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                                                        भमूमका  

1980 के बाद  मिश्व पररदृश्य में तेजी से बदलाि हुए। राजनमैतक, आमथिक तथा सामामजक 

पररितिनों के साथ - साथ साांस्कृमतक तथा सामहमययक पररितिन हुए। मिकास तथा आधमुनकता का 

हिाला दकेर आमजन को हामिए पर धकेला जान ेलगा। भमूण्डलीकरण, उदारीकरण, मनजीकरण 

के चलते उपभोक्तािादी सांस्कृमत का मिकास हुआ। स्त्री का िस्तकुरण हुआ, दमलत पर हमले बढे। 

आमदिामसयों के जल, जांगल, जमीन पर बहुराष्ट्रीय कम्पमनयों का पांजा चलन ेलगा, मकसानों की 

जमीनें छीनकर उन्हें बेदखल होन ेपर मजबरू मकया गया। बाजार के बढते प्रभाि न ेउपभोक्तािादी 

सांस्कृमत को जन्म मदया, मजसन ेमनषु्ट्य को मिीन में तब्दील कर मदया। मिकास की भखूी दौड़ में 

पयाििरण का अययमधक ह्रास मकया गया। धमि तथा राष्ट्रिाद की आड़ में साम्प्रदामयकता का 

मिस्तार हुआ। ये सभी मदु्दे मिमिि के कें द्र में आए मजसन ेसामहयय  को प्रभामित मकया। अपन ेसमय 

के सामहयय की नब्ज पहचानते हुए आलोचकों न ेबेबाक तरीके स ेअपनी राय रखी। स्त्री, दमलत, 

आमदिासी, मकसान के पक्ष में खड़ी होकर आलोचना न े बाजारिाद तथा साम्प्रदामयकता का 

डटकर मिरोध मकया तो पयाििरण ह्रास के प्रमत मचांता जामहर की।  

 रचनायमक सामहयय पढन ेमें मरेी रुमच िरुु स ेही रही। मिश्वमिद्यालय में दामखले के बाद 

समिय सामहययकममियों, लखेकों - मिचारकों के सांपकि  स ेिैचाररक सामहयय में रुमच जगी। बचपन 

की आदतों (मजसमें हर चीज के बारे में जानना तथा बताना िाममल था) के कारण आलोचनायमक 

सामहयय के प्रमत रुझान बढा। इसी कारण एम. मिल. का िोधकायि महांदी के प्रखर आलोचक ‘डा. 

ओमप्रकाि ग्रेिाल की आलोचना - दृमि’ पर मकया। हररयाणा कें द्रीय मिश्वमिद्यालय में दामखले के 

बाद आलोचना पर ही पीएच. डी. का िोधकायि करन े का मन बनाया, मजसका एक कारण 

समकालीन मिमिों के बारे में जानना तथा उनको अपन ेिोध में िाममल करना रहा। डा. कमलानांद 

झा न े मरेी रुमच को ध्यान में रखते हुए ‘महांदी आलोचना का अध्ययन (1980 स े 2010 तक)’ 

मिषय सझुाया। 

िोध - प्रबांध को अध्ययन की दृमि स े पाांच अध्यायों में बाांटा गया ह।ै पहले अध्याय 

‘आलोचना की अिधारणा’ में आलोचना के अथि, पररभाषा स्पि करते हुए आलोचना प्रमिया को 
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समझा गया ह,ै रचना तथा आलोचना का अांतःसांबांध तथा आपसी प्रभाि को मिस्तार स े व्यक्त 

मकया गया ह।ै आलोचना के मलए मिचारधारा के महयि तथा उसकी आिश्यकता पर मिचार मकया 

गया ह।ै आलोचना के प्रमखु मसद्ाांत एिां पद्मतयाां मजनके आधार पर आलोचना होती ह,ै का 

सांमक्षप्त मििेचन मकया गया ह।ै 

दसूरे अध्याय ‘आलोचना परम्परा और प्रमखु महांदी आलोचक’ में आलोचना के उद्भि 

तथा मिकास को समझन े के मलए महांदी के प्रमखु आलोचकों की कृमतयों, सामहयय मसद्ाांतों का 

मििेचन मकया गया ह।ै 

तीसरे अध्याय ‘आपातकालोत्तर आलोचनाः स्त्री, दमलत एिां आमदिासी मिमिि’ में 1980 

के बाद उभरे मिमिों स्त्री, दमलत तथा आमदिासी के सांकट तथा सांघषों को समझा गया ह।ै सामहयय 

और आलोचना में उनकी उपमस्थमत को पहचानकर, प्रमखु मदु्दों पर चचाि की गई ह।ै 

चौथे अध्याय ‘आपातकालोत्तर आलोचनाः मकसान, बाजारिाद, पयाििरण एिां 

साम्प्रदामयकता सांबांधी मिमिि’ में नए उभरते मिमिों मकसान, बाजारिाद, पयाििरण तथा 

साम्प्रदामयकता के सांकटों तथा मचांता की सामहयय में उपमस्थमत तथा उस पर आलोचना की भमूमका 

को रेखाांमकत मकया गया ह।ै 

पाांचिे अध्याय ‘आपातकालोत्तर आलोचना की उपलमब्धयाां और सीमाएां’ में 1980 के 

बाद महांदी आलोचना में आए बदलािों को समझन ेकी कोमिि की गई ह।ै अांत में उपसांहार में िोध 

मिषय का सांमक्षप्त सार प्रस्ततु मकया गया ह।ै 

िोध - प्रबांध की पणूिता का श्रेय मैं अपन ेिोध - मनदिेक डा. मसद्ाथि िांकर राय को दनेा 

चाह ांगी,  मजन्होंन ेिोध सामग्री उपलब्ध करिान,े िांकाओ ां को दरू करन ेतथा स्ितांत्र िोध करन ेमें 

मझुे पणूि सहयोग मदया। लगातार प्रेरणा दने ेऔर आयममिश्वास जगान ेमें उनका योगदान अप्रमतम ह।ै  

मिभाग के सहायक प्राध्यपकों डा. अरमिांद तेजाित तथा डा. अममत मनोज का मैं आभार 

व्यक्त करती ह ां, मजन्होंन ेहमिेा सकारायमक ऊजाि तथा िोध सांबांधी सझुाि मदए।  
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मैं अपन ेमाां - पापा एिां पररिारजनों की आभारी ह ां मजन्होंन ेिोध - कायि के दौरान मझु े

सारी मजम्मदेाररयों स ेमकु्त रखा।  मैं अपने साथी मलखान मसांह तथा ममत्रों की धन्यिादी ह ां मजनस े

हमिेा जीिांत सहयोग एिां उयसाह ममलता रहा। 

 

                                                                                                                       

(मनमिला) 
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पहला अध्याय 

आलोचना की अवधारणा 

 आलोचना का अथथ ह ै ककसी भी वस्त ु या कृकत का समग्र मलूयाांकन। आलोचना 

साकहत्य की महत्त्वपणूथ कवधा ह।ै ग्रांथों की टीका - कटप्पणी तथा कृकतयों की भकूमका के रूप में रकचत 

समीक्षा का आधकुनक काल में पणूथ कवकास हुआ तथा आलोचना स्वतांत्र कवधा के तौर पर स्थाकपत 

हुई। कवकास की इस यात्रा में आलोचना कवकभन्न पडावों स े होकर गजुरी ह।ै आलोचना की 

प्रकिया, परम्परा, पद्धकतयाां आकद को समझने स े पहले आलोचना के अथथ एवां पररभाषा को 

समझना आवश्यक ह।ै 

1.1 आलोचनााः अथथ एवं पररभाषा 

   आलोचना शब्द का सांयोजन आ+लो - चनम ्से हुआ। लोचनम् लचु धात ुस ेबना ह,ै 

कजसका अथथ ह ैदखेना। ‘आ’ प्रत्यय स ेशब्द सांयोकजत हुआ - आलोचना। ‘आ’ का अकभप्राय 

समन्नात, अतएव आलोचनम ् का अथथ - वस्त ु या पदाथथ को चारों ओर स े समग्रत: दखेना। 

आलोचना के पयाथयवाची शब्द समीक्षा का व्यतु्पकिपरक अथथ ह ै‘सम्यक कनरीक्षण’। आलोचना 

के पयाथयवाची शब्द हैं - समीक्षा, समालोचना, मीमाांसा, अन्वषेण आकद। आरांकभक दौर में 

आलोचना को समीक्षा कहा जाता था कजसमें कृकत के गणु - दोषों का वणथन ही होता था उसका 

पणूथ मूलयाांकन या कनणथय नहीं। ककसी कृकत या वस्त ु की सम्यक व्याख्या, सम्यक मूलयाांकन व 

कनष्पक्ष समीक्षा ही आलोचना ह।ै कृकत के सांबांध ेमें बातचीत ही आलोचना ह।ै 

    कवद्वानों ने आलोचना शब्द का कनमाथण इसके सरल व सहज रूप के कारण अथथ के आधार 

पर ककया परन्त ुउसकी सीमाएां कनधाथररत नहीं की। जसै े- जैस ेसमाज, सांस्कृकत, सभ्यता, राजनीकत 

व साकहत्य में बदलाव आता गया आलोचना का स्वरूप, क्षेत्र बदलता गया और उसकी पररभाषा 

भी। भारतने्द ु व महावीर प्रसाद कद्ववेदी यगु के आलोचकों की पसु्तकों के शीषथकों स े अनमुान 

लगाया जा सकता ह ैवे समीक्षा शब्द का ही प्रयोग करते थे। उनकी समीक्षा में कृकत के गणु - दोषों 

पर अकधक ध्यान रहता था, ‚कहांदी आलोचना के आरकम्भक यगु में सामान्यतः यह धारणा प्रचकलत 
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थी कक आलोचना का अथथ कृकत कवशेष का गणु - दोष कववेचन मात्र ह।ै‛
1
 समालोचना शब्द का 

प्रयोग कद्ववेदी यगु में महावीर प्रसाद कद्ववेदी भी ककया लकेकन आलोचना शब्द का प्रयोग बहुत बाद 

में रामकवलास शमाथ व नगने्र न े अपनी पसु्तकों शीषथकों में ककया। समय, पररस्थकतयों तथा 

साकहकयत्क यगुों के साथ - साथ आलोचना का स्वरूप बदलता गया और उसकी पररभाषाएां भी। 

  ‘आलोचना’ अांग्रजेी के किकटकसज्म का पयाथय ह ैकजसका अथथ ह ैमूलयाांकन अथवा कनणथय 

करना। पाश्चात्य समीक्षा में भी समीक्षा व आलोचना शब्दों का कवकास हुआ ह।ै अांग्रजेी में 

अनमुानत: बेकन का ‘Advancement of learning (1605)’ पहला पाठ ह ै जो ज्ञान की 

परम्पराओ ां का कजि आलोचनात्मक और पाकडडत्यात्मक के रूप में करता ह।ै बेन जॉनसन अपनी 

पसु्तक ‘Timber or Discoveries (1607)’ में कवद्वान और उदार आलोचकों स ेअपील करत े

हैं, वे अरस्त ुको पहला सही आलोचक मानत ेहैं। आलोचना शब्द का नय ेअथथ में प्रयोग करते हुए 

ड्राइडन ने 1677 में अपनी पसु्तक ‘The State of Innocence’ की भूकमका में कहा - 

‘आलोचना कजसकी स्थापना पहल ेअरस्त ुन ेकी, का मतलब था - परख का मानक या परख की 

कसौटी’। पॉप ने ड्राइडन की बात का समथथन ककया, उनके अनसुार, ‚A perfect judge will 

read each work of it with the same spirit that its author write‛
2
 I.A. Richard के 

अनसुार, ‚To set up as critic Is to set up as a judge of value‛
3
 

     एनसाइक्लोपीकडया किटेकनका के अनसुार, ‚साकहत्य या लकलत कलाओ ां में एक सनु्दर 

कवषय के गणुों एवां मलूयों का कनमाथण करने की कला ही समीक्षा ह,ै इसमें कनणथय की कनकमथकत तथा 

अकभव्यकि कनकहत ह।ै‛
4
 कडक्शनरी आफ वलडथ कलटे्रचर में कशप्ल ेके कथन के अनसुार, ‚कलाकृकत 

के उस सांज्ञान मलूयाांकन या सराहना को समीक्षा कहत ेहैं जो या तो आलोचकों की व्यकिगत रुकच 

के या ककन्हीं स्वीकृत सौन्दयथपरक धारणाओ ां के अनसुार ककया गया हो।‛
5
 

                                                           
1
 डा. अमरनाथ, कहांदी आलोचना की पाररभाकषक शब्दावली, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 67 

2
 योगेन्र प्रताप कसांह, कहन्दी आलोचना: इकतहास और कसद्धान्त, मैते्रय पकब्लकेशन, कदलली, पषृ्ठ - 16 

3
 देवीशांकर अवस्थी, आलोचना का द्वन्द्व, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 80 

4
 वही, पषृ्ठ - 81 

5
 वही, पषृ्ठ - 81 
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  डा. श्यामसुांदर दास ने साकहत्य आलोचना को परोक्षतः जीवन की व्याख्या माना, ‚यकद 

साकहत्य जीवन की व्याख्या ह ैतो आलोचना उस व्याख्या की व्याख्या ह।ै‛
1
 आलोचना को जीवन 

स ेजोडत े हुए उन्होंने आलोचना प्रकिया की ओर सांकेत ककया। आलोचक रचना के माध्यम स े

जीवन तक पहुांचता ह।ै आलोचक के आलोचना - मूलय असल में उसके जीवन - मलूय होत ेहैं। 

डा. नगेन्र ने आलोचना को कला एवां कवज्ञान का सांयोजन माना ह ै जो लकलत साकहत्य का 

महत्त्वपणूथ अांग ह।ै स्वाभाकवक तौर पर लकलत साकहत्य में रचनाकार का अपना व्यकित्व शाकमल 

होता ह।ै 

  डा. नामवर कसांह ने आलोचना को सामाकजकता स ेजोडकर दखेा। उन्होंने आलोचना को 

सामाकजक कनयमों की गकतशीलता की खोज माना, ‚आलोचना केवल रचना की व्याख्या नहीं ह ै

बकलक गहरे अथथ में सामाकजक गकतशीलता के उन कनयमों की खोज ह ैजो रचना को सांचाकलत और 

सम्बोकधत करते हैं।‛
2
 आलोचना का काम कसफथ  रचना की व्याख्या करना मात्र नहीं ह ै बकलक 

आलोचना साकहत्य के साथ - साथ इकतहास और परम्परा की खबर लेती रहती ह,ै जो आलोचना 

का मखु्य काम ह।ै इकतहास और परम्परा क्योंकक साकहत्य को प्रभाकवत करत ेहैं इसकलए आलोचक 

को इकतहास और परम्परा का ज्ञान होना जरुरी ह।ै डा. नामवर कसांह का मानना ह,ै ‚आलोचना का 

एक काम ह ै - इकतहास का, परम्परा का ममथ समझना - समझाना और उस ेआगे की पीक़ियों के 

बीच जीकवत रखना।‛
3
 इकतहास और परम्परा के ममथ के जीकवत रहने पर ही साकहत्य तथा 

आलोचना की जरुरत बनी रह सकती ह।ै 

  आलोचना ककसी भी कृकत का मूलयाांकन ह ै जो कृकत को नया अथथ प्रदान करत े हुए 

रचनाकार को नई कदशा दतेी ह।ै आलोचना मात्र कसद्धान्त न होकर रचनात्मक कायथ ह ै जो 

सजृनात्मकता के कबना सम्भव नहीं ह।ै आलोचना में कृकत की व्याख्या के साथ - साथ रचनाकार 

का मलू भाव तथा उद्दशे्य भी उजागर होता ह।ै आलोचना में रचना का भाव प्रकट होकर पाठकों 

                                                           
1
 देवीशांकर अवस्थी, आलोचना का द्वन्द्व, वाणी प्रकाशन, कदलली,  पषृ्ठ - 79 

2
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वन्द्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. की भकूमका स े

3
 नामवर कसांह, आलोचना और कवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 143 
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तक पहुुँचता ह।ै आलोचना की सजृनात्मकता के सम्बन्ध में दो तरह के तकथ  चलत ेआ रह ेहैं, कुछ 

कवद्वान इसे सजृनात्मक मानन ेके पक्ष में हैं जबकक दसूरे नहीं। 

  जैस े - जैस े आलोचना के स्वरूप में बदलाव आया ह ै वह सजृनात्मक हुई ह।ै प्राचीन 

समाजशास्त्री जब ग्रांथों के भाष्य कलखत ेथे तो उसमें उनकी स्वयां की उपकस्थकत न के बराबर होती 

थी। जैस े- जैस ेआलोचना में कवचारधारा का समावेश हुआ, उसमें भाषा के सवाल उठे, उसके कें र 

में कवमशथ आए वैस े- वैस ेउसकी नीरसता भी टूटी तथा आलोचना सजृनात्मक साकहत्य की एक 

कवधा मानी जाने लगी। आलोचना की सजृनात्मकता को समझते हुए आज लेखक इस पर स्वतांत्र 

रूप स े पसु्तकें  कलखने लग े हैं। काशीनाथ कसांह की कृकत ‘आलोचना भी रचना ह’ै स्वतः ही 

आलोचना और रचना के सम्बन्ध को रेखाांककत करती ह।ै 

  कवद्वान आलोचना की साथथकता उसकी सजृनात्मकता में खोजने लग े हैं। इसी सांदभथ में 

आलोचक कमला प्रसाद का मानना ह ैकक ‚कोई भी आलोचना रचनात्मक होकर ही साथथक होती 

ह ैककां त ुउसके रचनात्मक होने का पररपे्रक्ष्य बाहर रहता ह ै- समाज में।‛
1
 आलोचकों का मानना ह ै

कक सजृनात्मकता के कबना आलोचना सांभव ही नहीं ह।ै सजृनात्मकता ही आलोचना को पठनीय 

बनाती ह,ै ‚आलोचना एक रचनात्मक कमथ ह,ै यह दोयम दजे का काम नहीं ह।ै यकद आप में 

सजथनात्मकता नहीं ह ैतो आप आलोचना नहीं कर सकते।‛
2
 लम्बी बहस के बाद आज कहांदी में 

यह बात लगभग स्वीकार हो चकुी ह ैकक आलोचना रचनात्मक कवधा ह।ै 

1.2 आलोचना प्रक्रिया 

  साकहत्य की रचना - प्रकिया की तरह आलोचना की भी रचना - प्रकिया होती ह।ै 

साकहत्यकार और आलोचक दोनों के केन्र में समाज होता ह,ै लेककन आलोचक रचना के माध्यम 

स ेसमाज से जडुता ह।ै आलोचक व्यकिगत प्रकतकिया को वस्तपुरक कनणथय के साथ प्रकट करने 

की योग्यता रखता ह।ै वह रचना के मलूयाांकन के उपराांत अपने कनणथय को स्पष्ट तौर पर प्रकट करता 

                                                           
1
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वन्द्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, दसूरे सांस्करण की भकूमका से 

2
 नामवर कसांह, आलोचना और कवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, कदलली,  पषृ्ठ - 150 
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ह।ै कमला प्रसाद ने आलोचना की प्रकिया की ओर सांकेत करते हुए कलखा ह,ै ‚रचना की 

आलोचना की प्रकिया आस्वादन के बाद शरुू होती ह।ै यगु की सच्चाई स ेजडुा हुआ, उसके 

अांतकवथरोधों को ऐकतहाकसक पषृ्ठभकूम में पहचानन े वाला, कला की परम्पराओ ां स े अनसु्यतू - 

आलोचक रचना के साक्षात्कार के बाद उसकी समग्रता को अपने अधीन कर लेता ह।ै वह उसकी 

जाुँच - पडताल में प्रविृ होता ह।ै‛
1
 आलोचना की यह प्रकिया लगातार चलती रहती है, 

‚आलोचना की दकुनया कवचारों की दकुनया ह ैऔर कवचार के कलए चाह ेगरुू - कशष्य परम्परा हो या 

कवदग्ध लोगों का समदुाय, उनके बीच बातचीत और शास्त्राथथ जरुरी ह।ै बहस के जररए एक पी़िी में 

जो सवाल उठत े हैं, उनके जवाब अगली पी़िी को दने े होत े हैं।‛
2
 आलोचना कमथ में कवचार - 

कवमशथ ही आलोचना के भकवष्य को कनधाथररत करता ह ैऔर लगातार कवमशथ का रास्ता इसी स े

खलुता ह।ै  

  आलोचक अपनी रुकच के अनसुार ककसी आलोच्य कृकत का चनुाव करता ह,ै उसका 

अध्ययन करता ह ैतथा उसके ममथ को ग्रहण करता ह।ै रचना के अध्ययन - मनन के पश्चात उस े

गहराई स ेअनभुव करना आलोचक का अगला महत्त्वपणूथ कायथ ह।ै इसी स ेवह कृकत के मखु्य पक्षों 

को उभारकर पाठक को सम्वेकदत कर सकता ह।ै क्योंकक, ‚रस ककसी छन्द में नहीं, वह तो मानव - 

सांवेदना के कवस्तार में ह।ै नायक - नाकयका ककव जी की कलपना में कनमाथण होने के कलए नहीं हैं, 

प्रगकतशील सांसार की नानाकवध पररकस्थकतयों और सखु - दखु की तरांगों में डूबने उतराने और 

घलुकर कनखरने के कलए हैं और काव्य - कला का सौष्ठव भी अनभुकूत की गहराई में ह,ै शब्दकोष 

के पन्ने उलटन ेमें नहीं।‛
3
    

  रचना का मलूयाांकन कसफथ  उस ेप़िकर या ग्रहण करके नहीं ककया जा सकता बकलक रचना 

के साथ - साथ उसके यगु पररवेश, मलूयों तथा रचना में व्याप्त अांतकवथरोधों की पहचान करके ही 

आलोचक रचना के साथ न्याय कर सकता ह।ै आस्वादन के उपराांत आलोचक रचना - सत्य के 

                                                           
1
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वन्द्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 176 

2
 नामवर कसांह, आलोचना और कवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 139 

3
 आचायथ नांददलुारे वाजपेयी, कहांदी साकहत्यः बीसवीं शताब्दी, इांकडयन पे्रस पकब्लकेशन्स, इलाहाबाद, पषृ्ठ - 56 
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माध्यम स ेरचना के यगु की पहचान करता ह।ै तत्कालीन समय की कवकभन्न सामाकजक शकियों के 

बीच मौजदू सांघषथ व टकराहट को कचकन्हत करता ह।ै  

  आलोचक को रचनाकार के उस रवैय ेको समझना होता ह ैकजसस ेवह सामाकजक जीवन 

के प्रकत सांवेकदत हुआ ह ैऔर यही नजररया रचना की प्रासांकगकता तय करता ह,ै ‚आलोचना कमथ 

में प्रवकृत के पवूथ या कृकत कवशेष का चयन करने में लेखक की सामाकजक दृकष्ट अहम ्भकूमका अदा 

करती ह।ै‛
1
 आलोचक रचना की सामाकजक प्रासांकगकता की पडताल करता ह।ै रचनाकार के 

समाज स ेजडुाव की पहचान करता ह ैऔर पहचान करता ह ैरचना में व्याप्त सामाकजक मलूयों की। 

य ेसामाकजक मूलय ही रचना की जगह भी कनधाथररत करते हैं।  

  यगु पररवेश तथा मलूयों की पडताल के बाद आलोचक के कलए एक और चीज की 

पडताल करनी जरुरी होती ह,ै वह ह ैरचना में व्याप्त अांतकवथरोध। कई बार जाने - अनजाने रचनाकार 

अपनी रचना में अांतकवथरोधों का कशकार हो जाता ह।ै आलोचक का काम ह ैइन अांतकवथरोधों की 

पहचान करते हुए पाठक तथा रचनाकार दोनों को इन अांतकवथरोधों स ेरुबरु करवाना। अांतकवथरोधो या 

कवरोधाभासों पर आधाररत रचना बहतु समय तक कटक नहीं सकती इसकलए आलोचक का काम 

इन कवरोधाभासों की पहचान करते हुए रचना तथा रचनाकार को इनस ेमुि करना ह।ै  

  कलात्मकता रचना का एक मुख्य पक्ष ह।ै कलात्मकता ही पाठकों को रचना की तरफ 

आककषथत करती ह ैतथा उन्हें रचना स ेबाांध ेरखती ह।ै कबना कलात्मकता के नीरस रचना को प़िना 

शायद ही कोई पसांद करे। रचना की कलात्मकता उसकी भाषा, शैली, कबम्ब प्रयोग आकद स ेबनती 

ह।ै कवषय - वस्त ुको ककस रूप में पाठक के सामने प्रस्ततु करना ह,ै ककस रूप में कृकत अकधक 

ग्राहय होगी तथा सांदशे द ेपाएगी, यह सब कलात्मकता के ही सवाल हैं। कवधाओ ां, रूपों तथा भाषा 

- शलैी के अलावा कृकत में नए - नए प्रयोग, सांवादात्मकता, कभन्न सांयोजन आकद स े रचना को 

कलात्मक बनाया जा सकता ह।ै आलोचक साकहकत्यक परांपराओ ां, रूक़ियों व मलूयों का ज्ञाता होता 

ह,ै वह कलात्मक शकि और कमजोर पक्षों को रेखाांककत करता ह।ै आलोचक समय तथा पाठकों 

                                                           
1
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वन्द्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली,  दसूरे सांस्करण की भकूमका से 
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की जरुरत तथा पसांद के आधार पर रचना में कलात्मकता की खोज करत े हुए उसका मूलयाांकन 

करता ह।ै 

  आलोचक का कायथ ककसी कृकत कवशेष या रचनाकार कवशेष के साकहकत्यक - सामाकजक 

पक्षों का मलूयाांकन करना ह।ै आलोचक कृकत कवशषे या रचनाकार कवशेष का साकहत्य की परांपरा 

में स्थान कनधाथरण करता ह।ै रचना के मूलयाांकन के कलए आलोचक उसके सभी पक्षों को परखता 

ह।ै आलोचक रचना की कवषय - वस्त ुका मूलयाांकन करने के साथ - साथ यह भी दखेता ह ैकक 

रचनाकार ने साकहकत्यक कवधा में नए तरीके का कोई कवशेष प्रयोग ककया ह ैया नहीं, ‚आलोचना 

का मखु्य लक्ष्य ह ै कृकत का आांतररक सत्य उद्घाकटत करना, अनभुकूत की प्रामाकणकता और 

आधकुनक सांवेदना के स्तर खोजना, अनभुकूत और अकभव्यकि में कलात्मक अकन्वकत दखेना।‛
1
 

आलोचक का काम ह ै कक वह अपने समय की रचनाशीलता को गहराई के साथ समझे। कजस 

समस्या का कजि रचना में होता ह ैउसकी पषृ्ठभकूम को जान ेकबना रचना का सही मलूयाांकन सम्भव 

नहीं ह।ै आलोचक रचनाकार को कसफथ  कदशा ही नहीं कदखाता बकलक उसका काम रचनाकार के 

सामाकजक - राजनैकतक दाकयत्वों को समझते हुए कृकत का पणूथ मलूयाांकन करना ह।ै 

  आलोचक रचना के यगु पररवेश, मलूयों, अांतकवथरोधों को रचना की कलात्मकता में 

खोजता ह ैतथा उसका मूलयाांकन करता ह।ै अपने ककए गए मलूयाांकन को प्रस्ततु करना आलोचक 

के कलए सबस ेमहत्त्वपणूथ तथा ककठन कायथ होता ह।ै आलोचना के मूलयाांकन को आलोचक को 

इस रूप में प्रस्ततु करना होता ह ैकक पाठक उसके मांतव्य को आसानी स ेग्रहण कर सके, ‚रचना 

की जकटल सांकुलता एवां अथथस्तरों को स्पष्ट करके पाठकों को रचना का जो जीवांत बोध दकेर ज्ञान 

के एक आयाम का कवस्तार करती ह ै - यही उसकी चरम साथथकता ह।ै इस साथथकता के मलू में 

रचना और आलोचना की गहरी सांपकृि स्पष्ट ह।ै‛
2
    

  रचना के साथ एकमेक होकर उसको पणूथतः ग्रहण करके आलोचक अलग - अलग 

माध्यमों स ेरचना के मूलयाांकन को प्रस्ततु करता ह।ै सबस ेपहले आलोचक उसके कलए भाषा का 

                                                           
1
 डा. लक्ष्मीसागर वाष्णेय, स्वातांत्र्योिर कहांदी साकहत्य का इकतहास, राजपाल एडड सन्ज, कदलली, पषृ्ठ - 199 

2
 मरुली मनोहर प्रसाद कसांह (सम्पा.),देवीशांकर अवस्थीः सांककलत कनबांध, नेशनल बकु ट्रस्ट इांकडया, कदलली,  पषृ्ठ - 53 
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चनुाव करता ह,ै एक ऐसी भाषा का चनुाव कजस ेपाठक आसानी स ेसमझ तथा ग्रहण कर सके। 

आलोचक रचना के मलूयाांकन में तथ्यों का भी कवशेष ध्यान रखता ह ैक्योंकक तथ्यों स ेही रचना 

तथा आलोचना की प्रामाकणकता कसद्ध होती ह।ै इन सबके बाद आलोचक का काम बचता ह ै

आलोचना में रोचकता पैदा करना। आलोचना अगर रोचक होगी तभी पाठकों द्वारा ग्राहय होगी 

और तभी आलोचक का उद्दशे्य भी पणूथ होगा। इसकलए आलोचक रोचकता के साथ कृकत के 

मलूयाांकन को पाठकों के सामने प्रस्ततु करता ह।ै रोचकता स ेकृकत पठनीय बनती ह ैऔर पठनीयता 

स ेही रचना और पाठक में सांवाद और समन्वयता बनती ह ै कजसका वाहक होता ह ैआलोचक, 

‚िोच ेके अनसुार कृकतकार, कृकत और पाठक समकन्वत हैं। आलोचना इसस ेअकधक कुछ नहीं 

कर सकती कक वह समन्वय की राह में बाधाएां दरू कर द।े‛
1
 समन्वय ही रचना तथा आलोचना के 

कवस्तार का मागथ ह ैऔर यही साकहत्य की ब़िोतरी का आधार भी ह।ै 

1.3 रचना और आलोचना का अन्ताःसम्बन्ध 

  रचना और आलोचना का अन्योन्याकित सांबांध ह।ै रचना आलोचना को आधार प्रदान 

करती ह,ै रचना स ेही आलोचना के औजार कवककसत होत ेहैं। कसद्धान्तों के आधार पर रचना का 

मलूयाांकन करके आलोचक रचनाकार के कलए नय ेआयाम खोलता ह।ै रचना और आलोचना के 

अांत:सम्बन्ध स ेसाकहत्य का कवकास होता ह।ै रचना और आलोचना परस्पर सांवाद से ही आग े

ब़िती हैं। 

  आलोचक एक रचनाकार भी ह।ै आलोचक रचना का कववके अकजथत करते हुए अपनी 

रचना को रूपाकार प्रदान करता ह।ै दवेीशांकर अवस्थी ने इस सांबांध में अपना मत प्रकट ककया ह,ै 

‚समीक्षक के कलए आवश्यक ह ै कक वह लेखक के स्तर पर जाकर अपनी कवशे्लषणप्रवण बकुद्ध 

द्वारा इन नय ेकवकासमान मूलयों को चनुकर पाठक समाज के सामने उपकस्थत कर सके।‛
2
 कमला 

प्रसाद ने रचना और आलोचना को परस्पर एक - दसूरे पर आधाररत माना ह ै रचना और 

आलोचना के सांबांधों को द्वन्द्वात्मक मानते हुए वे कलखत ेहैं, ‚रचना में तत्वों की खोज आलोचक 

                                                           
1
 रेने वेलेक (रुपाांतकार इन्रनाथ मदान), आलोचना की धारणाएां, हररयाणा साकहत्य अकादमी, चडडीग़ि, पषृ्ठ - 207 

2
 देवीशांकर अवस्थी, आलोचना का द्वन्द्व, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 17 
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करता ह ैतथा आलोचना में जीवनी - शकि का समावेश रचना की अांतरांगता में डूबने से होता ह।ै 

दोनों कवधाओ ां का सम्बन्ध द्वन्दात्मक होता ह ैऔर इस सम्बन्ध स ेदोनों का भला होता ह,ै यानी 

गकत आती ह।ै‛
1
 

  रचना आलोचक को आककषथत करती ह,ै प्रभाकवत करती ह ैऔर कलखने को मजबूर करती 

ह।ै रचना में वो ताकत होती ह ैजो आलोचक को बाांध कर रखती ह।ै रचना आलोचक को इतने 

कोणों स ेएक साथ प्रभाकवत करती ह ैकक उसके बारे में अपनी राय कलखकर ही आलोचक को तकृप्त 

होती ह।ै रतन कुमार पाडडेय रचना की शकि और उसकी भकूमका को रेखाांककत करत ेहुए कलखत ेहैं 

कक ‚कोई भी अच्छी एवां सफल रचना अपन ेपररवेश की याांकत्रकता, कृकत्रमता, अमानवीयता तथा 

अथथहीनता के कवरुद्ध इन्साकनयत की आवाज होती ह।ै ताकक वह जीवन की ऊब, अकेलेपन तथा 

अवसाद स े मिु होकर पाठक के भीतर पररवतथन की आकाांक्षा तथा सांघषथ का माद्दा पैदा कर 

सके।‛
2
 रचना आलोचना के कलए सामग्री तो ह ैही वह आलोचना के कलए कसद्धाांत कनमाथण का 

आधार भी ह।ै 

  ककसी भी कृकत की आलोचना करने से पहल े आलोचक अपना एक दृकष्टकोण कनकमथत 

करता ह,ै और उसी दृकष्टकोण के तहत वह रचना की आलोचना में प्रविृ होता ह,ै ‚ककसी भी स्थान 

पर रहन ेवालों का जीवन और रचनात्मक साकहत्य ही समीक्षा - कसद्धाांत को जन्म दतेा ह।ै‛
3
 रचना 

में व्याप्त कवषय - वस्त,ु जीवन मलूयों, सामाकजक कस्थकतयों आकद के आधार पर आलोचक 

कसद्धाांतों कनमाथण करता ह।ै कसद्धाांत या दृकष्टकोण के आधार पर ही आलोचक कृकत की सही 

व्याख्या प्रस्ततु कर सकता ह।ै कृकत की समकुचत व्याख्या के कलए आलोचक का यह दृकष्टकोण 

कवस्ततृ होना चाकहए कजसमें व्यकि, समाज तथा कवचारधारा का समावेश हो। 

  कलात्मक कमथ, सामाकजक चतेना, दशथन, मानव रुकचयों का पररष्कार इत्याकद रचना के वे 

मलूय हैं, कजनस ेरचनाकार रचना में मौजदू वगथ चतेना, रचना का आदशथ, उसके उद्देश्य आकद को 

                                                           
1
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वन्द्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 176 

2
 डा. रतन कुमार पाडडेय, आलोचक और आलोचना कसद्धाांत, वाणी प्रकाशन, कदलली, भकूमका स े

3
 वही, पषृ्ठ - 17 
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पहचानता ह।ै रचना में व्याप्त मूलयों की तलाश करत े हुए उनकी व्याख्या आलोचक करता ह।ै 

रचना में कवषय - वस्त ुकी तरह कशलप भी महत्त्वपणूथ ह।ै कजस रचना में कजतनी कलात्मकता होगी 

वह पाठक को उतना ही अकधक बाांधने में समथथ होगी, ‚कोई भी कृकत कबना कलात्मक मूलय के 

उच्चतम नहीं होगी।‛
1
 आलोचक का काम रचना में कला को ढूांढना और उस ेउद्घाकटत करना ह।ै 

कला के महत्त्व की तरफ ध्यान कदलाना भी आलोचना का महत्त्वपणूथ कायथ ह।ै 

  कजस तरह स ेरचना आलोचना को आधार प्रदान करती ह,ै आलोचना भी रचना के ममथ 

को समझकर उस ेपरम्परा में स्थाकपत करती ह,ै ‚आलोचना अपने समय और पररवेश के सांदभथ में 

ककसी रचना के ममथ कबन्द ुतक पहुुँचने की दृकष्ट ह।ै‛
2
 आलोचना कई काम एक साथ करती ह।ै वह 

रचना को सामाकजक लक्ष्यों स ेजोडकर उत्कृष्टता के कलए लडती ह ैऔर रचनाकार को बेहतर 

लखेन के कलए प्ररेरत करती ह।ै आलोचना रचना की उपलकब्धयों को रेखाांककत करती ह ै और 

खाकमयों के कलए सझुाव प्रस्ततु करती ह।ै  

  आलोचक रचना और पाठक के बीच एक कडी का काम करता ह।ै वह पाठक को रचना 

उपलब्ध करवाता ह ैऔर रचना को पाठक। आलोचना रचना के कलए प्रचार का काम भी करती ह।ै 

एक अच्छी रचना को आलोचक ब़िावा दतेा ह ैतथा पाठकों को प़िन ेके कलए प्ररेरत करता ह।ै 

रचना में कछपी सच्चाइयों को उजागर करते हुए आलोचक उसके महत्त्व को ब़िा दतेा ह।ै 

आलोचना रचना के कलए नए आयाम खोलती ह।ै 

  साकहत्य की एक समदृ्ध परम्परा होती ह,ै कजसमें कुछ कालजयी रचनाओ ां का स्थान 

कनधाथररत होता ह।ै महत्पणूथ रचनाएां अपना स्थान अनेक कालों तक परम्परा में बनाए रखती हैं। इस 

स्थान कनधाथरण में आलोचना की भकूमका मखु्य होती ह।ै कोई भी रचना महत्त्वपणूथ बनती ह ैअपनी 

पषृ्ठभूकम, ऐकतहाकसकता तथा सामाकजक सरोकारों स।े इन मलूयों के सकारात्मक उद्घाटन स ेरचना 

परम्परा में स्थाकपत होती ह।ै 

                                                           
1
 कुां वरपाल कसांह (सम्पादक), साकहत्य समीक्षा और माक्सथवाद, कपपलुस कलटरेसी, कदलली, पषृ्ठ - 14 

2
 डा. रतन कुमार पाडडेय, आलोचक और आलोचना कसद्धाांत,वाणी प्रकाशन, कदलली, भकूमका से 
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  रचना अपने समय के यथाथथ, पीडा, सांघषथ, चतेना आकद को वकणथत करती ह ैरचना का यह 

वणथन यगु के सत्य को उजागर करता ह।ै आलोचना रचना के इस सत्य की तलुना यगु के सत्य से 

करती ह ैऔर रचना तथा यगु के परस्पर सम्बन्ध को रेखाांककत करती ह।ै आलोचना तथा रचना का 

सम्बन्ध नाभी - नाल का सम्बन्ध ह।ै रचना नाभी (कजस पर आलोचना आधाररत ह)ै ह ै तो 

आलोचना नाल (पालन - पोषण का माध्यम) ह।ै कह सकत ेहैं कक दोनों के आपसी सम्बन्ध से ही 

साकहत्य का उिरोिर कवकास होता ह।ै दोनों एक दसूरे के सहारे आगे ब़िती हैं। रचना आलोचना 

को जमीन दतेी ह ैतो आलोचना रचना को सींचती ह।ै 

1.4 आलोचना और क्रवचारधारा 

  कवचारधारा शब्द अांग्रजेी के ‘आइकडयोलॉजी’ का कहांदी अनवुाद ह।ै इस शब्द का प्रयोग 

बीसवीं सदी के तीसरे - चौथे दशक में होना शरुु हुआ। माना जाता ह ै कक कवचारधारा शब्द का 

चलन माक्सथवाद के साथ ही शरुु हुआ। इस सम्बन्ध में नामवर कसांह का कहना ह,ै ‚मरेी जानकारी 

में माक्सथवाद के आन ेके बाद आइकडयोलॉजी के बारे में पछूा जाने लगा, मकुिबोध सवाल करत ेथे 

कक पाटथनर तमु्हारी पॉकलकटक्स क्या ह?ै लोग कहत े थे कक आपकी कवचारधारा क्या ह?ै 

‘कवचारधारा’ शब्द सामन ेआया और लोगों ने सनुा कक माक्सथवाद एक आइकडयोलॉजी ह।ै‛
1
 कसफथ  

माक्सथवाद ही नहीं प्रत्यके तरह का वाद या दृकष्टकोण कवचारधारा ही ह ैकफर चाह ेवह प्रगकतशील हो 

या प्रकतकियावादी। 

  व्यकि के समचू े अनभुव का कवकशष्ट अांग ही कवचारधारा कहलाता ह।ै जो उसकी 

सामाकजक, आकथथक तथा राजनैकतक पररकस्थकतयों स ेबनती ह,ै ‚ऐन्रीय सांवेदनाएां भावों को जगाती 

हैं, कजनकी अनभुकूत स ेहमें नए अनभुव होते हैं और बकुद्ध की कसौटी पर कस ेजाने पर यह अनभुव 

ही कवचार का रूप ग्रहण करत ेहैं।‛
2
 कजस समाज में व्यकि रहता ह ैतथा कायथ करता ह ैउसी समाज 

के अनसुार उसकी कवचारधारा का कनमाथण होता ह।ै व्यकि की वगीय कस्थकत उसकी कवचारधारा व 

दृकष्ट के कनमाथण में महत्त्वपणूथ भकूमका कनभाती ह।ै कवचारधारा कोई राजनैकतक कायथिम न होकर 

                                                           
1
 नामवर कसांह, आलोचना और कवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 16 

2
 डा. सुधेश, साकहत्य के कवकवध आयाम, नालांदा प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 110 
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व्यकि की चतेना का ही कवकास ह,ै ‚वास्तव में एक वगथ - कवशेष के सामकूहक राजनैकतक कायथिम 

को ही नहीं बकलक व्यकि की समचूी चतेना के वगीय स्वरूप को हमें कवचारधारा की सांज्ञा दनेी 

चाकहए।‛
1
 वगीय चतेना ही कवचारधारा का रूप ग्रहण करके साकहत्य में प्रकट होती ह।ै 

  साकहत्य चूांकक जीवन तथा समाज के प्रत्यके क्षेत्र को प्रभाकवत करता ह,ै इसकलए वगीय 

कस्थकत के कचत्रण के साथ - साथ वगीय चतेना लाने का काम भी साकहत्य करता है, ‚अपनी वगथ 

कस्थकत और चतेना के अनरुूप ही साकहत्यकार अपने साकहकत्यक कवषयों का चनुाव करके उन्हें 

कलात्मक अकभव्यकि प्रदान करता ह।ै साकहत्यकार अपनी ऐकतहाकसक सामाकजक आवश्यकता के 

अनसुार ही अपने कवषय चनुता ह।ै साकहत्य सजृन का आधार व्यकिगत होता ह,ै परन्त ु उसकी 

चतेना उस वगथ में समाकहत होती ह ै कजसके भीतर कलाकार ने अनभुव प्राप्त ककय ेहैं।‛
2
 साकहत्य 

शोकषत - उत्पीकडत वगथ को जागरुक करत े हुए उस े सांघषथ के कलए प्ररेरत करता ह।ै प्रगकतशील 

कवचारधारा को पोकषत करत ेहुए साकहत्य वगथ - सांघषथ में योगदान दतेा ह,ै ‚प्रत्यके साकहत्यकार एक 

वगथ - कवशेष के दृकष्टकोण को अपनाकर ही तत्कालीन जीवन - पररकस्थकतयों को समझने का प्रयास 

करता ह।ै अच्छा साकहत्यकार सभी वगथ - गत पक्षपातों स ेउपर नहीं उठ जाता बकलक अपने समय 

के सबस ेअकधक प्रगकतशील वगथ का पक्षधर होता ह।ै‛
3
 प्रगकतशील साकहत्य सवथहारा के पक्ष को 

साकहत्य के माध्यम स ेउठाता ह ैजबकक प्रकतकियावादी शकियों का पक्षधर साकहत्य उन शकियों 

का प्रचार मात्र बनकर रह जाता ह,ै ‚माक्सथ के अनसुार साकहत्य कनरपेक्ष सिा नहीं, यगुीन 

अथथव्यवस्था और उसस े कनयकमत सामाकजक तन्त्र की अकभव्यकि ह।ै वह सामाकजक कस्थकत का 

कचत्र ह ैऔर समाज को बदल सकने में समथथ ह।ै पूांजीपकत वगथ साकहत्य को ऐसी कवकध से सांचाकलत 

करता ह ै कजसस े शोषण और प्रकतकियावादी प्रवकृतयाां सांवकधथत हों। माक्सथ सजृन प्रकिया को 

                                                           
1
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला, पषृ्ठ - 7 

2
 कुां वरपाल कसांह (सम्पा.), साकहत्य समीक्षा और माक्सथवाद, कपपलुस कलटरेसी, कदलली, पषृ्ठ - 13 

3
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला, पषृ्ठ - 20 
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अचतेन और याकन्त्रक नहीं मानता अकपत ुसजृन के क्षणों में कलाकार कववेकवान होकर सौन्दयथ गत 

कनयमों के अनरुूप अपनी कृकत का गठन करता ह।ै‛
1
 साकहत्य का उद्दशे्य समाज के कपछडे वगों को 

जागरुक करना ह।ै इसी स ेसामाकजक साकहत्य के साथ जडुाव महससू करता ह।ै 

  साकहत्य में सामाकजक स्वरूप का लखेा - जोखा कवचारधारा के माध्यम स ेही प्रकट होता 

ह।ै कोई साकहत्य ऐसा नहीं होता कजसमें कोई कवचारधारा मौजदू न हो, ‚कवकभन्न कवचारधाराओ ां के 

आधार पर दाशथकनक और साकहत्यकार जीवन और जगत की अलग - अलग व्याख्याएां करत ेहैं। 

लखेक इसमें नए अथथ भरते हुए उस ेनए रूप और कवकास प्रदान करता ह।ै कोई साथथक लेखन ऐसा 

नहीं होता कजसके पास जीवन और जगत की व्याख्या करन ेवाली कवचारधारा न हो। हर साकहत्य 

का अपना वैचाररक पक्ष होता ह।ै‛
2
 रचना में सीध े तौर पर कवचारधारा उजागर नहीं होती वह 

अप्रत्यक्ष रूप में गुांथी रहती ह ैजो पाठक को प्रभाकवत करती ह।ै कवचारधारा साकहत्य के स्वरूप एवां 

उद्दशे्य को स्पष्ट करती ह।ै 

  साकहत्य रुपी शरीर में कवचारधारा श्वास का कायथ करती ह।ै जैस ेश्वास की गकत जीवन की 

गकत का कनधाथरण करती ह ैउसी तरह कवचारधारा का समावेश साकहत्य की उपयोकगता को कनधाथररत 

करता ह,ै ‚कजस तरह समाज का कवकास वगथ सांघषथ स े होता ह ै उसी तरह साकहत्य का कवकास 

वैचाररक सांघषथ स ेहोता ह‛ै
3
 साकहत्य में कवचारों का यह सांघषथ लगातार चलता रहता ह ैऔर उसी 

स ेलगातार नयापन आता रहता ह,ै ‚प्रत्यके लखेक की कोई न कोई कवचारधारा होती ह ैऔर 

प्रत्यके रचना में कोई न कोई कवचार होता ह।ै कबना कवचार के न कोई लेखक हो सकता ह ैऔर न 

ही कोई रचना हो सकती ह।ै कवचारधारा एक जीवनदृकष्ट होती ह ै जो सम्पणूथ रचना प्रकिया को 

प्रभाकवत - सांचाकलत करती ह।ै‛
4
 कवचारधारा रचना को पणूथत प्रभाकवत करती ह ैऔर उसका मलूय 

कनधाथरण करती ह।ै कवचारधारा ककसी पाटी का नारा नहीं होती बकलक सामाकजक पररकस्थकतयों तथा 

                                                           
1
 डा. नरेन्रदेव वमाथ, आधकुनक पाश्चात्य काव्य समीक्षा के उपादान, मध्यप्रदेश कहांदी ग्रांथ अकादमी, भोपाल, पषृ्ठ  - 42 - 43 

2
 कुां वरपाल (सम्पा.), साकहत्य समीक्षा और माक्सथवाद, कपपलुस कलटरेसी, कदलली,  पषृ्ठ - 12 

3
 नामवर कसांह, आलोचना और कवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 255 

4
 कवश्वनाथ प्रसाद कतवारी, रचना के सरोकार, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 213 
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टकरावों स ेउत्पन्न कवमशथ होती ह,ै जो समाज के रुपों को व्याख्याकयत करती है, ‚कवचारधारा की 

प्रकिया में सामाकजकता के सभी रूपों की सदै्धाांकतक व्यावहाररक समझ कनकहत होती ह।ै‛
1
 

  साकहत्य लखेन की तरह ही साकहत्य के मलूयाांकन में भी कवचारधारा मखु्य रूप स े

कवद्यमान रहती ह।ै साकहत्य की आलोचना में यही कवचारधारा मूलयाांकन का औजार बनती ह,ै 

‚साकहकत्यक कृकत के माध्यम स ेव्यि होने वाले ककसी भी अनभुव में कवचारधारा एक आधारभतू 

आयाम के रूप में कवद्यमान होती ह ैऔर रचना के मलूयाांकन में इस आयाम का महत्त्वपणूथ स्थान 

होता ह।ै‛
2
  

 कृकत के मलूयाांकन में कवचारधारा का महत्त्वपणूथ स्थान ह।ै आलोचक रचना के बारे में जो 

राय पेश करता ह ैवह उसकी कवचारधारात्मक राय होती ह।ै कवचारधारात्मक तौर पर तटस्थता तथा 

प्रकतबद्धता की बात की जाती ह ैवह भी कवचारधारा का ही कहस्सा होती ह।ै कवचारधारा के कारण 

ही साकहत्यालोचना में कवकभन्न आलोचनात्मक पद्धकतयों एवां कसद्धाांतों का जन्म हुआ ह।ै 

1.5 आलोचनााः प्रमुख क्रसद्ांत एवं पद्क्रतयां 

  साकहत्य की व्याख्या तथा कवशे्लषण के कलए आलोचना का कवकास हुआ। आलोचना ने 

कवचारधाराओ ां को आधार बनाकर साकहत्य की अलग - अलग रुपों में व्याख्या की। कवचारधारा के 

आधार पर आलोचना पद्धकतयों तथा कसद्धाांतों का कनमाथण हुआ। साकहत्य के अध्ययन के कलए 

कवककसत कवकभन्न आलोचनात्मक पद्धकतयों का पररचय हम यहाां देंगे। कजसमें माक्सथवादी, 

मनोकवशे्लषणवादी, अकस्तत्ववादी, भाषा वजै्ञाकनक, समाजशास्त्रीय, उिर - आधकुनकतावादी आकद 

प्रमखु हैं।  

1.5.1 मार्कसथवादी क्रसद्ांत एवं आलोचना 

  कालथ माक्सथ कवश्व के ऐसे कचांतक हैं कजनके कवचारों व कसद्धान्तों ने परूी दकुनया पर प्रभाव 

डाला। कालथ माक्सथ (1818 - 1883) तथा फे्रडररक एांगलेस (1820 - 1895) न े कमलकर 19वीं 

                                                           
1
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वांद्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 27 

2
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला, पषृ्ठ - 24 
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सदी में इस कसद्धान्त को कवककसत ककया। माक्सथ तथा एांगेलस ने 1847 - 48 में कम्यकुनस्ट 

घोषणापत्र कलखा। माक्सथ की रचनाओ ां ‘दास कैकपटल’ तथा ‘कम्यकुनस्ट घोषणापत्र’ में माक्सथवादी 

दृकष्ट का पररचय कमलता ह।ै माक्सथ का मानना ह,ै ‚चतेना मनषु्य के अकस्तत्व का कनधाथरण नहीं 

करती, बकलक उसका सामाकजक अकस्तत्व उसकी चतेना का कनधाथरण करता ह।ै‛
1
 माक्सथ न े

सामाकजक बदलाव की बात करत ेहुए कहा कक ‘अब तक के दाशथकनक सकृष्ट की केवल व्याख्या 

करते रह ेहैं, लकेकन जरुरत इसे बदलने की ह।ै’ 

  कालथ माक्सथ के दशथन के तीन घटक हैं - द्वन्द्वात्मक एवां ऐकतहाकसक भौकतकवाद, वगथ सांघषथ 

तथा अकतररि उत्पादन का कसद्धाांत। माक्सथ ने द्वन्द्वात्मक भौकतकवाद में हीगल के कवचारों को 

आत्मसात ककया, ‚द्वन्द्ववाद बाह्यजगत और मानव कचांतन दोनों की गकत के आम कनयमों का 

कवज्ञान ह।ै‛
2
 माक्सथ के अनसुार प्रत्यय के नाम पर कचांतन की प्रकिया वास्तकवक सांसार की कनमाथता 

नहीं ह,ै बकलक ‚कवचार जगत, भौकतक जगत का मानव मकस्तष्क में पडा हुआ प्रकतकबम्ब ह,ै जो 

कचन्तन के रूपों में बदल जाता ह।ै‛
3
 

  कालथ माक्सथ आकथथक आवश्यकताओ ां को इकतहास को कनधाथररत करने वाली घटना मानत े

हैं। व्यकि और घटनाओ ां की बजाय वे आकथथक पररवतथन को राजनैकतक तथा सामाकजक बदलावों 

का आधार मानत ेहैं। समाज में शोषक और शोकषत वगथ में हमेशा सांघषथ रहता ह।ै िम शोकषत वगथ 

करता ह ैजबकक उत्पादन के साधनों पर कनयांत्रण शोषक वगथ का होता ह।ै शोकषत के िम का फल 

शोषक वगथ हडप लेत ेहैं। माक्सथ का मानना ह ैकक वगथकवकहन समाज के कनमाथण स ेही मानव - मुकि 

सांभव ह,ै ‚माक्सथवाद वगथ - कवकहन समाज का कहमायती ह,ै कजस ेशोषण मलूक व्यवस्थाओ ां ने वगों 

में बाांट रखा ह।ै‛
4
 माक्सथ और एांगलेस के बाद लेकनन, रोजा लक़्मबगथ, माओ, ग्राम्शी आकद 

कचन्तकों ने माक्सथवाद के कवकास में योगदान कदया। 

                                                           
1
 डा. अमरनाथ, कहांदी आलोचना की पाररभाकषक शब्दावली, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 225 

2
 सम्पत ठाकुर, मकुिबोध पनुमूथलयाांकन, प्रगकत प्रकाशन, आगरा, पषृ्ठ - 20 

3
 कालथ माक्सथ, पूांजी (खडड - 1), प्रगकत प्रकाशन, मास्को, पषृ्ठ - 20 

4
 कशवकुमार कमि, माक्सथवादी साकहत्य कचन्तनः इकतहास तथा कसद्धाांत, मध्यप्रदेश कहांदी ग्रांथ अकादमी, पषृ्ठ - 45 
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  माक्सथवाद ने साकहकत्यक आलोचना व पद्धकतयों को काफी हद तक प्रभाकवत ककया ह।ै 

माक्सथवादी आलोचना न े अपनी दृकष्ट, यथाथथ बोध, सौन्दयथ बोध व कवशे्लषण पद्धकत के कारण 

आधकुनक साकहत्य को नया मागथ कदखाया। माक्सथवाद न े साकहत्य व उसके अध्ययन, मनन को 

प्रभाकवत ककया। कवश्व स्तर पर माक्सथवादी आलोचना कनरांतर कवकास करती रही ह,ै ‚माक्सथवादी 

आलोचना के सबस ेपहल ेआलोचक जमथनी में फ्राांज मेहरांग (1846 - 1916) थ ेऔर रूस में 

जाजी प्लेखानोव (1856 - 1918) थे।‛
1
 ग्राम्शी, जाजथ लुकाच (जन्म - 1885) रेमांड कवकलयम, 

एडमांड कवलसन, किस्टोफर काडवले (1907 - 1937, Illusion And Reality), रालफ फाक्स, 

फे्रडररक जमै्सन, टेरी ईगलटन आकद न ेकवकभन्न आयाम जोडकर माक्सथवादी आलोचना को समदृ्ध 

ककया ह।ै 

  माक्सथवादी आलोचना दृकष्ट स े कहन्दी साकहत्य समदृ्ध हुआ ह।ै कहन्दी में प्रगकतवादी 

आांदोलन की पे्ररणा माक्सथवादी दृकष्ट में कछपी थी। इसकी पे्ररणा स ेअनेक साकहत्यकारों ने अपनी 

कलम चलाई। पे्रमचांद स ेलेकर यशपाल, भीष्म साहनी, नागाजुथन, शील, कशवमांगल कसांह समुन, 

केदारनाथ अग्रवाल आकद ने सामाकजक यथाथथ को माक्सथवादी दृकष्ट स े समझा और साकहत्य में 

अकभव्यकि दी। 

  माक्सथवादी समीक्षकों में रामकवलास शमाथ, कशवदानकसांह चौहान, प्रकाशचन्र गपु्त, राांगेय 

राघव, अमतृराय, कशवकुमार कमि, कवशम्भरनाथ उपाध्याय, नामवर कसांह, मैनजेर पाडडेय, 

परुुषोिम अग्रवाल आकद का नाम प्रमखुता से कलया जा सकता ह।ै 

  माक्सथवादी आलोचना ने अपन े आांरभ स े साकहत्य की आलोचना सामाकजक सांदभों में 

की। माक्सथवादी कसद्धाांत साकहत्य का सामाकजक जीवन स ेसांबांध मानते हुए समाज के पररवतथन में 

साकहत्य की भकूमका को स्वीकार करता ह।ै माक्सथवाद साकहत्य को केवल मनोरांजन व कला के 

कलए नहीं मानता, बकलक जीवन स ेउसका गहरा जडुाव मानता ह।ै प्रगकतशील लेखक सांघ के पहल े

अध्यक्षीय भाषण में पे्रमचांद ने इसके मांतव्यों को उद्घाकटत करते हुए कहा था कक ‚हमारी कसौटी 

                                                           
1
 रेने वेलेक (रुपान्तकार, इन्रनाथ मदान) आलोचना की धारणाएां, हररयाणा साकहत्य अकादमी, चडडीग़ि, पषृ्ठ - 200 
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पर वही साकहत्य खरा उतरेगा, कजसमें उच्च कचन्तन हो, स्वाधीनता का भाव हो, सौन्दयथ का सार 

हो, सजृन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का प्रकाश हो, जो हममें गकत और बचेनैी पदैा करे, 

सलुाए नहीं, क्योंकक अब और ज्यादा सोना मतृ्य ुका लक्षण ह।ै‛
1
 

  माक्सथवादी आलोचना का मानना ह ैकक रचनाकार अपन ेयगु से पणूथत प्रभाकवत होता ह।ै 

सामाकजक जीवन के जडुाव के कबना माक्सथवादी साकहत्य की कलपना भी नहीं कर सकते। इस 

सन्दभथ में माक्सथवादी आलोचक रामकवलास शमाथ का कहना है, ‚साकहत्य का पौधा चूुँकक हमारी 

सामाकजक जीवन की धरती पर ही उगता ह।ै अतः साकहत्य का इकतहास सामाकजक इकतहास स े

अलग न होकर उसका एक अांग होता ह।ै‛
2
 माक्सथवादी आलोचना सामाकजक यथाथथ को महत्त्व 

दतेी ह।ै माक्सथवादी आलोचना रचनाकार स ेअपेक्षा रखती ह ै कक वह सामाकजक जीवन को पणूथ 

रूप स ेसमझकर यथाथथ रूप में कचकत्रत करे कजसस ेसाकहत्य का िाकन्तकारी रूप सामन ेआए।  

  माक्सथवादी साकहत्य की तरह माक्सथवादी आलोचना का भी समाज स ेसीधा सम्बन्ध ह।ै 

टेरी ईगलटन का कहना ह ैकक ‚यकद माक्सथवाद का उद्दशे्य समाज को समझना और बदलना ह ैतो 

माक्सथवादी आलोचना का भी यही उद्दशे्य होना चाकहए।‛
3
 साकहत्य के अध्ययन के कलए 

आलोचना इस प्रभाव को ग्रहण करती है, ‚आलोचना एक ओर आलोचक के वचैाररक 

आत्मसांघषथ का माध्यम ह ैतो दसूरी ओर कवचारधारात्मक सांघषथ का साधन भी। कवचारधारात्मक 

सांघषथ का साधक बनकर ही वह व्यापक साांस्कृकतक सांघषथ का हकथयार भी कसद्ध होती ह।ै एक 

माक्सथवादी आलोचक आलोचना को सामाकजक - साांस्कृकतक सांघषथ में ‘आलोचना के हकथयार’ 

के रूप में इस्तमेाल करता ह।ै उसका आलोचनात्मक सांघषथ केवल साकहत्य के कलए सांघषथ नहीं 

होता, वह मलूतः समाज व्यवस्था के बुकनयादी बदलाव के कलए सांघषथ होता ह।ै माक्सथवादी 

आलोचना एक सांकश्लष्ट वैचाररक दृकष्ट की दने होती ह।ै कजसमें कवश्वदृकष्ट और कला - दृकष्ट की 

एकता होती ह।ै‛
4
 

                                                           
1
पे्रमचन्द, कुछ कवचार, डायमडड पॉकेट बकु्स, कदलली, पषृ्ठ - 25 

2
डा. कशवकुमार कमि, प्रगकतवाद, राजकमल प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 136 

3
शांकर (सम्पा.), पररकथा, अांक - 33 (यवुा आलोचना अांक), जलुाई - अगस्त 2011, पषृ्ठ - 38 

4
मैनेजर पाडडेय, आलोचना की सामाकजकता, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 57 
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  कहन्दी में माक्सथवादी आलोचना का प्रारम्भ बीसवीं शताब्दी के चौथ ेदशक में कला तथा 

साकहत्य के क्षेत्र में माक्सथवाद के प्रवेश के साथ हुआ। साकहत्य के मूलयाांकन तथा व्याख्या की 

प्रचकलत पद्धकतयों की तलुना में सौंदयथ सिा के उद्घाटन, उसके सामाकजक आधारों की खोज, 

सामाकजक प्रभाव आकद का मलूयाांकन माक्सथवादी आलोचना पद्धकत समग्रता से करती ह।ै 

माक्सथवादी आलोचना का मानना ह ै कक मनषु्य की आकथथक कस्थकत उसकी कवचारधारा का 

कनधाथरण करती ह।ै कला, साकहत्य तथा सांस्कृकत मनषु्य की कवचारधारा के ही रूप हैं। अतः मनषु्य 

की कस्थकत तथा कवचारधारा को साकहत्य के माध्यम स ेसमझा जा सकता ह।ै माक्सथवादी आलोचना 

साकहत्य को समझन,े व्याख्याकयत करने का काम समतामलूक तरीके से करती ह।ै 

  माक्सथवादी आलोचना साकहत्य को ककसी राजनैकतक कायथिम से बाांधने की पक्षधर नहीं ह ै

बकलक वह साकहत्य में मानव मूलयों की खोज वजै्ञाकनक दृकष्टकोण स ेकरती ह।ै साकहत्य की व्याख्या 

करते हुए माक्सथवादी आलोचना उसके सौंदयथ का उद्घाटन करती ह,ै उसके सामाकजक आधार तथा 

प्रभाव का आांकलन करती ह ैतथा मानव जीवन के प्रकत उसके उिरदाकयत्व का बोध करवाती ह।ै 

  कृकत के रूप तथा वस्त ुपक्ष को लेकर कववाद हमेशा स ेकहांदी आलोचना में रहा ह।ै कुछ 

आलोचक भावपक्ष को अकधक महत्त्वपणूथ मानते हैं तो कुछ कशलप को। माक्सथवादी आलोचना 

ककसी भी कृकत की कवषय - वस्त ुको उसके स्वरूप से अकधक महत्त्वपणूथ मानती ह।ै इस दृकष्ट के 

अनसुार कवषय - वस्त ुही कृकत के रूप का कनधाथरण करता ह,ै ‚साधारणतः कवषय - वस्त ुस ेहमारा 

तात्पयथ भावों एवां कवचारों स ेहोता ह ैएवां उन समस्त भाकषक एवां कवशेषताओ ां को रूप - कवधान के 

नाम स ेसमझा जाता ह ैजो उन भावों और कवचारों को सम्प्रकेषत करती ह।ै‛
1
 

  कला, साकहत्य तथा सांस्कृकत अप्रत्यक्ष रूप स ेमनषु्य की कवचारधारा का ही अांग हैं। डा. 

ओमप्रकाश ग्रवेाल साकहत्य में माक्सथवाद को समाज को समझने तथा बदलने वाला कवज्ञान मानत े

हुए ‘साकहत्य और कवचारधारा’ लेख में कलखत े हैं, ‚शोकषत - उत्पीकडत जनसमहू सचते और 

जागरुक होकर पतनशील बजुुथवा कचांतन द्वारा पोकषत कवभ्रमों को त्यागने लगत े हैं तो समाज के 

                                                           
1
 देवीशांकर अवस्थी, आलोचना और आलोचना, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 24 
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यथाकस्थकतवादी तत्वों की यह भरसक कोकशश होती ह ैकक साकहत्य को स्वस्थ सामाकजक मलूयों 

का वाहक तथा बहुसांख्यक जनता की चतेना को कवककसत करने का माध्यम न बनने कदया जाय।े‛
1
 

साकहत्य सांबांधी अनके समस्याओ ां का समाधान माक्सथवादी कचांतन प्रणाली में मौजदू ह।ै माक्सथवाद 

स ेप्रभाकवत होने का मतलब यह नहीं ह ै कक साकहत्य को राजनैकतक कायथिम में बाांध कदया जाए 

बकलक माक्सथवादी प्रभाव का अथथ ह ै साकहत्य तथा समाज को समझने का वजै्ञाकनक दृकष्टकोण 

अपनाना। 

1.5.2 मनोक्रवशे्लषणवादी क्रसद्ांत एवं आलोचना  

  मनषु्य एक कवचारशील प्राणी ह ैजो हरेक चीज के बारे में जानना - समझना चाहता ह।ै 

मनषु्य के मन को समझने वाले कवज्ञान या दशथन को मनोकवज्ञान कहत ेहैं। मनोकवज्ञान के कसद्धान्तों 

ने अनके सजथनात्मक साकहत्यकारों को प्रभाकवत ककया है, ‚मनोकवज्ञान क्या ह ै- लोगों के दनैांकदन 

जीवन में प्रकट होती सांवदेनाओ ां, आचरण के तरीकों, मनःकस्थकतयों, कवचारों, कियाकलापों और 

अनभुवों का योग।‛
2
 

  दवेराज उपाध्याय के अनसुार, ‚मन के प्रकत मानव की कचन्ता को समझने - समझान,े 

दखेने - बूझन ेका प्रयत्न ही मनोकवज्ञान ह।ै‛
3
 लाल जी शकु्ल अचतेन कियाओ ां के अध्ययन को 

मनोकवज्ञान कहत े हैं, ‚मनोकवज्ञान मन की चतेन तथा अचतेन कियाओ ां का अध्ययन अपरोक्ष 

अनभुकूत व बाह्य कियाओ ां के कनरीक्षण द्वारा करता ह।ै‛
4
 रेने वेलेक ने मनोकवशे्लषणवाद के सांदभथ में 

कहा ह ैकक ‚यह साकहत्य का पाठ सतह के नीच ेस ेकरता ह,ै यानी इसस ेपरदा उठाता ह।ै फ्रायड न े

स्वयां मनोकवशे्लषणवादी आलोचना की मलू भावनाओ ां का सझुाव कदया था। कलाकार मानकसक 

रोगी होता ह ै जो अपनी सजृनात्मक प्रकिया के कारण टूटता तो नहीं ह,ै वह इसके वास्तकवक 

                                                           
1
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला,  पषृ्ठ - 7  

2
 कमला प्रसाद, रचना और आलोचना की द्वांद्वात्मकता, वाणी प्रकाशन, पषृ्ठ - 26 

3
 देवराज उपाध्याय, आधकुनक कथा साकहत्य और मनोकवज्ञान, साकहत्य भवन प्रकाशन, इलाहाबाद, पषृ्ठ - 40 

4
 लाल जी शकु्ल, सरल मनोकवज्ञान, नांदककशोर िदजथ प्रकाशन, वाराणसी, पषृ्ठ - 4 
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उपचार स ेभी दरू रहता ह।ै ककव कदवास्वप्न दखेता ह ैऔर अपनी फां ताकसयों को प्रकाकशत करता ह ै

और इस तरह वह अनोखे तौर पर समाज में स्थाकपत होता ह।ै‛
1
  

  मनोकवशे्लषणवादी कचांतकों में मखु्यतः फ्रायड, एडलर और युांग का नाम कलया जा सकता 

ह।ै कजन्होंने इस कसद्धाांत को अलग - अलग रूपों में कवशे्लकषत ककया ह,ै कसग्मडड फ्रायड न ेइस े

‘अचतेन की अन्धी गकलयाां’ कहा ह,ै एडलर न े‘हीनता का बोध तथा कालथ युांग ने इस े‘मानकसक 

ऊजाथ’ माना ह।ै 

  फ्रायड ने मनोकवशे्लषण के अांतगथत कला साकहत्य की रचना प्रकिया का अध्ययन करते हुए 

इन्हें कामवकृियों की अकभव्यकि कहा ह।ै मनषु्य की दकमत भावनाएां जब तपृ्त नहीं हो पाती तो व े

कुां ठा में बदल जाती हैं। प्रत्यके व्यकि में यह कुां ठा कवद्यमान होती ह ैलेककन सामाकजक वजथनाओ ां के 

डर से व्यि नहीं हो पाती। कलाकार तथा साकहत्यकार इन्हें अपनी रचनाओ ां में व्यि करत ेहैं। इस 

सांबांध में एडलर फ्रायड से कभन्न मान्यता रखत ेहैं। एडलर वैयकिक मनोकवज्ञान के जनक माने जात े

हैं, व े प्रत्यके व्यकि को कवलक्षण व उसके जीवन प्रवाह को उद्दशे्यपणूथ मानत े हैं, ‚एडलर और 

फ्रायड की मान्यताओ ां में मौकलक अन्तर ह,ै जहाां फ्रायड कामवकृत को ही जीवन की मलू पे्ररणा 

स्वीकार करत ेहैं वहाां एडलर आत्मप्रकाशन की मलूप्रवकृत को जीवनगत व्यवहारों का मलू उत्स 

मानत ेहैं।‛
2
 युांग ‘कामवकृत’ तथा ‘अहांस्थापन’ दोनों को ‘कलकबडो’ के अन्तगथत लेते हैं। वे इसे ऐसी 

पे्ररक शकि मानत ेहैं जो मनषु्य के व्यवहार में प्रकट होती ह।ै युांग ने व्यकि के दो प्रकार माने हैं - 

अन्तमुथखी तथा बकहमुथखी। अन्तमुथखी व्यकि कवचारों तथा भावनाओ ां में केकन्रत, कलपनाशील तथा 

भावुक होत ेहैं जबकक बकहमुथखी व्यकि कियाशील, व्यवहारकुशल तथा समाजकप्रय होत ेहैं। 

   मनोकवशे्लषणवाद का प्रभाव साकहत्य की सभी कवधाओ ां पर पडा। कहांदी में इलाचन्र जोशी, 

दवेराज उपाध्याय, डा. नगेन्र, अज्ञेय आकद मनोवशे्लषणवादी रचनाकार हैं।  

  अज्ञेय कलाकार की आांतररक पे्ररणा तथा कला को जोडकर दखेत े हैं, ‚‘अज्ञेय’ की 

आलोचनात्मक दृकष्ट के अनसुार कला और साकहत्य को ककसी सीमा में नहीं बाांधा जा सकता ह,ै 

                                                           
1
 रेने वेलेक (रुपाांतकार, इन्रनाथ मदान), आलोचना की धारणाएां, हररयाणा साकहत्य अकादमी, चडडीग़ि, पषृ्ठ - 202 

2
 डा. नरेन्रदेव वमाथ, आधकुनक पाश्चात्य काव्य और समीक्षा के उपादान, मध्यप्रदेश कहांदी ग्रांथ अकादमी, भोपाल, पषृ्ठ - 40 
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क्योंकक वह कलाकार या साकहत्यकार की आांतररक प्ररेणा स ेउदभतू होती ह ैऔर फलतः उसकी 

अनन्त सांभावनाएां हैं‛
1
 मनोकवशे्लषणवादी रचनाकारों ने मुि चतेना, फैडटेसी, स्वप्नों का कचत्रण 

अपनी रचनाओ ां में ककया ह।ै मनोकवशे्लषणवादी आलोचना का उद्दशे्य लेखक तथा उसकी रचना में 

आए पात्रों की मनः कस्थकत का कवशे्लषण करना ह।ै मनोकवशे्लषणवादी आलोचकों का मानना ह ैकक 

साकहत्य कनमाथण व्यकि के अवचतेन मन की प्रेरणा के आधार पर होता ह।ै 

1.5.3 अक्रततत्ववादी क्रसद्ान्त एवं आलोचना 

  अकस्तत्व शब्द अांग्रजेी के ‘Existentialism’ का कहन्दी पयाथय ह,ै जो मलूतः दशथनशास्त्र 

का शब्द ह।ै अकस्तत्ववादी आलोचना का जन्म बीसवीं सदी में हुआ। प्रथम कवश्वयदु्ध के बाद 

कनराशा, भय, कम्पन के माहौल ने जमथनी तथा फ्राांस में अकस्तत्ववाद को जगह दी। 

  धमथ एवां समाज की मान्यताएां मनषु्य के जीवन तथा कवकास को अवरुद्ध कर रही थीं, इन्हीं 

मान्यताओ ां का कवरोध करत ेहुए अकस्तत्ववाकदयों ने मनषु्य की स्वतांत्र तथा प्रकृत सिा को महत्त्व 

कदया, ‚अकस्तत्ववादी, व्यकि का अकस्तत्व ककसी बाह्य सिा के अधीन नहीं मानते। उनके अनसुार 

मनषु्य अपने भाग्य का कनमाथता तथा अपने कमों के कलए उिरदायी स्वयां ह।ै‛
2
 अकस्तत्ववादी 

कचांतक सारेन कीकेगाडथ, नीत्स,े माकटथन हडेेगर, गेकियल मासथल, ज्याां पाल सात्रथ, अलबटथ काम,ू 

मैक्स कूमरेल, रेमांड, हटथमान आकद ने समय - समय पर भाग्य तथा ईश्वर पर सवाल उठाए हैं। 

  जमथनी में धाकमथक कचन्तक सारेन कीकेगाडथ (1813 - 1855) अकस्तत्ववादी कसद्धाांत स े

दसूरे दशक स ेही पररकचत थे, उन्होंने नैकतक, धाकमथक तथा सामाकजक मान्यताओ ां का सवथप्रथम 

कवरोध ककया। यरूोप की औद्योकगक िाकन्त स े तकनीक तथा कवज्ञान का कवकास हुआ, कजसने 

मनषु्य के अकस्तत्व को गौण कर कदया, वह पणूथतः मशीन पर आकित होने लगा। कीकेगाडथ ने इस 

पररकस्थकत में मनषु्य के स्वछांद अकस्तत्व की बात उठाते हुए धकमथक, नैकतक तथा सामाकजक 

प्रवकृतयों तथा आदशथवाद का कवरोध ककया। जमथन दाशथकनक नीत्स े (1844 - 1900) ने 

                                                           
1
 डा. लक्ष्मीसागर वाष्णेय, स्वातांत्र्योिर कहांदी साकहत्य का इकतहास, राजपाल एडड सन्ज, कदलली, पषृ्ठ - 200 

2
 डा. अमरनाथ, कहन्दी आलोचना की पाररभाकषक शब्दावली, राजकमल प्रकाशन, कदलली,  पषृ्ठ - 47 
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अकस्तत्ववादी कवचारधारा का खुलकर समथथन ककया। उन्होंने ‘सपुर मैन’ की कलपना की तथा 

ईश्वर के अकस्तत्व को नकारा। नीत्स ेने घोषणा की कक ‘ईश्वर की मतृ्य ुहो चकुी ह।ै’ 

  माटथन हडेेगर ने अपनी पसु्तक ‘SeinundZeit (1927)’ में मनषु्य के अकस्तत्व को 

सवोपरी माना। फ्राांस में ज्याां पाल सात्रथ ने अपनी पसु्तक ‘Quest - ce que la litterture 

(1948)’ में अकस्तत्ववाद पर कवस्ततृ चचाथ की। इस पसु्तक में सात्रथ ने कला की पराभौकतक धारणा 

पर बल कदया। सात्रथ उस सांसार की उपलब्धता चाहता ह ैजो हमें कदखाई नहीं दतेा। कला को बहतु 

महत्त्व न दकेर सात्रथ उस ेमाया, अवास्तकवक और छाया सांसार को सकृजत करने वाली तथा सांकदग्ध 

मानता ह।ै सात्रथ उन धाकमथक, नैकतक व सामाकजक मलूयों का कवरोधी ह ैजो मनषु्य की स्वतांत्रता 

छीनते हैं, तथा उस ेनीकतपरक उपदशे दकेर उसकी स्वच्छांदता को खत्म करते हैं। 

  सात्रथ के बाद प्रतीकवाद तथा अकतयथाथथवाद के साथ जडुकर अकस्तत्ववाद का सही रूप 

में कवकास हुआ। जमथन कवद्वान मैक्स कूमरेल (1902 - 1944) ने ककवता का अध्ययन आत्मज्ञान 

के रूप में ककया। रेमांड की पसु्तक ‘De Baudelaire au Surrealisme (1935)’ में कृकत के 

कवशे्लषण की बजाय चतेना के अन्वेषण तथा कृकतकार की अकस्तत्व सम्बन्धी भावनाओ ां का 

अध्ययन ह।ै हटथमान अपनी पसु्तक ‘The Unmediated Vision (1954)’ में अकस्तत्व की 

समझ अपनी तत्कालीनता में मानत ेहैं।   

  अकस्तत्ववाद की आन्तररक दृकष्ट मानवीय आत्मा की दशा के बारे में ह।ै इनका मानना ह ै

कक अगर ईश्वर का अकस्तत्व न रह ेतो मनषु्य पर कनयांत्रण भी नहीं रहगेा और वह बन्धनों स ेमुि हो 

सकता ह।ै अकस्तत्ववादी कचांतक ज्ञान - कवज्ञान के महत्त्व को भी अस्वीकार करत ेहैं। उनका कहना 

ह ैकक अकस्तत्व बोध में बाधक बनन ेवाली प्रत्यके चीज कनरथथक ह।ै अकस्तत्ववाकदयों का मानना ह ै

कक मानव की कस्थकत जानने के कलए ककसी भी सहारे की आवश्यकता नहीं ह।ै 

  अकस्तत्ववादी कहत े हैं कक ककसी भी प्रकार की उन्नकत मनषु्य को पणूथ सांतकुष्ट नहीं द े

सकती। अकस्तत्ववादी मनषु्य की स्वच्छांदता के पक्षधर हैं कफर चाह ेय ेस्वच्छांदता उन्हें मतृ्य ुकी 

तरफ उन्मुख कर द।े मतृ्य ुको भी वे जीवन का एक महत्त्वपणूथ अांग मानत ेहैं, ‚चयन की स्वच्छांदता 
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अथवा वैयकिक स्वच्छांदता ही चूांकक अकस्तत्ववादी दशथन का प्राणतत्व ह,ै इसकलए उनके साकहत्य 

में घोर अराजकता, उन्मिु भोग, यौनाचार, नाकस्तकता, असामाकजकता, कवज्ञान - कवरोकधता आकद 

अनेक अनाचारी एवां अवाांछनीय तत्वों की बहलुता पाई जाती ह।ै‛
1
 

  अकस्तत्ववाद साकहत्य में व्यकिवादी, अांतमुथखी, आत्मकेकन्रत कवचारधारा का समथथक ह।ै 

इनके अनसुार मकुि का साकहत्य वही साकहत्य ह ैकजसमें परांपरागत मलूयों, धमथ, समाज, नैकतकता 

आकद कनरथथक धारणाओ ां का कवरोध हो। अकस्तत्ववादी मानव जीवन को कनराशामय तथा दखुद 

मानत े हैं। मानव के दखु, यातना, सांत्रास, एकाकीपन आकद को वे जीवन का अकनवायथ कहस्सा 

मानत ेहैं और मतृ्य ुको जीवन की सीमा।  

  कसमोन द बोउवार, अलबेयर काम,ू ज्याां पाल सात्रथ, कफयोडोर दोस्तोएवस्की, फ्राांज काफ्का 

आकद पाश्चात्य साकहत्यकार अकस्तत्ववाद स े प्रभाकवत रह।े कहन्दी साकहत्य में नई ककवता न े

अकस्तत्ववाद स ेप्रभाव ग्रहण ककया। अज्ञेय, इलाचांर जोशी, जैनेन्र, कुां वर नारायण, भारत भषूण 

अग्रवाल, धमथवीर भारती, दषु्यांत कुमार आकद की रचनाओ ां में अकस्तत्ववादी प्रवकृतयाां दखेी जा 

सकती हैं। 

1.5.4 भाषा वैज्ञाक्रनक/शैली वैज्ञाक्रनक क्रसद्ांत एवं आलोचना 

  बीसवीं सदी में आलोचना की एक प्रवकृत को भाकषकी कहा गया जो कालाांतर में 

भाषावैज्ञाकनक आलोचना कहलाई। उसी समय एक पांकि, ‚ककवता कवचारों स े नहीं शब्दों स े

कलखी जाती ह।ै‛
2
 बहुत प्रकसद्ध हुई कजस ेमलाम ेने काफी गम्भीरता स ेकलया। बीसवीं शताब्दी के 

प्रारम्भ में रूस में भाषा अध्ययन के कलए एक सकमकत बनाई गई। इस सकमकत के सदस्यों न ेस्वर - 

व्यांजन की लय, गद्य भाषा, छन्दों आकद का अध्ययन ककया। भाषा वैज्ञाकनक पद्धकत को सस्यरु और 

रुसी भाषाशाकस्त्रयों ने कवककसत ककया। भाषा कवज्ञान के आधार पर कृकत के अध्ययन के कलए 

इन्होंन ेअनेक पद्धकतयाां कवककसत की। 

                                                           
1
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  कार वोसलर (1872 - 1949) ने भाषा और कला के आधार पर कृकतयों का सकू्ष्म 

कवशे्लषण ककया। इन्होंने वाक्य और शलैी कवज्ञान की पद्धकतयाां स्वयां इजाद की। कलयो कस्पटजर 

(1887 - 1960) ने शलैी वजै्ञाकनक पद्धकत का कवकास ककया। कस्पटजर शलैी तथा व्याकरण के 

आधार पर ककया गया अध्ययन बहुत महत्त्वपणूथ ह।ै हालाांकक बाद में व ेस्वयां अपनी पद्धकत को रद्द 

करते हुए शलैी को सतह पर ले गए और साकहकत्यक कृकतयों का अध्ययन सांरचना के आधार पर 

करने लगे। इररच आयरबाच (1892 - 1957) ने कृकतयों का अध्ययन भाषा - कवज्ञान के आधार 

पर ही ककया। जमथनी में भाषा वैज्ञाकनक दामासो (1898) अलोन्सो ने आलोचना को शलैी कवज्ञान 

स ेजोडा। आई. ए. ररचडथ (1893) न ेअथथ के कसद्धान्त को कवककसत ककया। उनका स्नाय ुकवज्ञान के 

कवकास पर आधाररत कसद्धान्त अकधक समय तक चल न सका। लकेकन इनके अथथवजै्ञाकनक 

कसद्धान्त का प्रभाव अमेररकी आलोचकों पर पडा। कहांदी में भोलानाथ कतवारी न ेभाषा कवज्ञान पर 

काम ककया, ‚ककवता भाषा के स्रोतों का अकधकतम उपयोग करती ह,ै ककवता अपन ेको साधारण 

भाषा स ेध्वकन और छन्दों और कबम्बावली के सब उपकरणों द्वारा दरू कर लतेी ह।ै काव्य - भाषा 

भाषा में भाषा ह,ै भाषा कजसका परूी तरह रुपीकरण हो चकुा ह।ै वलेेर के अनसुार ककवता कलन 

और अभ्यास दोनों ह,ै एक िीडा भी ह ैऔर एक गीत ह,ै एक आलाप ह,ै एक जाद ूह,ै एक मोकहनी 

ह।ै‛
1
 

1.5.5 समाजशास्त्रीय क्रसद्ांत एवं आलोचना 

  समाजशास्त्र समाज को समझने वाल ेएक कवज्ञान की तरह ह।ै अथथशास्त्र, राजनीकतशास्त्र, 

इकतहास, मानव कवज्ञान, दशथनशास्त्र के आपसी सांबांधों का वैज्ञाकनक कवशे्लषण करने वाला शास्त्र 

समाजशास्त्र ह।ै साकहत्य अनभुव तथा कवचार के सांयोजन स े समाज का कचत्र हमारे सामन े पेश 

करता ह।ै समाजशास्त्रीय कचांतकों में लकूसए गोलडमान, कलयो लॉवेंथल तथा रेमडड कवकलयम हैं। 

साकहत्यकार समाज को प्रभाकवत करने वाले तत्वों राजनीकत, धमथ, दशथन पर कवचार करते हुए 

समाज तथा जीवन का समग्र कचत्रण करता ह।ै समाज तथा जीवन को प्रभाकवत करने वाले तत्वों स े

                                                           
1
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साकहत्य का सीधा सांबांध ह।ै दशथन स ेवह जीवन को समझने की दृकष्ट पाता ह,ै मनोकवज्ञान स ेमन की 

कस्थकत समझता ह ै तथा राजनीकत एवां अथथशास्त्र स े सामाकजक पररकस्थकतयों की समझ पाता ह।ै 

समाज, धमथ, राजनीकत, अथथ, दशथन आकद के माध्यम स ेसाकहत्य जीवन को समग्रता में दखेता तथा 

व्याख्याकयत करता ह।ै जीवन को समग्रता स ेसमझन ेतथा रुपाकयत करने की इस साकहकत्यक दृकष्ट 

को समाजशास्त्र कहत ेहैं। 

  समाजशास्त्र मात्र समाज के आांकडे ही पेश नहीं करता बकलक सामाकजक पररकस्थकतयों एवां 

मानव मन के अांतसंबांधों को पहचानकर उनकी व्याख्या करता ह।ै समाज के कें र में मनषु्य ह ैऔर 

उसके इदथ - कगदथ मनषु्य को प्रभाकवत करने वाली पररकस्थकतयाां। समाजशास्त्र मनषु्य तथा उसकी 

सामाकजक पररकस्थकतयों के आपसी सांबांधों की पहचान करता ह।ै समाजशास्त्रीय आलोचना 

सामाकजक मूलयों के साथ - साथ सामाकजक तथ्यों को साकहत्य के कलए आवश्यक समझती है, 

‚टेरी इगलटन के अनसुार साकहत्य के समाजशास्त्र को समझने की दो दृकष्टयाां सकती हैं, पहली 

यथाथथवादी दृकष्ट कजसके अनसुार साकहत्य के सामाकजक सांदभों का गहराई स ेअध्ययन होता ह।ै इस 

कवकध के अनसुार साकहत्य का कोई भी आलोचनात्मक मूलयाांकन कजसमें उसके सामाकजक 

पररपे्रक्ष्य को नजरअांदाज ककया गया हो, सहज ही अधरूा होगा। उनके अनसुार साकहत्य के अध्ययन 

की दसूरी दृकष्ट हठाग्रही या उपयोकगतावादी होती ह।ै इसके अनसुार साकहत्य सभी तरह की वस्तओु ां 

और सामाकजक सांदभों स ेजडुकर आकार ग्रहण करता ह।ै‛
1
 

  समाजशास्त्रीय आलोचना की जीवन सापेक्षता एवां व्यापकता को दखेत े हएु ही 

साकहकत्यक मूलयाांकन के कलए इस े महत्त्वपणूथ माना गया ह।ै समाजशास्त्रीय दृकष्ट साकहत्य को 

सामाकजक यथाथथ स े कनकमथत मानती ह ै तथा इसी आधार पर साकहत्य का मलूयाांकन करती ह।ै 

सामाकजक भावसिा के अांदर ही साकहत्य का आस्वाद कनकहत होता ह।ै सामाकजक भावसिा में 

व्यकि मन के अनभुव शाकमल होत े हैं। व्यकि लोक या समाज का ही कहस्सा ह ै इस सांदभथ में 

आचायथ शकु्ल ने लोकरृदय की थाह लेने वाल ेसाकहत्यकार को अच्छा माना ह।ै  
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  समाजशास्त्रीय आलोचना का जन्म आधकुनक काल में हुआ माना जाता ह।ै आधकुनक 

काल में साकहत्य सामाकजक यथाथथ स ेजडुने लगा था। भारतेंद ु ने ‘नाटक’ नामक कनबांध में जन - 

रुकच की बात की। जनरुकच के आधार पर साकहत्य में बदलाव शरुु हो चकुा था। आचायथ महावीर 

प्रसाद कद्ववेदी ने साकहत्य की व्याख्या करत े हुए सामाकजक जीवन के भाव - बोध को साकहत्य 

जीवनी माना। कद्ववेदी जी ने साकहत्य को मानव तथा समाज स ेजोडकर दखेा ह ैतथा साकहत्य के 

सौंदयथ के मलू में सामाकजक सौंदयथ को माना ह।ै शकु्ल जी ने सही अथों में साकहत्य को सामाकजक 

जीवन स ेजोडकर दखेा। उन्होंने साकहत्य में लोक को प्रकतकष्ठत करते हुए साकहत्य और समाज के 

आांतररक सांबांधों को समझा। ‘कहांदी साकहत्य का इकतहास’ कलखत े हुए उन्होंने सभी कालों की 

पररकस्थकतयों को साकहकत्यक प्रवकृतयों स ेजोडा। उन्होंने लोक को साकहत्य की शकि माना। लोक 

रृदय की पहचान करके ही साकहत्य सामाकजक जीवन से जडु सकता ह।ै ‘साकहत्य के समाजशास्त्र 

की भकूमका’ में मैनजेर पाडडेय समाजशास्त्रीय आलोचना को स्वतांत्र कसद्धाांत मानते हुए कहत ेहैं, 

‚समाजशास्त्री भल े ही साकहत्य के समाजशास्त्र को समाजशास्त्र की एक शाखा समझें लेककन 

वास्तकवकता यह ह ैकक अब वह समाजशास्त्र स ेस्वतांत्र एक साकहत्य की कवधा के रूप में कवककसत 

हो रहा ह।ै‛
1
 समाजशास्त्रीय आलोचना साकहत्य का महत्त्व सामाकजकता में खोजती ह।ै 

समाजशास्त्रीय आलोचना सामाकजक सांस्थाओ ां के सांदभथ में ही समाज तथा साकहत्य की परस्पर 

व्याख्या करती ह।ै कहांदी के समाजशास्त्रीय आलोचकों में डा. नगेन्र, बच्चन कसांह, कनमथला जैन तथा 

मैनेजर पाडडेय का नाम कलया जा सकता ह।ै मैनजेर पाडडेय ने नामवर कसांह को कहांदी में समाजशास्त्र 

के प्रस्तोता माना ह।ै समाजशास्त्रीय पद्धकत को साकहत्य की सटीक आलोचना पद्धकत मानते हुए डा. 

अमरनाथ कहते हैं कक ‚साकहत्य को सामाकजकता से अलगाकर उसकी एक स्वतांत्र पहचान का 

कढांढोरा पीटनेवालों को यह बात समझनी चाकहए कक जब साकहत्य या सामकजक अकस्तत्व ही सांकट 

में आता जा रहा ह ैतो उसकी स्वतांत्र पहचान की रक्षा सामाकजक गकुत्थयों स ेउसके पेंचीदा सांबांधों 

को सलुझाए कबना सांभव नहीं ह।ै‛
2
 कफर भी कहा जा सकता ह ैकक माक्सथवादी आलोचना की सी 

राजनैकतक तथा अथथशास्त्रीय दृकष्ट इसके पास नहीं ह।ै 
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1.5.6 उत्तर - आधुक्रनकतावाद   

  अांग्रजेी के Postmodernism को कहांदी में उिर - आधकुनकतावाद कहा गया ह।ै उिर 

आधकुनकवाद के स्वरूप को समझना आसान नहीं ह।ै कवश्व तथा कहांदी के कचांतकों द्वारा इस ेअलग 

- अलग तरीके स ेसमझने का प्रयास ककया गया ह ैतथा इसकी बहुत सारी व्याख्याएां प्रस्ततु की गई 

हैं, ‚एक की कनगाह में उिर आधकुनकता, आधकुनकता का अगला चरण ह ैतो दसूरे की कनगाह में 

आधकुनकता स ेमकुि।‛
1
 

  उिर - आधकुनकतावाद को कचांतकों ने कसफथ  आधकुनकतावाद की उिरकस्थकत न मानकर 

सम्पणूथ जीवन को प्रभाकवत करने वाली एक स्वतांत्र शलैी माना ह,ै ‚उिर - आधकुनकता ऐसी 

वस्तकुस्थकत ह ैजो केवल आधकुनकता की उिर - कस्थकत तक सीकमत नहीं ह।ै यह कहीं अकधक 

व्यापक पमैान ेका ऐसा उिरवाद ह ैकजसने अपनी पहचान परूी जीवन - शलैी में व्याप्त होकर कायम 

की ह।ै औद्योकगकता, पूांजीवाद, साम्राज्यवाद, साम्यवाद, सांरचनावाद जैसी तमाम कस्थकतयों और 

वैचाररकताओ ां के सांदभथ में यह उिर कस्थकत ह ै- एक कवराट ‘उिरकाांड’।‛
2
 

  उिर - आधकुनकतावाद की कोई एक पररभाषा नहीं क्योंकक वह समग्रतावाद का कवरोधी 

ह।ै कोई उस ेछलना कहता ह।ै ककसी के कलए कचन्हों की लीला ह।ै ककसी के कलए तकथ  - इकतहास 

का अांत ह।ै ककसी के कलए कवखडडन ह।ै ककसी के कलए बहुलतावाद ह।ै ककसी के कलए महावतृाांत 

का अांत ह,ै ‚उिर - आधकुनकतावाद की न कोई कनकश्चत सदै्धाांकतकी ह ैन परांपरागत अथथ में कोई 

शास्त्र। उिर - आधकुनक पररदृश्य में, यह वस्तकुस्थकत के प्रकत एक तरह की मानकसकता ह ैजो हमारे 

जीवनगत व्यवहार और आचरण में प्रकतफकलत होती ह।ै इस मानकसकता का कोई कवचारधारात्मक 

आधार नहीं ह ै क्योंकक इसका एक महत्त्वपणूथ लक्षण कवचारधारा - मात्र का कनषधे ह।ै‛
3
 उिर 

आधकुनक कचांतकों में जैम्स लाकाां, जैक्स दरेरदा, जाां फ्रात्सवुा लयोतार, हबथटथ मारक्यजू, कमशले 

फूको, हबैरमास, बौकरआ आकद प्रमखु हैं।  

                                                           
1
 डा. अमरनाथ, कहांदी आलोचना की पाररभाकषक शब्दावली, राजकमल प्रकाशन, कदलली पषृ्ठ - 77 

2
 कनमथला जनै, काव्य - कचांतन की पकश्चमी परम्परा, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 185 

3
 वही, पषृ्ठ - 185 
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  उिर - आधकुनकतावाद का मानना ह ैकक कवचारधारा स ेसम्बद्ध होकर साकहत्य ठस्स हो 

जाता ह।ै ‘एकलयट’ ने उपन्यास की तो ‘कवलसन’ ने काव्य मौत की घोषणा की, ‚उिर - 

आधकुनकता के माहौल में गत पच्चीस वषों स ेभी अकधक अरसे स ेटैक्नोलॉजी, सचूना कसस्टम, 

जनसांचार, मिु माककथ ट अथथ व्यवस्था, मलूयों और जीवनशैली में जो पररवतथन हो रह ेहैं, उनका 

प्रभाव साकहत्य, सांस्कृकत एवां समाज पर इतना अकधक पडा कक साकहत्य का अकस्तत्व ही खतरे में 

पड गया।‛
1
 

  कहांदी में उिर - आधकुनकतावाद पर कवचार तो हआु ह ैलेककन इसको लेकर भ्रम की सी 

कस्थकत ह।ै कवद्वानों ने इसे आधकुनकता के कवरोधी के रूप में समझने की कोकशश की ह ै तो इसे 

आधकुनकता का कवस्तार भी माना ह।ै कहांदी आलोचना में इसका स्वागत तो हुआ लेककन इसकी 

कोई सकुचांकतत पद्धकत कवककसत नहीं हो पाई।  

  कहांदी के कसद्धाांतकार उिर - आधकुनकता को आधकुनकता का ही अगला चरण मानत ेहैं। 

सधुीश पचौरी उिर - आधकुनकता को पूुँजीवादी कवकास की नई कस्थकत के रूप में दखेत े हैं, 

‚आधकुनकतावाद एक साांस्कृकतक प्रत्यय ह ै जबकक आधकुनकता एक सामाकजक प्रत्यय। 

आधकुनकतावादी बुकद्धजीकवयों ने समाज को बदलने में जो भकूमका कनभाई, उिर आधकुनकतावादी 

उसकी पडताल करता ह ै और उस े समस्यापणूथ मानता ह।ै वह आधकुनकता की स्वायिता की 

धारणा को खकडडत मानता ह ैऔर कहता ह ै कक कुछ भी स्वायि नहीं ह।ै‛
2
 बैजनाथ कसांहल के 

अनसुार, ‚उिर - आधकुनकता कनःसन्दहे आधकुनकता की प्रकतकस्थकत ह।ै आधकुनकता ने 

कवचारधाराओ ां, विृाांतों के रूप में जो कुछ सामने रखा था, उिर आधकुनकता ने उसे अमान्य 

घोकषत कर कदया और इसके साथ सांस्कृकत स ेलकेर समाज तक ककतनी ही और अमान्यताओ ां की 

घोषणा की ह।ै‛
3
 

  कैलाश वाजपेयी उिर - आधकुनकता को तरुांत घकटत घटना न मानकर इस े एक लम्बी 

प्रकिया मानते हैं, ‚वह एक तरह की पररणकत ह,ै चाह ेतो इस ेदगुथकत भी कह सकते हैं। ऐसी दगुथकत 

                                                           
1
 देवेन्र इस्सर, उिर आधकुनकताः साकहत्य और सांस्कृकत की नई सोच, इांरप्रस्थ प्रकाशन, कदलली,  पषृ्ठ - 59 

2
 सधुीश पचौरी, उिर आधकुनक साकहकत्यक कवमशथ, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 35 

3
 बैजनाथ कसांहल, उिर आधकुनकताःस्वरूप और आयाम, हररयाणा साकहत्य अकादमी, पांचकूला, पषृ्ठ - 3 



29 

 

कजसके बीज आदमी की तथाककथत प्रगकत में ही कवद्यमान थे।‛
1
 उिर - आधकुनकता को 

नकारात्मक रवैया मानत ेहुए दवेने्र इस्सर ने इस पर कई सवाल उठाएां हैं, ‚क्या उिर आधकुनकता 

एक मानकसक कस्थकत ह?ै क्या एक आन्दोलन या कवचारधारा ह?ै क्या यह एक नकारात्मक रवैया ह ै

जो आधकुनकता के कवरुद्ध उभरकर सामने आ रहा ह ैऔर उसकी समस्त सम्पदा - कचांतन, दशथन, 

कवचारधारा, व्यवस्था, साकहत्य, सभ्यता और मलूयों को नष्ट - भ्रष्ट कर रहा ह।ै उिर 

आधकुनकतावाद सामाकजक एवां ऐकतहाकसक कचांतन की सम्पणूथता के समस्त कवचारों को रद्द करता 

ह।ै‛
2
      

  उिर - आधकुनकतावाद ने साकहत्य की समाज सापेक्षता को नकारत े हुए व्यकिवादी 

साकहत्य पर अकधक बल कदया ह।ै कजसमें यथाथथ, िमबद्धता तथा समग्रता को नकारा गया ह ैतथा 

इकतहास और परम्परा का कवरोध ककया गया ह।ै उिर - आधकुनकतावाद व्यकि को यांकत्रकरण तथा 

उपभोिावाद के हवाल े करता ह।ै बच्चन कसांह इस े अराजकतावादी प्रवकृत कहत े हैं, ‚उिर - 

आधकुनकता में कम्प्यटूर यगु, दरू सांचार माध्यम, टेक्नोलॉजी के कारण जो नई कस्थकतयाां पैदा हुई हैं 

उन्हीं स ेउिर - आधकुनकतावादी चतेना का कवकास हआु ह।ै इसमें तकथ , यथाथथ, इकतहास, रूप 

सबका नकार ह।ै यह एक अराजकतावादी कनहकलस्ट प्रवकृत ह।ै‛
3
 

  भारत में कजस समय आधकुनकतावादी आांदोलन चल रहा था तब तक पकश्चमी दशेों में 

इसका अगला चरण उिर - आधकुनकतावाद शरुु हो चकुा था, ‚बीसवीं शताब्दी उिर - 

औद्योकगक िाांकत का अदभतु यगु ह।ै इस यगु में समाज, सांस्कृकत, राजनीकत, कला, साकहत्य, दशथन, 

सांगीत, इकतहास, अथथव्यवस्था और परेू मानव - कचांतन में जो पररवतथन - चि तीव्रगकत स ेघमूा ह ै- 

उस कस्थकत - पररकस्थकत की ओर ध्यान कदलाने वाला नाम ह ै - ‘उिर - आधकुनकतावाद’।‛
4
 

  उिर - आधकुनकतावाद ने जीवन तथा साकहत्य को व्याख्याकयत करने का अपना नजररया 

कवककसत ककया कजसने माक्सथवाद को नकारते हुए, ‚माक्सथवादी समाजशास्त्रीय आलोचना को 

                                                           
1
 कैलाश वाजपेयी, आधकुनकता का उिरोिर, साराांश प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 7 

2
 वही, पषृ्ठ - 7 

3
 डा. बच्चन कसांह, आधकुनक कहांदी आलोचना के बीज शब्द, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 28 

4
 कृष्णदि पालीवाल, उिर - आधकुनकतावाद और दकलत साकहत्य, वाणी प्रकाशन, कदलली, भकूमका से 
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महत्त्वहीन घोकषत कर कदया। भारत में भी उिर - आधकुनकतावाकदयों ने प्रगकतवादी साकहत्यकारों 

को अपना कनशाना बनाया।‛
1
 उिर - आधकुनकतावाकदयों ने प्रगकतवादी साकहत्यकारों को घकटया 

नारेबाजी करने वाले साकहत्यकार कहा। 

  उिर - आधकुनकतावादी दृकष्ट आधकुनकता के कवरुद्ध नहीं बकलक आधकुनकता के आग ेकी 

कस्थकत ह।ै जहाुँ आधकुनकता ने मनषु्य को मध्यकालीन भावबोध स ेमुि कर एक नया कक्षकतज 

प्रदान ककया था वहीं उिर आधकुनकता ने उस ेसभ्यता, सांस्कृकत, दशथन व साकहत्य स ेअलग कर 

पनुः धुांधलके में डाल कदया। भौकतक कवज्ञान तथा औद्योगीकरण के बाद उिर - आधकुनकतावाद 

धीरे - धीरे मानव जीवन के सभी क्षते्रों में फैल गया। इसन ेसाकहत्य को भी परूी तरह स ेप्रभाकवत 

ककया। यरूोप के दशेों में जन्मा यह वाद वजै्ञाकनक तथा भौकतकवादी दृकष्टकोण के कारण व्यकि की 

समानता, स्वतांत्रता तथा भाईचारे की बात उठाता ह ैतथा सामन्तवादी मलूयों का खडडन करता ह।ै 

  उिर - आधकुनकतावाद ने साकहकत्यक मलूयों को काफी हद तक बदला। कहांदी साकहत्य पर 

1940 के आस - पास उिर - आधकुनकतावादी प्रभाव कदखाई दने ेलगा। जो अजे्ञय के प्रयोगवाद में 

व्यकिवादी दृकष्टकोण में प्रकट हुआ। आधकुनकतावाद ने व्यकि की घटुन, कनराशा तथा कुडठा का 

यथाथथवादी कचत्रण ककया, ‚पकश्चमी कचांतन और साकहत्य पर छाय ेक्षणवाद, सांशयवाद, कुडठावाद, 

लघमुानववाद, अकस्तत्ववाद, और उसस ेसांलग्न अजनबीपन, अकेलेपन, आत्मकेन्रीयता आकद 

यथाथथ कवरोधी, पतनशील और अमानवीय मलूयों ने आधकुनकतावाद और कवश्वमानवतावाद के 

आवरण में हमारे साकहत्य में प्रवेश ककया और हमारे साकहत्य की राष्ट्रीय और जनवादी परम्परा पर 

हमला बोल कर उस ेकमजोर ककया।‛
2
 

  भारत में स्वतांत्रता आांदोलन के बाद उिर - आधकुनकतावाद ने साकहकत्यक आांदोलन का 

रूप ग्रहण ककया, कजस ेठोस रूप अककवता तथा अकहानी के माध्यम स ेकमला, ‚उन्नीसवीं सदी के 

दौरान यहाां समाज और वस्तगुत को तकथ  और तथ्यों के आधार पर समझने का वजै्ञाकनक दृकष्टकोण 

कवककसत हुआ और व्यकि की स्वतांत्रता एवां गररमा, सभी मनषु्यों की समानता और कशक्षा हाकसल 

                                                           
1
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला, पषृ्ठ - 106 

2
 वही, पषृ्ठ  - 104 
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करके आकथथक उन्नकत करने के अवसर उपलब्ध करान ेजसैे जनताांकत्रक आदशों को अपनाने के 

कलए पे्रररत करने वाल ेअनके आांदोलन उभर कर आए कजसका प्रभाव हम तत्कालीन साकहकत्यक 

रचनाओ ां में दखे सकते हैं।‛
1
 कहा जा सकता ह ैकक आधकुनकतावाद तथा उिर - आधकुनकतावाद 

ने परम्परा को तोडत े हुए यांकत्रकरण तथा व्यकिवादी मलूयों को प्राथकमकता दी तथा व्यकि की 

सामाकजकता को खत्म करने का प्रयास ककया। 

  उिर - आधकुनकतावाद ने साकहत्य की आलोचना को भी प्रभाकवत ककया। माक्सथवाद के 

वगीय दृकष्टकोण के अन्तगथत समग्रता में जो कवमशथ चल रह े थे उनको अब टुकडों - टुकडों में 

दकलत, स्त्री, आकदवासी, ककसान आकद को केन्र में रखकर आलोचना की जाने लगी ह,ै ‚उिर - 

आधकुनकता ने स्थानीय लघ ुआांदोलनों (कजनका गरै - राजनीकतक ककस्म का चररत्र होता ह)ै के 

समथथन का ढोल पीटकर अपनी वैधता की रक्षा की ह।ै इसमें पयाथवरण, नारीवाकदयों, अश्वतेों, 

दकलतों, समलैंकगकों इत्याकद के आांदोलन सकम्मकलत ककए जाते हैं।‛
2
 

  उिर - आधकुनकतावाद साकहत्य अध्ययन की सभी दृकष्टयों का नकार करते हुए तथा उनके 

अांत की घोषणा करत ेहुए स्वयां को स्थाकपत करती ह,ै ‚उिर - आधकुनकतावादी दृकष्ट सभी परुानी 

दृकष्टयों को ‘पतनशील’ तथा अथथहीन मानती ह।ै उिर - आधकुनकता घोकषत तौर पर कहता ह ैकक 

साकहत्य में महान आख्यान (मेटा नैरेकटव) का यगु समाप्त हो गया ह ैऔर अब कोई न तो सवथमान्य 

आलोचना कसद्धाांत ह,ै न हो सकता ह।ै इसी आधार पर सांरचनावाद, प्रतीकवाद, फ्रायडवाद, 

माक्सथवाद, सौंदयथशास्त्र, नई समीक्षा, अकस्तत्ववादी कवचार दृकष्ट, कमथकीय आलोचना को उिर - 

आधकुनकतावाद ने नकार कदया ह।ै‛
3
 माक्सथवादी आलोचक इसे साकहत्य के कलए एक खतरे के रूप 

में दखेत ेहैं। 

  उिर - आधकुनकतावाद के अांतगथत कवखडडनवाद, उिर - सांरचनावाद आकद साकहकत्यक 

कसद्धाांतों का जन्म हआु, कजनस ेसाकहकत्यक अध्ययन की दृकष्ट बदली। कवखडडनवाद में साकहत्य को 

                                                           
1
 डा. ओमप्रकाश ग्रेवाल, साकहत्य और कवचारधारा, आधार प्रकाशन, पांचकूला, पषृ्ठ - 106 

2
 पररकथा, शांकर (सम्पा.), अांक  - 33 (यवुा आलोचना अांक), जलुाई - अगस्त 2011, पषृ्ठ - 47 

3
 कृष्णदि पालीवाल, उिर आधकुनकतावाद और दकलत साकहत्य, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 23 
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खडड - खडड में बाांटकर इसकी व्याख्या करने पर बल कदया गया ह।ै साकहकत्यक कृकत को पणूथता में 

दखेने का यह पक्षधर नहीं ह।ै कवखडडनवाकदयों का मानना ह ैकक ककसी भी कृकत का सम्पणूथता में 

अथथ खोजना उकचत नहीं ह ैक्योंकक उसका प्रत्यके शब्द तथा प्रत्यके पांकि का अलग अथथ होता ह,ै 

‚मलूतः यह हर प्रकार की केन्रीयता स े - वह अथथ की हो या वचथस्व की, इन्कार करता ह।ै 

कवखडडनवादी दृकष्ट का मानना ह ैकक हर पाठ की एक स ेअकधक व्याख्याएां सांभव होती हैं। इसकलए 

उसकी कोई व्याख्या अांकतम व्याख्या नहीं हो सकती। व्याख्या की प्रामाकणकता का प्रश्न इसकलए 

बेमानी हो जाता ह ैक्योंकक प्रामाकणकता का भी कोई प्रमाण नहीं होता।‛
1
 

  इस प्रकार आलोचना रचना को प्रत्यके कोन ेस ेसमझकर उसकी व्याख्या करती ह।ै रचना 

के साथ तालमेल बैठाकर अनेक प्रकियाओ ां स ेहोत े हुए आलोचना का कवकास होता ह,ै कजसमें 

कवचारधारा अकनवायथ रूप स ेकवद्यमान रहती ह।ै कवचारधारा आलोचना के कलए खाद - पानी का 

काम करती ह,ै कबना कवचारधारा के आलोचना कनजीव होती ह।ै कवचारधारा के तहत ही 

आलोचना के कलए अनेक कसद्धाांतों का कनमाथण हुआ ह ैकजनके माद्यम स ेअलग - अलग रूपों में 

कृकत की आलोचना होती ह।ै   

 

                                                           
1
 कनमथला जनै, काव्य - कचांतन की पकश्चमी परम्परा, वाणी प्रकाशन, कदलली, पषृ्ठ - 190 
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दूसरा अध्याय 

आलोचना परम्परा और प्रमुख हहन्दी आलोचक 

 ुअलोचना ुऄपन ेुईदय स ेविकास तक ुऄनके पडािों स ेहोकर गजुरी ह,ै वजसका विकास 

ुऄनके पद्धवतयों के माद्यम स े ुअलोचकों न े वकया ह।ै रीवतकाल स े प्रारम्भ हुुइ ुअलोचना 

ुअधवुनक यगु में पररष्कृत हुुइ तथा ुईसका पणूण विकास हुुअ शकु्ल यगु में। लगातार नए प्रवतमानों 

का वनमाणण तथा ुअलोचकों की प्रवतबद्धता न ेुअलोचना को विकास के चरम पर पहुुंचाया ह।ै 

ुअलोचना की ुआस विकास यात्रा को ुअलोचना की परम्परा तथा ुअलोचकों के योगदान स े

समझा जा सकता ह।ै 

2.1 आलोचना परम्परा 

  सुंस्कृत काव्यशास्त्र की समदृ्ध परम्परा में भरतमवुन से प्रारम्भ होकर जगन्नाथ तक काव्य 

के सभी गणु - दोषों का वििेचन मौवलक स्थापनाओ ुं ि वसद्धान्तों के ुअधार पर होता रहा। रस, 

ध्िवन, ुऄलुंकार, रीवत, िक्रोवि ुअवद को ुअधार बनाकर जो काव्यालोचना होती रही िह 

काव्यशास्त्रीय परम्परा की ही दने थी। रीवतकालीन ुअचायण ुआसी काव्यशास्त्रीय परम्परा की लीक 

पर चलते रह े वजन्होंन ेकाव्यचचाण को लक्षणग्रन्थों तक सीवमत कर वदया। नावयका - भेद, नख - 

वशख िणणन तथा लक्षण - ग्रन्थों तक ही रीवतकालीन ुअचायों की दृवि पहुुँच पाुइ। मौवलक 

वसद्धान्तों का वनमाणण यह ुअचायण नहीं कर पाए वजस कारण ुअलोचना का विकास ुआस काल में 

नहीं हो पाया।  

  ुईन्नीसिीं सदी के प्रारम्भ में भारतीय समाज में ुअधवुनक काल का ुअगमन हुुअ, वजसन े

ुआवतहास, समाज ि सावहत्य को परूी तरह प्रभावित वकया। ुअधवुनक काल में वशक्षा में ुऄुंग्रेजी 

माध्यम और ुऄुंग्रेजी के प्रचार - प्रसार के कारण पढे - वलखे लोगों की एक परूी जमात पदैा हुुइ, 

समाज - सधुार के ुऄनके ुअन्दोलन समाज में ुईभरे और निजागरण का ुअगाज हुुअ। सामावजक 

कुरीवतयों, ुऄन्धविश्वासों, धावमणक - रुवढिाद के वखलाफ चले ुअन्दोलनों न ेभारतीय जनमानस को 
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परूी तरह प्रभावित वकया। सावहत्य भी ुआन प्रभािों स ेुऄछूता नहीं रह सकता था। ुअधवुनकता की 

ुआन विशषेताओ ुं को सावहत्य ि ुअलोचना ने ग्रहण वकया। ुआसी समय वहन्दी में गद्य ुअलोचना का 

प्रादभुाणि हुुअ। ुआस यगु में पाश्चात्य सावहत्य स ेसम्पकण  तथा बौवद्धक जागवृत के साथ ुअधवुनक 

समीक्षा का जन्म हुुअ।पे्रस ि गद्य के विकास स ेमध्यकालीन ुअलोचना के स्िरूप में पाश्चात्य 

समीक्षा प्रणाली के सवम्मश्रण स ेुअलोचना के नये प्रवतमान बनन ेलगे। रचनाकारों की वचन्ता 

सावहत्य वनमाणण के साथ - साथ जनरुवच के पररष्कार की बनी। 

  शरुुुअती दौर में पवत्रकाओ ुं में पसु्तक समीक्षा के रूप में ही ुअलोचना ुअगे बढ रही थी। 

1877 स े1910 तक प्रकावशत पवत्रका ‘वहन्दी प्रदीप’ न ेवहन्दी में गम्भीर ुअलोचना की शरुुुअत 

की। ‘हररश्चन्र चवन्रका’, ‘भारतवमत्र’, ‘ब्राह्मण’ ुअवद पवत्रकाओ ुं में भी ुअलोचनात्मक लखे 

छपन ेलगे थे। भारतेन्द ु यगु की ुअलोचना रीवतकालीन रूवढयों स े मिु होकर ही साथणक हुुइ। 

वजसकी साथणकता की भवूम में सवक्रय रहा स्िाधीनता ुअन्दोलन और पाश्चात्य सावहत्य - वचन्तन 

का प्रभाि। ुआस यगु में नुइ विधाओ ुं के ुईद्भि ि नुइ रचनाशीलता के विकास स ेवहन्दी ुअलोचना 

के मलू्यों में भी पररितणन ि विकास हुुअ। समाज ि जीिन के यथाथण के बदल जान ेस ेरचना का 

रूप बदला और रचना के साथ ही बदली ुअलोचना। वहन्दी ुअलोचना की परम्परा को समग्रता में 

जानन ेके वलए प्रमखु ुअलोचकों के ुअलोचना - कमण का ुऄध्ययन ुअिश्यक ह।ै 

2.2 प्रमुख हहिंदी आलोचक 

   वहुंदी ुअलोचना के प्रारम्भ तथा ुईसके विकास में ुऄनके ुअलोचकों न ेुऄपना योगदान 

वदया ह।ै कुछ महत्त्िपणूण ुअलोचकों का पररचय हम यहाुं देंगे वजनके वििेक तथा िैज्ञावनक 

दृविकोण स ेवहुंदी ुअलोचना पली - बढी ि पररपक्ि हुुइ ह।ै 

भारतेन्दु हररश्चन्र (1850 - 1885) 

  भारतेन्द ु यगुवनमाणता सावहत्यकार थे। ुईन्होंन े ‘कवििचन सधुा’, ‘हररश्चन्र चवन्रका’ ि 

‘बाला बोवधनी’ में प्रकावशत ुऄपन े विचारों स ेभाषा और सावहत्य के पररष्कार के साथ - साथ 

ुअधवुनक वहन्दी ुअलोचना का स्िरूप वनमाणण वकया ह।ै भारतेन्द ुजी न ेकावलदास, जयदिे और 
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सरूदास की चररतािली वलखी वजसस े वहन्दी ुअलोचना का स्िरूप विकवसत हुुअ। भारतेन्द ुन े

ुऄपन े‘नाटक’ नामक वनबन्ध में नाटकों के बारे में विचार प्रकट वकए हैं। ‘नाटक’ नामक वनबन्ध में 

ुअलोचनात्मक गणुों के कारण ही भारतेन्द ुको वहन्दी का पहला ुअलोचक भी माना जाता ह।ै 

1883 ुइ. में प्रकावशत ुआस ‘नाटक’ नामक रचना स ेही ुअलोचना की विवधित शरुुुअत मानी 

जाती ह।ै भारतेन्द ु न े ‘नाटक’ पर चचाण ुईसकी प्रकृवत, जनरुवच ि नाट्यशास्त्र के ुऄनसुार की। 

जनरुवच के ुऄनसुार नाट्यशास्त्र के वनयमों में पररितणन को भारतेन्द ु न े जरुरी माना और वहन्दी 

नाटकों के स्िरूप - वनधाणरण की रूपरेखा तैयार की। रीवतकाल की दरबारी सुंस्कृवत स े पोवषत 

सावहत्य को भारतेन्द ुन े(‘ुऄन्धरे नगरी’ जैस ेप्रहसन में राजाओ ुं पर व्युंग्य करते हुए) चनुौती दी ि 

सावहत्य के नए सरोकार स्थावपत वकए।  

  वहन्दी के ुअलोचकों न ेभारतेन्द ुकी ुअलोचना के महत्त्ि को स्िीकार वकया ह।ै ुअचायण 

शकु्ल न ेवलखा ह ैवक ‚भारतेन्द ुन ेजीिन और सावहत्य के विच्छेद को दरू कर वहन्दी सावहत्य को 

एक नए मागण पर खडा वकया वजसस ेुईसमें नए विचारों और भािनाओ ुं का सुंचार हो सका।‛
1
 

ुअचायण हजारीप्रसाद वििेदी जी न ेभारतेंद ुके सावहत्य को जनसावहत्य की सुंज्ञा दी। 

  ुअचायण नन्ददलुारे िाजपयेी न ेभारतेंद ुके सावहत्य में मानि - सुंिेदना को रेखाुंवकत वकया, 

ुईनके ुऄनसुार, ‚भारतेन्द ु के समय तक वस्थवत में काफी पररितणन हो चकुा था और छन्द एिुं 

लक्षण वनरुपण की जगह मानि सम्िेदना और ुऄनभुवूत की गहराुइ न ेले ली थी।‛
2
 सुंिेदना तथा 

ुऄनभुवूत पर ुअधाररत भारतेंद ुका सावहत्य समानता तथा भाुइचारे का सावहत्य ह।ै 

चौधरी बदरीनारायण ‘पे्रमघन’ (1855 - 1923) 

  चौधरी बदरीनारायण ‘प्रेमघन’ ने ‘नीलदिेी’ ि ‘बुंग विजेता’ की समीक्षाएुं वलखी। ुईन्होंन े

‘ुअनन्द कादवम्बनी’ में ‘परीक्षा गरुू’ ि ‘सुंयोवगता स्ियुंिर’ की ुअलोचना वलखकर ुईस यगु के 

ुअलोचकों में ुऄपना विवशि स्थान बना वलया। ुऄनके विषयों पर ुऄपनी लेखनी चलाते हुए 

                                                           
1
 ुअचायण रामचुंर शुक्ल, वहन्दी सावहत्य का ुआवतहास, लोकभारती प्रकाशन, ुआलाहाबाद, पषृ्ठ - 234  

2
 ुअचायण नन्ददलुारे िाजपेयी, वहन्दी सावहत्य: बीसिीं शताब्दी, लोकभारती प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 56 
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ुआन्होंन ेसमचू ेजीिन पर दृविपात वकया। लेखक के साथ - साथ पत्रकार होन ेके कारण ही ुआन्होंन े

पनैी दृवि स ेज्ञान - विज्ञान के नए ुअलोक में सावहत्य ि जीिन के सम्बन्धों को समझा। प्रेमघन न े

समालोचना को दपणणतलु्य मानते हुए वलखा ह,ै ‚सच्ची समालोचना एक स्िच्छ दपणण तलु्य ह ैवक 

जो शृुंगार की सजािट को वदखाती ह ैऔर ुईसके दोषों तथा सावहत्य की दृिाकृवत को बतलाती 

ह।ै‛
1
 

बालकृष्ण भट्ट (1844 - 1914) 

  बालकृष्ण भट्ट न े सावहत्य को सामावजक भािनाओ ुं स े यिु माना ि ुआस े समाज की 

सम्पणूणता में दखेन ेका ुअग्रह वकया। बालकृष्ण भट्ट न ेुऄपन ेलेख ‘सावहत्य जनसमहू के रृदय का 

विकास’ में सावहत्य का ुईद्दशे्य बहुत स्पि शब्दों में व्यि वकया। भट्ट जी न े‘नीलदिेी’ नाटक तथा 

‘परीक्षागरुु’ ुईपन्यास की समीक्षा की। भट्ट जी की परीक्षागरुु, सुंयोवगता स्ियुंिर और एकाुंतिासी 

योगी की समीक्षा पवत्रकाओ ुं में छपी, ‚शकु्ल जी न े बालकृष्ण भट्ट ुअवद लेखकों को नुइ 

ुअलोचना का जन्मदाता कहा ह।ै‛
2
 

  ‚बालकृष्ण भट्ट कविता में रीवतिाद के विरोधी थे। कविता को ुऄवतशय बनाि शृुंगार स े

मिु करके िे ुईसके रृदय के छून ेऔर सीध ेप्रभावित करन ेिाले गणु को प्रोत्सावहत करन ेिाले 

ुअलोचक थे।‛
3
 ुऄिूबर 1886 में ‘वहन्दी प्रदीप’ में ‘सच्ची कविता’ शीषणक लेख में ुईन्होंन े

स्िछुंदतािाद को महत्त्ि दतेे हुए रीवतिाद का विरोध वकया ह।ै बालकृष्ण भट्ट के योगदान को 

रेखाुंवकत करते हुए मधरेुश न े वलखा ह ै वक ‚वहन्दी ुअलोचना के विकास में बालकृष्ण भट्ट की 

भवूमका, भारतेन्द ुयगुीन वकसी भी दसूरे ुअलोचक की ुऄपके्षा ुऄवधक महत्त्िपणूण और दरूगामी ह।ै 

िे परिती ुअलोचना को गहराुइ स ेप्रभावित ही नहीं करते, ुअचायण रामचन्र शकु्ल के ुअलोचक 

- व्यवित्ि की सुंभािनाएुं भी जगाते हैं। ुऄपने ही ‘वहन्दी प्रदीप’ में ‘सावहत्य जनसमहू के रृदय का 

विकास ह’ै शीषणक ुऄपना सपु्रवसद्ध वनबन्ध ुईन्होंन े 1881 में वलखा था। ुऄपन े ुआसी वनबन्ध में 

                                                           
1
 मधरेुश, वहन्दी ुअलोचना का विकास, लोकभारती प्रकाशन, ुआलाहाबाद, पषृ्ठ - 22 

2
 रामविलास शमाण, ुअचायण रामचन्र शुक्ल और वहन्दी ुअलोचना, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 189 

3
 मधरेुश, वहन्दी ुअलोचना का विकास, लोकभारती प्रकाशन, ुआलाहाबाद, पषृ्ठ - 18 
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ुईन्होंन ेसावहत्य को व्यापक जनसमहू से जोडकर सावहत्य में रीवतिाद के विरुद्ध विवधित ुऄवभयान 

छेडा।‛
1
 

महावीर प्रसाद हिवेदी (1864 - 1938) 

  वििेदी जी न े सरस्िती पवत्रका के माध्यम स े वहन्दी की रचनाओ ुं के साथ - साथ 

ुअलोचना का भी विकास वकया। वििेदी जी के लेखन में ुऄतीत की भवूम के साथ निीनता का 

ुअह्वान था। िे जन साधारण की रुवच का पररष्कार करना सावहत्य की ुऄवनिायण शतण मानते थ।े 

ुईनका मानना था वक सावहत्य वसफण  मनोरुंजन तक सीवमत नहीं होना चावहए बवल्क ुईसमें 

सामावजक विकास की बात भी होनी चावहए। नुंददलुारे िाजपयेी जी के ुऄनसुार ‚ुआस यगु के 

प्रितणक ‘पुंवडत महािीर प्रसाद वििेदी’ न ेनिीन यगु की सामावजक ुअिश्यकताओ ुं के ुऄनरुूप 

सावहत्य वनमाणण की पे्ररणा दी और ुऄपनी समीक्षा में ुईन्हीं कृवतयों को महत्त्ि वदया जो सामावजक 

ुईत्थान और राष्रीय विकास की भािनाओ ुं स ेओत - प्रोत थी।‛
2
 वििेदी जी ने सावहत्य को 

सुंजीिनी शवि और पे्ररणा माना ि सामावजक दृविकोण स ेुईसकी व्याख्या की।  

  सरस्िती में वििेदी जी न ेपररचयात्मक ुअलोचना को प्रोत्साहन वदया तथा ुअलोचक के 

कतणव्य का वनधाणरण करते हुए वलखा ‘वकसी पसु्तक या प्रबन्ध में क्या वलखा गया ह,ै वकस ढुंग स े

वलखा गया ह ैिह विशषे ुईपयोगी ह ैया नहीं है, ुईसस ेवकसी का मनोरुंजन हो सकता ह ैया नहीं हो 

सकता, ुईसस ेवकसी को भी लाभ पहुुंच सकता ह ैया नहीं पहुुंच सकता। लेखक न ेकोुइ नुइ बात 

वलखी ह ैया नहीं वलखी ह।ै यही विचारणीय विषय हैं, जो ुअलोचना में ुअन ेचावहए। समालोचक 

को प्रधानतुः ुआन्हीं बातों पर विचार करना चावहए।’ वििेदी जी न ेरचना की सामावजकता पर बल 

वदया ‚महािीर प्रसाद वििेदी ुअलोचना में वजस सामावजक और नवैतक ुअग्रह पर बल द ेरह ेथे 

ुईसमें शृुंगार रस की ुऄवतरुंवजत भवूमका का विरोध भी शावमल था।‛
3
  

   

                                                           
1
 मधरेुश, वहन्दी ुअलोचना का विकास, लोकभारती प्रकाशन, ुआलाहाबाद, पषृ्ठ - 17 

2
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पदमहसिंह शमाा (1876 - 1932) 

  पदमवसुंह शमाण (1876 - 1932) न े ‘वबहारी सतसुइ’ की तलुनात्मक ुअलोचना की। 

1907 में ुआनकी ‘वबहारी और दिे’ पसु्तक ुअुइ। ुईन्होंन े वबहारी सतसुइ के दोहों का वमलान 

‘ुअयाणसप्तशती’ि ‘गाथा सप्तशती’ के पद्यों के साथ वकया। वबहारी की ुऄन्य कवियों के साथ 

तलुना करन ेके पीछे ुईनका ुईद्दशे्य वबहारी पर लगे ुअक्षेपों (जो दिे को श्रेष्ठ कवि वसद्ध करने के 

वलए ुऄन्य ुअलोचकों िारा लगाए गए थे) को हटाकर ुईन्हें दिे से श्रेष्ठ वसद्ध करना था। पदमवसुंह 

शमाण काव्य में चमत्कार खोजते थे और जहाुं भी ुईन्हें थोडा सा भी चमत्कार वमल जाता ुईस ेपरूी 

तडक - भडक के साथ कहत ेथे। ुअचायण शकु्ल न ेुआनकी जादगूरी भरी शलैी को, ‚वबना जरुरत के 

जगह - जगह चहुलबाजी और शाबाशी का महवफली तजण।‛
1
 कहा ह।ै पदमवसुंह शमाण न े वहन्दी 

ुअलोचना को विस्ततृ रूप प्रदान वकया वजसस ेुअलोचना में निीन पद्धवतयों का प्रादभुाणि हुुअ।  

  शृुंगार को काव्य के वलए महत्त्िपणूण मानते हुए पदमवसुंह शमाण न े वलखा ह,ै ‚बहुत स े

महापरुुष कविता की ुईपयोवगता को स्िीकार तो वकसी प्रकार कर लेते हैं पर शृुंगार रस ुईनके 

वनमणल नते्रों में कुछ खार - सा या तेजाब - सा खटकता ह।ै िह शृुंगार की रसीली लता को विषलैी 

समझकर कविता की िावटका स ेएकदम जड स ेुईखाड फें कन ेपर तलेु खडे हैं‛
2
 

आचाया रामचन्र शुक्ल (1884 - 1940)   

  ुअचायण रामचन्र शकु्ल की ुअलोचना वििेदी यगु स े खाद - पानी ग्रहण करके 

सामावजकता, नवैतकता, स्िस्थ भारतीय परम्परा के प्रवत प्रेम ि रचना के भािों को महत्त्ि दतेे हुए 

ुअगे बढी, ‚ुअचायण शकु्ल वहन्दी प्रदशे की पददवलत और ुऄपमावनत जनता के सम्मान रक्षक थे। 

विरोवधयों स े ज्यादा बहस में न पडकर ुईन्होंन े वहन्दी ुअलोचना को समदृ्ध करन े का बीडा 

ुईठाया।‛
3
  

                                                           
1
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  सामुंजस्यमयी प्रिवृत ि लोकमुंगल की भािना न ेशकु्ल जी को ुअलोचना परम्परा के 

शीषण पर बैठाया। शकु्ल जी की लोकमुंगल की भािना ुईनके लोक के प्रवत मोह का ही पररणाम ह।ै 

ुईनका मानना ह ै वक ‚मनषु्य लोकबद्ध प्राणी ह।ै ुईसका ुऄपनी सत्ता का ज्ञान तक लोकबद्ध ह।ै 

लोक के भीतर ही कविता क्या, वकसी भी कला का प्रयोजन या विकास होता ह।ै‛
1
 ुईन्होंन ेसावहत्य 

को ‘जनता की सुंवचत प्रिवृतयों का वबम्ब’ माना। शकु्ल जी न ेजनताुंवत्रक सावहत्य की िकालत 

की। सावहत्य के गवतशील रूप को महत्ता दने ेके कारण शकु्ल जी यथाथणिादी ुअलोचक कहलाए, 

‚शकु्ल जी सरृदय ुअलोचक हैं। तकण शास्त्री स ेुऄवधक िह भािकु सावहत्य - प्रेमी हैं। ुईनकी तकण  - 

योजना में चकू हो सकती ह,ै सरृदयता में नहीं।‛
2
 

  शकु्ल जी ुअलोचना के एकाुंगीपन को रचना के वलए घातक मानते हैं ि ुअलोचना के 

सभी ुऄुंगों पर समान बल दतेे हैं। िाजपयेी जी के ुऄनसुार, ‚ुईनका सुंदशे यह ह ैवक सावहत्य की 

समीक्षा वकसी एक ुऄुंग या पहल ूपर समाप्त न हो जानी चावहए बवल्क िह सब ुऄुंगों को ध्यान में 

रखकर की जानी चावहए।‛
3
 

  शकु्ल जी न े सावहवत्यक विचारों पर ध्यान दने े के साथ - साथ पथृ्िीराज रासो की 

प्रामावणकता, विद्यापवत की पदािली की शृुंगाररकता ि भवि सम्बन्धी बहस पर ुऄपनी राय भी 

दी। प्राचीन के साथ निीन का तालमले बैठान ेमें शकु्ल जी वसद्धहस्त थे। वनमणला जैन के ुऄनसुार, 

‚ुअचायण शकु्ल के हाथों में िस्ततुुः वहन्दी की वनजी प्रौढ ुअलोचना शलैी का विकास हो चकुा 

था। यह शलैी पवश्चम के कलािाद और वहन्दी के मध्ययगुीन ुऄलुंकार रीवतिाद स ेवभन्न वहन्दी की 

ुऄपनी ठेठ मौवलक ुअलोचना शलैी थी। ुईनकी ुअलोचना की खास बात यह थी वक ुईन्होंन े

शास्त्र की सिणथा मौवलक व्याख्या कर ुईस ेुअधवुनक और समयापयोगी बनाया।‛
4
 

  शकु्ल जी के ुअलोच्य वििेक पर पवश्चम का वजतना प्रभाि ह ैुईतना ही नकार भी। वहन्दी 

ुअलोचना को सुंस्कृत ुअलोचना स ेुऄलग करन े के वलए ुईन्होंन े पवश्चमी काव्य - मलू्यों की 

                                                           
1
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2
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4
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सहायता जरूर ली लेवकन पवश्चमी ुअलोचना को सिणश्रेष्ठ समझन ेकी बजाय ुईन्होंन ेक्रोच े के 

‘ुऄवभव्युंजनािाद’ को ‘स्िच्छन्दतािाद’ का विलायती ुईत्थान तक कहन ेकी वहम्मत वदखाुइ, 

‚शकु्ल जी की ुअलोचना - पद्धवत न तो रीवतशास्त्रों का ुऄनसुरण करती ह,ै न पवश्चम के 

काव्यशास्त्र का।‛
1
 शकु्ल न े वहन्दी ुअलोचना के िैचाररक विकास में जो योगदान वदया ह ैुईसी 

सावहत्य वचन्तन और वििेक वनमाणण की प्रवक्रया को समझते हुए मनैजेर पाडेडेय न े वलखा ह,ै 

‚ुअचायण रामचन्र शकु्ल न ेुआवतहास, दशणन, भाषाशास्त्र, विज्ञान और सावहत्य सम्बन्धी नए परुान े

वचन्तन की िैचाररक यात्रा करन ेके बाद एक सवुनवश्चत ुऄवजणत नुइ दृिी स ेही परम्परा के मलू्याुंकन, 

ितणमान की ुऄिस्थाओ ुं की पहचान और भािी विकास की वदशा खोजन ेका प्रयास वकया।‛
2
 

ुअचायण शकु्ल ने वहन्दी समीक्षा को एक वदशा वदखाुइ तथा नुइ भाषा दी। ुआस प्रकार, ‚शकु्ल जी 

वहन्दी समीक्षा का सम्पणूण िैभि समटेकर खडे हुए‛
3
 पर हमें यह भी ध्यान दने ेकी जरुरत ह ैवक ुआस 

सम्पणूणता में गद्य विधाओ ुं (ुईपन्यास, कहानी, नाटक ुअवद) का मलू्याुंकन न के बराबर ह,ै िे मात्र 

कविता की चीर - फाड में ही लगे रह।े गद्य में भारतेन्द ुऔर पे्रमचन्द पर वटप्पणी करते हुए िे ुअगे 

बढ गए हैं, ‚शकु्ल जी की सबस ेबडी दने यह थी वक ुईन्होंन ेवहन्दी की सदै्धावन्तक ुअलोचना को 

एक ठोस ुअधार वदया।‛
4
 

आचाया नन्ददुलारे वाजपेयी (1906 - 1967) 

  िाजपयेी जी न े ‘नया सावहत्य: नए प्रश्न’, ‘वहन्दी सावहत्य: बीसिीं शताब्दी’, ‘महाकवि 

सरूदास’ ुअवद रचनाओ ुं में काव्य - तत्ि के रूप में ुऄनभुवूत ि कल्पना को महत्त्ि प्रदान वकया। ि े

चतेना सुंपन्न ुऄनभुवूत को काव्य की पे्ररणा और प्रयोजन दोनों ही रुपों में स्िीकार करते हैं। ुईनकी 

ुअत्मानभुवूत में ही मानि - मवुि की पे्ररणा वनवहत ह।ै कला तथा सावहत्य में दाशणवनक ि 

सावहवत्यक वसद्धान्तों के ुअधार पर व्याख्या करन ेके िे विरोधी रह।े ुईनका मानना ह ैवक ‚वकसी 

पिूण वनवश्चत दाशणवनक ुऄथिा सावहवत्यक वसद्धान्त को लेकर कला की परीक्षा नहीं की जा सकती। 

                                                           
1
 डा. रामविलास शमाण, ुअचायण रामचन्र शुक्ल और वहन्दी ुअलोचना, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 191 

2
 डा. मैनेजर पाडेडेय, सावहत्य और ुआवतहास दृिी, िाणी प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 91 - 92 

3
 नामिर वसुंह, वहन्दी का गद्यपिण, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 123 

4
 डा. रामविलास शमाण, ुअचायण रामचन्र शुक्ल और वहन्दी ुअलोचना, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 12 
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वसद्धान्त का दायरा सीवमत होता ह,ै जबवक कला की कोुइ सीमा नहीं ह,ै ुईस ेवकसी बन्धन में नहीं 

बाुंधा जा सकता। केिल सौन्दयण की परख के कोुइ वनवश्चत ुअधार नहीं बताए जा सकते।‛
1
 ुआसी 

मत के कारण िाजपयेी जी न ेरस वसद्धान्त ि शकु्ल जी की समीक्षा दृवि की कवमयों का ुईल्लेख 

वकया। शकु्ल जी के वशष्य होन ेके बािजदू ुआन्हें शरुू स ेही ुईनस ेुऄसहमवत थी और ुआन्होंन ेयहाुँ 

तक कहा वक ‘शकु्ल जी वहन्दी सावहत्य के बालारूण हैं।’ ये वहन्दी के पहले ुअलोचक हैं जो 

शकु्ल के प्रत्यक्ष विरोधी रह,े ‚नुंददलुारे िाजपयेी न ेविश्वविद्यालय में छात्र रहते हुए शकु्ल जी के 

काव्य - प्रवतमानों को दृढता स ेुऄस्िीकार कर वदया।‛
2
 िाजपयेी जी न ेभविकाल का प्रश्न ुईठात े

हुए भविसम्बन्धी ुअलोचना में तलुसी के बजाय सरूदास को महत्त्िपणूण माना वजसस ेतलुसीदास 

ि कबीर के ुऄलािा सरूदास के रूप में तीसरी परम्परा सामने ुअयी। िाजपयेी जी ने वनराला ि 

प्रसाद के पक्ष में काम वकया ि प्रेमचन्द की ुअलोचना की। भविकाल ि छायािाद में िाजपयेी 

का महत्त्िपणूण हस्तक्षेप रहा, ‚िाजपयेी जी न े एक तरफ लोकमुंगल और नवैतकता की बात का 

जोरदार खडेडन वकया िहीं छायािाद और रहस्यिाद के समथणन में खडे हुए।‛
3
 िाजपयेी जी का रस 

सम्बन्धी मत मानितािादी ह।ै िे रस की वस्थवत व्यविक ुऄनभुवूतयों की बजाय सािणजवनक सखु - 

दखु में मानते हैं। िाजपयेी जी विज्ञान के फेर में न पडकर सावहवत्यक मलू्यों को महत्त्ि दतेे हैं। 

ुईनका मानना ह ैवक ‚ुईुँच े- ुईुँच ेुअदशण, नवैतकता, बौवद्धकता ुअवद सावहत्य का वनयन्त्रण नहीं कर 

सकते। सावहत्य की स्ितुंत्र सत्ता, स्ितुंत्र प्रवक्रया और ुईसकी परीक्षा स्ितुंत्र साधन ह।ै सावहत्य 

मानि की ुईद्भािना या सजणनात्मक शवि का पररणाम ह।ै ुईसकी परीक्षा बाह्य स्थलू व्यापार या 

बौवद्धक सुंस्कारों के िारा नहीं की जा सकती।‛
4
 िाजपयेी जी विशदु्ध सावहवत्यक सुंिेदना ि 

ुऄनभुवूत के पक्षधर हैं।  

  नुंददलुारे िाजपयेी ुईपयोवगतािाद ि कलािाद दृवियों का नकार करते हैं। ुअलोचना के 

वलए िे समसामवयक समस्याओ ुं, पररवस्थवतयों ि विचारधाराओ ुं को महत्त्ि दतेे हैं वजनको जान े

                                                           
1
 डा. नन्ददलुारे िाजपेयी, वहन्दी सावहत्युः बीसिीं शताब्दी, लोकभारती प्रकाशन, ुआलाहाबाद, पषृ्ठ - 83 

2
 नामिर वसुंह (सम्पा.), ुअलोचना, ुऄुंक - 48, पषृ्ठ - 24 

3
 डा. रतन कुमार पाडेडेय, ुअलोचक और ुअलोचना वसद्धान्त, िाणी प्रकाशन, पषृ्ठ - 48 

4
 डा. नुंददुलारे िाजपेयी, ुअधवुनक सावहत्य, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 44 
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वबना ुअलोचना सम्भि नहीं ह।ै ुऄपनी पसु्तक ‘ुअधवुनक सावहत्य’ की भवूमका में वलखते हैं वक 

‚जीिन और समाज के वस्थर और गवतशील दोनों तत्ि सावहत्य सजणन के वलए ुऄवनिायण हैं। 

ुआसवलए मैं समीक्षा का भविष्य ुईन प्रवतभा सुंपन्न ुऄध्ययनशील लेखकों पर ुऄिलवम्बत मानता ह ुँ, 

जो सावहवत्यक परुंपराओ ुं के साथ ही समय और समाज की विकासोन्मखु प्रिवृतयों को पहचानत े

हैं।‛
1
 सावहत्य क्योंवक समाज की सजग और शविशाली चतेना को प्रभावित करता ह ै ुआसवलए 

सावहत्यकार का समसामवयक होना जरुरी ह।ै  

आचाया हजारी प्रसाद हिवेदी (1907 - 1979) 

  वििेदी जी न े सरू सावहत्य, वहन्दी सावहत्य की भवूमका, कबीर, वहन्दी सावहत्य का 

ुअवदकाल, वहन्दी सावहत्य: ुईद्भि और विकास, मध्यकालीन बोध का स्िरूप, साधना, नाथ 

सुंप्रदाय, मघेदतू: एक परुानी कहानी, कावलदास की लावलत्य योजना, मतृ्युुंजय रिीन्र, लावलत्य 

तत्ि, प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद ुअवद रचनाओ ुं के माध्यम से वहन्दी ुअलोचना को शीषण 

पर पहुुँचाया, ‚मनषु्य की ददुणम वजजीविषा और ुईसकी ुऄपराजेय जययात्रा में दृढ विश्वास ही 

वििेदी जी को ज्ञान और पावडेडत्य के क्षेत्र में वनरुंतर ुईत्कषण की ओर प्रितृ्त करता रहा और ुईन्होंन े

जो कुछ प्राप्त वकया, िह वकसी की कृपा स ेनहीं बवल्क ुऄपन ेही श्रम और ुऄपनी ही भीतरी ुउजाण 

के बल पर।‛
2
 वििेदी जी न े‘कबीर’ नामक पसु्तक में जो कबीर का व्यवित्ि - विशे्लषण वकया ह ै

िह ुईनके सम्पणूण ुअलोचना कमण का ुऄदभतु पररचय ह।ै वििेदी जी ने िवतहावसक ि साुंस्कृवतक 

दृवि के साथ ‘कबीर’ की जो ुअलोचना की ह ैिह महत्त्िपणूण ह।ै कबीर पर ुऄन्य ुअलोचकों िारा 

लगाए गए ुअरोपों को वििेदी जी न ेखाररज वकया और जब कबीर की भाषा को कुछ ुअलोचक 

ुऄसावहवत्यक और ुउटपटाुंग कह रह ेथे तब वििेदी जी ने कबीर को ‘िाणी का वडक्टेटर और व्युंग्य 

का बादशाह’ कहा, ‚वचन्तन क्रम में वििेदी जी जहाुं परम्परा स ेप्राप्त वहन्दी सावहत्य के ुआवतहास के 

मानवचत्र को बदलकर एक दसूरा मानवचत्र प्रस्ततु करते हैं, िहीं सावहत्य - सम्बन्धी एक नुइ 

मान्यता भी सामन ेुअती ह।ै ुआस प्रकार एक नए ुआवतहास के साथ ुअलोचना का एक नया मान भी 

                                                           
1
 डा. नुंददुलारे िाजपेयी, ुअधवुनक सावहत्य, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 2 

2
 विश्वनाथ प्रसाद वतिारी, हजारीप्रसाद वििेदी, सावहत्य ुऄकादमी, वदल्ली, पषृ्ठ - 11 
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दृविगोचर होता ह।ै ‘कबीर’ के साथ ुआवतहास की एक वभन्न परम्परा ही नहीं ुअती, सावहत्य को 

जाुंचन े- परखन ेका एक प्रवतमान भी प्रस्ततु होता ह।ै‛
1
 

  मनषु्य को मखु्य ि बाकी सब चीजों को गौण मानन े िाले वििेदी का दृविकोण 

मानितािादी ह।ै ‘सरू सावहत्य’ की रचना करते हुए ुईन्होंन ेलोकजीिन की धारा को स्पि वकया ह।ै 

ुईनकी दृवि में सरूदास की गोवपयों का पे्रम पररिार, ि समाज की मान्यताओ ुं को तोडता ह,ै ुआसी 

कारण िे सरूदास जी को लोकिादी मानते हैं। ुआसी तरह स ेवसद्धों और नाथों के काव्य को भी िे 

ुईसकी सामावजकता के कारण महत्त्िपणूण मानते हैं वजनमें जात - पात, ुअडम्बरों ि रुवढयों का 

खडेडन वकया गया ह।ै 

  वििेदी जी सावहत्य रचना में जनरुवच का वजतना ध्यान रखते हैं ुईतना ही जनभाषा का भी 

रखते हैं। ुईनका मानना ह ै वक लोकभाषा ही िास्तविक ि सच्ची भाषा ह।ै वजसमें सपाटता ि 

सीधापन ह,ै न कहीं घमुाि - वफराि ह ैऔर ना ही शलैी में कोुइ ुअडम्बर। लोकभाषा को सावहत्य 

के वलए महत्त्िपणूण मानन ेिाले वििेदी की रचनात्मक भाषा पर लोकभाषा का प्रभाि ह,ै ‚लोक - 

जीिन की भवूम स े वििेदी जी को वहन्दी की ुऄपनी जातीय परम्परा और भािबोध विरासत में 

वमला।‛
2
 

  वििेदी जी ुआवतहास को घटनाचक्र नहीं बवल्क जीिन का प्रिाह मानते हैं, वजसमें सुंघषण की 

पे्ररणा वनवहत होती ह।ै वििेदी जी न ेुअवदकाल स ेभविकाल और वफर ुआवतहास और ुअधवुनकता 

की बहस में जीिन ि सावहत्य के प्रत्यके पहल ूको छूुअ ह।ै ुअचायण हजारी प्रसाद वििेदी का 

ुअलोचना कमण ुऄपनी व्यापकता ि मौवलकता के वलए जाना जाता ह।ै नामिर वसुंह ने ‘दसूरी 

परम्परा की खोज’ में वििेदी जी के सावहत्य के बारे में वलखा ह ैवक ‚सावहत्य में ुअत्मिेदना का 

िसा ुऄनाितृ स्िर तलुसी और शायद वनराला के बाद यहीं सनुन े को वमलता ह।ै‛
3
 शकु्ल के 

समकक्ष वििेदी स्ियुं दसूरी परम्परा का पररवनवधत्ि करते हैं। नामिर वसुंह ने सावहत्य की ुआस दसूरी 

                                                           
1
 नामिर वसुंह, दसूरी परम्परा की खोज, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 20 - 21 

2
 िही, पषृ्ठ - 18 

3
 िही, पषृ्ठ - 139 
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परम्परा को वििेदी के माध्यम स ेकबीर के रूप में खोजा है, ‚दसूरी परम्परा की खोज सदै्धावन्तक 

एिुं व्यािहाररक स्तर पर वहन्दी गद्य ुअलोचना की चरम पररणवत ह।ै‛
1
 

प्रकाशचन्र गुप्त (1908 - 1970) 

           गपु्त जी न ेुअधवुनक वहन्दी सावहत्य: एक दृवि (1952), वहन्दी सावहत्य की जनिादी 

परम्परा(1953), सावहत्यधारा(1956), नया वहन्दी सावहत्य एक दृवि (1955) ुअवद 

ुअलोचनात्मक कृवतयों की रचना की। 

  प्रकाशचन्र गपु्त का वहन्दी ुअलोचना में प्रादभुाणि 1935 - 36 के ुअस - पास हुुअ जो 

प्रगवतशील ुअन्दोलन के ुईद्भि का भी समय था। ‘वहन्दी सावहत्य की जनिादी परुंपरा’ में वहन्दी 

सावहत्य के विवभन्न कालखडेडों की प्रिवृतयों का माक्सणिादी दृवि स ेुऄध्ययन वकया। गपु्त जी का 

मानना ह ैवक सावहत्य वसफण  ुऄन्तमणन की ुऄनभुवूतयों और कल्पनाओ ुं स ेही नहीं रचा जाता बवल्क 

सामावजक यथाथण का पटु भी सावहत्य में जरुरी ह।ै गपु्त जी ुईच्च कोटी का सावहत्य ुईसी को मानते 

हैं जो विचारों ि ुऄनभुवूतयों के ुअधार पर सावहत्य रचना करके समाज में बदलाि ला सके तथा 

विसुंगवतयों स ेलडन ेकी पे्ररणा द ेसके।  

  प्रकाशचन्र गपु्त की ुअलोचना दृवि एकाुंगी न होकर समग्रतािादी ह।ै गपु्त जी सावहत्य के 

वलए जनसाधारण की भाषा को ग्रहण करना जरुरी समझते हैं क्योंवक वजन लोगों के वलए सावहत्य 

की रचना की जाती ह ैिे साधारण भाषा में ही ुईस ेसमझ सकते हैं और ुआसी से रचनाकार का 

ुईद्दशे्य परूा होता ह।ै गपु्त जी की सदै्धावन्तक ुअलोचना जहाुं जीिन के यथाथण वचत्रण की बजाय 

जीिन की सतत गवतशीलता में वनवहत ह ैिहीं व्यािहाररक ुअलोचना सामावजक तथा साुंस्कृवतक 

मलू्यों के विशे्लषण की पक्षधर ह।ै  

  गपु्त जी मध्ययगुीन सावहत्य का विशे्लषण करते हुए ुईस ेचतेना सम्पन्न सावहत्य मानते हैं। 

जनता के दखु - ददण और िेदना स ेपणूण यह यगु सावहत्य में मानि जीिन की प्रवतष्ठा का ध्येय रखता 

ह।ै गपु्त जी न ेसुंत कवियों की विचारधारा को ‘मानितािादी विचारधारा’ कहा ह।ै ुईनके ुऄनसुार 

                                                           
1
 नामिर वसुंह (सम्पा.), ुअलोचना, ुऄुंक - 48, पषृ्ठ - 40 
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कबीर के काव्य में मनषु्य का महत्त्ि सिोच्च ह ैतो सरूदास जीिन की ुऄनभुवूतयों स ेसराबोर ह ै

और तलुसी लोक जीिन के सुंिाहक। भारतेन्द ुयगु के सावहत्य को गपु्त जी ‘यगु सुंवध का सावहत्य’ 

कहते हैं। वजसमें काव्य की प्राचीनता के साथ गद्य की निीनता मौजदू ह।ै 

शमशेर बहादुर हसिंह (1911 - 1993) 

  मलूतुः कवि होन ेके साथ शमशरे बहादरु वसुंह एक प्रखर ुअलोचक थे। ुऄजे्ञय के ‘तार 

सप्तक’ में नुइ कविता को नुइ दृवि वमली। दसूरे ‘तार सप्तक’ में शमशरे बहादरु वसुंह को प्रमखु स्थान 

वमला। एक समीक्षक के रूप में शमशरे की समीक्षाएुं समकालीन सावहत्य पर ‘हुंस’ तथा ‘नया 

सावहत्य’ में छपने लगी थी। 1947 में िे एक ुअलोचक के रूप में वहन्दी ुअलोचना जगत में ुईभरे। 

1948 में ुईनकी ुअलोचनात्मक पसु्तक ‘दो ुअब’ ुअुइ। शमशरे न े सभुरा कुमारी चौहान, 

सवुमत्रानुंदन पुंत, नरेन्र शमाण, हररिुंश राय बच्चन ुअवद की रचनाओ ुं की समीक्षा की। सभुरा 

कुमारी चौहान को शमशरे ‘राष्रीय बसन्त की प्रथम कोवकला’ कहते हैं। िे कहते हैं वक सभुरा 

कुमारी चौहान के काव्य में कोुइ छलािा या तीखापन नहीं ह ैबवल्क ददण, ुईमुंग और सुंिेदना ह ैजो 

ुईनके काव्य को ुईत्कृि बनाते हैं। पुंत की काव्य यात्रा का िणणन करते हुए िे ‘ग्राम्य’ और ‘पल्लि’ 

के माधयुण और भािों के सुंतलुन को मनमोहक बताते हैं। छायािादी कवियों की मिु छुंद प्रिवृत के 

बारे में प्रचार को िे जल्दबाजी समझते हुए कहते हैं वक ‚मिु छुंद का वहन्दी के सन्दभण में ुऄभी 

वििेचन नहीं हो सकता, क्योंवक प्रथम वनराला, प्रसाद, पुंत ुअवद की काव्यकला का विशे्लषण 

ुऄभी मोटे तौर स ेभी नहीं हो सका ह।ै‛
1
 बच्चन शमशेर के वप्रय कवि हैं ुईनकी चवचणत कविता 

‘बुंगाल का काल’ में िवणणत ुऄकाल की वस्थवत और धमणवनरपके्षता के ुऄभाि का जो िणणन ह ैुईस े

शमशरे ने बहुत पसुंद वकया। वहन्दी के कहानीकारों ुऄश्क और कृश्नचन्दर के ुऄलािा ुईन्होंन ेुईदूण 

सावहत्य पर भी वलखा। ुऄल्ताफ हुसनै ‘हाली’ और मवैथलीशरण गपु्त का तलुनात्मक ुऄध्ययन 

शमशरे न ेवकया। 

                                                           
1
 डा. रामबक्ष, समकालीन वहन्दी ुअलोचक और ुअलोचना, हररयाणा सावहत्य ुऄकादमी, चडेडीगढ, पषृ्ठ - 211 
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  शमशरे बहादरु वसुंह रचना में डूबकर मगु्धभाि से ुईसकी समीक्षा करते हैं। ुईन्होंने धयैणिान 

और सुंिेदनशील ुअलोचक के रूप में पहचान बनाुइ। शमशरे के वचुंतन का मखु्य वबन्द ु

प्रभाििादी ुअलोचना ह,ै िे कृवत का प्रभाि ग्रहण कर ुईसके प्रभाि का विशे्लषण करते हुए ही 

ुअलोचना करते हैं। शमशरे की एक खावसयत यह भी ह ै वक िे वनमणमतापणूण बात को भी बहुत 

ुईदारता के साथ कह जाते हैं। िे ुअलोचक के रूप में ुऄपना पक्ष जरुर रखते हैं लेवकन वकसी का 

विरोध करन ेके वलए नहीं। शमशरे का मानना ह ैवक रचना और रचनाकार की प्रकृवत को जानना 

ुअलोचक का मखु्य धमण ह।ै िे लेखक और ुईसकी लेखनी स ेबहुत प्यार करते हैं, और रचना पर 

मगु्ध होकर ुअलोचना वलखते हैं। 1941 में वलखे ‘मिु छुंद’ नामक वनबुंध में शमशरे न े

ुअलोचना के कमण, ुईसके दावयत्ि एिुं स्िरूप पर ुऄपन ेविचार रखे हैं। शमशरे का मानना ह ैवक 

वकसी भी काल के सावहत्य को बारीवक स ेजान ेवबना ुईस काल की प्रिवृतयों के बारे में ुऄपनी राय 

नहीं दी जा सकती।  

रामहवलास शमाा (1912 - 2000) 

  शमाण जी की प्रमखु रचनाएुं भारतेन्द ुयगु (1946), सुंस्कृवत और सावहत्य (1949), लोक 

जीिन और सावहत्य (1951), पे्रमचन्द और ुईनका यगु (1952), प्रगवत और परम्परा (1953), 

भारतेन्द ुहररश्चन्र (1953), प्रगवतशील सावहत्य की समस्याएुं (1954), वनराला (1955), ुअचायण 

रामचन्र शकु्ल और वहन्दी ुअलोचना (1955), भाषा और समाज (1961), वनराला की सावहत्य 

साधना, भाग - 1, 2 और 3 (1966, 1972 और 1976), भारतीय सौन्दयणबोध और तलुसीदास 

(2001), परम्परा का मलू्याुंकन, भाषा, यगुबोध और कविता ुअवद हैं। 

  प्रारवम्भक रचनाओ ुं में शमाण जी न ेसावहत्य की विवभन्न प्रिवृतयों की व्यािहाररक समीक्षा 

की वजसका विकास बाद की प्रौढ सैद्धावन्तक समीक्षा में हुुअ। ुईनका मानना ह ैवक विचार और 

ुऄनभुवूत के वबना मात्र कला या कल्पना के सहारे ुईत्कृि सावहत्य की रचना नहीं की जा सकती, 

बवल्क ुआसके वलए कल्पना और विचार का समन्िय ुअिश्यक ह।ै ुईनके ुऄनसुार, ‚सावहत्य में 

मनषु्य की बाह्य ुआवन्रयाुं, रृदय और मवस्तष्क तीनों का समन्िय होता ह।ै रूप, भािना तथा विचारों 



47 

 

की एकता स ेकला सवृि सुंभि ह।ै‛
1
 रामविलास शमाण का मानना ह ैवक भािना या विचार समाज 

वनरपके्ष नहीं हो सकते, समाज में रहते हुए ही हमारे भाि ि विचार बनते हैं। समाज में प्रगवतशील ि 

प्रवतवक्रयािादी तत्िों में जो िन्ि चलता ह ै ुईसी से समाज को गवत वमलती है, ुआस गवत को 

समझकर जनसाधारण स ेजडुकर ही कोुइ सावहवत्यक या ुअलोचनात्मक कृवत प्रगवतशील बनती 

ह।ै 

  डा. रामविलास शमाण की सावहत्य को समझन ेकी माक्सणिादी दृिी थी और ुआसी कारण 

भविकाल के प्रवतवनवध कवि तलुसीदास को जहाुँ समन्ियिादी ि लोकमुंगलकारी समझा जा रहा 

था ुईस समय ुआन्होंन े तलुसीदास की कृवतयों में सामन्तिाद विरोधी मलू्यों की खोज करते हुए 

ुईनका नया रूप पशे वकया, ‚ुअलोचना की वजस परम्परा को महािीर प्रसाद वििेदी िारा 

िवतहावसक वििेक, ुअचायण शकु्ल िारा िैज्ञावनक दृविकोण तथा ुअचायण वििेदी न ेसाुंस्कृवतक 

ुऊवद्ध और सजृनात्मक प्रकृवत प्रदान की ुईसी समचूी परम्परा से टकराकर रामविलास शमाण ने ुईसे 

ुअत्मसात कर वहन्दी ुअलोचना को भविष्य - विधायक जझुारू चतेना प्रदान की।‛
2
 डा. शमाण ने 

तलुसीदास ि वनराला पर सिाणवधक वलखा, ुआनके ुऄवतररि भारतने्द,ु प्रेमचन्द, महािीर प्रसाद 

वििेदी तथा ुअचायण रामचन्र शकु्ल ुअलोचनात्मक पसु्तकें  वलखकर प्रगवतशील ुअलोचना को 

ुअगे बढाया। डा. शमाण की ुअलोचना वकसी िाद या शलैी का ुऄनकुरण मात्र नहीं ह,ै यह 

भारतीय ि पाश्चात्य शवैलयों के सवम्मलन स े विकवसत माक्सणिादी पद्धवत पर विकवसत मौवलक 

ुअलोचना शलैी ह।ै सिणसमािेशी विित्ता, विस्ततृ लेखन ि सावहवत्यक - िैचाररक सरोकारों और 

लक्ष्यों की वनरन्तरता ि दृढता न ेुईनको प्रवसवद्ध वदलाुइ।  

  शमाण जी न े वहन्दी ि ुऄुंग्रेजी सावहत्य के ुऄलािा भाषा - विज्ञान, ुआवतहास, माक्सणिाद, 

समाजशास्त्र ुअवद का ुऄध्ययन वकया वजसस ेुईनकी दृवि का विकास तो हुुअ ही साथ ही विस्ततृ 

हुुअ ुअलोचनात्मक लेखन। कहा जा सकता ह ैवक भाषा, सावहत्य, सुंस्कृवत, ुआवतहास ुअवद सभी 

स्तरों पर बहुत सारे वििादों को झेलते हुए भी रामविलास शमाण न ेमाक्सणिादी ुअलोचना को समदृ्ध 

                                                           
1
 डा. रामविलास शमाण, लोक जीिन और सावहत्य, विनोद पसु्तक मुंवदर, ुअगरा, पषृ्ठ - 56 

2
 डा. रतन कुमार पाडेडेय, ुअलोचक और ुअलोचना वसद्धान्त, िाणी प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 56 
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वकया ह।ै डा. वनमणला जैन के ुऄनसुार, ‚डा. रामविलास शमाण न ेमाक्सणिादी दृवि स ेवहन्दी सावहत्य 

की परम्परा की नुइ व्याख्या प्रस्ततु करके माक्सणिादी ुअलोचना का सामथ्यण स्थावपत कर 

वदखाया‛
1
 शमाण जी न ेुऄध्ययन की नुइ - नुइ जगह तलाश करते हुए ुऄपन ेलेखन में नए मलू्यों की 

स्थापना की। 

अमृतराय (1915 - 1996) 

  सावहत्य में सुंयिु मोचाण, नुइ समीक्षा, ुअधवुनक भािबोध की सुंज्ञा सह वचुंतन, प्रेमचन्द 

की प्रासुंवगकता ुअवद पसु्तकों के लेखक ुऄमतृराय पहले कथाकार हैं ुईसके बाद ुअलोचक। 

ुआनका ुअलोचनात्मक लेखन सीवमत लेवकन महत्त्िपणूण ह।ै ुआन्होंन े माक्सणिादी ुअलोचना के 

सदै्धाुंवतक एिुं व्यािहाररक पक्ष का सम्यक वनरुपण वकया। ुऄमतृराय की पसु्तक ‘नुइ समीक्षा’ 

माक्सणिादी ुअलोचना पर ुअधाररत ह ै वजसमें माक्सण के वसद्धाुंतों पर चचाण ह।ै माक्सणिादी 

ुअलोचना स ेपे्रररत ुऄमतृराय ुआस ुअलोचना की समाज ि सावहत्य के सम्बन्ध विषयक व्याख्या 

को सही मानते हैं। 

  ुऄमतृराय समस्त सावहत्य को िगण - विभि समाज का सावहत्य मानते हैं। जो िगीय 

शोषण को सच्चाुइ के साथ ुईजागर करके शोवषत िगों को सावहत्य के जररए क्रावन्त के वलए 

लामबद्ध भी करता ह।ै साधारणीकरण और सामवूहक भाि में ुऄमतृराय समानता दखेते हैं, ुईनका 

मानना ह ैवक साधारणीकरण लोकरृदय स ेसम्बन्ध रखता ह ैऔर लोक रृदय में ही सामवूहक भािों 

का िास रहता ह ै ुऄतुः दोनों का प्रयोजन एक ही ह।ै विषमता ह ै तो यह वक लोकरृदय का 

िणणनकताण समीक्षक जनसमहू स ेजडुा रहता ह ैजबवक साधारणीकरण में िसा नहीं ह।ै  

  मानि पे्रम ि सामावजक बदलाि को ुऄमतृराय प्रगवतशील सावहत्य के मखु्य पहल ूमानत े

हुए कहते हैं वक ‘ुअज का प्रगवतशील सावहत्य विश्व के मानितािादी सावहत्य का ही क्राुंवतकारी 

विकास ह।ै’ सावहत्यकार ुऄपन ेिगण और पररवस्थवत स ेप्रभावित होकर सावहत्य रचना करता ह,ै 

और ुईसके मानदडेड यगुसापके्ष होते हैं। सावहत्यकार जीिन की िास्तविकताओ ुं को स्िीकार करके 

                                                           
1
 वनमणला जनै, वहन्दी ुअलोचना की बीसिीं सदी, राधाकृष्ण प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 61 
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ही पररितणनकामी सावहत्य की रचना कर सकता ह।ै सामावजक यथाथणिाद के सम्बन्ध में बात करत े

हुए ुऄमतृराय बताते हैं वक समाज में व्याप्त भखू, गरीबी, ुऄवशक्षा, बेकारी ुअवद की वचुंता 

समाजिादी सावहत्यकार के सावहत्य में मौजदू होती ह,ै और जनविरोह के दमन की वखलाफत भी। 

यथाथणिाद का काम समाज के ुऄच्छे ि बरेु दोनों पक्षों को दखेना ि िवणणत करना ह।ै ‘ुअलोचना 

का माक्सणिादी ुअधार’ वनबन्ध में ुऄमतृराय माक्सणिादी ुअलोचकों की सावहत्य स ेुऄपके्षा का 

वजक्र करते हुए कहते हैं वक सावहत्यकार के वलए माक्सणिादी बनना जरुरी नहीं ह ैिरन जीिन के 

प्रवत सच्चा बनना जरुरी ह।ै ुऄमतृराय की गोकी, रविन्रनाथ टैगोर, प्रेमचन्द ुअवद के प्रवत ुईदार ि 

मानितािादी दृवि का कारण ुईनके सावहत्य का जनजीिन स ेजडुाि ही ह।ै ुआसी सामावजक प्रिवृत 

के कारण ही ुऄमतृराय न ेमहादिेी के लेखन का स्त्री स्िाधीनता के सुंदभण में विस्ततृ ुऄध्ययन वकया 

ह।ै ुऄमतृराय माक्सणिाद को खाुँचाबद्ध वसद्धाुंत न मानकर जीिन स ेजडुा हुुअ दशणन मानते हैं। 

  ुऄमतृराय की ुअलोचना की दो खास बातें रही हैं एक तो िे वकसी भी कृवत की समीक्षा 

स ेपहले भवूमका तैयार करते हैं, दसूरा िे माक्सणिादी होते हुए भी माक्सणिादी सुंकीणणताओ ुं स ेस्ियुं 

को बचाए रखते हैं। ुऄमतृराय की ुअलोचना की साथणकता ुआन्हीं कारणों स ेह।ै 

हशवदानहसिंह चौहान (1916 - 2000) 

       प्रगवतिाद (1946), सावहत्य की परख (1948), वहन्दी गद्य सावहत्य (1952), वहन्दी 

सावहत्य के ुऄस्सी िषण (1954), सावहत्यानशुीलन (1955), ुअलोचना के मान (1958), सावहत्य 

की समस्याएुं (1958), प्रररपके्ष्य को सही करते हुए ुअवद चौहान जी की महत्त्िपणूण 

ुअलोचनात्मक पसु्तकें  हैं। 

  वशिदानवसुंह चौहान न े1937 में ‘विशाल भारत’ में ‘भारत में प्रगवतशील सावहत्य की 

ुअिश्यकता’ शीषणक स ेलेख वलखा। वजसमें सावहत्य पर पूुंजीिाद का प्रभाि बताते हुए ुईन्होंन े

माक्सणिादी विचारधारा को वनरुवपत वकया। ुअलोचना पवत्रका के सुंस्थापक सम्पादक के रूप में 

काम करते हुए वशिदानवसुंह चौहान ने ुअलोचना को नया रूप वदया। वशिदानवसुंह चौहान ुऄपन े

समकालीन सावहत्य को िवतहावसक ि माक्सणिादी दृवि से दखेते थे, वजसन ेुअलोचना को एक 
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नया वििेक वदया। ुऄपनी कृवत ‘वहन्दी सावहत्य के ुऄस्सी िषण’ को ुईन्होंन ेवसफण  ुअधवुनक वहन्दी 

सावहत्य का ही नहीं बवल्क समग्र खडी बोली का ुआवतहास माना ह।ै  

  वशिदानवसुंह चौहान पर जहाुं ुऄवतमाक्सणिादी होन ेके ुअरोप लगते रह ेहैं िहीं यह बात 

भी दखेन ेकी ह ै वक ुईन्होंन ेमाना वक माक्सणिाद और ुऄध्यात्म का समन्िय जरुरी ह ैपुंत जी के 

सन्दभण में ुईन्होंन ेएक जगह वलखा ह,ै ‚पुंत जी ही िस ेयगुदृिा विचारक हैं, वजन्होंन ेमाक्सणिादी 

विचार दशणन की सीमाओ ुं को ुईस समय ही दखे वलया था जबवक ुईसके नाम स ेचुंद व्यवि ही ुआस 

दशे में पररवचत थे।‛
1
 सदै्धावन्तक ुअलोचना में माक्सणिादी सौन्दयण दृवि रखन ेिाले चौहान जी की 

रचनाओ ुं में मलूतुः समन्िय दखेन े को वमलता ह,ै ‚माक्सणिादी ुअलोचना और सौन्दयणशास्त्र 

सम्बन्धी ुईनकी वचुंताएुं ुऄवधक सुंतवुलत और व्यापक हैं। जैसा वक वहन्दी के और भी प्रगवतिादी 

ुअलोचकों के साथ था, ुईनके वलए भी विचारधारात्मक सुंघषण करते हुए ही माक्सणिादी ुअलोचना 

का विकास करना था।‛
2
 वशिदानवसुंह चौहान सावहत्य का ुईद्दशे्य जनता की चतेना का विकास 

करना मानते हैं न वक सनसनीखेज बातें फैलाना या राजनवैतक प्रचार करना। ुईनका मानना ह ैवक 

सावहत्यकार का यह कतणव्य ह ै वक िह सावहत्य को ुअमजन की ुऄवभव्यवि दकेर ुईस ेमानिीय 

धरातल स ेजोडे। तभी सावहत्य के माध्यम स ेसामावजक पररितणन का रास्ता साफ होगा। 

  वशिदानवसुंह चौहान का मानना ह ैवक ुअलोचक को पिूाणग्रहों स ेमिु रहकर तटस्थ होकर 

वनष्पक्ष रूप स ेकृवत का मलू्याुंकन करना चावहए। सुंकुवचत मानवसकता ि खाुंचाबद्ध िैचाररकता स े

बाहर वनकलकर तटस्थ होकर कृवत का सही और िास्तविक मलू्याुंकन सुंभि ह।ै जबवक, 

‚ुअलोचक ुऄपन ेुऄनसुुंधान की विवशि दवुनया को ही सबस ेुऄवधक मलू्यिान मान बैठता ह ै

और ुऄपन ेक्षेत्र की स्थापनाओ ुं की ुऄपके्षा में सुंपणूण जीिन की व्याख्या करन ेलगता ह।ै‛
3
 और 

ुआसी कारण न रचना का भला हो पाता और न ही रचनाकार का, बवल्क कृवत कुछ सुंकुवचत खाुंचों 

में फुं सकर पाठकों को गमुराह करन ेलगती ह।ै वशिदानवसुंह चौहान न ेुऄपन ेुअलोचना कमण में 

                                                           
1
 वशिदानवसुंह चौहान, ुअलोचना के मान, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 121 

2
 मधरेुश, माक्सणिादी ुअलोचना और वशिदान वसुंह चौहान, ुअधार प्रकाशन, पुंचकूला, भवूमका से 

3
 वशिदानवसुंह चौहान, ुअलोचना के मान, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 24 
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जहाुँ िैज्ञावनक दृविकोण को ुऄपनाया िहीं सौंदयणबोध स ेभी ुऄनजान नहीं रह ेऔर ुआसी के ुअधार 

पर सुंतलुन बना पाए। वशिदानवसुंह चौहान की ुअलोचना दृवि में ुईतरोत्तर विकास वदखाुइ दतेा ह।ै 

शरुुुअती समीक्षा में माक्सणिाद स ेप्रभावित चौहान जी बाद में सौंदयणबोध तथा समाजशास्त्र को भी 

ुईतना ही महत्त्ि दनेे लगे थे वजतना की माक्सणिाद को, ‚वशिदानवसुंह की ‘ुअलोचना’ सावहत्य 

को समाजशास्त्र के ुऄन्तगणत दखेे जान ेकी पशेकश कर रही थी।‛
1
 

मुहिबोध (1917 - 1964) 

  कामायनी पनुविणचार (1961), एक सावहवत्यक की डायरी (1966), नुइ कविता का 

ुअत्मसुंघषण तथा ुऄन्य वनबन्ध (1968) ुअवद ुअलोचनात्मक कृवतयों के रचनाकार मवुिबोध 

प्रगवतिाद ि प्रयोगिाद के सतेकुवि हैं। जहाुं ुईन्होंन ेप्रगवतशील कवि के रूप में प्रवसवद्ध पाुइ िहीं 

प्रयोगिाद के ‘तारसप्तक’ में भी शावमल रह।े मवुिबोध की सदै्धावन्तक ि व्यािहाररक दोनों तरह 

की ुअलोचना में िैचाररक सलुझाि ि मौवलकता ह।ै ुआसी िैचाररक धरातल पर िे जयशुंकर 

प्रसाद, सवुमत्रानुंदन पुंत, कुुँ िर नारायण, शमशरे बहादरु वसुंह की खलुकर ुअलोचना करते हैं। 

  हालाुंवक मवुिबोध न ेुअलोचना की व्यिवस्थत पसु्तकें  नहीं वलखी पर ुईनका फुटकर 

ुअलोचनात्मक लेखन महत्त्िपणूण ह।ै ुअलोचनात्मक जकडन स ेमिु होकर मवुिबोध ने वजस तरह 

स े ‘एक सावहवत्यक की डायरी’ वलखी ह ै िह एक ुऄनठुा प्रयास ह ै वजस े मवुिबोध के 

ुअलोचनात्मक प्रयोग के रूप में दखेा जाना चावहए। 

  मवुिबोध की ुअलोचना प्रगवतिाद ि ुअधवुनकतािाद के सुंदभों को सलुझाती प्रतीत 

होती ह।ै मवुिबोध एक तरफ जहाुँ प्रगवतिावदयों की खावमयों स ेवनराश थे िहीं दसूरी तरफ ुईनका 

ुअधवुनकतािावदयों के साथ िैचाररक टकराि चल रहा था। मवुिबोध का रचनात्मक ि 

ुअलोचनात्मक लेखन एक साथ चल रहा था। ुईनके ुअलोचनात्मक लेखन में मौवलकता ि समदृ्ध 

परम्परा का वचन्तन शावमल ह।ै कामायनी का मलू्याुंकन करते हुए ुईन्होंन ेकहा ह ैवक ‚कामायनी 

सावहत्य के रसिादी - छायािादी परुापुंवथयों के हाथ में, निीन प्रगवत शवियों के विरुद्ध एक शस्त्र 

                                                           
1
 कमलेश्वर, जो मैंने वजया, राजपाल एडेड सऩ्, वदल्ली, पषृ्ठ - 54  
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बन गुइ ह।ै‛
1
 कामायनी की िगण - दशणन के ुअधार पर मवुिबोध न ेजो व्याख्या प्रस्ततु की ह ैुईसमें 

ुईनकी माक्सणिादी दृवि झलकती ह।ै बाद के लखेन में िे एक सचते ुअलोचक की तरह ुऄपनी ही 

रचना प्रवक्रया का वनमणमता स ेविशे्लषण करते हैं।  

  माक्सणिादी ुअलोचक होत े हुए भी मवुिबोध का नुइ कविता का मलू्याुंकन ुऄन्य 

माक्सणिादी ुअलोचकों स ेवभन्न था। िे नुइ कविता के प्रयोगों स ेकुछ हद तक प्रभावित थे लेवकन 

ुईसकी व्यवििादी ि ुऄुंतमुणखी धारणा स ेुईनका सुंघषण था, ुईन्होंन ेनुइ कविता के जड ि ुऄमतूण 

सौंदयण का विरोध वकया, ‚ुअधवुनक भािबोध सम्बन्धी ुईनकी धारणा, जन - साधारण की ुईपके्षा 

करके लघ ु- मानि की ुईनकी कल्पना, समाज और जनता को भीड कहकर ुईसका ुऄपमान करन े

की प्रिवृत, पूुँजीिादी समाज - रचना और साम्यिादी समाज - रचना दोनों को औद्योवगक सभ्यता 

कहकर ुईस औद्योवगक सभ्यता के ुऄन्तगणत व्यवि के व्यवित्ि के नाश की ुऄवनिायणता मानना, 

और ुआस प्रकार मानि की विफलता और ुऄगवतकता को मलूभतू और चरम मानकर ुऄनाशा की 

प्रस्थापना करना ये मझुे ुऄसुंगत, ुऄनवुचत और हावनप्रद मालमू होती ह।ै‛
2
 

  मवुिबोध न ेकहा वक ‘कला के प्रश्न जीिन के प्रश्न हैं’ तथा ‘सावहत्य वििेक मलूतुः जीिन 

वििेक ह।ै’ सावहत्य रचना के वलए जीिन का ज्ञान, ुईसका ुऄनभुि, ुईसका यथाथण ुअिश्यक ह।ै 

ुआन सबके वबना ना सावहत्य की रचना हो सकती ह ैऔर ना ही ुईस सावहत्य की समीक्षा। मवुिबोध 

का कहना ह ैवक ‚यवद सावहत्य जीिन का ुईद्घाटन ह,ै तो समीक्षक को यह जानना ही पडेगा वक 

ुईद्घावटत जीिन िास्तविक जीिन ह ैया नहीं। ुऄसल में, कसौटी िास्तविक जीिन का सुंिेदनात्मक 

ज्ञान ही ह,ै जो न केिल लेखक और समीक्षक में होता ह,ै िरन पाठक में भी रहता ह।ै िास्तविक 

जीिन की सुंिेदनात्मक समीक्षा शवि वकसी की िपौती नहीं। ुआसी समीक्षा शवि के सहारे बडे - 

बडे व्यवित्िों का वनमाणण होता ह।ै‛
3
 मवुिबोध जीिन - ज्ञान स ेसुंचावलत ुअलोचना को महत्त्ि 

दतेे हैं और ुईसी को ममण से भरी ुअलोचना मानते हैं। ुआसी ुअलोचना स ेसावहत्य ि मनषु्य का 

                                                           
1
 वनमणला जनै, वहन्दी ुअलोचना की बीसिीं सदी, राधाकृष्ण प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 74 - 75 

2
 िही, पषृ्ठ - 77 

3
 नैवमचन्र जनै (सम्पा.), मवुिबोध रचनािली, खडेड - 5, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 69 
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भला हो सकता ह।ै मवुिबोध ुअलोचकों स ेशब्दों, शास्त्रों ि जवटल ुईद्धरणों स ेबाहर वनकलकर 

मानि जीिन स ेजडुकर ुअलोचना करन ेकी नसीहत दतेे हैं।  

  मवुिबोध ुअलोचक के व्यवित्ि का सिाल ुईठाकर ुअलोचना को नुइ जमीन पर लाकर 

खडा कर दतेे हैं। ुईनका मानना ह ैवक सावहवत्यक रचना में लेखक पात्रों के चररत्र - वचत्रण ही नहीं 

करता बवल्क स्ियुं भी ुऄवभव्यि होता ह।ै ठीक ुआसी तरह स ेतटस्थ वदखन ेिाली ुअलोचना में भी 

ुअलोचक की विचारधारा ि व्यवित्ि समावहत होता ह।ै रचनाकार और ुअलोचक को वसफण  

व्यवित्ि की ुऄवभव्यवि ही नहीं करनी चावहए ुऄवपत ुुईसके विकास पर भी ध्यान दनेा चावहए। 

मवुिबोध का मत ह ै वक िही ुअलोचक रचनाकार के ुईद्दशे्य को समझ सकता ह ैजो जीिन के 

सत्य स ेजडुा हुुअ हो और मानिीय सुंिेदना स ेसराबोर हो। ुअलोचक के वलए वनष्पक्ष ि वनरपके्ष 

होना बहुत जरुरी ह।ै वनरपके्ष रहकर यथाथण के ुअधार पर ही िह रचना और रचनाकार के साथ 

न्याय कर सकता ह।ै कोरे वसद्धान्तों से रचना का ममण नहीं समझा जा सकता।  

  मवुिबोध न ेुऄपन ेसमकालीन रचनाकारों पर काफी वलखा और वििेक के साथ वलखा। 

ुईनके ुईस लेखन को ुअज भी नकारा नहीं जा सकता। मवुिबोध न ेवत्रलोचन के काव्य को बेचनैी 

और विह्वलता का काव्य कहा ह ै तो भारत भषूण की कविताओ ुं को ‘मामलूी ुअदमी’ की 

कविताएुं कहा ह।ै मवुिबोध जब भी वकसी रचनाकार की ुअलोचना करते हैं तो ुईनका ुईद्दशे्य ुईस 

लेखक को परास्त करना नहीं होता। िे ुऄपनी ुऄसहमवत को बहुत सहज और स्पि तरीके स ेप्रकट 

करते हैं। वदनकर की ‘ुईिणशी’ को ुईन्होंन ेशासक िगण की ुऄवभव्यवि कहा। मवुिबोध सावहत्य 

ममणज्ञ के मन स ेुअलोचना करन े बैठते हैं, िे वकसी रचनाकार को सामन े न रखकर रचना को 

ुअधार बनाकर सीधी - सपाट भाषा में कृवत की समीक्षा करते हैं। िे समाज के व्यापक प्रश्नों की 

पडताल कृवत में करते हैं ि रचनाकार के मनस्तत्िों की पहचान करते हुए समीक्षा करते हैं। 

मवुिबोध न ेव्यािहाररक ि सदै्धावन्तक दोनों स्तरों पर वहन्दी ुअलोचना को समदृ्ध वकया ह।ै  
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नैहमचन्र जैन (1919....) 

  कवि के रूप में ुऄज्ञेय के ‘तार सप्तक’ में पहचान बनान ेिाले नवेमचुंर जैन बाद में नाट्य 

ुअलोचना में प्रविि हुए। 1965 में ये ‘नटरुंग’ त्रमेावसक पवत्रका के सम्पादक रह,े तथा 1966 में 

‘ुऄधरेू साक्षात्कार’ पसु्तक के साथ वहन्दी ुअलोचना में प्रिेश वकया। नवैमचन्र जैन न ेमवुिबोध 

रचनािली का सम्पादन वकया तथा ‘पाया पत्र तमु्हारा’ में ुऄपन ेपत्रों का सुंकलन प्रस्ततु वकया। 

‘बदलते पररप्रेक्ष्य’ और ‘जनताुंवत्रक’ शीषणक वनबन्ध सुंकलन के बाद नवैमचन्र न ेनाट्यालोचना में 

ख्यावत प्राप्त की। ुआस सुंदभण में ‘भारतीय नाट्य परम्परा’ ुईनकी चवचणत पसु्तक रही ह ै वजसमें 

भारतीय रुंग - परम्परा ि रुंगमुंच सम्बन्धी व्याख्या दी गुइ ह।ै नवेमचन्र जैन का मानना ह ैवक शहरों 

में बदलती जीिन शलैी ि दरुुह जीिन स ेरुंग - परम्परा का ह्रास हुुअ ह।ै 

  नवैमचन्र जैन की नाट्य सम्बन्धी तीन महत्त्िपणूण पसु्तकें  रुंग - दशणन (1967), ुअधवुनक 

वहन्दी नाटक और रुंगमुंच (1979), भारतीय नाट्य परम्परा (1981) प्रकावशत हुुइ। ुआसके ुऄलािा 

रुंगमुंच में रुवच के फलस्िरूप ुईन्होंन े1993 में मोहन राकेश के नाटकों का सम्पादन ‘मोहन राकेश 

के सम्पणूण नाटक’ शीषणक से वकया। रुंग - दशणन नामक पसु्तक में नवैमचन्र ने भारतीय रुंगमुंच के 

सभी पक्षों को गहराुइ स े समझन े का प्रयास वकया ह।ै ुईन्होंन े रुंगकमी की दृवि स े रुंगमुंच की 

साथणकता खोजी, जो ुईनकी ुअलोचना की ुईपलवब्ध कही जा सकती ह।ै ुईनका मानना ह ै वक 

नाटक की सफलता रुंगमुंच पर ही वनभणर करती ह ैलेवकन वहन्दी नाटकों में रुंगमुंचीय दृवि का घोर 

ुऄभाि ह।ै 

  नाटक के ुऄलािा नवैमचन्र जी न ेुईपन्यास की ुअलोचना की ह।ै ुऄपनी पसु्तक ‘ुऄधरेू 

साक्षात्कार’ में ुईन्होंन े‘ुईसका बचपन’,‘नदी के िीप’,‘यह पथ बन्ध ुथा’,‘बूुंद और समरु’,‘भलेू 

वबसरे वचत्र’,‘मलैा ुअुंचल’,‘झठूा - सच’,‘जयिधणन’,‘चारुचुंर लेख’ ुअवद ुईपन्यासों की 

कलात्मकता का िणणन वकया ह।ै ुईपन्यास के प्रवत ुईनमें ुऄसुंतोष ह ैऔर ुईसके भविष्य के बारे में 

वचुंता भी, ‚ुईन्हें यह भय ह ैवक कहीं ुऄपना परूा स्तर प्राप्त वकए वबना ही, ुऄपनी सुंभािनाओ ुं को 
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चररताथण वकए वबना ही वहन्दी ुईपन्यास ुऄकाल मतृ्य ुको प्राप्त नहीं होगा?‛
1
 ुअगे के ुअलोचकों 

के वलए नवैमचन्र यहाुं सिाल छोड दतेे हैं।     

रािंगेय राघव (1923 - 1962) 

  सुंगम और सुंघषण (1953), महाकाव्य वििेचन (1958), काव्य, यथाथण और प्रगवत, 

प्रगवतशील सावहत्य के मानदडेड, गोरखनाथ और ुईनका यगु, भारतीय पनुजाणगरण की भवूमका, 

‘भारतीय सुंत परम्परा और समाज’ ुअवद रचनाओ ुं स े राुंगेय राघि न े वहन्दी सावहत्य को समदृ्ध 

वकया। 

  कथाकार के रूप में ख्यावत प्राप्त राुंगेय राघि न ेुअलोचना में भी ुऄपनी ुईपवस्थवत दजण 

करिाुइ। प्रमखु माक्सणिादी ुअलोचकों में वगन ेजान ेिाले राुंगेय राघि की ुअलोचना पर वििाद भी 

बहुत खडे हुए। ुईन्होंन ेुऄपनी ुअलोचना में समाजशास्त्र, राजनीवत, ुआवतहास ुअवद के ुअधार पर 

सावहत्य का सुंतवुलत मलू्याुंकन वकया ह।ै ुईनका मानना ह ैवक वसफण  ुअवथणक वस्थवत के ुअधार पर 

सावहत्य का वनमाणण सम्भि नहीं ह।ै सामावजक जीिन में शावमल राजनीवतक, दाशणवनक, धावमणक, 

साुंस्कृवतक ुअवद पररवस्थवतयाुं भी सावहत्य को प्रभावित करती हैं। ुआन पररवस्थवतयों को समझकर 

सामावजक जीिन को ुअत्मसात करके ही कोुइ सावहत्यकार ुईपयोगी सावहत्य का वनमाणण कर 

सकता ह।ै  

  ‘प्रगवतशील सावहत्य के मानदडेड’ पसु्तक में राुंगेय राघि वलखते हैं वक सामावजक यथाथण 

का वचत्रण करते हुए रचनाकार ुऄपन ेिगण - स्िाथों स ेुउपर ुईठ जाता ह,ै और यह सावहत्य प्रगवत 

का पररचायक होता ह।ै ुअवदकाल या मध्यकाल के काव्य में प्रगवतशील चतेना खोजन ेकी बजाय 

राुंगेय राघि ुअधवुनक काव्य पर ुऄवधक बल दतेे हैं। ुआस सुंदभण में िे ‘तलुसीदास के सावहत्य में 

सामन्त विरोधी मलू्य’ ढूुंढने िाले रामविलास शमाण की तीखी ुअलोचना करते हैं। छायािाद के 

चारों मखु्य कवियों में िे महादिेी िमाण को सबस ेुऄवधक प्रगवतशील मानते हैं, वजसका कारण 

महादिेी के काव्य में सामावजक बुंधनों को तोडन ेिाले स्त्री पे्रम का स्िर ह।ै 

                                                           
1
 नुंदवकशोर निल, वहन्दी ुअलोचना का विकास, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली,  पषृ्ठ - 279 
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  राुंगेय राघि न ेुऄपनी पसु्तक ‘ुअधवुनक वहन्दी कविता में पे्रम और शृुंगार’ में सभी िादों 

स ेुउपर ुईठकर पे्रम और शृुंगार का विस्ततृ मलू्याुंकन वकया ह।ै राग पक्ष को महत्त्ि दतेे हुए िे ुआस 

कृवत में ुऄन्तस के भािों की व्याख्या करते हैं। ‘ुअधवुनक वहन्दी कविता’ शीषणक पसु्तक में राुंगेय 

राघि न ेुअधवुनक कविता के कथ्य और रूप का समीक्षात्मक ुऄध्ययन वकया ह।ै ुईनका मानना ह ै

वक ‘ुअज की कविता में नयापन स्िाभाविक और यगुानरुूप ह।ै’ राुंगेय राघि सावहवत्यक 

मलू्याुंकन में िगण और िाद स ेुउपर ुईठकर रचना के रूप और िस्त ुपर केवन्रत रह े वजस कारण 

कहीं न कहीं सामावजक जीिन के तत्िों को कृवत में खोजन े में ुऄसफल रह।े िगण - सुंघषण पर 

ुअधाररत प्रगवतिाद की सदै्धावन्तक ुअलोचना स ेकुइ मदु्दों पर िे सहमत नहीं हैं, ुईनका कहना ह ै

वक प्रगवतशीलता को सीवमत ुऄथों में नहीं बाुंधा जा सकता। राुंगेय राघि न े कुछ सीमाओ ुं के 

बािजदू वहन्दी ुअलोचना में ुईल्लेखनीय योगदान वदया।  

हवजयदेव नारायण साही (1927 - 1982) 

  साही जी न े ‘लघ ु मानि के बहान े वहन्दी कविता पर बहस’ करते हुए ुअलोचना के 

ुआवतहास में एक नया ुऄध्याय जोडा। ुआन्हें वहन्दी ुअलोचना परम्परा में निीन शब्दािली, नए 

प्रत्यय, मौवलक शलैी एिुं ुअलोचना की निीन दृवि के वलए जाना जाता ह।ै  

  साही जी ुअचायण नरेन्रदिे स ेप्रभावित होकर स्ितुंत्रता ुअन्दोलन में शावमल हुए। काशी 

विद्यापीठ में ुऄध्यापन करन े के दौरान माक्सणिादी विचारधारा स े प्रभावित हुए और ुईसके बाद 

ुऄनके श्रवमक सुंगठनों में जटुकर काम वकया। भदोही में कालीन बनुकरों का सुंगठन बनाया। डा. 

राममनोहर लोवहया के सम्पकण  में ुअकर सोशवलस्ट हुए। सावहत्य और सुंस्कृवत के क्षेत्र में ुअकर 

माक्सणिादी विचारधारा स ेमोहभुंग हुुअ और समाजिादी विचारधारा में विश्वास बढा। प्रलेस के 

बरक्स ‘पररमल’ नामक सुंगठन खडा करन ेमें साही जी की मखु्य भवूमका रही ुआन्होंन ेपररमल को 

ुआतना मजबतू बनाया वक जल्दी ही िह प्रलेस को टक्कर दने े लगा। साही जी न े माक्सणिादी 

ुअलोचना पर व्युंग्य वकया। भविकाल के प्रवतवनवध कवियों में शावमल ‘जायसी’ के काव्य की 

समीक्षा साही जी न ेकी। 
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नामवर हसिंह (1927 - ........) 

  वहन्दी के विकास में ुऄपभ्रुंश का योग (1952), ुअधवुनक सावहत्य की प्रिवृतयाुं (1954), 

छायािाद (1955), पथृ्िीराज रासो की भाषा (1956), ुआवतहास और ुअलोचना (1962), कहानी 

नुइ कहानी (1966), कविता के नए प्रवतमान (1968), दसूरी परम्परा की खोज (1982), िाद 

वििाद सुंिाद (1989), जमान े स े दो दो हाथ (2010) ुअवद नामिर वसुंह की महत्त्िपणूण 

ुअलोचनात्मक कृवतयाुं हैं। 

  नामिर वसुंह के लेखन की विशषेता यह रही ह ैवक ुईन्होंन ेवजस भी वसद्धान्त या मान्यता 

को गढा ह ैिह दरे - सबेर सावहवत्यक जगत में स्िीकार हुुइ ह।ै कावलदास, िाल्मीवक, तलुसीदास, 

भारतेन्द,ु रामचन्र शकु्ल, पे्रमचन्द ि वनराला के सम्बन्ध में रामविलास शमाण ि नामिर वसुंह के 

विचारों में काफी हद तक समानता ह।ै नामिर वसुंह के ुअलोचनात्मक लेखन की शरुुुअत ‘वहन्दी 

के विकास में ुऄपभ्रुंश के योग’ के साथ 1952 में हुुइ, वजस ेविस्तार वमला ‘पथृ्िीराज रासो की 

भाषा’ में। एक ुअलोचक के रूप में ुईनकी पहचान ‘छायािाद’ स ेही बनी।  

  नामिर वसुंह ने ‘ुअधवुनक सावहत्य की प्रिवृतयाुँ’ शीषणक पसु्तक में वहन्दी सावहत्य की चार 

प्रिवृतयों रहस्यिाद, छायािाद, प्रगवतिाद, प्रयोगिाद का ुईल्लेख वकया ह।ै एकाुंगी दृविकोण के 

कारण कहीं कहीं िैचाररक विकृवतयाुं होन ेके बािजदू वहन्दी सावहत्य के विकास में ुआसका योगदान 

ुऄपिूण ह।ै ुऄपनी दृवि की मौवलकता, िैचाररक सुंघषण, साथणक वििेचन ि सजृनात्मक भाषा के साथ 

नामिर वसुंह न े‘छायािाद’ के माध्यम स ेवहन्दी ुअलोचना में ुऄपनी मकुम्मल पहचान बनाुइ। ुआस 

पसु्तक में नामिर वसुंह ने भिकवियों की स्िानभुवूत की चचाण छायािादी काव्य के सुंदभण में की ह।ै 

वििेदी यगु के काव्य स ेविकवसत ुआस ुअन्दोलन न ेुअगे प्रगवतिाद के विकास को ुअधार प्रदान 

वकया।  

  ‘ुआवतहास और ुअलोचना’ पसु्तक में नामिर वसुंह का िैचाररक सुंघषण ह।ै नामिर वसुंह 

सावहत्य रचना के वलए ुऄनभुवूत को ुऄवनिायण मानते हैं। नामिर वसुंह का कहना ह ैवक सामावजक 

यथाथण को जानन ेके बाद ही हम ुऄपन ेमन में प्रिेश कर सकते हैं, ‚वजन्होंन ेसमाज की ितणमान 
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विषमता स ेुअुंखे मूुंद ली ह ैुईन्हें ुऄपन ेजीिन के बारे में सोचन े- विचारन ेस ेछुट्टी ह ैऔर यवद िे 

सोचते - विचारते हैं तो केिल वनजी जरुरत की बातें। ुईनके सोचन ेमें गहराुइ नहीं होती, ुआसवलए 

ुईनमें मानिता नहीं होती। ुआस प्रकार गहराुइ की व्यापकता मानिता तक जाती ह।ै‛
1
 ुआसी पसु्तक में 

नामिर वसुंह न े साही, ुऄज्ञये ुअवद की ुअत्मविश्वास ि वििेक के साथ ुअलोचना की ह।ै 

माक्सणिादी दृवि के साथ समस्याओ ुं की व्याख्या ि समाधान भी नामिर वसुंह न ेप्रस्ततु वकए हैं। 

  मलूतुः कविता की ुअलोचना करन ेिाले नामिर वसुंह जब कहानी के क्षेत्र में ुअए तो ुईन 

पर ुअरोप लगे वक िे कविता के प्रवतमानों से कहानी का मलू्याुंकन कर रह ेहैं। ुईन्होंन ेस्ियुं भी यह 

बात स्िीकार की। कहानी का मलू्याुंकन करन ेके पीछे ुईनका ुईद्दशे्य ुअलोचना पद्धवतयों की खोज 

करना था, वजनके ुअधार पर सावहत्य की सभी विधाओ ुं का मलू्याुंकन वकया जा सके, ‚जीिन के 

वजन मलू्यों की कसौटी पर हम कविता - ुईपन्यास ुअवद सावहत्य रूपों की परीक्षा करते हैं, ुईन्हीं 

पर कहानी की भी समीक्षा होनी चावहए। ुआससे कहानी समीक्षा का एक ढाुंचा तैयार होगा ही, साथ 

ही साथ मानिीय मलू्यों के सम्बन्ध में हमारा ज्ञान भी बढेगा और सम्पणूण सावहत्य के मतों की 

ुऄपयाणप्तता भी क्रमशुः कम होगी।‛
2
 नामिर वसुंह का मानना ह ै वक कहानी की सामावजक शवि 

ुऄपके्षत ुऄवधक ह ैऔर ुईसका पाठक िगण भी। 

  एक ुअलोचक के रूप में ुईन्होंन ेमाक्सणिादी ुअलोचना को चनुा और माक्सणिाद को ही 

सावहत्य की व्याख्या का सही ुअधार माना। माक्सणिादी ुअलोचना में प्रिेश के साथ ही नामिर 

वसुंह के सामने समस्या ुअुइ सावहत्य और समाज के सम्बन्धों को समझन े- समझान ेकी। ुईनके 

समकालीन ुअलोचकों में पहले स े ही यह बहस का मदु्दा बना हुुअ था वजसमें छायािदी 

भािकुता, कल्पनाहीनता और प्रकृवत पे्रम पर ुअधाररत काव्य में सामावजक सत्य की खोज का 

प्रयास हो रहा था। नामिर वसुंह ने छायािाद के ुअधारस्तम्भ चारों कवियों का गहराुइ से ुऄध्ययन 

तथा मलू्याुंकन वकया और छायािाद की कल्पना में सामावजक सत्य की खोज की। छायािाद को 

वहन्दी सावहत्य के विकास की एक महत्त्िपणूण कडी मानते हुए ुईन्होंन े वलखा वक ‚छायािाद ही 

                                                           
1
 नामिर वसुंह, ुआवतहास और ुअलोचना, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 22 

2
 नामिर वसुंह, कहानीुःनुइ कहानी, लोकभारती प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 26 
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वहन्दी सावहत्य की परम्परा की एक महत्त्िपणूण कडी ह।ै ुआसका जन्म हमारे सावहत्य की विशषे 

सामावजक और सावहवत्यक पररवस्थवतयों में हुुअ और वफर विशषे पररवस्थवतयाुं ुईत्पन्न हो जान ेके 

कारण ुआनका पयणिसान भी हो गया। पर ुऄब यह वहन्दी सावहत्य के ुआवतहास में एक स्थावपत तथ्य 

ह।ै‛
1
 नामिर वसुंह का मानना ह ै वक ‚छायािाद हमारी विशषे सामावजक और सावहवत्यक 

ुअिश्यकता स ेपदैा हुुअ और ुईस ुअिश्यकता की पवूतण के वलए ुईसन ेिवतहावसक कायण वकया। 

समाज और सावहत्य को ुईसन ेवजस तरह परुानी रुवढयों स ेमिु वकया, ुईसी तरह ुअधवुनक राष्रीय 

और मानितािादी भािनाओ ुं की ओर भी पे्रररत वकया।‛
2
 ुईन्होंन ेछायािादी कल्पना की गहराुइ में 

ुईतरकर सामावजक सत्य को तलाशा।  

  नामिर वसुंह एक सचते ुअलोचक के रूप में ुऄपन े वचन्तन का विकास करते हैं। ुऄपन े

समय का प्रभाि ग्रहण करते हुए िे ुऄपन े विचारों को पनुुः सुंयोवजत करन े ि जरुरत पडने पर 

बदलन ेकी गुुंजाुआश भी रखते हैं। नामिर वसुंह साहस और चनुौती को पसन्द करन ेिाले ुअलोचक 

हैं, ुईनमें ुऄस्िीकार का साहस भी ह ैऔर चनुौती को स्िीकार करन ेकी वहम्मत भी। नामिर वसुंह 

की ुअलोचना सदै्धावन्तक स्तर पर वजतना सुंिाद प्रस्ततु करती ह ैुईतना ही व्यािहाररक स्तर पर 

भी। 

हशवकुमार हमश्र (1931 - 2013) 

  नया वहन्दी काव्य (1962), प्रगवतिाद (1966), माक्सणिादी सावहत्य वचुंतनुः ुआवतहास तथा 

वसद्धाुंत (1973), यथाथणिाद (1975), सावहत्य और सामावजक सुंदभण (1977), प्रेमचन्द विरासत 

का सिाल (1981), दशणन सावहत्य और समाज (1981), भविकाव्य और लोकजीिन (1983), 

वहन्दी ुअलोचना की परम्परा और ुअचायण रामचन्र शकु्ल (1986), ुअलोचना के प्रगवतशील 

ुअयाम (1987), माक्सणिाद दिेमवूतणयाुं नहीं गढता (2005), भवि ुअन्दोलन और भवि काव्य 

(2010) वमश्र जी की ुअलोचनात्मक कृवतयाुं हैं। 

                                                           
1
 नामिर वसुंह, छायािाद, राजकमल प्रकाशन, वदल्ली,  पषृ्ठ - 150 

2
 िही, पषृ्ठ - 151 
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  वशिकुमार वमश्र का ुअलोचक के रूप में विकास नुंददलुारे िाजपयेी के सावनध्य में हुुअ 

और ुईन्हें सबस ेुऄवधक प्रभावित वकया रामविलास शमाण न।े एक ुअलोचक के रूप में स्ितुंत्र 

रास्ता चनुते हुए िे माक्सणिादी ुअलोचना के साथ ुअगे बढे। िे ुअलोचना को एक सामावजक 

कायण के रूप में स्िीकार करते हैं और माक्सण की सामावजक पररितणन की धारणा को स्िीकारते हुए 

सावहत्य का काम समाज की व्याख्या के साथ - साथ सामावजक बदलाि को मानते हैं। 

‘िृुंदािनलाल िमाणुः ुईपन्यास और कला’ नामक पसु्तक को वमश्र जी के ुअलोचना कमण का 

प्रस्थान वबन्द ु माना जा सकता ह।ै ुआस पसु्तक में ुईन्होंने िवतहावसक ि सामावजक ुईपन्यासों के 

वशल्प, दशेकाल, चररत्र - वचत्रण, रोमाुंस, भाषा ुअवद का विशे्लषण वकया ह।ै ‘कामायनी और 

प्रसाद की कविता गुंगा’ शीषणक पसु्तक में वमश्र जी न ेकामायनी में नारी और पे्रम, दाशणवनक भवि, 

काम का स्िरूप, पौरावणकता ुअवद का िणणन - विशे्लषण वकया ह।ै ‘नया वहन्दी काव्य’ में वमश्र जी 

न े छायािाद, प्रगवतिाद, नुइ कविता ुअवद की समीक्षा ुअवथणक, सामावजक, राजनवैतक ि 

साुंस्कृवतक ुअधार पर की ह।ै  

  ‘प्रगवतिाद’ पसु्तक में वमश्र जी न े प्रगवतशील ुअन्दोलन तथा प्रगवतिादी सावहत्य 

(कविता, कहानी, ुईपन्यास,नाटक, समीक्षा ुअवद) का विस्ततृ मलू्याुंकन वकया ह।ै ‘माक्सणिादी 

सावहत्य वचन्तनुः ुआवतहास तथा वसद्धाुंत’ में माक्सणिादी सावहत्य वचन्तन की भवूम, प्रमखु वचन्तक ि 

सावहवत्यक सिालों पर चचाण की ह।ै ‘यथाथणिाद’ ुईनकी प्रवसद्ध ि चवचणत पसु्तक ह ैवजसमें पवश्चमी 

सावहत्य में यथाथणिाद के जन्म, यथाथणिादी कला ुअुंदोलन, प्रकृवतिाद, भारतीय जीिन ि कला 

और सावहत्य में यथाथणिाद के प्रभाि, यथाथणिाद के चररत्र ि भविष्य के बारे में विस्ततृ समीक्षा की 

ह।ै ुईनका ुईद्दशे्य पाठकों के सामन ेमाक्सणिाद के ुआवतहास और वसद्धाुंत पक्ष को प्रस्ततु करना ह।ै िे 

वलखते भी हैं वक ‚ुआस पसु्तक के सम्बन्ध में मरेा कोुइ दािा नहीं ह,ै मैंन ेुआतना जरुर चाहा ह ैवक 

वजज्ञास ुपाठक के समक्ष माक्सणिादी सावहत्य वचन्तन को ुऄपनी समग्रता में सारी ुअिश्यक भवूम में 

प्रस्ततु करुुं ।‛
1
 

                                                           
1
 डा. वशिकुमार वमश्र, माक्सणिादी सावहत्य वचन्तनुः ुआवतहास तथा वसद्धाुंत, मध्यप्रदेश वहुंदी ग्रुंथ ुऄकादमी, पषृ्ठ - 3 
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  वशिकुमार वमश्र न ेुऄपनी पसु्तक ‘सावहत्य और सामावजक सुंदभण’ में सावहत्य और समाज 

के ुअपसी सम्बन्ध को व्याख्यावयत वकया ह।ै ‘दशणन, सावहत्य और समाज’ नामक पसु्तक में वमश्र 

जी न े दशणन, सावहत्य, समाज, सुंस्कृवत के ुअपसी ररश्तों तथा िन्िात्मक भौवतकिाद, भारतीय 

काव्यशास्त्र के वसद्धान्तों को प्रस्ततु वकया ह।ै साथ ही नागाजुणन, मवुिबोध, माकण डेडेय, यशपाल 

ुअवद कवियों के काव्य की व्यािहाररक समीक्षा की ह।ै वमश्र जी न े पे्रमचन्द की रचनाओ ुं के 

व्यािहाररक पक्ष को महत्त्ि दतेे हुए ुईन पर वलखी पसु्तक ‘प्रेमचन्द विरासत का सिाल’ में 

पे्रमचन्द और भारतीय मवुि ुअुंदोलन, साम्प्रदावयक सौहादण का सिाल, व्यवि और विचार ुअवद 

शीषणक स े वनबन्ध वलखे। ‘भविकाव्य और लोकजीिन’ में वशिकुमार वमश्र ने कबीर, नानक, 

तलुसी, जायसी, सरूदास, गरुु गोविन्द वसुंह ुअवद पर वनबन्ध वलखे। ुआस सम्बन्ध में वमश्र जी न े

ुअचायण शकु्ल, हजारी प्रसाद वििेदी, मवुिबोध के विचारों को भी रेखाुंवकत वकया ह।ै  

  वशिकुमार वमश्र न ेसदै्धावन्तक ुअलोचना पर ुऄवधक बल वदया। व्यािहाररक ुअलोचना 

में ुआन्होंन ेुईदार दृवि ुऄपनाुइ। साफ - सथुरी भाषा ि स्पि ुऄवभव्यवि के वलए िे वहन्दी ुअलोचना 

में ुऄलग स्थान रखते हैं। कहा जा सकता ह ैवक वमश्र जी ने वहन्दी की माक्सणिादी ुअलोचना में 

महत्त्िपणूण योगदान वदया। 

हनमाला जैन (1932....)  

  वनमणला जैन न ेुअधवुनक वहुंदी काव्य में रूप विधाएुं, रस - वसद्धाुंत और सौंदयणशास्त्र, 

ुअधवुनक सावहत्युः मलू्य और मलू्याुंकन, वहुंदी ुअलोचना की बीसिीं सदी, ुअधवुनक वहुंदी 

काव्युः रूप और सुंरचना, पाश्चात्य सावहत्य वचुंतन, कविता का प्रवत सुंसार, कथाप्रसुंग - 

यथाप्रसुंग, काव्य वचुंतन की पवश्चमी परम्परा ुअवद ुअलोचनात्मक पसु्तकों की रचना की। ुआनके 

ुऄवतररि ुआन्होंन ेबहुत सी पसु्तकों का दसूरी भाषाओ ुं स ेवहुंदी में ुऄनिुाद वकया ह।ै 

  वनमणला जैन पाश्चात्य सावहत्य वचुंतन को ुआतनी गहरी समझ के साथ प्रस्ततु करन ेिाली 

पहली मवहला ुअलोचक हैं। वहुंदी ुअलोचना के िुंि में सुंस्कृत तथा पाश्चात्य वचुंतन के बीच चल  
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रही बहस के दौरान ुआन्होंन ेपाश्चात्य वचुंतन को ग्रहण करत ेहुए ुआसकी व्याख्या की। ुआन्होंन ेवहुंदी की 

सदै्धाुंवतक ुअलोचना पर काम वकया तथा पाश्चात्य वसद्धाुंतों का पररचय करिाया। पाश्चात्य वचुंतन 

को वहुंदी में स्थावपत करन ेमें ुआनका महत्त्िपणूण योगदान ह।ै 

  िैचाररक लेखन में मवहलाओ ुं की ुऄनपुवस्थवत सुंबुंधी ुआस मान्यता वक मवहलाएुं बवुद्ध या 

विचार का काम नहीं कर सकती को वनमणला जी न ेतोडा तथा वहुंदी ुअलोचना को स्थावपत करन े

में ुआनकी महत्त्िपणूण भवूमका वनभाुइ। वनमणला जी न ेसावहत्य के रसास्िादन तथा सुंस्कृवत के सिाल 

पर ुऄपनी ुईपवस्थवत दजण करिाुइ। तथा एक ुअलोचक के तौर पर स्थावपत हुुइ। वहुंदी ुअलोचना में 

ुईनके योगदान को ुऄनदखेा नहीं वकया जा सकता। ुआन्होंन ेकेिल िैचाररक लखेन ही नहीं वकया 

बवल्क िैचाररक बहस के वलए लगातार छोटे - छोटे कस्बों में जाकर गोवष्ठयाुं करती रहीं। 

हवश्वनाथ हिपाठी (1933...) 

  दशे के ुआस दौर में (2000), पडे का हाथ (2000), लोकिादी तलुसीदास (2007), मीरा 

का काव्य (2010), वहन्दी ुअलोचना (2013), कुछ कहावनयाुः एक विचार ुअवद विश्वनाथ 

वत्रपाठी की प्रमखु कृवतयाुं हैं। 

  विश्वनाथ वत्रपाठी जी वहन्दी ुअलोचना के सशि हस्ताक्षर हैं। ुआन्होंन ेुअचायण हजारी 

प्रसाद वििेदी के साथ ‘सुंदशे रासक’ का सम्पादन करके ि ‘लोकिादी तलुसीदास’ तथा ‘मीरा 

का काव्य’ शीषणक पसु्तकों में भविकाव्य के जनिादी मलू्यों को ुईद्घावटत वकया ह।ै तलुसी काव्य 

सम्बन्धी मलू्याुंकन को समझन े के वलए ुईसकी भवूम में पाडेडेय जी न ेतलुसी की लोकदृवि का 

विस्ततृ िणणन वकया ह।ै वत्रपाठी जी न ेमीरा को तत्कालीन सामन्ती समाज की पीवडत नारी के रूप 

में वचवत्रत वकया ह।ै  

  वत्रपाठी जी मवुिबोध तथा हररशुंकर परसाुइ के लेखन में गहरी समानता दखेते हैं ि ुआस े

स्ितुंत्र भारत में ुईत्पन्न सहयोगी सुंिेदना मानते हैं। विश्वनाथ वत्रपाठी रामविलास शमाण स े वकतन े

प्रभावित हैं ुआसका पता ुआसी बात स ेचलता ह ैवक ‘िसधुा’ के रामविलास शमाण केवन्रत ुऄुंक का 

ुईन्होंन ेसम्पादन ही नहीं वकया बवल्क ुऄलग - ुऄलग समय पर नामिर वसुंह िारा शमाण जी पर 
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वलखे लेखों को एक ही स्थान पर छापकर नामिर वसुंह के ुऄुंतविणरोधों पर वटप्पणी की तथा शमाण 

जी को वििादों स ेवनकाल लाए। 

ओमप्रकाश गे्रवाल (1937 - 2006) 

  ओमप्रकाश ग्रेिाल न ेवहुंदी तथा ुऄुंग्रेजी की सावहवत्यक कृवतयों पर ुअलोचनात्मक लेख 

वलखे। कविता की ुअलोचना तथा विचारधारात्मक लेख ुईनकी पसु्तक ‘सावहत्य और विचारधारा 

(1994)’ में सुंकवलत हैं। वजसमें ुईन्होंन े सावहत्य और विचारधारा के सुंबुंधों, सावहत्य और 

राजनीवत के ुऄुंतुः सुंबुंध, लकुाच के िास्तविकतािाद, मवुिबोध के मानितािाद, ुईत्तर - 

ुअधवुनकतािाद, नुइ ुअलोचना, जनभाषा, कविता में मध्यिगीय ुअक्रोश तथा राजेश जोशी ि 

ुईदय प्रकाश पर वजस समझ के साथ स्पिता स ेवलखा है, िह वसफण  ुअलोचनात्मक पसु्तकों की 

सुंख्या में िवृद्ध नहीं करता बवल्क ुअगे के ुअलोचकों को सावहत्य ुऄध्ययन की वदशा भी प्रदान 

करता ह।ै 

  वहुंदी के ुऄलािा ुईन्होंन ेुऄुंग्रेजी के वििान जेम्स हनेरी की साुंस्कृवतक विचारधारा पर 

‘हनेरी जेम्सुः वद ुअुआवडयोलॉजी ुअफ कल्चर’ नामक पसु्तक वलखी। सुंस्कृवत के ुऄध्ययन स े

शरुुुअत करते हुए डा. ग्रेिाल ने ुअलोचना, विचारधारा तथा राजनीवत पर ुऄपनी स्पि राय कायम 

की। लेखन में ुईनकी रुवच सौंदयण, पे्रम या प्रकृवत की बजाय िैचाररक सावहत्य में ुऄवधक रही। 

शके्सपीयर, चाल्सण वडकन्स, लेि टॉलस्टाय, दोस्तोयिस्की, लकुाच, ग्राम्शी, माक्सण, पे्रमचुंद, 

मवुिबोध ुअवद के विचारों का प्रभाि ुईनके लेखन पर रहा। डा. ग्रेिाल ुईस छदम बौवद्धकता को 

खोखली मानते हैं वजसमें सामावजक सरोकार तथा ुआुंसानी सुंिेदना का सार न हो। िे विचारधारा को 

काल्पवनकता स ेुईपर ुईठकर िास्तविक जीिन स ेजोडत ेहैं, और विचारधारा का ुऄवनिायण तत्ि 

मानते हैं शोवषतों के वहतों का समािेश। िे मनषु्य की गररमा तथा स्ितुंत्रता के पक्षधर हैं। 

  डा. ग्रेिाल लम्बे समय तक जनिादी लेखक सुंघ स ेजडेु रह,े तथा राष्रीय स्तर के पदों पर 

कायण वकया, ‚राष्रीय स्तर पर वहुंदी - ुईदूण के लेखकों को सुंगवठत करन ेमें ुईनकी बडी भवूमका थी। 

सावहत्य समीक्षक के रूप में दशे की ुऄनके पवत्रकाओ ुं में ुईनके सावहत्य - सुंस्कृवत, समकालीन 
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ुअलोचना, कहानी पर गम्भीर शोधपरक ुअलेख छप ेि चवचणत हुए।‛
1
 डा. ग्रेिाल ने ‘जतन’ तथा 

‘नया पथ’ पवत्रकाओ ुं का सम्पादन वकया।  

मैनेजर पाण्डेय (1941....) 

  शब्द और कमण (1981), सावहत्य और ुआवतहास दृवि (1981), भवि ुअन्दोलन और 

सरूदास का काव्य, मरेे साक्षात्कार (1988), सावहत्य के समाजशास्त्र की भवूमका (1989), सुंकट 

के बािजदू (1998), ुऄनभ ैसाुंचा (2002), भारतीय समाज में प्रवतरोध की परम्परा (2013), 

ुअलोचना में सहमवत ुऄसहमवत (2013) मनैजेर पाडेडेय की ुअलोचनात्मक कृवतयाुं हैं। 

  मनैजेर पाडेडेय के ुअलोचना कमण की शरुुुअत ुअठिें दशक में हुुइ। राजनवैतक, 

सामावजक और सावहत्यक बदलाि के ुआस यगु में ुअलोचक मनैजेर पाडेडेय का ुअविभाणि हुुअ। 

भविकालीन धारणाओ ुं स ेहटकर सरू सावहत्य की व्याख्या करते हुए ‘सरूदास परुंपरा और प्रवतभा’ 

विषय पर ुऄपना शोधकायण करन ेके बाद मनैजेर पाडेडेय न ेविस्ततृ ुऄध्ययन और गुंभीर तैयारी के 

साथ ुअलोचना में प्रिेश वकया, ‚ुईनकी ुअलोचाना म े सतही यथाथण के बजाय विवभन्न 

प्रावतवनवदक कलाकृवतयों में ुऄुंतवनणवहत यथाथण की िुंिात्मकता को चीन्हन ेकी चाह ह।ै सच तो यह 

ह ै वक ुईनका ुअलोचना सावहत्य हमारे समय - समाज की विसुंगवत और विडुंबना को ुईजागर 

करन ेके साथ ही ुआनस ेमवुि का मागण बतलान ेमें भी सक्षम ह।ै‛
2
 मनैजेर पाडेडेय माक्सणिादी जीिन 

दशणन से प्रभावित रह।े सामावजक पररितणन के वलए पाडेडेय जी सावहत्य को एक मखु्य कडी के रूप 

में दखेते हैं। लेवकन साथ ही यह भी मानते हैं वक माक्सणिादी दृवि के ुअधार पर रचा गया सावहत्य 

ही पररितणन की भवूमका वनभा सकता ह।ै क्योंवक, ‚माक्सणिाद समाज और मानि व्यिहार को 

केिल समझन ेऔर व्याख्या करन ेका ही दशणन नहीं ह ै ुईसका प्रयोजन समाज और मनषु्य को 

बदलना भी ह।ै‛
3
 मनैजेर पाडेडेय ुआस सामावजक बदलाि के वलए मनषु्य में विरोध की प्रिवृत्त का 

होना लावजमी मानते हैं, ‚भमूडेडलीकरण के चलते िैवश्वक जगत के साथ - साथ भारतीय समाज 

                                                           
1
 डा. वशिकुमार वमश्र, डा. ओमप्रकाश ग्रेिाल स्मवृत व्याख्यान, जनू - 2006 

2
 रवि रुंजन, ुअलोचना का ुअत्मसुंघषण, गद्यकोश, 11.5.2016 

3
 मैनेजर पाडेडेय, शब्द और कमण, िाणी प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 62 
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पर ुअए ‘सुंकट के बािजदू’ मनैजेर पाडेडेय की ुअलोचना, पाठक को समाज के प्रभतु्िशाली िगण 

के प्रपुंच और कू्रर ुअतुंक के सामन ेपलायन की जगह, विपरीत वस्थवतयों स ेजमकर लोहा लेन ेके 

वलए पे्रररत करती ह।ै दशे और समाज की राजनीवत और सुंस्कृवत को ुअकार दने ेमें कलम की 

शवि के प्रवत ुईनकी ुअस्था दृढ ह ैऔर यह ुअस्था ही ुईनके ‘शब्द और कमण’ की मलू ुऄुंतधाणरा 

ह।ै‛
1
 मनैजेर पाडेडेय ने ‘मवुिबोध का ुअलोचनात्मक सुंघषण’ में मवुिबोध के सुंदभण में ुऄवतरुंजना 

स े बचकर ुअलोचना में विचारधारा के सुंघषण पर बल वदया ह।ै ‘सावहत्य के समाजशास्त्र की 

भवूमका’ में पाडेडेय जी की सावहत्य की समाजशास्त्रीय दृवि ुईजागर होती ह।ै 

वीरभारत तलवार (1947....) 

  िीरभारत तलिार की ुअलोचनात्मक कृवतयों में वकसान राष्रीय ुअुंदोलन और 

प्रेमचन्दुः1918 - 1922 (1990), राष्रीय निजागरण और सावहत्युः कुछ प्रसुंग, कुछ प्रिवृतयाुं 

(1993), रस्साकशी (2002) ुअवद हैं। 

  िीरभारत तलिार न ेतीन पवत्रकाओ ुं वफलहाल (1972 - 74), शालपत्र (1977 - 78), 

झारखडेड िाताण (1977 - 78) का सम्पादन वकया तथा राजनवैतक कायणकताण रहते हुए महत्त्िपणूण 

राजनवैतक पच ेवलखे। ुआन्होंन ेुअवदिासी क्षेत्र में बाुंधों की सम्भािना पर ुऄध्ययन वकया तथा राुँची 

विश्वविद्यालय में ुअवदिासी भाषाओ ुं के प्रसार के वलए ुअन्दोलन वकया। ुआन्होंन े सावहत्य के 

जीिन में प्रिेश ुऄपने शोधकायण स े वकया। ुअलोचक के रूप में तलिार जी की निजागरण में 

विशषे रुवच रही ह।ै  

  सावहत्य तथा ुअलोचना के बदलते प्रवतमानों को ग्रहण करते हुए िीरभारत तलिार न ेनए 

तथा परुान ेका साम्य करते हुए ुऄपनी ुअलोचना की शरुुुअत की ह।ै ‘वकसान राष्रीय ुअुंदोलन 

और प्रेमचन्द (1918 - 1922)’ विषय पर ुऄपना शोधकायण करते हुए ुआन्होंन ेपे्रमाश्रम को केन्र में 

रखा। ुऄपन ेशोधकायण में िीरभारत तलिार न े मलू स्रोतों की गहराुइ में जाकर समाज की सही 

व्याख्या करन ेका प्रयास वकया ह।ै पे्रमाश्रम पर चल रह ेवििादों को सलुझाते हुए ुईसके राजनवैतक 

                                                           
1
 रवि रुंजन, ुअलोचना का ुअत्मसुंघषण, गद्यकोश, 11.5.2016 
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ि सामावजक महत्त्ि पर ुआन्होंन ेविचार वकया ह।ै दासयगु, सामन्ती यगु तथा पूुंजीिादी यगु में शरुु स े

ही चले ुअ रह ेधावमणक तथा बौवद्धक शोषण का ुईल्लखे तलिार जी न ेवकया ह।ै ुईत्पीवडत िगों के 

प्रवत सहानभुवूत के कारण ही िे कहते हैं वक ‚ुईत्पीवडत िणों के सुंघषण और ुईनकी भवूमका को 

सामन ेलाना और ुईसका महत्त्ि वदखाना एक बात ह ैलेवकन ुईसकी स्िायत्तता दसूरी बात।‛
1
 

  ‘राष्रीय निजागरण और सावहत्य’ शीषणक पसु्तक में तलिार जी न ेनिजागरण पर विस्ततृ 

ुऄध्ययन वकया ह।ै निजागरण सम्बन्धी रचनाओ ुं एिुं रचनाकारों के माध्यम स ेुआन्होंन ेनिजागरण 

की प्रकृवत को समझन ेकी कोवशश की ह ैवजसमें कहीं - कहीं परुान ेुअलोचकों की मदद भी ली 

गुइ ह।ै िे राष्रीय ुअन्दोलन के दौरान ुअचायण शकु्ल, प्रेमचन्द तथा रामविलास शमाण को 

सामुंतिाद ि साम्राज्यिाद स ेसीध े टकरान े िाले सावहत्यकारों के रूप में दखेते हैं। समकालीन 

ुअलोचकों में महत्त्िपणूण स्थान रखन ेिाले तलिार जी वहुंदी ुअलोचना में श्रीिवृद्ध कर रह ेहैं। 

कणाहसिंह चौहान (1948....)  

  ुअलोचना के नये मान (1978), सावहत्य के बवुनयादी सरोकार (1982), प्रगवतिादी   

ुअलोचना का ुआवतहास ुअवद कणणवसुंह चौहान की महत्त्िपणूण ुअलोचनात्मक कृवतयाुं हैं।  

  कणणवसुंह चौहान प्राचीन वसद्धाुंतों में नुइ सम्भािनाएुं तलाश करते हुए नए पररदृश्य में वहन्दी 

ुअलोचना की नब्ज टटोल रह ेथे। नामिर वसुंह और ुऄशोक िाजपयेी का सुंयिु रूप स ेुऄध्ययन 

िे यथाथणिाद को ुअधवुनकता में वमलान े िाले ुअलोचकों के रूप में करते हैं। ‘सावहत्य के 

बवुनयादी सरोकार’ पसु्तक में कणणवसुंह चौहान प्रगवतशील ुअलोचना में ुअए ुईतार - चढािों तथा 

प्रगवतशील ुअुंदोलन में चल रही समस्याओ ुं को ुईजागर करते हैं। ुआस पसु्तक के लेखों 

‘प्रगवतशील लेखक सुंगठन के ुअधार’, ‘जनिादी समीक्षा का एक दशक’, ‘जनिादी सावहत्य की 

समस्याएुं’ में जनिादी सावहत्य ि ुअलोचना में चल रही ुईथल - पथुल के प्रवत ुईन्होंन ेखासी 

वचन्ता व्यि की ह।ै प्रगवतिादी सावहवत्यक ुअुंदोलन की समस्याओ ुं स े जझूते हुए कणणवसुंह 

जनिादी सावहत्य की रचना में सुंलग्न रह।े 

                                                           
1
 िीरभारत तलिार, वकसान राष्रीय ुअन्दोलन और पे्रमचन्दुः 1918 -1922, िाणी प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 167 
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  कणणवसुंह चौहान प्रगवतशील सावहत्य की पषृ्ठभवूम में 1947 के विरोह तथा 1917 की रुसी 

क्राुंवत को दखेते हैं। स्ितुंत्रता ुअुंदोलन न ेजहाुं वहन्दी सावहत्य को पे्रररत प्रभावित वकया िहीं रुसी 

क्राुंवत न ेविश्वस्तर पर सावहत्य को प्रगवतशील स्िरूप वदया। ुईन्होंन ेवलखा ह ैवक ‚1967 - 1977 

के बीच ुअलोचना के जनिादी ुईभार पर बात करते हुए हम भले ही भारतेन्द ुस ेशरुु होन ेिाली 

ुअलोचना के विकास की चचाण न भी करें, लेवकन 1947 - 1967 के बीच हुुइ ुअलोचना की 

दगुणवत को नजरुऄुंदाज नहीं वकया जा सकता ह।ै ुअज के ुअलोचकों के वलए िह एक सबक ही 

नहीं ह,ै बवल्क जनिादी ुअलोचना के सुंघषण और महत्त्ि को समझन ेकी एक जरुरी शतण भी ह।ै‛
1
 

शिंभुनाथ (1948....) 

  सावहत्य और जनसुंघषण (1980), वमथक और ुअधवुनक कविता (1985), प्रेमचन्द का 

पनुमूणल्याुंकन (1988), दसूरे निजागरण की ओर (1995), दसु्समय में सावहत्य (2002), वहन्दी 

निजागरण और सुंस्कृवत (2004) ुअवद ुईनकी मखु्य ुअलोच्य कृवतयाुं हैं।  

  डा. शम्भनुाथ न े ‘वमथक और ुअधवुनक कविता’ पसु्तक में शुंभनुाथ न े वमथक और 

ुअधवुनकता के सुंदभण में विस्ततृ चचाण की ह।ै वप्रय प्रिास, साकेत, कामायनी, राम की शविपजूा, 

कुकुरमतु्ता, रवश्मरथी, ुऄुंधायगु, वकतनी नािों में वकतनी बार, सुंसद स ेसडक ुअवद रचनाओ ुं में 

वमथक, ुअधवुनकता, मानितािाद, फुं तासी को खोजकर ुऄपनी गहरी ुअलोचना दृवि का पररचय 

वदया ह।ै परुंपरा और ुअधवुनकता के सुंदभण में शुंभनुाथ न ेवमथक का विस्ततृ ुऄध्ययन वकया ह।ै 

ुईनका मानना ह ैवक ‚वमथकों में हमारी परुंपरा के ुऄनके ुऄथण और सुंभािनाएुं सरुवक्षत हैं जो हमारे 

जीिन के ही ुऄथण और सुंभािनाएुं हैं।‛
2
 

  डा. शुंभनुाथ न ेरामविलास शमाण पर िवतहावसक ुअलोचनात्मक वििेक स ेवटप्पणी की ह ै

और शमाण जी की ुअलोचना को नए सुंदभण में वििेवचत वकया ह।ै ुईन्होंन े शमाण जी को िसा 

माक्सणिादी ुअलोचक माना ह ै वजन्होंन ेपरुंपरा, सुंस्कृवत, निजागरण एिुं समकालीन सावहवत्यक 

                                                           
1
 कणणवसुंह चौहान, सावहत्य के बवुनयादी सरोकार, मेकवमलन प्रकाशन, वदल्ली, पषृ्ठ - 45 

2
 डा. शुंभनुाथ, वमथक और ुअधवुनक कविता, नेशनल पवब्लवशुंग हाुईस, वदल्ली, पषृ्ठ - 11 
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पररवस्थवतयों की विस्ततृ ुअलोचना की। शुंभनुाथ की वचुंता यह ह ैवक माक्सणिादी ुअलोचकों न े

माक्सण को भारतीय समाज के ुऄनसुार बदला नहीं बवल्क ज्यों का त्यों माक्सणिादी वसद्धाुंतों को 

ुऄपन ेुउपर ुअरोवपत कर वलया वजस ेशुंभनुाथ बौवद्धक ुईपवनिेशिाद को िैचाररक परजीविता के 

रूप में दखेते हैं। 

  शुंभनुाथ न े पे्रमचन्द के सावहत्य को जीिन का सच्चा रूप प्रस्ततु करन ेिाला सावहत्य 

कहा ह ैतथा ुईसमें व्याप्त त्याग एिुं बवलदान के गणुों को महत्त्िपणूण बताया ह।ै पे्रमचन्द को केन्र 

बनाकर िे भारत के समाज और सुंस्कृवत को समझन ेका प्रयास करते हैं। शुंभनुाथ न ेमाक्सणिाद के 

वसद्धाुंतों को ुअत्मसात करन ेके साथ भारतीय समाज को भी समझा ह ैऔर तटस्थ होकर परुंपरा 

और ुअधवुनकता का मलू्याुंकन वकया ह।ै ुईनमें स्िीकार का वििेक भी ह ैऔर नकार का साहस 

भी।  

पुरुषोत्तम अग्रवाल (1955....) 

  सुंस्कृवतुः िचणस्ि और प्रवतरोध, तीसरा रूख, विचार का ुऄनुंत (2007), वशिदान वसुंह 

चौहान, कबीरुः साखी और सबद (2007), ुऄकथ कहानी प्रेम कीुः कबीर की कविता और ुईनका 

यगु (2012) ुअवद कृवतयों के रचनाकार परुुषोत्तम ुऄग्रिाल वहन्दी ुअलोचना को समदृ्ध कर रह े

हैं।  

  ‘कबीर की भवि का सामावजक ुऄथण’ विषय पर ुऄपना शोधकायण करन ेके बाद ुआन्होंन े

कबीर पर लगातार दो वकताबों ‘कबीरुः साखी और सबद’ तथा ‘ुऄकथ कहानी प्रेम कीुः कबीर 

की कविता और ुईनका यगु’ की रचना की। कबीर के बारे में चल रह ेविमशों स ेुऄलग परुुषोत्तम 

ुऄग्रिाल न ेुईत्तर ुअधवुनक सुंदभण में कबीर का मलू्याुंकन वकया ह,ै ‚कबीर स ेप्रेरणा लेन ेकी बात 

यही ह ैवक मनषु्य - मनषु्य के बीच ुईठा दी गयी विवभन्न दीिारों को वगरान ेका जतन वकया जाए। 

विवभन्न पहचानों को जडीभतू करन ेकी बजाय मनषु्य की मनषु्यता को पहचाना जाए सामावजक - 

राजनवैतक प्रवक्रयाओ ुं का ुअधार जन्मजात साुंस्कृवतक ुऄवस्मताओ ुं में नहीं, साझी नागररकता की  
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कल्पना में खोजा जाए।‛
1
 ुआस पसु्तक में परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न े कबीर को वजज्ञास,ु प्रखर, 

सुंिेदनशील और विचारिान लेखक माना ह।ै  

  परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न ेुअधवुनक यगु स े पहले धमण की खलुकर ुअलोचना करन ेिाला 

एकमात्र व्यवि कबीर को माना ह।ै कबीर एक धमण विशषे की ुअलोचना ना करके सभी धमों के 

मलू तत्िों की समीक्षा कर रह ेथे, िो भी नए धमण की स्थापना के वलए नहीं। परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न े

कबीर की धमणसम्बन्धी धारणा को स्पि करते हुए वलखा ह ैवक ‚कबीर की कविता ुआस तथ्य का 

रोमाुंचक प्रमाण दतेी ह ै वक िे ुऄपन ेिि स ेही नहीं, धमणसत्ता की िास्तविकता को समझन े के 

प्रसुंग में हमारे भी िि से ुअगे थे।‛
2
 

  परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न ेकबीर के काव्य के बारे में नुइ स्थापनाएुं करते हुए ुआस ेपे्रम का काव्य 

कहा ह,ै ‚कबीर की कविता ुअधवुनक वचत्त के वनकट लगती ह ैक्योंवक िह लगातार वजरह करती 

ह।ै पारुंपररक मान्यताओ ुं स,े सामावजक व्यिस्थाओ ुं स।े ुआस वजरह का ुअधार ह ै- प्रेम।‛
3
 

  ‘ुऄकथ कहानी पे्रम कीुः कबीर की कविता और ुईनका यगु’ पसु्तक परुुषोत्तम ुऄग्रिाल 

की प्रवसवद्ध का ुअधार रही ह।ै हजारी प्रसाद वििेदी की पसु्तक ‘कबीर’ के बाद ुआस पसु्तक में 

कबीर को नए सुंदभण में समझन ेकी कोवशश की गुइ ह।ै प्रत्येक रचनाकार ुऄपन ेसमय, समाज और 

परम्परा स ेवकसी हद तक प्रभावित होता ह।ै कबीर और वििेदी पर भी यह प्रभाि दखेा जा सकता 

ह,ै और परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न ेुआस प्रभाि को समझने तथा ुईद्घावटत करन ेका परूा प्रयास वकया ह।ै 

डा. दयाशुंकर के ुऄनसुार, ‚परुुषोत्तम ुऄग्रिाल न ेुऄपनी ुअलोचना की बहुत सी ताकत कबीर 

की वहन्दी ुअलोचना परम्परा पर औपवनिेवशक ज्ञानकाुंड के प्रभाि को पढन,े सामान्य बोध - 

ुअधाररत घोषणाओ ुं स ेलडन ेमें झोंक दी ह।ै‛
4
 परुुषोत्तम ुऄग्रिाल सावहत्य की व्याख्या नए सुंरभों 

में करन ेिाले ुअलोचक हैं। 

                                                           
1
 परुुषोत्तम ुऄग्रिाल, कबीरुः साखी और शब्द, नेशनल बकु रस्ट, वदल्ली, भवूमका से 

2
 िही, भवूमका से  

3
 िही, भवूमका से 

4
 ुअलोचना, नामिर वसुंह (सम्पादक), ुऄुंक - 46, जलुाुइ - वसतम्बर, 2012, पषृ्ठ - 146 
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रोहहणी अग्रवाल (1959....) 

  ‘सावहत्य की जमीन और स्त्री मन के ुईच्छिास (2014)’, ‘वहुंदी कहानीुः िि की 

वशनाख्त और सजृन का राग’, ‘ुआवतितृ की सुंरचना और सुंरूप (पुंरह िषण के प्रवतमानक 

ुईपन्यास)’ ुअवद रोवहणी ुऄग्रिाल की महत्त्िपणूण रचनाएुं हैं। 

  ‘सावहत्य की जमीन और स्त्री मन के ुईच्छिास (2014)’ पसु्तक के विमोचन के ुऄिसर 

पर ुआन्होंन ेुऄपन ेलेखन के बारे में बताया वक ‘मैं कहानीकार और ुअलोचक के रूप में जब भी 

कागज लेकर वलखन े बैठती ह ुँ तो कलम मरेे पुंख बन जाते हैं। मैंन े जब बतौर ुअलोचक ुआस 

पसु्तक को वलखा तो मझुे स्त्री मन के ुईच्छिासों को ुईसके परेू वितकों के साथ सुंपणूण पररपे्रक्ष्य को 

ुआसमें ुईतारना पडा।’ 

  कहानी पर वलखी ुअलोचनात्मक पसु्तक ‘वहुंदी कहानीुः िि की वशनाख्त और सजृन 

का राग’ में रोवहणी ुऄग्रिाल न ेवनमणल िमाण, मवुिबोध, सुंजीि, ज्ञानरुंजन, ुअवद की कहावनयों पर 

चचाण की ह।ै रोवहणी ुऄग्रिाल न ेवकसी एक यगु, रचनाकार, कृवत की व्याख्या न करके सभी यगुों 

के नए परुाने सावहत्य को वमलाकर ुईसकी जाुंच - पडताल करती ह।ै िे वसफण  स्थावपत सावहत्यकारों 

को नहीं ुईठाती बवल्क नए सावहत्यकारों की खबर भी लगातार रखती हैं और ुआस दौरान िह नए 

सावहत्यकारों को जगह दतेे हुए सावहत्य सजृन की पे्ररणा भी प्रदान करती हैं।  

  रोवहणी ुऄग्रिाल की स्त्री स्ितुंत्रता के प्रवत प्रवतबद्धता ुईनके लेखन में साफ तौर पर 

झलकती ह।ै िे ुऄवस्मता विमशण की ुअलोचक हैं वजन्होंन ेुऄपन ेलेखन में ुऄवस्मताओ ुं को ुईभारा 

ह।ै रोवहणी ुऄग्रिाल न ेस्त्री विमशण एिुं ुअवदिासी विमशण पर लेखन वकया, तथा ुआनके जीिन सुंघषण 

के मलू्यों को पहचान कर ुऄपनी ुअलोचना में ुईतारा ह।ै सावहत्य में ुईभरे पाररवस्थवतक सुंकट 

विषयक विमशण को भी ुआन्होंन ेरेखाुंवकत वकया ह।ै 

  रोवहणी ुऄग्रिाल मौवलकता के साथ लखेन करती हैं। ुईनकी ुअलोचना शलैी की 

विशषेता यह ह ै वक जैस े - जैस े िे वकसी कृवत का ुईद्घाटन करती हैं ुईसी में मलू्याुंकन समावहत 

होता चला जाता ह।ै ुईनकी सरलता सहजता में ही ज्ञान की पोटली खलुती ह।ै रोवहणी ुऄग्रिाल के 
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लेखन की शलैी परम्परागत नहीं ह।ै ुईन्होंन ेवहुंदी ुअलोचना की शलैी में एक ुऄलग प्रवतमान की 

स्थापना की ह।ै कहा जा सकता ह ैवक रोवहणी ुऄग्रिाल के पास सजग दृवि है, विशे्लषण की समझ 

ह,ै मलू्याुंकन का पमैाना ह।ै वजनके दम पर िे पाठकों को बाुंध ेरखती हैं तथा रचनाकारों को वदशा 

दतेी हैं। 

  ुअलोचना परम्परा को विकवसत करन ेमें ुऄनके ुअलोचकों न ेुऄपना योगदान वदया ह।ै 

ुआन ुअलोचकों न ेुअलोचना की ुऄनके पद्धवतयों के माद्यम स ेकृवत की विवभन्न रूपों में व्याख्या 

की ह।ै ुअज के ुअलोचकों को सलुझी हुुइ तथा समदृ्ध परम्परा विरासत में वमली ह ै वजस ेुअगे 

बढान ेका काम प्रदीप सक्सनेा, ुऄजय वतिारी, विजय कुमार, िैभि वसुंह, पल्लि, ुऄवनल वत्रपाठी, 

रामाज्ञा शवशधर, राकेश वबहारी, ुऄशोक कुमार पाडेडेय ुअवद कर रह ेहैं।  
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तीसरा अध्याय 

आपातकालोत्तर आलोचनााः स्त्री, दललत एवं आलदवासी लवमर्श 

  वणण व्यवस्था और पपतसृत्ता न ेस्त्री तथा दपित को हमशेा स ेईनके ऄपधकारों स ेवंपित 

रखकर हापशए पर धकेिा। स्त्री को ‘ऄन्य’ तथा दपित को ‘शदु्र’ कहकर मखु्यधारा स ेबाहर रखा 

गया। शोषण की व्यवस्था पपतसृत्ता एवं ब्राह्मणवाद को धापमणक ग्रंथों न ेपोपषत पकया, पिसस ेयह 

शोषण ओर गहरा हुअ। पपछिे कुछ सािों में हापशए के समाि में शापमि अपदवापसयों पर प्रहार 

बढे, िो स्त्री, दपित स ेपभन्न होकर भी ऄपधक खतरनाक सापबत हुए। स्त्री एवं दपित की ऄपस्मता 

के सवाि तथा अपदवासी के िीवन - सघंषण को पहदंी सापहत्य तथा अिोिना न ेसमझा - िाना 

और व्यक्त पकया। स्त्री, दपित एवं अपदवापसयों स ेिडेु मदु्ङों की अिोिना न ेगहराइ स ेपडताि 

की। 

3.1. स्त्री लवमर्श 

 पपतसृत्तात्मक समाि में रािनपैतक, सामापिक व अपथणक ऄपधकारों स े वंपित पस्त्रया ं

शारीररक व बौपद्चक स्तर पर हीन समझी गयी। परुूषों द्वारा रपित धमणशास्त्र व काननू न ेपस्त्रयों को 

पराधीनता की व्यवस्था द ेरखी थी। ऄनके विणनाओ ंको सहती हुइ पवकास स ेवंपित स्त्री िगातार 

पपछडती गइ। हर तरह से वंपित व पीपडत पस्त्रयों को धीरे - धीरे िब ऄपनी गिुामी का ऄहसास 

हुअ तो ईन्होंन ेअवाि ईठानी शरुू की पिसन ेअगे ििकर अन्दोिन का रूप पिया। स्त्री 

अदंोिन न े पवमशण का रूप धारण पकया पिसन े पपतसृत्तात्मक ऄवधारणाओ ं तथा मलू्यों को 

िनुौती दी।  

3.1.1 अर्श एवं पररभाषा 

 स्त्री पवमशण की पषृ्ठभपूम, स्त्री पितंक, स्त्री अदंोिन के पवकास अपद को समझने स ेपहिे 

स्त्री पवमशण के ऄथण एवं पररभाषा को समझ िेना अवश्यक ह।ै  
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 पवनय कुमार पाठक के ऄनसुार, ‚पिंग के अधार पर ऄनभुपूत को ऄिगान े वािा 

पववेिन ही स्त्री - पवमशण ह।ै‛
1
 स्त्री पवमशण के तहत स्त्री की सामापिक पस्थपत, दृपि तथा भपूमका के 

प्रश्न ईभरकर सामन ेअए, ‚स्त्री पवमशण में ईठन ेवािे सवाि मात्र पस्त्रयों स ेिडेु हुए ही नहीं, ऄपपत ु

ईनस ेहमें पपतसृत्तात्मक समाि के दोहरे मापदण्डों, पतैकृ मलू्यों, पिंग भेद की रािनीपत और स्त्री 

ईत्पीडन के ऄन्तपनणपहत कारणों को समझन ेकी भी गहरी दृपि प्राप्त होती ह।ै‛
2
   

  स्त्री पवमशण परुुषों के पखिाफ नहीं परुुषों स े बराबरी का पवमशण ह।ै स्त्री पवमशण 

पपतसृत्तात्मक व्यवस्था में हो रह ेस्त्री के शोषण तथा गिुामी को समझते हुए आस व्यवस्था पर 

सिगता के साथ पविार कर रहा ह।ै पाररवाररक तथा सामापिक मलू्यों के पनवणहन का वास्ता िेकर 

पस्त्रयों की रिनात्मक, बौपद्चक शपक्त को नि करने वािी सामापिक व्यवस्था पर यह पवमशण 

सवाि खडे करता ह।ै 

3.1.2 स्त्री आंदोलनाः सामान्य पररचय 

 पस्त्रयों के पिए समान ऄपधकारों की मांग 1792 में फ्ांसीसी क्ांपत (1789 - 1799) के 

दौरान ईठ िकुी थी, पिसमें पबना पकसी पिंग - भेद के अिादी, समानता तथा भ्राततृ्व की मागं 

की गइ। िेपकन यह अदंोिन ज्यादा सफि नहीं हो पाया।       

 िकेु्पसया कपफन मोर, एपििाबेथ कैं डी स्टैण्डन अपद न े न्ययूाकण  में मपहिा सम्मेिन 

करके स्त्री स्वतन्त्रता पर घोषणापत्र िारी पकया, पिसमें पणूण शपैिक व व्यावसापयक ऄवसर, 

काननूी समानता, समान मिदरूी तथा वोट के ऄपधकार की मांग की गइ। बाद में यह अन्दोिन परेू 

यरूोप में फैि गया। 20वीं शताब्दी के शरुुअती दशकों में सफरेि अन्दोिन में मपहिाओ ंके पिए 

वोट का ऄपधकार मांगते हुए ईनके पिए पणूण नागररकता की बात की गइ। 1946 में सयंकु्त राष्ट्र 

सघं न े एक अयोग गपठत पकया पिसमें मपहिाओ ं के पिए समान रािनपैतक, अपथणक तथा 

शपैिक ऄपधकारों की वकाित की। 1960 के बाद स्त्री अन्दोिन में नया मोड अया। 1966 में 

                                                           
1
 डा. पवनय कुमार पाठक, पहदंी सापहत्य की वैिाररक पषृ्ठभूपम, सामपयक प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 137  

2
 राकेश कुमार, नारीवादी पवमशण, अधार प्रकाशन, पंिकूिा, पषृ्ठ - 19 
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‘राष्ट्रीय मपहिा सगंठन’ का गठन हुअ। बेद्ङी फ्ाआडेन, ग्िोररया स्टेपनयम, शिी पकसोम, अपद के 

दबाव में 1972 में सरकार न े‘समान ऄपधकार सशंोधन पवधयेक’ पाररत पकया।  

 फ्ांस में पसमोन के ‘द सकैें ड सकै्स’ ने नारीवादी अन्दोिन की ितेना में पवकास पकया, 

स्त्री सघंषण तेि हुअ। केट पमिेट की पसु्तक ‘सके्सऄुि पापिपटक्स’ तथा िमणन ग्रीयर की पसु्तक 

‘द पफमिे यनूॉक’ के िैसा ऄपतवाद सीमोन में नहीं था, बपल्क सीमोन स्त्री की सामापिक तथा 

िैपवक (प्राकृपतक) पस्थपत, ईसके पवकास के िरणों अपद का वणणन बहुत धयैण और समझ के साथ 

पकया ह।ै ऄमरेरका का नारीवादी अन्दोिन स्त्री - परुुष समिैंपगकता, मकु्त यौनािार अपद पवषयों 

तक सीपमत रहा। और आन्हीं कारणों स े1970 के असपास आस अदंोिन में भटकाव शरुु हो गया 

था।   

 भारत में 19वीं शताब्दी में सापवत्री बाइ फुिे, िोपतबा फुिे, ताराबाइ पशन्द,े रमाबाइ, 

रािा राममोहन राय, इश्वर िन्द्र पवद्यासागर अपद न ेस्त्री पशिा व स्वाविम्बन के पिए काम पकया। 

पपंडता रमाबाइ न ेस्वाधीन िीवन िीते हुए पहदं ुधमण की रुपढयों के पखिाफ तथा स्त्री ऄपधकारों के 

पिए सघंषण पकया। रमाबाइ न,े ‚1882 में ‘स्त्री धमण नीपत’ पकताब पिखी पिसमें ईन्होंन ेस्पि पकया 

पक भारतीय नारी ऄतीत के गौरव की गाथा में सतंिु नहीं हो सकती।‛
1
 रमाबाइ न े पहदं ुस्त्री के 

िीवन के यथाथण पर 1888 में ‘द हाइ कास्ट पहदं’ु नामक पसु्तक पिखी, पिसमें पपतसृत्ता की 

अिोिना की। सापवत्री बाइ फुिे न ेऄनके सामापिक बाधाओ ंको सहते हुए भारत की पहिी 

पशिक के रूप में काम पकया। सापवत्री बाइ फुिे न े पवधवा मपहिाओ ंके बच्िों के सरंिण के 

पिए ‘बािहत्या प्रपतबंधक ग्रह’ खोिा। ताराबाइ पशन्द ेन े पवधवाओ ंके पनुपवणवाह का पि िेत े

हुए कहा, ‚पत्नी के मरते ही दसूरा पववाह करन ेकी अिादी यपद परुुषों को ह ैतो कौन सी ताकत 

ह ैिो पवधवाओ ंको पनुपवणवाह करन ेसे रोकती ह।ै‛
2
 ताराबाइ पशन्द ेन ेधापमणक कट्टरताओ ंतथा 

ऄनािारों का खिुकर पवरोध पकया। 

                                                           
1
 डा. के. एम. मािती, स्त्री पवमशणः भारतीय पररप्रेक्ष्य,वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 36 

2
 वही, पषृ्ठ - 58 
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 20वीं शताब्दी में गांधी िी न ेबाि - पववाह, पवधवाओ ंके बंधनों को गित ठहरात ेहुए 

कहा पक स्मपृत में पिखी हुइ सभी िीिों को सही नहीं माना िा सकता, और ना ही ईनका समथणन 

पकया िा सकता। 1910 - 20 में मपहिाओ ंके स्थानीय सगंठन बनन ेिगे थे - बंगाि में ‘बंग 

मपहिा समाि’ एवं ‘ऄघोरी सवेा सपमपत’, बनारस में ‘भारत मपहिा पररषद’, बेंगिोर में ‘मपहिा 

सवेा समाि’, महाराष्ट्र में ‘सतारा ऄमिोन्नपत सभा’, आिाहाबाद में ‘प्रयाग मपहिा सपमपत’ अपद 

का गठन हो िकुा था। 1926 में ‘ऄपखि भारतीय मपहिा पररषद’ बनी। 1930 के दशक में 

माक्सणवादी पितंकों का िडुाव स्त्री अदंोिन स ेहुअ और 1954 में ‘भारतीय कम्यपूनस्ट पाटी’ न े

किकत्ता में ऄपनी ‘भारतीय मपहिा फेडरेशन’ की स्थापना की। 1970 के दशक में गोरा दवेी के 

नतेतृ्व में ‘पिपको अन्दोिन’ (1973) और ‘शराबबंदी’ के पिए पस्त्रयों न ेईग्र अन्दोिन पकया। 

1982 में मपहिाओ ंने शराबबंदी के पिए अदंोिन पकया। 1992 में ‘राष्ट्रीय मपहिा अयोग’ की 

स्थापना हुइ।  

 आन सब अन्दोिनों व सघंषों न ेमपहिाओ ंको कुछ काननूी ऄपधकार िरूर पदिाए ंहैं। 

िेपकन मपहिाओ ंको पणूण स्वतंत्रता नहीं पमिी, ईनका बडा पहस्सा अि भी शोषण व गिुामी की 

िारदीवारी में कैद ह।ै पपतसृत्ता पररवारों में कायम ह ैऔर मपहिाओ ंको अि भी बच्िा पदैा करन े

की मशीन स ेज्यादा कुछ नहीं समझा िाता। कामकािी मपहिाए ंभी घरेि ूपिम्मदेाररयों स ेमकु्त 

नहीं हैं, ‚भारत में सत्तर के बाद तेिी स ेस्त्री अन्दोिन का ऄसमान पवकास हुअ ह।ै स्त्री ईत्पीडन, 

छेडखानी, दहिे प्रथा, बाि पववाह, भ्रणू हत्या, कायणिते्र में मपहिाओ ं के साथ भेदभाव और 

वैषम्य, रािनीपतक और सासं्कृपतक भदेभाव के सवािों के साथ स्त्री - ऄपस्मता, पे्रम पपतसृत्ता, 

मपहिा के वस्तकुरण अपद सवािों के साथ साम्प्रदापयक और अतंकवाद की पशकार मपहिाओ ं

की समस्याए ंभी तेिी स ेपवमशण के केन्द्र में अइ हैं।‛
1
 

 िम्बे सघंषण के बाद मपहिाओ ंने मतदान का ऄपधकार, रािनपैतक भागीदारी प्राप्त कर िी 

ह।ै प्रशासन, वापणज्य, प्रबंधन, ईद्यपमता अपद सभी िेत्रों में मपहिाओ ंने काफी हद तक पहुिं भी 

                                                           
1
 सधुा पसहं, ज्ञान का स्त्रीवादी पाठ, ग्रंथपशल्पी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 100 
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बनाइ ह।ै िेपकन यह पहुिं ईच्िवगण की ‘पावर वमुने’ ही बना पाइ ह।ै मपहिाओ ंकी बडी सखं्या 

अि भी गररबी, ऄपशिा और ऄज्ञानता में िी रही ह।ै स्त्री अदंोिन का कें द्र भी यही ईपपेित 

मपहिाए ंहैं। 

 अि स्त्री सघंषण के मदु्ङ ेछोटे - छोटे, बहुत बडी सखं्या में तथा महत्त्वपणूण हैं। अि घरों में 

स्त्री पर परुुषों के दबाव के पखिाफ, पाररवाररक शोषण, कायणस्थि पर पयाणप्त सपुवधाओ,ं समाि 

तथा धमण में बराबरी के स्थान अपद के पिए पस्त्रयां अदंोिन कर रही हैं, ‚अि वह सपदयों बाद 

खिुी हवा में सांस िे पान ेमें समथण ह।ै अि पिन पस्त्रयों न ेयौन - शपुिता, पपतव्रत, और सतीत्व 

िैसी बेपडयों को ईतार फें का, वे पवपशि बन गइ हैं। आन पस्त्रयों न ेस्वयं ऄपने रास्तों का िनुाव पकया 

और कीमत िकुायी।‛
1
 आन बेपडयों स ेअिाद होन ेवािी पस्त्रयों को प्रेम, सकै्स, आज्ित ही नहीं 

साथ ही साथ ईन्हें पनष्ठा और सवेंदनशीिता भी िापहए। 

 पस्त्रयों की पस्थपत में धीरे - धीरे ठोस बदिाव अकार िे रहा ह ैऔर वो भी ऐसे समय में 

िब दशे में मॉि ससं्कृपत का प्रसार हो रहा ह।ै सौंदयण के मानक तय करता बािार स्त्री के िीवन में 

ददण एवं ऄपराधबोध को भर रहा ह।ै स्त्री की नमुाआश भोग की वस्त ुके रूप में होन ेिगी ह।ै अि 

मपहिाए ं सामापिक ढांि े स े तो अिादी प्राप्त कर रही हैं िेपकन बािार के ढांि े में फंसकर 

अिादी के नाम पर ऄनके तरह की गिुापमयों को अत्मसात कर रही हैं। भमूण्डिीकृत यगु में 

बािार द्वारा मपहिाओ ंकी अिादी को ऄिग ऄथों में पिया िा रहा ह।ै मपुक्त, अिादी के नाम 

पर मपहिाए ंकुछ हद तक घरों स ेबाहर तो पनकिी पर स्वाधीनता का भ्रम पदैा करन ेवािी 10 - 

15 प्रपतशत मपहिाए ंिो रेंप, पदों, पवज्ञापनों, सौंदयण प्रपतयोपगताओ ंमें निर अने िगी और दहे 

की अिादी के नाम पर पूिंीवाद के िगंिु में पगरफ्त होन ेिगी। फकण  पसफण  आतना ह ैपक सामतंी 

व्यवस्था में व्यपक्तगत रूप स ेभोगी िान ेवािी स्त्री पूिंीवाद के दौर में सावणिपनक रूप स ेईपभोग 

की वस्त ुबनाइ िान ेिगी। अिादी का यह भ्रम पहिे स ेभी ज्यादा खतरनाक ह ैक्योंपक आसमें 

शोषक की पहिान भी सीध ेतौर पर नहीं की िा सकती। आस बदिाव को सापहत्य में ढािन ेका 

                                                           
1
 रािने्द्र यादव, ऄिणना वमाण, ऄतीत होती सदी और स्त्री का भपवष्ट्य, रािकमि प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 16 
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काम स्त्री िेखकों न ेपकया ह।ै स्त्री की बदिती छपव को नारीवादी िेखकों न ेगम्भीरता स ेपिया 

और सापहत्य में एक बहस की शरुुअत हुइ। 

3.1.3 स्त्री सालहत्य एवं आलोचना 

 स्त्री अन्दोिन न े सापहत्यकारों को प्रभापवत पकया और अधी अबादी के ऄपस्तत्व, 

ऄपस्मता, ऄपधकारों स ेिडेु सवाि सापहत्य न ेईठान ेशरुु पकए। सापहत्य न ेस्त्री अन्दोिन स ेपे्ररणा 

िी और अन्दोिन के पिए िमीन भी तैयार की। मरेी वोल्स्टोन, िान स्टुऄटण पमि, सीमोन, 

केटपमिट, वैटी, फरीडन, आरीगैरों, ऄन्ना - सीवाडण, हिेन, माररया, िेनटेिर, मरेी रसिे अपद न े

सापहत्य में स्त्री प्रश्न को ईठाया। आन पितंकों न े स्त्री सम्बन्धी मदु्ङों को रेखापंकत करते हुए 

पपतसृत्तात्मक समाि पर प्रश्नपिन्ह िगाए। स्त्री पशिा तथा ईसकी पाररवाररक, सामापिक पस्थपत 

में बदिाव की मांग आनके िेखन में बार - बार ईभरी।  

 मरेी वोल्स्टोन की पसु्तक 1792 में ‘मपहिाओ ं के ऄपधकारों का समथणन’ 

(Vindication of the Rights of Women)में मपहिा ऄपधकारों की बात िोरदार ढंग स े

ईठाइ। 1865 में िान स्टुऄटण पमि न े मपहिाओ ं की ऄधीनता (The Subjection of 

Women)नामक पसु्तक में मपहिाओ ंकी कायणप्रणािी को ऄिग रूप में दखेन ेकी कोपशश की। 

1884 में ‘पररवार, पनिी सम्पपत्त और राज्य की ईत्पपत्त’ में एगंेल्स न े मातवंृशीय व्यवस्था व 

पववाह ससं्था के स्वरूप पर ििाण करते हुए मपहिा शोषण का कारण पूिंी को माना। सीमोन दी 

बोउवा की पसु्तक ‘स्त्री ईपपेिता (1947)’ ने स्त्री अदंोिन तथा पवमशण को एक नइ पदशा दी। 

भारतीय भाषाओ ं में ऄरंुधती रॉय, ऄमतृा प्रीतम, तसिीमा नसरीन, महाश्वतेा दवेी अपद स्त्री 

िेखन को पदशा दी। 

 अपदकाि व भपक्तकाि में दवेीस्वरूपा स्त्री रीपतकाि अिायों के सामन ेभोग्या बनी। 

नविागरण काि में अते - अते सभी िेत्रों में िागपृत की बात ईठन ेके साथ ही स्त्री स्वातंत्र्य की 

बात भी नविागरण काि के ऄग्रदतू भारतने्द ुन ेबडे िोर - शोर स ेईठाइ। 1874 के अस - पास 

समाि में िि रही ईथि - पथुि का एक कारण भारतेन्द ुमपहिाओ ंकी ऄपशिा को मानते हैं, 



 

78 

 

‚दशे की गिुामी के पीछे कारण ह ैसमाि में फैिी कुरीपतयााँ हैं और वे मानते हैं पक आन कुरीपतयों 

के पीछे नारी की पस्थपत तथा ऄपशिा ह।ै‛
1
 ईन्होंन े ‘बािाबोपधनी’ पपत्रका में स्त्री पशिा तथा 

पशशपुािन िैस ेपवषयों पर िेख छापकर मपहिाओ ंको स्वास््य सम्बन्धी िानकाररयां ईपिब्ध 

करवाइ। 

 सभुद्रा कुमारी िौहान (1904 - 1948) न े पस्त्रयों की सामापिक - पाररवाररक पस्थपतयों 

को रेखांपकत पकया ह ैतथा ईनमें पररवतणन की मांग की ह,ै ‚सभुद्रा कुमारी िौहान डंका पीटकर 

बदिते पररदृश्य में स्त्री - परुुष सम्बन्धों के परम्परागत स्वरूप में ििीिेपन और पररवतणन की मागं 

करती हैं।‛
2
 सभुद्रा कुमारी िौहान का सापहत्य घरेि ूसापहत्य नहीं ह ैबपल्क ईसमें परूा समाि ह।ै 

सामापिक तान े- बान ेमें फंसी स्त्री की पस्थपत को िेकर सभुद्रा कुमारी िौहान बेहद पिपंतत ह।ै 

पपतसृत्तात्मक व्यवस्था को वे पस्त्रयों की ददुणशा का कारण मानती हैं तथा आसे बदिने के पिए परुुषों 

को नसीहत दतेी हैं, ‚सभुद्रा कुमारी िौहान िनुौती दकेर पपतसृत्तात्मक व्यवस्था को ऄपन ेभीतर 

झांककर िवाब तिाशन े की सिाह दतेी हैं।‛
3
 अनंद प्रकाश न े सभुद्रा कुमारी िौहान की 

इमानदारी को रेखांपकत करते हुए कहा ह ैपक ‚परुानी पाररवाररक सरंिनाए ंअधपुनक पविारशीि 

नारी के पिए ऄनावश्यक बाधा प्रस्ततु करती हैं। ऄनके पस्थपतयों में नारी की सपक्यता ईस ेएक 

ओर िे िाती ह,ै और परुुष - प्रधान समाि की पारंपररक पनयमाविी ईस ेदसूरी ओर खींिती ह।ै 

ऄपनी कथा में आस मसिे को सभुद्रा कुमारी िौहान वास्तपवक तथा नपैतक शिैी में एक साथ 

परखती हैं। ध्यान दने ेकी बात यह ह ैपक ईनका बि पनरंतर नारी की साहपसकता और इमानदारी 

पर रहता ह।ै‛
4
 पस्त्रयों के ऐपतहापसक महत्त्व को रेखांपकत करते हुए महारानी िक्ष्मीबाइ की वीरता 

पर कपवता पिखकर सभुद्रा कुमारी िौहान न ेऄपन ेऄिग दृपिकोण का पररिय पदया। वे 1857 

की क्ांपत की 75वीं सािपगरह पर ‘झांसी की रानी (1927)’ कपवता पिखन ेवािी पहिी िेखक 

हैं। 

                                                           
1
 पवश्वनाथ प्रसाद पतवारी, िन्द्रशखेर कंबार, के. श्रीपनवासराव (सम्पादक), समकािीन भारतीय सापहत्य, ऄकं - 179, मइ - िनू 2015, पषृ्ठ - 184 

2
 नामवर पसहं (सम्पा.), अिोिना, ऄकं 48, पषृ्ठ - 53 

3
 वही, ऄकं 48, पषृ्ठ - 53 

4
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 महादवेी वमाण ऄपनी कृपतयों ऄतीत के ििपित्र, स्मपृत की रेखाए,ं शृखंिा की कपडया ं

(1942) में भारतीय स्त्री के िीवन के ऄिग - ऄिग पिों को ईिागर पकया ह।ै स्त्री मपुक्त के सदंभण 

में महादवेी वमाण का कहना ह ैपक स्त्री को ऄपनी सामापिक - सांस्कृपतक िमीन िापहए, िहां वह 

खिुकर रह सके। ईस ेऄपना स्थान, ऄपना स्वत्व िापहए, ‚हमें न पकसी की िय िापहए, न पकसी 

स े परािय। न पकसी पर प्रभतु्व िापहए, न पकसी पर प्रभतुा। केवि ऄपना वह स्थान, वे सत्व 

िापहए पिनका परुुषों के पनकट कोइ ईपयोग नहीं ह,ै परन्त ुपिनके पबना हम समाि का ईपयोगी 

ऄंग बन नहीं सकें गी।‛
1
 अत्मसपंन्न हुए पबना स्त्री की मपुक्त सभंव नहीं ह।ै महादवेी ने स्त्री की 

सामापिक, रािनपैतक तथा अपथणक पस्थपत के प्रपत पितंा व्यक्त की ह।ै पस्त्रयों की सामापिक 

अिादी की बात करते हुए महादवेी वमाण िोर दकेर कहती हैं पक स्त्री को गिुाम बनाकर रखन े

वािे पनयमों को समय के साथ बदिन ेकी िरुरत है, ‚कोइ पनयम, कोइ अदशण, सब काि और 

पररपस्थपतयों के पिए नहीं बनाया िाता। सब में समय के ऄनसुार पररवतणन सभंव ही नहीं ऄपनवायण 

हो िाते हैं।‛
2 महादवेी के पनबंधों में स्त्री िीवन का यथाथण व्याप्त ह।ै ईनका कहना ह ैपक स्त्री भी 

आसंान ह ैऔर ईस ेभी बराबर ऄपधकार तथा सम्मान पमिना िापहए। िेपकन स्त्री को यह सम्मान 

तभी हापसि होगा िब ईस ेपरुुष के बराबर का दिाण पमिे। स्त्री परुुष के पिए आसंान न होकर मात्र 

एक वस्त ुह ैपिसकी तिुना महादवेी वमाण न ेपश ु- पपियों स ेकी ह,ै ‚आस समय तो भारतीय परुुष 

िैस ेऄपन ेमनोरंिन के पिए रंग - पबरंगे पिी पाि िेता ह,ै ईपयोग के पिए गाय और घोडा पाि 

िेता ह,ै ईसी प्रकार वह एक स्त्री को पािता ह ैतथा पापित पश ु- पपियों के समान ही वह ईसके 

शरीर और मन पर ऄपधकार समझता ह।ै हमारे समाि के परुुष के पववेकहीन िीवन का पित्र 

दखेना हो तो, पववाह के समय गिुाब - सी पखिी हुइ, स्वस्थ बापिका को पांि वषण बाद दखे 

िीपिए। ईस समय ऄसमय प्रौढ हुइ दबुणि सतंानों की रोपगणी पीिी माता में कौन - सी पववशता, 

कौन - सी रुिा दनेे वािी करुणा न पमिे।‛
3
 महादवेी वमाण न ेस्त्री की आस पस्थपत का पिम्मवेार परुुष 

को माना ह ैतथा परुुष की मानपसकता को बदिन ेकी िरुरत महससू की ह।ै 

                                                           
1
 महादवेी वमाण, शृखंिा की कपडयां, िोकभारती प्रकाशन, आिाहाबाद,‘ऄपनी बात’ स े

2
 वही, पषृ्ठ - 108 

3
 वही, पषृ्ठ - 102 
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 महादवेी के सापहत्य में दखु, वेदना, असं ूऔर रहस्यवाद के साथ - साथ सघंषण, ितेना, 

ऄसतंोष और अक्ोश भी ह।ै ‘रहस्यवादी’ और ‘नीर भरी दखु की बदिी’ कही िान े वािी 

महादवेी का स्त्री दृपि स ेऄध्ययन आसस ेपहिे नहीं हुअ था। ऄपन ेसमय तथा समाि के प्रपत 

बेिनैी तथा पवद्रोह स ेभरी हुइ महादवेी वमाण द्वारा ऄपन ेपे्रम को व्यक्त करने के पिए रहस्यवाद का 

सहारा िेना भी ऄपन ेअप में एक सवाि ह।ै मनैिेर पाण्डेय के ऄनसुार, ‚महादवेी वमाण भारतीय 

स्त्री के िीवन के ऄनभुवों और अकांिाओ ंकी ऄपभव्यपक्त करन े वािी किाकार हैं, ईसके 

िागरण का ऄपभयान ििान ेवािी कायणकत्ताण और ईसकी पराधीनता के िपटि रूपों का पवशे्लषण 

तथा स्वाधीनता की सभंावनाओ ंकी तिाश करन ेवािी दाशणपनक भी हैं।‛
1
 

 आस परम्परा को अगे बढाते हुए समकािीन स्त्री िेखकों कृष्ट्णा सोबती, मन्न ूभण्डारी, 

ईषा पप्रयंवदा, पित्रा मदु्गि, सयूणबािा, रािी सठे, नपमता पसहं, ममता कापिया, मदृिुा गगण, 

पनरुपमा सवेती, ऄनापमका, ऄल्का सरावगी, नापसरा शमाण, पनमणिा पतुिु, कात्यायनी, अपद न े

स्त्री समस्याओ ंको यथाथण रूप में ईिागर पकया ह।ै 

 स्त्रीवादी तथा स्त्री समथणक िेखकों न े परुुष विणस्व को िनुौती दी ह,ै स्त्री पवरोधी 

पपतसृत्तात्मक नपैतकताओ ंका खण्डन पकया ह ैतथा पिंग - भेद पर अधाररत भाषा को बदिकर 

नइ भाषा गढने का प्रयास पकया ह।ै सािों से ििी अ रही स्वत्वहीनता तथा िपु्पी को तोडकर 

स्त्री सापहत्य न ेऄपनी ईपपस्थपत दिण करवाइ ह।ै अधी अबादी स ेिडेु मदु्ङों को ईठान ेवािे स्त्री 

पवमशण को पहदंी सापहत्य न े पयाणप्त स्पसे पदया ह।ै सामापिक पवसगंपतयों स े ईपिा स्त्री सापहत्य 

मखु्यधारा के सापहत्य में ऄपनी िगह पनधाणररत कर िकुा ह।ै स्त्री सापहत्य िीवन की कटु 

सच्िाआयों का रोिक एवं प्रामापणक दस्तावेि प्रस्ततु कर रहा ह।ै ‚पस्त्रयों का रिनात्मक िेखन 

नारी मपुक्त और िागरण का एक माध्यम ह,ै ईनकी स्वतंत्रता की अकांिा और ऄपभव्यपक्त का 

                                                           
1
 मनैेिर पाण्डेय, भरतीय समाि में प्रपतरोध की परम्परा, वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 123 
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साधन भी।‛
1
 स्त्री िेखन समाि के िपटि प्रश्नों के प्रपत सवेंदनशीि ह।ै बदिते सामापिक, 

रािनपैतक, सांस्कृपतक पररदृश्य को स्त्री िेखन भिी - भांपत समझ रहा ह।ै 

 स्त्री िेखन पसफण  शौपकया िखेन नहीं ह,ै न ही फुिकारी काढन ेिैसा ह ैबपल्क यह स्त्री के 

ऄपस्तत्व के पिए सघंषण ह।ै िेखन ईनके पिए कोइ ईबाउ काम नहीं ह,ै यह ईनके पिए िीवन का 

सवाि ह।ै मन्न ूभंडारी िेखन को अपदाओ ंस ेराहत का साधन मानती हुइ कहती हैं पक ‚अि 

िेखन की शपक्त के बारे में सोिती ह  ं तो अश्चयण होता ह।ै अदमी यपद पनरन्तर पिखता रह ेतो 

पकतनी अपदाओ ं- पवपदाओ ंको सहि ही दरपकनार कर सकता ह।ै........... मैं ही ऄपनी दखुती 

रगों और खािी कोनों को ऄपन ेिेखन स ेपरूा करने की कोपशश करती रहती थी।‛
2
 

 स्त्री पवमशण ईन सभी पौरापणक ग्रंथों, रीपत - ररवािों, सापहत्य, आपतहास, पमथक, धापमणक - 

सांस्कृपतक बंधनों अपद को िनुौती दतेा ह ैिो एकांगी हैं। यह पवमशण वगण, वणण, िापत, नस्ि, िेत्र 

स ेउपर ईठकर स्त्री के दमन, शोषण तथा ईत्पीडन का पवरोध करता ह।ै 

 पवश्व के िगभग सभी दशेों में स्त्री िेखन पर ििाण स ेस्त्री पवमशण को िगह पमि रही ह।ै 

‘हापशय’े को ‘मखु्यधारा’ में िाने की बात िोर शोर से ईठन े िगी ह।ै पपछिे कुछ समय में 

रिनात्मक स्त्री िेखन के बराबर तो नहीं पर पहिे की तुिना में पस्त्रयों के समीिात्मक िेखन में 

बढोतरी हुइ ह,ै स्त्री अिोिकों की सखं्या में गणुात्मक वपृद्च हुइ ह।ै ईबाउ, नीरस, एकरस, घरेि ू

तथा दोयम दिे का कहिाया िान ेवािा स्त्री िेखन स्त्री अिोिना की बौपद्चकता के साथ पसर 

ईठाकर खडा होन ेिगा ह।ै स्त्री अिोिना में सपक्य प्रदशणन न ेस्त्री सापहत्य पर िगे बेबपुनयाद 

अरोपों को खाररि करन ेका काम पकया ह।ै 

 भारतीय सापहत्य में स्त्री अिोिना के िेत्र में बांग्िा में पनरुपमा दवेी, महाश्वतेा दवेी, 

ज्योपतमणयी दवेी, पवनोपदनी दास। मराठी में ताराबाइ पशदं,े काशीबाइ कानटेकर, रमाबाइ रानाडे, 

ईदूण में रुकैया सखावत हुसनै, आस्मत िगुताइ, कुरणतिु ऐन हदैर अपद स्त्री अिोिकों न ेअिोिना 

                                                           
1
 िन्द्रा सदायत, सभुद्रा कुमारी िौहान की श्रेष्ठ कपवताए,ं नेशनि बकु रस्ट, पदल्िी,  पषृ्ठ -12 

2
 मन्नू भंडारी, एक कहानी यह भी, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 67 
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को समदृ्च पकया। पहदंी में सभुद्रा कुमारी िौहान, महादवेी वमाण, अशारानी व्होरा, नीरा दसेाइ अपद 

न ेकथा िेखन के साथ - साथ अिोिनात्मक सापहत्य के द्वारा स्त्री - पवमशण की परम्परा को 

मिबतू पकया। स्त्री पवमशण की आस परम्परा को अगे बढाया ऄनापमका, प्रभा खेतान, कुसमु ऄंसि, 

ऄिणना वमाण, कात्यायनी, मणृाि पाण्डेय, मतै्रयेी पषु्ट्पा, नापसरा शमाण, सरिा माहशे्वरी, िमा शमाण, 

मनीषा पाण्डेय अपद न।े आन िेपखकाओ ंद्वारा रपित सापहत्य में स्त्री पवमशण को दखेते हुए ईस े

‘पपश्चम की दने’ कहना बेमानी िगता ह।ै 

 ऄनापमका द्वारा रपित पसु्तक ‘स्त्रीत्व का मानपित्र’ न ेपहदंी में स्त्री - पवमशण की सदै्चांपतकी 

के पनमाणण में योगदान पदया ह।ै स्त्री अदंोिन को ऐपतहापसक, पौरापणक, दाशणपनक, सामापिक, 

रािनपैतक पररप्रेक्ष्य में व्याख्यापयत करन ेका गम्भीर प्रयास ऄनापमका न ेपकया ह।ै स्त्री पवमशण स े

िडेु पपश्चमी पवूाणग्रहों को तोडन ेके पिए आस पसु्तक में ऄनापमका न ेपपश्चमी तथा भारतीय सदंभों में 

पस्त्रयों की पस्थपत का तिुनात्मक ऄध्ययन पकया ह।ै  

 कात्यायनी की पसु्तक ‘दगुण द्वार पर दस्तक’ ऄिग - ऄिग समय पर ईनके पिखे िेखों 

का सगं्रह ह।ै पिसमें आपतहास - बोध को वैज्ञापनकता तथा तापकण कता के साथ प्रस्ततु कर िेपखका 

न ेस्त्री - पवमशण के िपटि सवािों के पवपवध पिों को खोिकर रखा ह।ै पस्त्रयों को सगंपठत करन े

और अदंोिन की कायणवापहयों में शापमि कात्यायनी न े व्यावहाररक स्त्री िेखन पकया ह।ै स्त्री 

मपुक्त के प्रश्न को समग्रता के साथ ईठाते हुए आसके सामापिक - सांस्कृपतक पिों पर पवस्तार स े

पविार पकया गया ह।ै माक्सणवाद स ेप्रभापवत होते हुए भी कात्यायनी स्त्री मपुक्त को पसफण  अपथणक 

पस्थपतयों के पररवतणन में ही नहीं दखेती बपल्क सामापिक सरंिना के बदिाव को स्त्री मपुक्त के 

पिए महत्त्वपणूण मानती हैं। 

 मणृाि पाण्डेय न े ऄपनी पसु्तकों ‘स्त्रीः दहे की रािनीपत स े दशे की रािनीपत तक 

(1987)’ तथा ‘पररपध पर स्त्री (1996)’ द्वारा स्त्री पवमशण में एक नया ऄध्याय िोडा ह।ै आन्होंन े

ग्रामीण तथा शहरी, घरेि ूतथा कामकािी मपहिाओ ंके शोषण  - ईत्पीडन, ईिझनों सघंषों अपद 

को वैिाररक धराति प्रदान पकया ह।ै ईनका कहना ह ैपक स्त्री की पस्थपत में बदिाव पसफण  नारों या 
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भाषणों स े नहीं अ पाएगा बपल्क स्त्री के प्रपत मानवीय दृपिकोण ऄपनान ेस े ही यह सभंव ह।ै 

सामापिक मयाणदाओ ंएवं धारणाओ ंका पदाणफाश करत े हुए िेपखका न ेस्त्री पवमशण को साथणक 

िमीन प्रदान की ह।ै 

 िमा शमाण के िेखों का सगं्रह ‘स्त्री का समय’ दखु और अक्ोश को व्यक्त करता ह।ै 

तीसरी दपुनया के दशेों के महानगररय िीवन में मध्यवगीय स्त्री की बदिती छपव का पित्रण पसु्तक 

में ह।ै भ्रणू हत्या, दहिे, घरेि ू पहसंा, ससं्कार, नपैतकता, मयाणदा, फैशन शो, सौंदयण प्रपतयोपगता 

अपद में ईिझी तथा पररवार एवं पववाह संस्था में फंसी स्त्री की पस्थपत को िमा शमाण न ेईिागर 

पकया ह।ै  

 सरिा महशे्वरी न ेऄपनी पसु्तक ‘नारी प्रश्न (1998)’ में स्त्री अदंोिन की ऄंतराणष्ट्रीय 

पषृ्ठभपूम के अधार पर स्त्री की सामापिक पस्थपत का मलू्यांकन पकया ह।ै पसु्तक में स्त्रीवादी पवमशण 

एवं माक्सणवादी पविारधारा पर सकू्ष्मता स े पवस्तारपवूणक ििाण ह।ै पपश्चमी स्त्रीवादी पवमशण पर ही 

िेपखका का ऄपधक ध्यान रहा ह।ै 

 प्रभा खेतान की पसु्तक ‘ईपपनवेश में स्त्री’ में पवश्वस्तर पर िि रह ेस्त्रीवादी अदंोिनों के 

सामन ेअ रही िनुौपतयों का तिुनात्मक ऄध्ययन पकया गया ह।ै भारत में हो रह ेअपथणक, 

रािनपैतक एवं औद्योपगक बदिावों के सदंभण में स्त्री अदंोिन की पस्थपत एवं स्वरूप पर पसु्तक में 

ििाण की गइ ह।ै  

 आनके ऄिावा पहदंी में सधुा पसहं की पसु्तक ‘ज्ञान का स्त्रीवादी पाठ’, मदृिुा गगण की 

‘िकुते नहीं सवाि’, ऄिणना वमाण की ‘ऄतीत होती सदी में स्त्री का भपवष्ट्य’, नापसरा शमाण की 

‘औरत के पिए औरत’, मतै्रयेी पषु्ट्पा की ‘खिुी पखडपकया’ं अपद स्त्री पवमशण की महत्त्वपणूण 

पसु्तकें  हैं। 

 स्त्री पवमशण में परुुष िेखकों का भी महत्त्वपणूण योगदान रहा ह।ै पिनमें मखु्य रूप स ेऄरपवंद 

िैन की ‘औरत होने की सिा’, ‘ईत्तरापधकार बनाम पतु्रापधकार’,‘न्याय िेत्र े ऄन्याय िेत्रे’, 

‘औरत ऄपस्तत्व और ऄपस्मता’ रािेन्द्र यादव की ‘अदमी की पनगाह में औरत’, ‘औरत 
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ईत्तरकथा’ अपद का नाम पिया िा सकता ह।ै आन पसु्तकों के माध्यम स े परुुष िेखकों न ेस्त्री 

पवमशण के सरोकारों को सवेंदनशीिता के साथ ईद्घापटत पकया ह।ै  

 पहदंी की स्त्री अिोिना को समुन रािे, पनमणिा िैन तथा रोपहणी ऄग्रवाि न े समदृ्च 

पकया। समुन रािे न े ‘आपतहास में स्त्री’ तथा ‘पहन्दी सापहत्य का अधा आपतहास’ पिखकर ईस 

अधी अबादी की अवाि को िगह दी ह ैपिस ेपहिे के आपतहासकारों न ेगम्भीरता स ेनहीं पिया 

था। पनमणिा िैन न े पहदंी अिोिना में नइ स्थापनाए ंप्रस्ततु करके स्त्री अिोिकों के प्रपत बनी 

धारणा को तोडा। रोपहणी ऄग्रवाि न ेपहदंी अिोिना को नया महुावरा पदया। स्त्रीवादी अिोिना 

स े पभन्न आन्होंन े सापहत्य के स्त्री से आतर पवषयों पर भी ऄपनी तापकण क तथा बेबाक राय रखी, 

‚स्त्रीवादी अिोिना का भी पहदंी में पपछिे दो दशकों में तीव्र पवकास हुअ ह ैऔर पपतसृत्ता, 

िैंपगक पवभािन, यौपनकता अपद शब्द व्यापक पमैान े पर अिोिना में िोकपप्रय हुए हैं।‛
1
 

स्त्रीवादी अिोिना न ेस्त्री िेखन के ऐपतहापसक महत्त्व को पहिानन ेके साथ - साथ स्त्री पवरोधी 

िेखन की सीमाओ,ं पवूाणग्रहों तथा पिपात को ईिागर पकया ह।ै   

 स्त्री पवमशण के रूप में ईठे सापहपत्यक अदंोिन स े पहिे सकंीणण समझ के साथ ही 

सापहपत्यक कृपतयों का मलू्यांकन होता रहा। िेपकन पपछिे तीस - िािीस वषों में स्त्री की दपुनया 

में सिूना, सपें्रषण, सिंार, प्रौद्योपगकी का प्रवेश हुअ तथा रािनपैतक, सामापिक, अपथणक 

बदिावों न ेस्त्री पवमशण को एक नइ पदशा दी।  

 सापहत्य की िम्बी परम्परा में पस्थत स्त्री िेखकों का मलू्यांकन ऄब पहदंी अिोिना में 

होन ेिगा ह।ै पवदषूी गागी को ऄपन ेपपत याज्ञवल्कय स ेभरी सभा में प्रताडना सहनी पडी थी। 

गागी का शास्त्राथण करना परुुष को स्वीकार नहीं था, और आसी कारण ईसे ऄपमापनत होना पडा। 

‘गाथा सप्तशती’ में ईल्िेपखत स्त्री कपवयों रेवा, सपसप्पि, गोहा तथा ‘सतुपपटक’ में पवपभन्न वगों 

स ेअइ 72 बौद्च पभिपुणयों को पयाणप्त स्थान पहदंी अिोिना न ेप्रदान नहीं पकया। भपक्तकाि की 

पवद्रोही तथा ितेनासपंन्न िेपखकाओ ंदपिण की ऄण्डाि, ऄक्कमहादवेी, महाराष्ट्र की गोदा, 

                                                           
1
 शकंर (सम्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अिोिना ऄकं), ििुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 45 
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बपहनाबाइ, कश्मीर की ििद्य पमपथिा की िदं्रकिा तथा रािस्थान की मीराबाइ अपद को ईनके 

समय तथा बाद में भी या तो िररत्रहीन पस्त्रयों के रूप में प्रस्ततु पकया िाता रहा या रहस्यवादी 

भपक्तभावना का िेप करके ईनके पवद्रोही स्वर को दबाया िाता रहा। आन िेपखकाओ ंके िीवन का 

त्रास ही आनकी मपुक्त तथा िेखन का अधार बना। पग घुघंरु बांध नािन े वािी मीरा रािपतू 

पररवार में स्त्री पर िगी पाबंपदयों को िनुौती दतेी हुइ मयाणदा को तोडन ेका क्ांपतकारी काम करती 

ह।ै ‘राणा िी रुठयो म्हारा कायी कर िीसे, मोह ेतो गणु गोपवंद का गास्या हो मायी’ कहकर मीरा 

धापमणक स्वतंत्रता का वरण करती हुइ रािसत्ता को ििकारती ह।ै स्त्री पवमशण न ेमीरा के ऄसिी 

रूप को पहिाना। मीरा के सदंभण में पहदंी अिोिक समुन रािे कहती हैं, ‚मीरा िैसा पवद्रोही 

व्यपक्तत्व कबीर के ऄपतररक्त दसूरा नहीं हुअ। आसपिए ईसके समय न ेईस ेपवष का प्यािा पदया 

और हमारे समय न े फुटकर खाता।‛
1
 पहदंी सापहत्य का आपतहास पिखन े वािी पहिी मपहिा 

िेखक समुन रािे न ेस्त्री दृपिकोण स ेआपतहास िेखन करते हुए मीरा का सच्िा मलू्यांकन प्रस्ततु 

पकया।  

 पब्रपटशकािीन मपहिा िेखकों की अत्मकथाओ ंमें ितेना, व्यंग्य तथा सामापिक बोध 

ऄपधक प्रखर रूप में सामन ेअया ह।ै नटी पवनोपदनी की अत्मकथा ‘अनार कथा (1863 - 

1941)’, िक्ष्मीबाइ पतिक का स्मपृत पित्र, पपण्डता रमाबाइ की ‘स्त्री बोध नीपत (1882)’ तथा 

‘द हाइकास्ट पहन्द ूवमुन (1887)’, ऄज्ञात पहदं ुऔरत की ‘सीमतंनी ईपदशे (1882)’, रुकय्या 

सकावत हुसनै की ‘सलु्ताना का सपना (1905)’ तथा ‘ऄवरोध वापसनी (1929)’ अपद 

महत्त्वपणूण कृपतयां हैं, िो ऄपन ेसमय की रुपढयों का पवरोध करती हैं तथा अडम्बरों का पदाणफाश। 

ये वो दस्तावेि हैं पिनके ऐपतहापसक महत्त्व को ईिागर ही नहीं पकया गया। स्त्री पवमशण के ईभार न े

आन रिनाओ ंका नए पसरे से मलू्यांकन प्रारम्भ पकया। 

 

 

                                                           
1
 वागथण, ऄकं - 24, मािण 1997, समुन राि ेके िेख ‘अधा आपतहास ही गायब है’, पषृ्ठ - 56 
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3.1.4 स्त्री सालहत्य एवं आलोचना के प्रमुख मुदे्द 

 अि का स्त्री िेखन परुुष विणस्व को िनुौती दतेे हुए स्त्री के पिए पवकास के समान 

ऄवसर, ईन्मकु्त पे्रम, दहे की अिादी की मागं करता ह ै तथा ऄनभुव के ससंार को िेखन में 

ईकेरता ह।ै आन पवषयों को पहदंी अिोिना न ेगम्भीरता स ेपिया। 

 पे्रम का पवषय सापहत्य में हमशेा स ेमौिदू रहा ह।ै भारतीय काव्यशास्त्र तथा रीपतकािीन 

सापहत्य का केन्द्रीय पवषय पे्रम रहा ह।ै पे्रम एक सखुद ऄहसास ह ैऔर वैयपक्तक एवं सामापिक 

िीवन के पिए ऄपनवायण भी। िेपकन स्त्री द्वारा ऄपभव्यक्त प्रेम पर श्लीिता - ऄश्लीिता के सवाि 

िगातार ईठते रह े हैं। नपैतक सरंिनाओ ं में घडे गए समाि में स्त्री के खिेुपन को सहन ेऔर 

स्वीकार करन ेकी पहम्मत नहीं ह ैऔर आसीपिए सापहत्य में स्त्री द्वारा ऄपभव्यक्त प्रमे को भपक्त, 

रहस्य तथा ऄध्यात्म का वकण  िढाकर पशे पकया िाता रहा। अि की पहदंी अिोिना न े

सामापिक दायरों को खींिकर थोडा खोि िरुर पदया ह ैऔर ऄब िेखन में प्रेम की ऄपभव्यपक्त 

को स्पि तौर पर समझा िान ेिगा ह।ै आस ेस्त्री िेखकों की ईपिपब्ध ही कहा िा सकता ह ैपक व े

नपैतकता की मोहर िेकर घमून े वािे अिोिकों की परवाह छोडकर पे्रम को सच्ि ेऄथों में 

ऄपभव्यक्त करन ेिगी ह।ै प्रेम का पवषय स्त्री अिोिना का कें द्रीय पवषय बनन ेिगा ह।ै 

 ईन्मकु्त पे्रम के साथ दहे की अिादी का सवाि स्त्री पवमशण का प्रमखु सवाि बना ह।ै 

अिोिकों तथा पवमशणकारों का मानना ह ैपक स्त्री मात्र दपैहक पितंन के िक्व्यहू में फंसन ेस ेस्त्री 

की अिादी सभंव नहीं। ईस े दपैहक अिादी के साथ - साथ अपथणक, रािनपैतक, सामापिक 

अिादी की भी अवश्यकता ह ैऔर आसी स े ईसके ऄपस्तत्व की पहिान और व्यपक्तत्व का 

पवकास होगा। स्त्री मात्र दहे नहीं ह,ै ईसका सपंणूण ऄपस्तत्व ह ैऔर यह ऄपस्तत्व ईसकी सामापिक, 

अपथणक, रािनपैतक अिादी स ेही ईसे प्राप्त हो सकता ह।ै  

 स्त्री िेखन स्त्री के पिए पवकास के समान ऄवसरों की मांग करता ह।ै स्त्री िेखकों का 

मानना ह ैपक अपथणक रूप स ेअत्मपनभणर होकर ही स्त्री ऄपन ेऄपधकारों की मांग कर सकती ह।ै 

अपथणक अत्मपनभणरता के साथ - साथ ईस ेबाहर पनकिन ेके ऄवसर भी पमिेंगे पिसस ेईस ेएक 
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खिुा फिक पमिेगा िो ईसके व्यपक्तत्व का पवकास करेगा। स्त्री िेखन में पवकास के समान 

ऄवसरों पर पवशषे िोर पदया िा रहा ह ैपिस ेअिोिना गम्भीरता स ेरेखांपकत कर रही ह।ै 

 पविार की दपुनया में एक पविार दसूरे पर प्रभावी रहता ह ैतथा सांस्कृपतक, रािनपैतक 

नतेतृ्व स्थापपत करता ह।ै पविारों के आस नतेतृ्व स्थापन को ग्राम्शी न ेविणस्व (Hegemony) कहा 

ह ैऔर पकसी भी समाि को समझने के पिए आस विणस्व को समझना िरुरी माना। परुुष का विणस्व 

समाि में आसपिए कायम हो सका क्योंपक वह ऄपन ेअप को व्यपक्त, व्यवस्था एवं पविार का 

प्रतीक मानता रहा तथा स्त्री को वस्त ुव भोग्या। स्त्री स ेऄिग हर िीि की व्याख्या, पवशे्लषण तथा 

मपहमा मण्डन परुुष ने पकया और ईसे सगंपठत करन ेका प्रयास पकया। वगण - पवभक्त समाि में 

शोपषत - पीपडत स्त्री की ज्ञान को ईपिेा की गइ या पवकृत व्याख्याए ंकरके ईस ेमखु्यधारा के 

सापहत्य में समापहत करन ेके प्रयास हुए। स्त्री िेखन तथा अिोिना न ेहापशये पर पडी स्त्री की 

खबर िी तथा विणस्व के सवाि को नए पसरे स ेसमझन ेका प्रयत्न शरुु हुअ। ऄपना प्रभतु्व कायम 

रखन ेके पिए पस्त्रयों को पाररवाररक, सामापिक तथा नपैतक पिम्मदेाररयों के हवािे स ेपपतसृत्ता 

की बेपडयों में िकडा िाता रहा पिसकी ऄपभव्यपक्त सापहत्य में हुइ। समकािीन स्त्री सापहत्य न ेआन 

दमनकारी मलू्यों का पवरोध पकया ह।ै स्त्री िेखन ऄपन ेअप में ही परुुष विणस्व के पिए िनुौती ह ै

पिसकी अिोिना के पवकास स ेपरुुष िेखन के ऄंतपवणरोध भी सामन ेअने िगे हैं। परुुष विणस्व 

के ऄधीन सामापिक सरंिना में अिोिना स्त्री की ऄपस्मता तथा ऄपस्तत्व को ढंूढन ेका सशक्त 

प्रयास कर रही ह।ै ‘औरत के हक में’ सोिन,े बोिन ेऔर पिखन ेका बढ रहा ह।ै  

 अिोिना स्त्री िखेन की ऄिग भाषा की बात करती ह ै पिस ेस्त्रीभाषा कहा िाता ह।ै 

‘मनै मडे िैंग्वेि’ में स्पणे्डर न ेस्त्रीभाषा पर पविार करते हुए पिखा ह ै पक ‚पस्त्रया ं आस बात स े

वापकफ हैं पक परुुष श्रेष्ठता एक पमथ ह ैऔर वे आस ज्ञान को कइ स्तरों पर बरतती ह।ै परुुष हमशेा स े

आस सामापिक पस्थपत में रह ेहैं पक वे परुुष श्रेष्ठता का पमथ पनपमणत कर सकें  और आस ेस्वीकार भी 

करवा सकें । प्रत्येक पदन हम ऄपन ेससंार का पनमाणण परुुष पनयमों के ऄनसुार करत ेहैं और आन 

पनयमों के पनमाणण का ऄहम पहस्सा भाषा ह।ै भाषा आस दपुनया को वगीकृत और व्यवपस्थत करन े
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का माध्यम ह।ै‛
1
 सधुा पसहं भाषा की पनपमणपत पर सवाि ईठाती हुइ कहती हैं पक ‚हम बडे अराम 

स ेकहते हैं पक भाषा सामापिक पनपमणपत ह।ै भाषा का िन्म िैसा पक ऄन्सटण पफशर न ेमाना ह ैपक 

श्रम की सामपूहक प्रपक्या में हुअ, तो सवाि पकया िाना िापहए पक आस प्रपक्या में स्त्री की 

भागीदारी थी पक नहीं?..... भाषा ऄगर सामापिक पनपमणपत ह ैतो पनमाणण के बाद की भी िडाइ हुइ 

होगी। आसी कारण श्रम के िेत्र में पस्त्रयों, कािों और मिदरूों की मौिदूगी के बाद भी भाषा में 

आनकी ईपपस्थपत गौण ह।ै आन्हें ऐसी भाषा का प्रयोग करना पडा िो ऄपनी नहीं ह।ै पस्त्रयां परुुष की 

भाषा को ‘मापिक की भाषा’ में बोिन ेके पिए बाध्य होती हैं।......... कोइ भाषा पुसंवादी ह ैआस े

बतिान े के पिए शब्दों की बहुतायत और ऄथण की सकारात्मकता दो प्रमखु अधार हैं। एक 

व्यवस्था के रूप में भाषा िैंपगक गैरबराबरी पर पटकी ह।ै ईन पदबंधों के पनमाणण में स्त्री की क्या 

भपूमका ह ैिो ईन्हें तचु्छ, वंपित और छोटा बनाती ह।ै‛
2
 स्त्री पवमशणकार व्याकरपणक पाठ्यक्मों 

को सामन ेरखकर सामापिक सरंिना में स्त्री - परुुष की भपूमका में ऄंतर को रेखांपकत करते हैं। 

ईनका मानना ह ैपक व्याकरण के अधार पर ही ससं्थाओ ंके पाठ्यक्म तैयार होते हैं और वहीं स े

समाि की परुुषवादी और ऄपभिात मानपसकता तय होती ह।ै 

 सापहत्य िेखन में दृपि के पनमाणण के सदंभण में दो मत प्रिपित हैं। एक मत के ऄनसुार 

सापहत्यकार का वगण, वणण, पिंग, धमण, िापत, रंग, पररवेश अपद के अधार पर ईसकी दृपि का 

पनमाणण होता ह।ै िबपक दसूरे मत के ऄनसुार सापहपत्यक दृपि या ितेना को वगण, वणण, पिंग, धमण, 

िापत, रंग, पररवेश अपद स ेिोडकर दखेना गित ह।ै सापहत्यकार का भाव बोध, िीवन दृपि तथा 

ितेना ही िेखन का अधार होते हैं। आस मत के ऄनसुार ितेना सपंन्न सापहत्य की रिना स्त्री तथा 

परुुष दोनों कर सकते हैं तथा पकसी भी सापहत्य का वगण, वणण, पिंग, धमण, पररवेश अपद स ेईपर 

ईठकर ितेना के अधार पर समग्र मलू्यांकन होना िापहए। पपतसृत्तात्मक व्यवस्था में समग्र 

मलू्यांकन की यह धारणा भ्रम पदैा करती ह।ै ऐस े में स्त्री अिोिना स्त्री - सापहत्य के ऄिग 

मलू्यांकन की मांग करती ह।ै स्त्री ऄपनी भपूमका पहिानकर अि पपतसृत्ता के नकार का साहस 

                                                           
1
 सधुा पसहं, ज्ञान का स्त्रीवादी पाठ, ग्रथपशल्पी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 140 

2
  वही, पषृ्ठ  - 144  - 145 
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पदखा रही ह।ै स्त्री के पवरोध का स्वर सापहत्य में गूंिन ेिगा ह,ै स्त्री िेखन के पवस्तार के साथ ही 

सापहत्य में स्वतंत्र ‘स्त्री दृपि’ की मांग ईठन ेिगी ह,ै ‚सच्िाइ यही ह ैपक स्त्री और परुुष दोनों के 

िेखन में भावबोध, िीवन दृपि और ितेना के स्तर पर िो प्रकट होता ह ैवही ईनकी रिनाशीिता 

में भी ऄपभव्यपक्त पाता ह ैऔर ईसी फकण  की पहिान सापहत्य की अिोिना में स्त्री दृपि की 

पहिी शतण ह।ै‛
1
 स्त्री िेखन एवं स्त्रीवादी अिोिना न ेस्त्री की दृपि को िगह दी ह।ै  

 स्त्री िेखकों का मानना ह ैपक स्त्री के स्वत्व, पितंाओ ंव अकांिाओ ंको स्त्री ही ज्यादा 

गहराइ स ेसमझ व व्यक्त कर सकती ह।ै धपूमि की पपंक्त ‘िोह ेका स्वाद घोडा ही िानता ह ै

पिसके महु ंमें िगाम होती ह।ै’ आस सदंभण में याद की िानी िापहए। पस्त्रयों के ऄहम सवाि परुुषों 

के पिए सतही, व्यपक्तगत तथा महत्त्वहीन हो सकते हैं। स्त्री पविारकों का मानना ह ै पक परुुष 

िेखकों का स्त्री िेखन मात्र ऄनमुान पर अधाररत ह ैऔर ऄनमुान के अधार पर सच्िाइ सामन े

नहीं अ सकती। महादवेी वमाण के शब्दों में आस ेसमझना ठीक रहगेा ‚परुुष के द्वारा नारी का िररत्र 

ऄपधक अदशण तो बन सकता ह,ै परंत ुऄपधक सत्य नहीं। पवकृपत के ऄपधक पनकट पहुिं सकता 

ह,ै परंत ु यथाथण के ऄपधक समीप नहीं, परुुष के पिए नारीत्व ऄनमुान ह,ै परंत ु नारी के पिए 

ऄनभुव। ऄतः ऄपन ेिीवन का िैसा सिीव पित्र वह हमें द ेसकेगी, वैसा परुुष बहुत - बहुत 

साधना के ईपरांत भी शायद ही द ेसके।‛
2
 अिोिना स्त्री के ऄनभुव ससंार को समझते हुए ईस े

ऄिग रुपों में व्याख्यापयत कर रही ह,ै पिसमें समय तथा समाि की ऄसपियत को पहिान कर 

सभंावनाओ ंको तिाशा िा रहा ह।ै   

3.2 दललत लवमर्श 

 पपछिे कुछ वषों में दपित पवमशण भारतीय तथा पहदंी सापहत्य के पटि पर प्रखरता स े

ईपपस्थत हुअ ह।ै सपदयों स ेभेदभाव का पशकार रह ेशोपषत - ईत्पीपडत दपित वगण में सामापिक 

सरंिना के पवरुद्च अदंोिन हुए। पिनसे दपित सापहत्य की स्वतंत्र धारा का िन्म हुअ। मराठी से 

शरुु हुए दपित अदंोिन की पहदंी में समदृ्च परंपरा बनी। दपितों के िीवन, मदु्ङों तथा सघंषों पर 

                                                           
1
 डा. िगदीश्वर ितुवेदी (सम्पा.) स्त्री - ऄपस्मताः सापहत्य और पविारधारा, अनंद प्रकाशन, किकता, िन्द्रा सदायत के िेख ‘सापहत्य में स्त्री दृपि’ िेख से, पषृ्ठ - 195 

2
 महादवेी वमाण, शृखंिा की कपडयां, िोकभारती प्रकाशन, आिाहाबाद, पषृ्ठ - 89 
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पवपवध अयामी सापहत्य व पितंन हुअ ह,ै पिसन े भाषा, ससं्कृपत, धमण तथा सौंदयणशास्त्र के 

सवािों को ईठाया ह।ै  

3.2.1 अर्श एवं पररभाषा 

 दपित का ऄथण ह ैमसिा या कुििा हुअ, दबाया हुअ। दपित के पिए शदू्र, ऄपतशदू्र, 

ऄस्पशृ्य, ऄत्यंि, िाण्डाि अपद शब्दों का प्रयोग पकया िाता रहा ह।ै दपित शब्द पकसी रूढ 

ऄथण को ऄपभव्यक्त नहीं करता, बपल्क समय - समय पर आस शब्द के ऄथण बदिते रह ेहैं। दपित 

शब्द सापहत्य के साथ - साथ सामापिक व रािनपैतक िेत्र में सशक्त अन्दोिन के रूप में 

ऄपभव्यक्त हुअ ह,ै पिस ेपवद्वानों न ेपवपभन्न दृपिकोणों स ेपररभापषत पकया ह।ै 

 दपित अदंोिन के परुोधा डा. भीमराव अम्बेडकर न ेदपित शब्द को पररभापषत करत े

हुए ऄस्पशृ्य, अपदवासी और िरायम पशेा िापतयों को आसमें शापमि पकया। मराठी के प्रपसद्च 

दपित सापहत्यकार नामदवे ढसाि न े दपित को पररभापषत करते हुए ईसमें समस्त पीपडतों - 

वंपितों को शापमि पकया ह।ै सामापिक - सांस्कृपतक भेदभाव व अपथणक शोपषतों को दपित की 

श्रेणी में शापमि करते हुए ईन्होंन ेपिखा ह ैपक ‚ऄनसुपूित िापत, िनिापत, बौद्च, श्रपमक िनता, 

मिदरू, भपूमहीन, खेत - मिदरू और अपदवासी दपित हैं।‛
1
 

 नारायण सवेु पसफण  पपछडी िापतयों को ही दपित नहीं मानते ईनका कहना ह ैपक ‚दपित 

शब्द की पमिी - ििुी पररभाषाए ंहैं, आसका ऄथण केवि बौद्च या पपछडी िापतयां ही नहीं, समाि 

में िो भी पीपडत हैं, वो सभी दपित हैं।‛
2
 

 पहदंी सापहत्य के दपित िेखक व पितंक मोहनदास नपैमशराय को, ‚दपित शब्द माक्सण 

प्रणीत सवणहारा शब्द के पिए समानाथी िगता ह ै िेपकन दोनों में भेद ह।ै दपित के ऄन्तगणत 

                                                           
1
 शरण कुमार पिम्बािे, दपित सापहत्य का सौन्दयणशास्त्र, वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 93 

2
 नारायण सवुे, हसं (ऄकू्तबर 1992), पषृ्ठ - 23 
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सामापिक, धापमणक, अपथणक, रािनपैतक शोषण का ऄन्तभाणव होता ह ैतो सवणहारा केवि अपथणक 

शोषण तक ही सीपमत ह।ै‛
1
 

  डा. एन. पसहं के ऄनसुार, ‚दपित का ऄथण ह ैपिसका दिन, शोषण और ईत्पीडन पकया 

गया हो, सामापिक, अपथणक और मानपसक धराति पर।‛
2
 दपित - ितेना को मात्र दपित - 

िीवन के पित्रण के ऄथण में दखेना आसके ऐपतहापसक महत्त्व को कमतर करना ह,ै ‚दपित का 

शरुूअती ऄथण बहुिन का ही ऄथण दतेा था, िेपकन कािांतर में मीपडया और िनमानस की दृपि 

में यह भारतीय समाि के वंपित एवं हापशये की िापतयों - ईपिापतयों के रूप में िाना िान े

िगा।‛
3
 

 पवद्वानों के पवपभन्न मतों पर पविार - पवमशण करने के ईपरांत कहा िा सकता ह ैपक दपित 

की कोइ एक सवणमान्य पररभाषा नहीं ह।ै व्यवस्था के अपथणक पीपडतों की श्रणेी में तो सभी शोपषत 

- दपित - वंपित हैं ही िेपकन सामापिक तौर पर भेदभाव के पीपडतों के पवशषे ऄनभुव हैं, िो 

दसूरे पीपडतों स ेिापतगत पीपडतों को दरू कर दतेे हैं। यह भी सही ह ै पक आस पीडा को केवि 

सामापिक तौर पर पीपडत ही ऄनभुव कर सकता ह।ै 

3.2.2 दललत आंदोलनाः सामान्य पररचय 

 दपित पिन्तन व अन्दोिन न ेऄपनी पविारधारा का पनमाणण ब्राह्मणवादी पविारधारा के 

प्रमखु घटक वणण - व्यवस्था के पवरोध में पकया ह।ै ब्राह्मणवाद न ेवणण - धमण के अधार पर दपितों 

को ज्ञान तथा सम्पपत्त से हमेशा दरू रखा, आन्हीं विणस्वी मलू्यों को िनुौती दकेर दपित - दृपि का 

पवकास हुअ ह।ै दपित पितंकों के ऄनसुार ऄतीत के िोकायत स ेदपित पवमशण की परम्परा का 

गहरा सम्बन्ध ह।ै बौद्चों, पसद्चों और नाथों स ेहोती हुइ यह परम्परा मध्यकािीन दपित सतंों कबीर, 

रैदास, नानक, दाद ूदयाि तक पहुिंी पिन्होंन ेब्राह्मणवादी व्यवस्था प्रहार पकया। 

                                                           
1
 नया पथ (ऄकं - 24 - 25, ििुाइ - पसतम्बर - 1997), पषृ्ठ - 10 

2
 डा. एन. पसहं, पहन्दी के स्वातंत्रयोत्तर दपित सापहत्यकारों के सापहत्य में, परम्परा, सवंेदना एवं पशल्प, पषृ्ठ - 62 

3
 दीपक कुमार, दवेेन्द्र िौब,े हापशये का वतृांत, अधार प्रकाशन, पंिकूिा, पषृ्ठ - 286 
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 अधपुनक काि में समाि सधुार के दौरान िोपतबा फुिे, अम्बेडकर, नारायणगरुु, परेरयार 

के अन्दोिनों को वतणमान दपित - पितंन व अन्दोिन की पषृ्ठभपूम, परम्परा व स्रोत के तौर प 

रदखेा िा सकताह।ै आन्होंन ेऄपनी रिनाओ ंव िीवन सघंषों स ेदपित अबादी के शोपषत, पीपडत, 

वंपित वगण को मपुक्त - सघंषण की पदशा प्रदान की।  

 1873 में िोपतबा फुिे ने ‘सत्यशोधक समाि’ की स्थापना की। ऄपनी क्ांपतकारी 

पसु्तक ‘गिुामपगरी’ में ईन्होंन ेब्राह्मणवादी मलू्यों और षडयन्त्रों का पवरोध पकया, ‚मनषु्ट्य को 

अिाद होना िापहए, यह ईसकी बपुनयादी िरुरत ह.ै...... अिाद होन े स े मनषु्ट्य ऄपन े सभी 

मानवीय ऄपधकार प्राप्त कर िेता ह।ै‛
1
 िोपतबा फुिे न े धापमणक - पाखंडों, पनयपतवाद तथा 

रुपढवाद का पवरोध पकया, सांस्कृपतक विणस्व को िनुौती दी।  

 20वीं सदी में दपित - पितंन व अन्दोिन को डा. भीमराव अम्बेडकर न ेनइ पदशा दी। 

डा. अम्बेडकर ने ‘शदू्र कौन’, ‘ऄस्पशृ्य’, ‘िापत पवनाश’, ‘बदु्च और ईनका धम्म’ अपद पसु्तकों 

में दपितों की पस्थपत में बदिाव की िरुरत पर बि पदया। भारतीय स्वाधीनता अदंोिन के दौरान 

ईन्होंन ेदपित मपुक्त के सवाि को राष्ट्रीय सवाि के रूप में ईभारा। वे न केवि रािनीपतक सत्ता 

बपल्क सामापिक पररवतणन को भी िरुरी मानते थे। ईनका मानना था पक भारत में िापत - प्रथा के 

पवनाश के पबना कुछ भी सकारात्मक सभंव नहीं ह।ै डा. अबेंडकर न ेस्वयं को भारत की वैज्ञापनक 

पितंन की परंपरा स े िोडा। आसपिए ईन्होंन े बुद्च, कबीर व फुिे को ऄपना गरुु माना। डा. 

अम्बेडकर न ेसमता, स्वतंत्रता तथा बन्धतु्व का भाव फ्ांपससी क्ांपत स ेन िेकर बदु्च स ेग्रहण 

पकया। ईनका िावदार तािाब स े पानी पीना व मनसु्मपृत का दहन ऐसी घटनाए ं थी पिन्होंन े

आपतहास की गपत, पदशा और समाि की ितेना को प्रभापवत पकया। 

 ज्यों - ज्यों अम्बेडकर सामापिक बदिाव के सघंषण स े िडुते गए त्यों - त्यों ईनका 

िोकतंत्र में पवश्वास बढता गया। रािनीपत, समाि, ऄथण व धमण सबंंधी ईनके पितंन का यही 

केन्द्रीय तत्व रहा। 18 िनवरी 1943 को महादवे गोपबंद रानाडे की 101वीं ियन्ती पर पदए गए 

                                                           
1
 एि. िी. मशे्राम, पवमि कीपतण (ऄनुवादक, सम्पा.), महात्मा िोपतबा फुिे रिनाविी, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदल्िी,  पषृ्ठ - 138 
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भाषण में ('रानाडे, गांधी और पिन्ना' नामक पसु्तक के रूप में प्रकापशत) अम्बेडकर न ेकहा पक 

‚िोकतंत्रात्मक शासन के पिए िोकतंत्रात्मक समाि का होना िरूरी होता ह।ै प्रिातंत्र के 

औपिाररक ढांि ेका कोइ महत्त्व नहीं ह ैऔर यपद सामापिक िोकतंत्र नहीं ह ैतो वह वास्तव में 

ऄनपुयकु्त होगा। रािनीपतक िोगों न ेयह कभी भी महससू नहीं पकया पक िोकतंत्र शासन तंत्र नहीं 

ह।ै यह वास्तव में समाि तंत्र ह।ै‛
1
 अम्बेडकर ऐसी पस्थपतया ंिाहते थे िो िोकतंत्र के ऄनकूुि 

हों। 

 डा. अम्बेडकर न ेईत्पीडन की प्रपक्याओ ंव ईनके पखिाफ सघंषण के तरीकों पर ऄपनी 

रिनाओ ंमें पवस्तार स ेपिखा, ‚ऄस्पशृ्यों को पिन गभंीर समस्याओ ंका सामना करना पडता ह,ै 

ईनमें कम से कम आसंानों का दिाण पान ेकी समस्या के बाद दसूरी समस्या भेदभाव पणूण व्यवहार की 

अती ह।ै िीवन में कोइ ऐसा िेत्र नहीं ह ैिहा ंऄस्पशृ्य और पहदंओु ंकी एक - दसूरे के साथ 

प्रपतस्पधाण न होती हो और पिसमें ऄस्पशृ्यों के साथ भेदभाव न पकया िाता हो। आसके कारण ईन्हें 

प्रपतिण पकसी न पकसी का, बेरोिगारी का, दवु्र्यवहार का, ईत्पीडऩ अपद का डर बना रहता ह।ै 

यह ऄसरुिा की पिंदगी होती ह।ै‛
2
 

 डा. अम्बेडकर न े सपंवधान पनमाणण करते हुए कहा पक ‚26 िनवरी,1950 को हम 

ऄन्तपवणरोधों या पवसगंपतयों के िीवन में प्रवेश करन े िा रह े हैं। रािनीपत में तो हम समानता 

स्थापपत करेंगे िेपकन सामापिक तथा अपथणक िीवन में हम ऄसमानता ही बनाए रखेंगे। रािनीपत 

में हम ‘एक व्यपक्त, एक वोट और एक मलू्य’ के पसद्चांत को मान्यता देंगे। िेपकन सामापिक और 

अपथणक िीवन में हम ऄपन ेप्रिपित और पारंपररक सामापिक - अपथणक ढांि ेकी विह से ‘एक 

व्यपक्त और एक िैसा मलू्य’ के पसद्चांत को नकारते रहेंगे।‛
3
 िोपतबा फुिे तथा अबेंडकर की 

पविारधारा स ेउिाण िेकर दपित अदंोिन का पवकास हुअ ह,ै पिसके अधार पर आस अदंोिन 

न ेऄपनी सैंद्चांपतकी पनपमणत की।  

                                                           
1
 डा. सभुाष िन्द्र (सम्पा.), अम्बडेकर स ेदोस्तीः समता और मपुक्त,आपतहासबोध प्रकाशन, आिाहाबाद, पषृ्ठ - 150 

2
 अम्बडेकर, सम्पूणण वाग्मय (खण्ड - 9), डा. अम्बडेकर प्रपतष्ठान, सामापिक न्याय एवं ऄपधकाररता मतं्रािय, भारत सरकार, पदल्िी, पषृ्ठ - 169 

3
 प्रदीप गायकवाड (सम्पा.), मा. रामगोपाि अिाद (ऄनु.), डा. बाबा साहेब अम्बेडकर के महत्त्वपूणण भाषण एवं िेख, समता प्रकाशन, नागपुर, पृष्ठ - 118  
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3.2.3 दललत सालहत्य एवं आलोचना 

 दपित सापहत्य प्रपतरोध का सापहत्य ह।ै पिसमें दपित - मपुक्त के मदु्ङों को प्रमखुता स े

स्थान पदया गया ह।ै दपित - पवमशण व अिोिना यहीं स ेखरुाक िेकर फिी - फूिी ह।ै पवमि 

थोराट दपित सापहत्य पर बात करते हुए कहती हैं पक ‚दपित सापहत्य ईस पवद्रोह का ईन्मषे ह ैिो 

पकसी पवपशि िापत या व्यपक्त के पवरुद्च नहीं बपल्क ‘स्वयं’ की खोि में पनकिे हुए एक परेू 

समाि का पवूण परम्पराओ ंस े पवद्रोह ह ैएवं ऄपन ेऄपस्तत्व की स्थापना का प्रयास ह।ै‛
1
 ऄपनी 

पवपशि पहिान बनान ेके पिए दपित सापहत्य न ेपरंपरागत सौंदयणशास्त्र पर प्रश्नपिह्न िगाए। आस 

बहस स ेदपित पवमशण व अिोिना न ेठोस अकार ग्रहण पकया ह।ै दपित सापहत्य पर बहुत स े

सवाि खडे पकए गए ईनके ईत्तर दने ेके दौरान ही दपित सापहत्य का सौंदयण - शास्त्र व अिोिना 

के मानदण्ड पवकपसत हुए हैं। पहदंी में दपित सापहत्यकारों की िम्बी परम्परा ह ैपिसमें ओमप्रकाश 

वाल्मीपक, डा. एन. पसहं, मोहनदास नपैमशराय, श्यौरािपसहं बेिनै, सशुीिा टाकभौरे, दयानदं 

बटोही अपद के नाम पिए िा सकते हैं। 

 पपछिे कुछ वषों में पहदंी में दपित सापहत्य में मात्रात्मक तथा गणुात्मक वपृद्च हुइ ह।ै 

दपित सापहत्य यथाथण की बेखौफ ऄपभव्यपक्त ह।ै दपित सापहत्य न ेपहदंी सापहत्य में समाि के एक 

ऄिग पि को खोिकर रखा ह,ै ‚दपित सापहत्य न ेसामापिक िीवन के ईस ऄनछुए कोन ेको 

पिपत्रत करन ेका साहस पदखाया ह ैपिस ेपहन्दी के रिनाकारों न ेऄनदखेा पकया।‛
2
 

 दपित अत्मकथा दपित सापहत्य की सबस ेसशक्त पवधा ह ै पिसन ेदपित सापहत्य को 

स्थापपत पकया ह।ै दपित अत्मकथा स्वानभुपूत की िमीन पर ईपिा पौधा ह ैिो दपित सापहत्य 

को नया अयाम दतेा ह।ै दपित अत्मकथा िेखकों द्वारा िीवन की सच्िाआयों को सापहत्य िगत 

के सामन ेरखन ेपर िो खिबिी मिी ह ैवह अत्मकथा की प्रामापणकता को सापबत करती ह।ै 

दपित अत्मकथा एक व्यपक्त की अत्मकथा नहीं ह ैबपल्क वह दपित िीवन तथा समाि का 

सपंणूण पित्र ह,ै ‚दपित अत्मकथाए ंकेवि ईनके िेखकों के िीवन के त्यों - सत्यों, घटनाओ ं

                                                           
1
 ओमप्रकाश वाल्मीपक, दपित सापहत्य का सौन्दयणशास्त्र, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 64 

2
 नामवर पसहं (सम्पा.)अिोिना, ऄकं - 48, पषृ्ठ - 105 
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का ब्यौरा दने ेवािी रिना नहीं हैं, बपल्क यह भारतीय समाि और पवशषेकर पहदंी - भाषी िेत्र के 

पहदं ूसमाि में व्याप्त उंि - नीि, िापतगत पवूाणग्रह एवं घणृा - पहसंा को ईद्घापटत करन ेवािी 

रिनाए ंहैं।‛
1
 पहदंी सापहत्य में ओमप्रकाश वाल्मीपक की ‘िठून’, मोहनदास नपैमशराय की ‘ऄपन े

ऄपन े पपिंरे’, श्यौरािपसहं बेिनै की ‘बेशक्त गिुर गया मािी’, दया पवंार की ‘ऄछूत’, 

तिुसीराम की ‘मदुणपहया’ तथा ‘मपणकपणणका’, शरण कुमार पिम्बािे की ‘ऄक्करमाशी’, 

सरूिपाि िौहान की ‘पतरस्कृत’ अपद अत्मकथाओ ं न े सापहपत्यक पमथकों तथा भ्रमों को 

तोडकर ब्राह्मणवादी पविारधारा की ऄमानवीयता का यथाथण प्रस्ततु पकया ह।ै 

 दपित अिोिना तटस्थ भाव स े दपित िेखन की पवस्ततृ व्याख्या करती ह।ै दपित 

अिोिना ऄनभुपूत की प्रामापणकता पर पवशषे िोर दतेी ह,ै ‚दपित अिोिना िीवन और 

ईसके यथाथण को मानवीय दृपिकोण स ेदखेन ेकी समथणक ह।ै पकसी भी रिना को अशय और 

ईसके ईद्ङशे्य के साथ दखेा िाना िापहए। रिना की ऄन्तवणस्त ुऔर ईसकी पवधा यपद िीवन स े

िोडन ेके बिाय ईस ेऄिग करती ह ैतो सापहत्य की भपूमका बदि िाती ह।ै ऐस ेपविारों स ेिैस 

अिोिक िाह े दपित हो या गैर - दपित, वे समाि में पवघटन करन े वािे, ब्राह्मणवादी 

परम्पराओ ंके पोषक तथा परुुषवादी समाि के और ससं्कृपत के पिधर होते हैं पिनस ेन सापहत्य 

का भिा होता ह ैन समाि का। दपित सापहत्य सम्पणूणता में सामापिक बदिाव की पहमायत करता 

ह।ै आसीपिए ईसने यह रास्ता िनुा ह।ै‛
2
 दपित अिोिना समािशास्त्रीय दृपि स ेदपित सापहत्य 

का मलू्यांकन करती ह।ै कहीं - कहीं दपित अिोिक ऄपन े िीवन के मात्र कटु ऄनभुव 

अिोिना में खोिते हैं। एक तरफ िहां यह अिोिना दपित िेखकों द्वारा रपित सापहत्य को ही 

दपित िीवन का ऄसिी दस्तावेि मानती ह ैवहीं दसूरी तरफ पहदंी के मखु्य िेखकों की रिनाओ ं

(पे्रमिदं की कफन, नागािुणन की हररिन - गाथा, तथा पनरािा की कपवताओ ं को पनशाना 

बनाकर) में दपित पवरोधी स्वर खोिती ह।ै  

                                                           
1
 डा. सभुाष िंद्र, दपित अत्मकथाएः ऄनुभव स ेपिंतन, सापहत्य ईपक्म, पदल्िी, पषृ्ठ - 9 

2
 नामवर पसहं (सम्पा.), अिोिना, ऄकं - 48, पषृ्ठ - 105 
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 ओमप्रकाश वाल्मीपक न े ‘दपित सापहत्य का सौंदयणशास्त्र’ में दपित सापहत्य एवं 

अिोिना के ईदय के कारणों को स्पि करते हुए पिखा ह ैपक ‚सामापिक ऄंतपवणरोध स ेईपिी 

पवसगंपतयों न े दपितों में गहन नरैाश्य पदैा पकया ह।ै सामापिक सरंिना के पररणाम बेहद 

ऄमानवीय एवं नारकीय पसद्च हुए ह।ै सामापिक िीवन की दग्ध ऄनभुपूतयां ऄपन ेऄंत में पछपाए 

दपितों के दीन - हीन िेहरे सहमे हुए हैं। आन भयावह पस्थपतयों के पनमाणता कौन हैं? दोहरे 

सांस्कृपतक मलू्यों को पीढी - दर - पीढी ढोते रहने को ऄपभशप्त िनमानस की पववशता सापहत्य 

के पिए िरुरी क्यों नहीं ह?ै क्यों सापहत्य एकांगी होकर रह गया ह?ै ये सारे प्रश्न दपित सापहत्य की 

ऄंतः ितेना में समायोपित ह।ै‛
1
 ओमप्रकाश वाल्मीपक दपित सापहत्य के ऄिग सौंदयणशास्त्र की 

मांग करते हैं तथा ईस ेसही ठहराते हैं। सापहत्य की अिोिना के पिए पनपमणत मानदडंों का वे 

पदाणफाश करते हैं। ईनका मानना ह ैपक दपित अिोिना पहदंी अिोिना के परम्परागत स्वरूप 

को तोडती ह ै। ईन्होंन ेपहदंी अिोिना की प्रभतु्ववादी पनपमणपतयों को बदिते हुए सामतंवाद तथा 

वणणवाद के पखिाफ रपित ऄपस्मतावादी सापहत्य के पिए ऄिग अिोिनात्मक पनपमणपत की मांग 

की ह।ै   

 दपित अिोिना भी ऄपन ेऔिारों के साथ पवकपसत हुइ ह,ै पहदंी में दपित सापहत्य 

पितंकों की भी एक ऄच्छी खासी सखं्या ईभरी ह।ै पिनमें मखु्यतः ओमप्रकाश वाल्मीपक, डा. 

धमणवीर, कंवि भारती, डा. एन. पसहं, मोहनदास नपैमशराय, गेि ओमवेट, श्यौराि पसहं बेिनै, 

सरूिपाि िौहान, सशुीिा टाकभौरे, ियप्रकाश कदणम, रमपणका गपु्ता, परुुषोत्तम सत्यपे्रमी, दयानदं 

बटोही, ऄिय नावररया, डा. तेिपसहं, बिरंग पबहारी पतवारी, पवमि थोराट अपद के नाम पिए 

िा सकते हैं। आन अिोिकों न ेदपित सापहत्य के पवपभन्न पिों को ईभारते हुए बहुत स ेमदु्ङों पर 

बात की ह।ै  

 ओमप्रकाश वाल्मीपक की पसु्तक ‘दपित सापहत्य का सौंदयणशास्त्र’ दपित सापहत्य पर 

पिखे गए िेखों का वैिाररक पवशे्लषण करती ह।ै आस पसु्तक में वाल्मीपक िी न ेदपित सापहत्य के 

                                                           
1
 ओमप्रकाश वाल्मीपक, दपित सापहत्य का सौंदयणशास्त्र, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 10 
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सौंदयणशास्त्र के पिए ऄिग मानदडंों का पनधाणरण पकया ह।ै वे दपित सापहत्य के भाव तथा पशल्प 

को ऄिगाते हुए कहते हैं पक ‚दपित सापहत्य की भाषा, पबम्ब, प्रतीक, भावबोध, परंपरावादी 

सापहत्य स ेपभन्न ह,ै ईसके ससं्कार पभन्न ह।ै‛
1
 दपित अिोिना की मिूभतू अस्थाओ ंकी खोि 

ितेना के पबंदओु ंपर पवस्तार से ििाण करते हुए वाल्मीपक िी दपित सापहत्य की अिोिना का 

दृपिकोण प्रस्ततु करते हैं। 

 डा. धमणवीर न ेऄपनी पसु्तक ‘कबीर के अिोिक’ में कबीर के सापहत्य का मलू्यांकन 

करते हुए ईन्हें एक दपित रिनाकार के रूप में व्याख्यापयत पकया ह ैतथा कबीर को आसी रूप में 

दखेन ेकी बात की ह।ै कंवि भारती न े‘दपित पवमशण की भपूमका’ में दपित सापहत्य के आपतहास 

का ऄध्ययन करते हुए दपित सापहत्य के ईदय के कारणों को खोिन ेका प्रयास पकया ह।ै आस 

पसु्तक में भारती िी न ेकम्यपुनस्ट, अम्बेडकर तथा दपित अदंोिनों का ऄध्ययन प्रस्ततु पकया 

ह।ै 

 डा. एन. पसहं द्वारा सम्पापदत पसु्तक ‘दपित सापहत्यः पितंन के पवपवध अयाम’ दपित 

अिोिना की महत्त्वपणूण पसु्तक ह।ै आसके ऄिावा ‘सतंकपव रैदासः मलू्यांकन और प्रदये’ अकार 

में छोटी िेपकन पविार में बडी पसु्तक ह।ै पिसमें एन. पसहं िी न े रैदास के काव्य पर 

अिोिनात्मक पटप्पणी की ह ैतथा रैदास पर अरोपपत भक्त कपव के अवरण को ईतारकर ईनके 

क्ांपतकारी रूप को हमारे सामन े रखन े का प्रयास पकया ह।ै सापहत्य और दपित सापहत्य को 

ऄिगान ेका काम आस पसु्तक में पकया गया ह।ै रमपणका गपु्ता के शब्दों में, ‚पहदंी दपित सापहत्य 

ऄपन ेखोि स ेबाहर अकर ऄपन ेपखं फडफडा कर दबी अवाि में िब िहिहान ेका प्रयास कर 

रहा था तब एन. पसहं ही वे व्यपक्त हैं पिन्होंन ेआस नविात पशश ुको सहिाया, पोसा और ईस ेईडन े

की केवि पवधाए ंही नहीं बताइ बपल्क ईसकी ईडान के पिए एक ऄपन ेअकाश के पनमाणण की 

योिना भी बनाइ िहां वह मकु्त, पनबाणध, स्वतंत्र होकर ईडे और उंिी ईडान भरने का सपना पाि 

                                                           
1
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सके।‛
1
 डा. एन. पसहं ने दपितों की बराबरी का सपना दखेते हुए सापहत्य के अकाश में ईडान 

भरी, पिसन ेदपित सापहत्य को समदृ्च पकया। 

 मोहनदास नपैमशराय दपित पितंन के महत्त्वपणूण िेखक हैं। ईन्होंन ेसामापिक पररवतणन को 

तत्परता स े महससू करते हुए ऄपन ेऄनभुवों स े िोडकर ऄपन े पितंन को गहरा तथा व्यापक 

बनाया। दपित सापहत्य तथा आपतहास के सदंभण में ईन्होंन ेमहत्त्वपणूण काम पकया। अम्बेडकर स े

प्रभापवत होन ेके कारण नपैमशराय िी दपितों के एकीकरण की बात बार - बार ईठाते हैं। ‘पहदंी 

दपित सापहत्य’ नामक पसु्तक में दपित सापहत्य के आपतहास को रािनपैतक बदिावों के साथ पशे 

करके नपैमशराय न ेसापहत्य को समझन ेका एक ऄिग दृपिकोण प्रदान पकया ह।ै 

 सशुीिा टाकभौरे न े ऄपनी रिनाओ ं में दपितों में व्याप्त कुरीपतयों, ऄंधपवश्वासों तथा 

दवु्यणसनों के प्रपत पितंा िताइ ह ैतथा आसके पिए ईन्हें िताडा भी ह।ै सशुीिा िी दपित सापहत्य 

को ईपिेा, ऄपमान तथा पीडा को व्यक्त करन े वािा सापहत्य मानती ह।ै दयानन्द बटोही के 

सापहत्य में परम्परागत रूढ मलू्यों का पवरोध तथा िागपृत का अगाि ह।ै ईनकी रिनाओ ंमें ददण 

तथा पीडादायक ऄनभुव प्रकट हुए हैं। बटोही िी दपित सापहत्य को मानवतावाद की ऄपभव्यपक्त 

मानते हैं। अिोिनात्मक पसु्तक ‘सापहत्य और सामापिक क्ांपत’ में वे सापहत्य को क्ांपत का 

सबस ेबडा हपथयार बताते हैं। 

 डा. तेिपसहं दपित सापहत्य की बपुनयाद की पहिान करवाते हैं। ‘अि का दपित 

सापहत्य’ पसु्तक ईनके दपित सापहत्य सबंंधी समय - समय पर पिखे गए िेखों का सगं्रह ह।ै आस 

पसु्तक में तेिपसहं कहते हैं पक दपित सापहत्य का मलू्यांकन ईसकी वगीय पहिान तथा 

सामापिक सरोकारों स ेिोडकर करन ेकी िरुरत ह।ै दपित सापहत्य की सांस्कृपतक पहिान का 

सवाि ईठाते हुए वे कहते हैं पक ‚दपित पपछडे वगण की ऄपनी ऄिग सांस्कृपतक पहिान ह,ै िो 

ईन्हें सवणण ससं्कृपत स ेिोडती ह।ै शरुु स ेही श्रमण ससं्कृपत न ेब्राह्मणवादी ससं्कृपत के विणस्व को 

                                                           
1
 डा. रमपणका गुप्ता (सम्पा.), पहदंी सापहत्य में दपित सघंषण के ईन्नायक डा. एन. पसहं, अकाश पपब्िशसण एण्ड पडस्रीब्यूटसण, गापियाबाद, भूपमका स े



 

99 

 

िनुौती दी ह।ै अि यह सकंट मिूतः सवणण ससं्कृपत और ब्राह्मणवादी ससं्कृपत की टकराहट की 

ससं्कृपत ह।ै‛
1
 

 पवमि थोराट न े ऄपनी अिोिनात्मक पसु्तकों ‘पहदंी और मराठी के स्वातंत्र्योत्तर 

ईपन्यासों में िापत वगण सघंषण’ तथा ‘दपित सापहत्य का स्त्रीवादी पाठ’ अपद के माध्यम स ेदपित 

पितंन तथा अिोिना को समदृ्च पकया ह।ै दपित िीवन के पघनौन ेतथा ददणनाक पहिओु ंपर 

ििाण करते हुए पवमि थोराट पवद्रोह का कारण आन ऄनभुवों की ऄसहनीयता तथा व्यवस्था में 

पररवतणन न होने की पस्थपत को मानती हैं। पवमि िी सामतंवादी समाि व्यवस्था के दोगिेपन पर 

सीधा प्रहार करती हैं। दपित स्त्री के तीहरे शोषण की पिम्मदेार पपतसृत्ता तथा धमणसत्ता को पवमि 

थोराट सीध ेतौर पर िनुौती दतेी हैं। स्त्री की स्वाधीनता तथा मखुरता को वे िरुरी तथा शोषण स े

मपुक्त का हपथयार मानती हैं।  

 दपित पितंक गिे ओमवेट स्त्री तथा पकसान अदंोिनों में सपक्य रही हैं। ईनकी 

अिोिनात्मक पसु्तकों में ‘दपित वगण एण्ड डेमोके्पटक रेवॉल्यशून’ तथा ‘दपित दृपि’ दपित 

पितंन की महत्त्वपणूण पसु्तकें  हैं। ईनका सपंणूण पितंन वगण, िापत तथा पिंग भेद के मदु्ङों को ईठाता 

ह।ै दपितों की दासता की अधार ससं्कृपत को वे धमण द्वारा पोपषत मानती हैं। पहदं ु धमण की 

पपतसृत्तात्मक व्यवस्था को ओमवेट सीध ेतौर पर िनुौती दतेी हैं। ब्राह्मणवापदयों द्वारा स्थापपत 

नपैतक मानदण्डों को वे शोषण का मखु्य औिार मानती हैं। गेि ओमवेट िहां एक तरफ दपित 

अदंोिन की पस्थपत, अकांिा, धमण, ससं्कृपत तथा सत्ता स ेईसके सबंंध, पिंग, िापत, वगण अपद 

के अधार पर पहिान तथा भाषा के सवािों को गहराइ स ेसमझती हैं वहीं दसूरी तरफ वे दपित 

मपुक्त के रास्ते पशिा, सगंठन तथा सघंषण में खोिती हैं। 

 बिरंग पबहारी पतवारी न ेदपित पितंन को मध्यकाि स ेिोडते हुए अधपुनक सदंभण में 

ईसकी व्याख्या की ह।ै ईनकी प्रमखु पसु्तकों में ‘िापत और िनतंत्र दपित ईत्पीडन पर केपन्द्रत 

(2015)’, ‘भारतीय दपित सापहत्य अदंोिन और पितंन (2015)’ तथा ‘दपित सापहत्य एक 

                                                           
1
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ऄन्तयाणत्रा’ अपद हैं। पतवारी िी न ेदपित सापहत्य के ईद्भव एवं पवकास को पवस्तार स ेवपणणत 

पकया ह।ै आन्होंन ेदपित कपवता, कहानी तथा अत्मकथाओ ंका अिोिनात्मक ऄध्ययन पकया 

ह।ै दपित सापहत्य की अिोिना करते हुए आन्होंन ेपिपात रपहत दृपि ऄपनाइ ह ैपिसमें न पकसी 

का सरंिण ह ैऔर न ही नकार। आन्होंन ेदपित सापहत्य का ऄध्ययन सिते तथा गम्भीर दृपि स े

पकया ह।ै डा. कमिानदं झा के शब्दों में, ‚आनकी अिोिना का वैपशिय यह ह ैपक िहां वे दपित 

सापहत्य की अवश्यकता, महत्त्व, प्रासपंगकता और व्यापप्त का सधंान परेू दमखम के साथ करते हैं, 

वहीं दपित सापहत्य की सीमाओ ं और भटकावों पर ईंगिी रखन े से परहिे नहीं करते हैं। 

अिोिना का नीर - िीर पववेक बिरंग की अिोिना दृपि का मखु्य तत्व ह।ै‛
1
 पतवारी िी 

दपित सापहत्य की ऄपभव्यपक्त के साथ साथ ईसमें नकार की भी िरुरत महससू करते हैं क्योंपक 

नकार के पबना बदिाव सभंव नहीं ह।ै आस नकार में पतवारी िी गिुामी, यंत्रणा, सवणणवादी मलू्यों 

तथा मान्यताओ ंके नकार को दपित सापहत्य की पहिान के रूप में दखेते हैं। 

3.2.4 दललत सालहत्य एवं आलोचना के प्रमुख मुदे्द 

 सहानभुपूत तथा स्वानभुपूत का सवाि दपित सापहत्य में शरुु स ेईठता रहा ह,ै पिसमें दो 

तरह के सवाि ह।ै पहिा दपित िेखक ही दपित िीवन की पीडा तथा सघंषण को सही रूप में 

व्यक्त कर सकता ह ैऔर दसूरा यह पक गैरदपित िेखक भी ऄनमुान तथा सवेंदना के अधार पर 

दपित िीवन की सच्िाआयों को व्यक्त कर सकता ह।ै दपित िेखकों का मानना ह ैपक पसफण  दपित 

िीवन को िीन ेवािा, ईनके दखुों को समझ तथा व्यक्त कर सकता ह ैकोइ दसूरा नहीं। यह बात 

काफी हद तक सही भी ह ैक्योंपक ऄनभुव के अधार पर कही गइ बात ऄनमुान के अधार पर 

कही गइ बात स ेऄपधक सच्िी तथा प्रभावी होती ह।ै ज्योपतबा फुिे का कहना ह ैपक ‚गिुामी की 

यातना को िो सहता ह ैवही िानता ह ैऔर िो िानता ह,ै वही परूा सि कह सकता ह।ै सिमिु 

राख ही िानती ह ैििन ेका ऄनभुव, कोइ और नहीं।‛
2
 पसफण  कल्पना के अधार पर दपित िेखन 

नहीं पकया िा सकता बपल्क स्वयं के भोगे हुए को व्यक्त करना ही सही मायन ेमें दपित सापहत्य 

                                                           
1
 डा. सभुाष िन्द्र (सम्पा.), दसे हररयाणा, ऄकं - 5, मइ - िनू, 2016 में डा. कमिानंद झा के िेख से 

2
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ह।ै िीवन के ऄसिी रूप को सापहत्य में ऄनभुव के अधार पर ही व्यक्त पकया िा सकता ह ैऄतः 

दपित सापहत्य तथा अिोिना का स्वानभुपूत को सहानभुपूत स ेश्रेष्ठ मानना काफी हद तक सही 

ह।ै 

 दपित सापहत्य के ऄिग सौंदयणशास्त्र की मागं करते हुए ओमप्रकाश वाल्मीपक एक 

सािात्कार में बिरंग पबहारी पतवारी के सवाि का िवाब दतेे हुए कहते हैं पक ‚सौंदयणशास्त्र पर 

िगातार काम करते रहने की िरुरत ह।ै िो एक पकताब या एक व्यपक्त के द्वारा नहीं बनाया िा 

सकता ह।ै यह एक सामपूहक पविार ह,ै िो एक प्रपक्या के तहत ही रिनात्मक रूप ग्रहण करेगा। 

दपित सापहत्य के सौंदयणशास्त्र की बनुावट पारम्पररक, पाश्चात्य और रामिदं्र शकु्ि की 

ऄवधारणाओ ंस ेपनः सन्दहे ऄिग होगी िो पकसी भी रिना को सामापिक सदंभों स ेिोडता ह।ै 

सापहत्य का समािशास्त्रीय मलू्यांकन िरुरी ह।ै दपित सापहत्य, सापहत्य और समाि के सबंंधों को 

ज्यादा गम्भीरता स ेिेता ह।ै सौंदयणशास्त्र का िो स्वरूप बनगेा वही दपित सापहत्य की ठीक - ठीक 

व्याख्या भी कर पाएगा।‛
1
 दपित सापहत्यकार सापहत्य को सामापिक सदंभों स ेिोडकर ही ईस े

सौंदयणशास्त्रीय दृपि स ेसही मानता ह ैन पक रस, ऄिंकार, छन्द अपद स ेिादकर। 

 सापहत्य के सौंदयणशास्त्र की ििी अती हुइ परंपरा को वाल्मीपक िी ईधार िी हुइ परंपरा 

मानते हैं तथा एक ऄिग सौंदयणशास्त्र की िरुरत महससू करते हैं पिसमें केवि रस और अनदं की 

ही खोि न हो बपल्क यथाथण िीवन की व्याख्या भी हो। ईनका मानना ह ैपक ‚पहदंी सापहत्य का 

सौंदयणशास्त्र ससं्कृत के काव्यशास्त्र के अधार पर तैयार पकया गया ह।ै पिसके तहत ईसकी तमाम 

मान्यताए ंसामतंवादी ह,ै और ईसके िीवन - मलू्य ब्राह्मणवादी पविारधारा स ेसिंापित होते हैं। 

ईस सापहत्य में अनदं और रस की िो महत्ता स्थापपत होती ह ैईसे दपित सापहत्य स्वीकार नहीं 

करता ह।ै‛
2
 

 दपित सापहत्य में भाषा का सवाि केन्द्रीय सवाि रहा ह।ै दपित सापहत्य की भाषा 

कडवाहट, सघंषण तथा अक्ोश स े भरी ह,ै ईसमें बेिनैी तथा ऄकुिाहट ह।ै दपित सापहत्य 

                                                           
1
 कथादशे, ऄकं - मािण 2005, पषृ्ठ - 67 

2
 डा. एम. पफरोि ऄहमद (सम्पा.), वाग्मय, ऄकं - 10 - 11, ििुाइ - पसतम्बर - 2006  
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परम्परागत सापहपत्यक भाषा स ेऄिग ढांि े का पनमाणण करता ह।ै यथाथण पर अधाररत दपित 

सापहत्य दपित पररवेश की भाषा को सापहत्य में ईतारता ह,ै पिसमें दपितों के महुावरे गापियों में 

परेू होते हैं। बहुत से अिोिक दपित सापहत्य की भाषा पर ऄश्लीि तथा भद्ङी भाषा का अरोप 

िगाते हैं। िेपकन दपित िखेकों तथा अिोिकों का मानना ह ैपक भाषा ऄपन ेपररवेश स ेकटकर 

न तो ऄथणपणूण हो सकती ह ैऔर न ही सच्िी। दपित सापहत्य के पबम्ब, प्रतीक तथा पमथक 

परम्परागत तथा काल्पपनक नहीं ह ैबपल्क वास्तपवक तथा पररिायक हैं।  

 दपित सापहत्य प्रेम, सौंदयण, भाव अपद में न फंसकर सीध ेतौर पर व्यवस्था स ेप्रपतरोध 

करता ह।ै दपितों की बदत्तर सामापिक तथा रािनपैतक पस्थपत को सधुारन ेके पिए यह सघंषण को 

ऄपनवायण मानता ह।ै दपित पितंक सापहत्य को सघंषण के एक कारगर औिार के रूप में दखेते हैं 

और आसीपिए वे रिना के भीतर तथा बाहर सघंषणरत्त रहते हैं। दपितों की मपुक्त न्याय तथा बराबरी 

स ेही सभंव ह।ै सामापिक व्यवस्था में हीन समझे िान ेवािे दपितों को ऄगर बराबरी की दृपि स े

दखेे िाना शरुु कर पदया िाए तो ईनकी बहुत सारी समस्याओ ंका पनदान खदु - व - खदु हो 

िाएगा। आसपिए दपित पितंक सामापिक न्याय तथा बराबरी की बात िगातार ऄपन ेिेखन में 

ईठात ेहैं। क्योंपक भारतीय समाि में िापत सामापिक भेदभाव का मखु्य अधार ह।ै समाि में पनम्न 

तथा ईच्ि िापत में िन्म के अधार पर ही व्यपक्त की हपैसयत और ईसके स्थान का पनधाणरण होता 

ह।ै िातीय भेदभाव तथा िातीय शोषण को समाप्त करन ेके पिए िापत व्यवस्था को तोडना िरुरी 

ह।ै दपित सापहत्य िापत व्यवस्था को खत्म करन ेकी मागं करता ह।ै  

 दपित मपुक्त के रास्ते सामापिक बराबरी के साथ - साथ अपथणक बराबरी में हैं। िमीन, 

नौकररयों तथा सम्पपत्त के साधनों में गैरबराबरी भी दपितों के शोषण का अधार ह।ै दपित पितंकों 

का मानना ह ैपक सम्पपत्त के साधनों में बराबर की पहस्सदेारी दपितों की ईन्नपत्त में सहायक होगी। 

माना िाता ह ैपक अधपुनक यगु में वैश्वीकरण तथा ईदारीकरण न ेदपितों के पिए ऄवसर ईपिब्ध 

करवाए ंहैं िेपकन ईनकी पस्थपत को दखेकर आस भ्रम का िल्द ही पदाणफाश हो िाता ह।ै सम्पपत्त के 

साधनों में दपितों की पहस्सदेारी के पिए ईनके पिए ऄिग स ेनीपतयां बनान ेकी िरुरत ह।ै  
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 दपित अिोिना न ेपहदंी में दपित सापहत्य को समझन ेकी एक ऄिग दृपि प्रदान की ह।ै 

दपित सापहत्य की अिोिना का ऄथण ह ैदपित समाि की अिोिना। दपितों के िीवन तथा 

सामापिक पस्थपत को िान ेपबना दपित सापहत्य की अिोिना सभंव नहीं ह।ै दपित अिोिना 

पाठीय अिोिना नहीं ह ैपिसमें परम्परागत पद्चपतयों के अधार पर पाठ का मलू्यांकन कर पदया 

िाए। पारंपररक मलू्यों के ऄिावा समाि तथा सापहत्य की समझ के माध्यम स ेही दपित सापहत्य 

की अिोिना सभंव ह।ै दपित सापहत्य का स्वरूप ऄन्य सापहत्य स े पभन्न ह ै ऄतः दपित 

अिोिना के स्वरूप में भी पभन्नता ऄपनवायण ह।ै दपित अिोिना में कमणकाण्ड, ऄंधपवश्वास, 

पौरापणक मान्यताओ ंअपद के पवरोध का साहस होना िापहए। दपितों का मानना ह ै पक दपित 

अिोिक ही दपित सापहत्य की सही अिोिना कर सकता ह ैक्योंपक रिनाकार और अिोिक 

का िीवन सत्य वहां एक िसैा होता ह।ै 

3.3 आलदवासी लवमर्श  

 अपदवासी शब्द के पिए बनवासी, िनिापत, अपदम िापत, अपदमवासी अपद शब्दों 

का प्रयोग पकया िाता रहा ह।ै सपंवधान द्वारा अपदवापसयों को ऄनसुपूित िापत का दिाण पदया 

गया ह,ै ‚अपदवासी शब्द ईन समदुायों के पिए प्रयकु्त पकया िाता ह ैपिन्हें भारत के राष्ट्रपपत न े

सपंवधान के ऄनचु्छेद 342 के ऄन्तगणत ऄनसुपूित िनिापतयों के तौर पर पनपदणि पकया ह।ै 

दरऄसि यह एक प्रशासपनक शब्द ह ैपिसस ेपकसी पवशषे िेत्रीयता का सकेंत पमिता ह।ै आसका 

ईद्ङशे्य पकसी िनसमदुाय की पवपशि अनवुांपशक पस्थपत स ेज्यादा ईसकी सामापिक - अपथणक 

पस्थपत का पररिय दनेा ह।ै‛
1
 अपदवापसयों की पहिान क्या ह,ै वे कौन हैं, यह ईनके आपतहास नाम 

स ेिडु सवाि ह।ै रमपणका गपु्ता न े ‘बनवासी’ तथा ‘िनिापत’ शब्द पर अपपत्त िापहर की ह ै

‚अपदवापसयों की कोइ िापत नहीं होती, तो वे ‘िनिापत’ कैसे बना पदए गए ? ईन्हें ‘कबीिा’ 

कहा िा सकता ह ैिेपकन िापत नहीं। हमारे दशे की धमण और सपं्रदायवादी शपक्तयां िम्बे ऄरस ेस े

वनवासी के रूप में ईनका नया नामकरण कर और घर वापसी का नारा दकेर, ईनकी पहिान 

                                                           
1
 रमपणका गुप्ता (सम्पा.), अपदवासी कौन, राधाकृष्ट्ण प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 29 
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पमटान े के पिए ही षडयन्त्र नहीं रि रही बपल्क धमण के नाम पर अपदवासी को अपदवासी स े

िडाकर ईनकी ससं्कृपत को ऄपन े में समायोपित करन े की िाि भी िि रही ह।ै........... 

‘वनवासी’ शब्द केवि ईनके मिू एवं ईदगम को ही िनुौती दतेा ह,ै बपल्क ईनके िगंिी, पपछडा, 

ऄसभ्य होन ेकी ध्वपन भी दतेा ह ैऔर ईनके मिू पनवासी होन ेके दावे को पडफ्यिू करता ह।ै‛
1
 

3.3.1 अर्श एवं पररभाषा 

 वी.एन. पसहं एवं िनमिेय पसहं न ेअपदवासी िापतयों को प्रागैपतहापसक तथा अपदम 

िापतयों स े सबंंपधत मानत े हैं। पिनमें सथंाि, भीि अपद शापमि हैं। अपदवासी राष्ट्र को 

पररभापषत करते हुए य.ूएन.ओ. के घोषणापत्र में पिखा गया ह,ै ‚अपदवासी राष्ट्र का तात्पयण ईन 

िोगों के वंशिों स ेह ैिो पकसी दशे की वतणमान भपूम के परेू या कुछ भाग पर पवश्व के ऄन्य भागों 

की पकसी पभन्न ससं्कृपत ऄथवा नस्ि के िोगों द्वारा परापित कर पदए िान ेया ईनके साथ पकसी 

समझौते के तहत या ऄन्य पकसी तरह स ेविणस्वहीन ऄथवा औपपनवेपशक पस्थपत में ढकेि पदए 

िान ेस ेपहिे से ही, वहां रह रह ेथे।‛
2
 शास्त्रों में अपदवापसयों को बडे - बडे दांतों, सींगों, पूछं वािे 

कहा गया ह।ै अपदवापसयों को सभ्यता - ससं्कृपत स ेबेदखि पकया गया, िेपकन ईन्होंन ेऄपनी 

सांस्कृपतक पवरासत को बिाए रखा। िंगि में ऄपनी ससं्कृपत के साथ वे अत्मसम्मान के साथ 

िीते िेपकन ईनकी सांस्कृपतक - सामापिक सरंिना पर खतरा मडंरान ेिगा, ‚महाभारत काि या 

ईसस ेपहिे भी अयों न ेईन्हें सभ्यता स ेबपहष्ट्कृत कर िंगिों में ढेि पदया था, िेपकन ऄंग्रेिों के 

अन ेके बाद दखिंदािी का ढंग बदि गया,............... दरऄसि अपदवापसयों के पास िंगि 

और िमीन न हो तो ईस अपदवासी की पहिान ही खत्म हो िाती ह।ै ऄंग्रेिों न ेऔर अिादी के 

बाद सरकारों न ेअपदवापसयों को ईनके िि, िंगि, िमीन स ेबेदखि ही पकया ह।ै.......... पहिे 

वे िंगि के रािा थे ऄब वे िकडी - िोर में बदि गए।‛
3
 

 

                                                           
1
 दवेेन्द्र िौबे, दीपक कुमार (सम्पा.), हापशये का वतृांत, अधार प्रकाशन, पंिकूिा,  पषृ्ठ - 353 

2
 वही, पषृ्ठ - 353 

3
 वही, पषृ्ठ - 355 
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3.3.2 आलदवासी आंदोलनाः सामान्य पररचय 

 व्यवस्था द्वारा पूिंीवादी गठिोड स ेअपदवापसयों के प्राकृपतक ससंाधनों पर कब्िा करके 

ईन्हें पवस्थापपत पकया िा रहा ह।ै अपदवासी िेत्रों में कोयिा, यरेूपनयम, बाक्साआट, मैंगपनि, 

माआका, तांबा, िोहा पाए िाते हैं पिनका ऄंधाधुधं दोहन बहुराष्ट्रीय कम्पपनयां कर रही हैं। सत्ता स े

वंपित अपदवापसयों न ेसघंषण का रास्ता ऄपनाया। आसी सघंषण स ेअपदवासी सापहत्य न ेखरुाक 

ग्रहण की ह।ै छत्तीसगढ, पबहार, झारखण्ड, रािस्थान, मध्यप्रदशे, अन्रप्रदशे, केरि, ऄंडमान, 

पवूोत्तर अपद आिाकों में अपदवापसयों न ेऄंग्रेिों, महािनों, िमींदारों, दशेी शासकों, के पवरुद्च 

सघंषण पकया। 

 1855 में अपदवापसयों न ेऄंग्रिेों, महािनों, िमींदारों के पवरुद्च पसद्च ू- कान्ह  न ेपवद्रोह 

पकया। 20 हिार अपदवापसयों के साथ पसद्च ू- कान्ह  न ेरािभवन पर हमिा कर ईस ेकब्िा पिया, 

पसद्च ूको फांसी की सज्िा हुइ। 10 हिार अपदवापसयों के मारे िान ेपर भी पवद्रोह िारी रहा। 

         िगान तथा िमीन की बेदखिी के पखिाफ सथंाि परगना तथा छोटा नागपरु में पबरसा 

मणु्डा और मणु्डा सरदारों न ेपवद्रोह पकया। पबरसा न ेघमू - घमूकर अपदवापसयों को क्ांपत के पिए 

सगंपठत पकया, 1900 में पबरसा शहीद हुअ। 1930 में पसहंभमू में हररबाबा न ेअन्दोिन पकया, 

‚मीर कापसम के पखिाफ अपदवासी वीरांगना ‘पसनगी दइ’ न ेऔरतों की सेना िेकर यदु्च पकया 

था। अरंप्रदशे में श्री सीताराम राि ूके नतेतृ्व में अपदवासी समाि न ेऄंग्रेिों के पवरुद्च हपथयार - 

बंद गरुरल्िा यदु्च ििाया।‛
1
 रािस्थान के अपदवासी भीिों तथा गापडया िहुारों न ेमगुिों और 

ऄंग्रिेों के पखिाफ िडाइ िडी।  

 अपदवासी सघंषण में मपहिाओ ंकी भागीदारी ईनके पवद्रोह की पवशषेता ह।ै रोहतासगढ 

पकिे की िडाइ में पसगनी दइ तथा केआिी दइ िडीं, पसद्च ू- कान्ह  की बहनें झानी व फूिों िडीं। 

                                                           
1
 रमपणका गुप्ता, अपदवासी स्वर और नयी शताब्दी, वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 7 
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पबरसा मणु्डा के ‘ईिगिुान’ में नागी, थीगी, िपंी, सामी, बनकन तथा मुडंा की पत्नी अपद 

मपहिाए ंशापमि रहीं। शोषण स ेमपुक्त के पिए सघंषण के िज्बे को अपदवापसयों न ेबिाए रखा। 

 खपनिों के दोहन के पिए अपदवापसयों पर रोि हमिे हो रह ेहैं। वे पकसी से बराबरी की 

मांग नहीं करते बपल्क ऄपन ेससंाधनों को बिान ेके पिए सघंषण कर रह ेहैं। आन ससंाधनों में केवि 

ईनकी िीपवका ही नहीं ह ैबपल्क ईनकी ससं्कृपत, सभ्यता भी ह।ै सरकारी तंत्र तथा बहुराष्ट्रीय 

कंपपनयों की िटू के पवरुद्च वे सघंषणरत्त हैं।  

3.3.3 आलदवासी सालहत्य एवं आलोचना  

 मनषु्ट्य की ऄपभव्यपक्त को सापहपत्यक रूप दने ेमें अपदवासी समाि को िम्बे समय तक 

आतंिार करना पडा। मखु्यधारा का सापहत्य ईन्हें ईपदशे दतेा रहा तथा सापहत्य की िारदीवारी में 

ईन्हें घसुन े नहीं पदया गया। िंगिों में भटकत,े पवस्थापपत प्रकृपत पमत्रों को ऄपभिात सापहत्य 

ऄनदखेा करता रहा। सरु, ताि, िय के धनी ईनके मानवतावादी स्वर की पहिान नहीं हो पाइ।  

 अपदवासी परम्परा, ससं्कृपत तथा आपतहास की गौरवगाथा ईनके िोकगीतों, 

िोककथाओ,ं पकवंदपतयों तथा पमथकों में पिदंा रही। िोक के आस स्वर को पहिान कर 

अपदवासी सापहत्यकारों न ेआस ेऄपन ेसापहत्य में प्रकट करना शरुु पकया। अपदवासी सापहत्य में 

अपदवापसयों की भाषा, ससं्कृपत, सवेंदना अपद समग्रता में ऄपभव्यक्त होकर पवमशण का रूप 

ग्रहण कर रह े हैं। िंगि तथा पयाणवरण के प्रपत पितंा ने अपदवासी समाि को मखु्यधारा में 

स्थापपत करन े का काम पकया ह।ै बहुत दरे में ही सही पर अपदवासी सापहत्य की बदौित 

अपदवापसयों को आसंान के रूप में दखेा िान ेिगा ह।ै अपदवासी सापहत्य में ईनका िीवन सिीव 

रूप में सामन ेअ रहा ह।ै िीवन के ऄनके पहिओु ंको खोिता अपदवासी सापहत्य ईल्िास तथा 

सघंषण का सापहत्य ह।ै उंि - नीि, भेदभाव तथा छि - कपट स ेरपहत ईनका सापहत्य न्याय का 

पिधर ह।ै रमपणका गपु्ता अपदवासी सापहत्य को ऄन्याय का पवरोधी तथा न्याय का पिधर मानते 
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हुए कहती हैं, ‚अपदवासी सापहत्य का महत्त्व आसपिए भी ह ैपक यह पनरा कल्पना का सापहत्य न 

होकर िीवन का सापहत्य ह।ै वह ऄन्याय का पवरोधी और सामापिक न्याय का पिधर ह।ै‛
1
 

 अपदवासी सापहत्य की शरुुअत पपत्रकाओ ंस ेहुइ मानी िा सकती ह।ै ‘ऄराविी ईद्घोष’, 

‘यदु्चरत अम अदमी’ िैसी पपत्रकाए ंअपदवासी िीवन को स्वर दतेी हुइ ईनके िीवन, सघंषण तथा 

ससं्कृपत को कें द्र में रखकर ििती हैं। आनके ऄिावा अपदवासी िीवन पर पवशेषांक पनकािन े

वािी पपत्रकाए ं‘दस्तक’, ‘समकािीन िनमत’, ‘दोअबा’, अपद हैं।  

 अपदवासी सापहत्य के प्रारपम्भक सापहत्यकार के रूप में अपदवासी कपवता बाबा 

नागािुणन का नाम पिया िा सकता ह।ै पिन्होंन ेअपदवासी िीवन की समस्याओ ंऔर िनुौपतयों 

को समझते हुए ईनकी पवडम्बनाओ ंपर कपवताए ंपिखी।  

 सापहत्यकारों में दवेेंद्र सत्याथी का ‘रथ के पपहये’, वृंदावनिाि वमाण का ‘किनार’, 

फणीश्वरनाथ रेण ुका ‘मिैा अिंि’,  रांगेय राघव का ‘कब तक पकुारंु’, नागािुणन का ‘वरुण के 

बेटे’, योगेंद्रनाथ पसन्हा का ‘हो’, रािेन्द्र ऄवस्थी का ‘िंगि के फूि’, वीरेन्द्र िैन का ‘पार’ 

प्रत्यि ऄप्रत्यि अपदवासी िीवन पर पिखे गए ईपन्यास हैं।  

 अपदवासी पवमशण के ईभरन ेके साथ ही अपदवासी िीवन पर तेिी स ेिेखन होन ेिगा। 

अपदवापसयों की िीवनशिैी, ससं्कृपत तथा सघंषण को अधार बनाकर रिना करन े वािे 

समकािीन अपदवासी रिनाकारों में पनमणिा पतुिु, ग्रसे कुिरू, ऄनिु िगुनु, भिुंग मशे्राम, 

शकंरिाि मीणा, हरीराम मीणा, डा. बाहरु सोरवणे,महादवे टोप्पो, रामदयाि मुडंा, सररता पसहं 

बडाआक, सहदवे सोरी, सिंीव, तेपिंदर, प्रकाश पमश्र, रणेन्द्र, मनमोहन पाठक, रोि केरकेट्टा अपद 

के नाम पिए िा सकते हैं। 

  पी. शकंर (तेिगु)ु की पहदंी में ऄनपुदत पसु्तक ‘यह िंगि हमारा ह’ै तथा सतनाम 

(पिंाबी) की पसु्तक ‘िंगिनामा’ अपदवापसयों के िीवन पर अधाररत प्रमखु पसु्तकें  हैं। हररराम 

मीणा की पसु्तक ‘धणूी तप ेतीर’ रािस्थान के भीिों के िीवन पर अधाररत महत्त्वपणूण पसु्तक ह।ै 

                                                           
1
 रमशे सम्भािी कुरे (सम्पा.), अपदवासी सापहत्यः पवपवध अयाम, पवकास प्रकाशन, कानपुर, पषृ्ठ - 33 
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पनु्नी पसहं का ईपन्यास ‘सहराना’ मध्यप्रदशे तथा रािस्थान के पपछडे हुए अपदवापसयों के िीवन 

पर अधाररत रिना ह।ै रािस्थान की ही अपदवासी िापत ‘गापडया िहुार’ की किा, सघंषण तथा 

ससं्कृपत के रंग में रंगा मपण मधकुर का ईपन्यास ‘पपिंरे में पन्ना’ ह।ै  

 अधपुनकता स ेदरू अपदवापसयों के िीवन पर अधाररत राकेश वत्स का ‘िंगि के अस 

- पास’ ईपन्यास ह।ै आस ईपन्यास में पूिंीपपतयों, पपुिस तथा नतेाओ ंस ेअतंपकत आिाके दमकडी 

की कहानी ह।ै अपदवापसयों के िीवन में धपमणक ऄंधपवश्वास, अडम्बरों अपद पर केपन्द्रत ‘महर 

ठाकुरों का गांव’ बटरोही का एक सशक्त ईपन्यास ह।ै अपदवापसयों के िीवन की ऄभावग्रस्तता 

को व्यक्त करता ‘वनतरी’ सरेुशिदं्र श्रीवास्तव का िररत्र प्रधान ईपन्यास ह।ै 

 श्री प्रकाश पमश्र का ईपन्यास ‘िहां बांस फूिते हैं’ िशुआेया अपदवापसयों के िीवन 

यथाथण को त्यपरकता स े पशे करता ह।ै भगवानदास मोरवाि का ‘कािा पहाड’ रािनीपतक 

स्वाथों के पशकार मवे अपदवापसयों के ददण को बयां करता ह।ै ‘ऄल्मा कबतूरी’ मतै्रयेी पषु्ट्पा का 

बुंदिेखंड की कबतूरा नामक अपदवासी िापत का ईपन्यास ह।ै 

 अपदवासी िीवन पर हबीब कैफी का ‘गमना’ अपदवापसयों के गरपसया समदुाय पर 

पिपखत एक महत्त्वपणूण ईपन्यास ह।ै पपछडेपन के पशकार गरपसया समदुाय के िोगों के सामापिक 

तथा मानवीय मलू्यों को ईपन्यास ईभारता ह।ै आस ईपन्यास में अपदवासी और गैरअपदवासी 

समदुाय का सपंकण  और ईसमें अपदवापसयों के शोषण को स्पिता स ेव्यक्त पकया गया ह।ै 

 रणेन्द्र का अपदवासी िीवन पर अधाररत ईपन्यास ‘ग्िोबि गांव के दवेता’ कमिोर 

अपदवापसयों की अवाि बिंुद करता ह।ै हमशेा से दबाए गए अपदवासी समाि की पीडा एवं 

त्रास को रणेन्द्र न ेबखबूी समझा ह ैतथा भमूण्डिीकरण के दौर में ईन पर बढते हमिों के बारे में 

पितंा व्यक्त की ह।ै ईपन्यास के केन्द्र में बहुराष्ट्रीय कंपपनयों के साथ िि रहा अपदवापसयों का 

सघंषण ह।ै भमूण्डिीकरण का यह दवेता बहुत ताकतवर ह ैऔर सभी ससं्थाए ं आसके साथ हैं। 

अपदवासी समाि आसके सामन ेकमिोर पड रहा ह।ै  
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 ‘खिेु गगन के िाि पसतारे’ मध ुकांकररया का अपदवापसयों - नक्सिवापदयों के िीवन 

पर पिखा गया ईपन्यास ह।ै ईपन्यास में ऄंतर कथाओ ंके माध्यम से धापमणक रुपढयों को ईिागर 

पकया गया ह।ै ईपन्यास में खिेु पविारों के साथ व्यवस्था स ेिडन ेवािे यवुाओ ंको पसतारों के 

रूप में पिपत्रत पकया गया ह।ै पीटर पॉि एका द्वारा रपित ईपन्यास ‘िंगि के गीत’ में 

अपदवापसयों के नायक पवरसा मुडंा की ऄगवुाइ में हुए ईिगिुान की कहानी ह।ै पबरसा परेू गांव 

को पवद्रोह के पिए तैयार करता ह ैतथा मपहिाओ ंको भी बंदकू ईठान ेके पिए पे्रररत करता ह।ै 

‘सपनों वािी वह दबुिी िडकी’ शकंर िाि मीणा का अपदवासी यवुक - यवुती के पे्रम पर 

अधाररत ईपन्यास ह ैपिसमें एक पढे - पिखे यवुक को एक अपदवासी िडकी िीवन के हर मोड 

पर पे्ररणा तथा पदशा दतेी ह।ै  

 रामधन िाि मीणा की कहानी ‘ऄप्रत्यापशत’ व्यवस्था के अगे पनरीह तथा हारत े

अपदवापसयों की कहानी ह।ै पदनानाथ मनोहर की कहापनयां ‘पस्थत्यन्तर’ तथा ‘िंगि शांत हुअ’ 

नइ नीपतयों के कारण शोपषत अपदवापसयों की पववशता तथा नइ - परुानी संस्कृपत में तािमिे न 

बैठा पान े िेपकन बदिन ेकी मिबरूी को व्यक्त करती कहापनयां हैं। वाल्टर भेंगरा की कहानी 

‘खखरा का ितरु’ अपदवापसयों के पनश्चि प्रेम तथा िीवन - मलू्यों की कहानी ह।ै ितरु ‚पढन े- 

पिखन े के बाद भी ऄपनी िमीन और समाि को नहीं भिूता और ऄपनी बिपन की पे्रपमका 

ऄनपढ एतबा स ेशादी कर, ऄपन ेपवकास के सब प्रिोभन छोडकर गांव और समाि के पवकास 

के पिए गांव िौट अता ह।ै‛
1
 

 पीटर पॉि एका की ‘रािकुमारों के दशे में’ पवस्थापपत अपदवापसयों के ददण को व्यक्त 

करती कहानी ह।ै कृष्ट्णिदं टुड्डू की ‘एक पवत्ता िमीन’ रोि केरकट्टा की ‘भंवर’ में अपदवासी 

िडपकयों के ऄपधकार प्रापप्त के पिए पकए गए पवद्रोह की कहापनयां हैं। अपदवासी िीवन पर 

पिखन ेवािे ऄन्य कहानीकारों में पवपपन पबहारी, परदशेीराम वमाण, भावपसहं पहरमानी, कैिाशिदं 

अपद ईभरते हुए कहानीकार हैं। 

                                                           
1
 रमपणका गुप्ता (सम्पा.), अपदवासी स्वर और नइ शताब्दी, वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 14 
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 पहदंी कपवता न ेअपदवासी सापहत्य को पनैी धार दी ह।ै कपवता की बदौित अपदवापसयों 

को आन्सान की निर स ेदखेन ेकी कोपशश हुइ ह।ै वाहरु सोनवणे ऄपनी कपवता में कहते हैं, ‚हम 

स्टेि पर गए ही नहीं/ और हमें बिुाया भी नहीं/ ईंगिी के आशोरे स/े हमारी िगह हमें पदखाइ 

गइ।‛
1
 अपदवासी कसमसाहट आस कपवता में व्यक्त हुइ ह।ै अपदवासी मपहिा ‘पसनगी दइ’ को 

पे्ररणास्त्रोत मानकर ग्रेस कुिरू पिखती हैं, ‚और ऄगर ऄब भी तमु्हारे हाथों की/ ऄंगपुिया ं

थरथराइ तो िान िो/ मैं बनूंगी एक बार और/ पसनगी दइ, बांधगूी फेटा/ और कसगेी पफर से/ बेतरा 

की गांठ।‛
2
 पबरसा, पसद्च ू - कान्ह , मकी, गोपवंद पगरी स े पे्ररणा िेकर शोषण को पहिान कर 

ईसका पवरोध कर रहा ह ैपिसकी ऄपभव्यपक्त ऄनिु िगुनु की कपवता में हुइ ह,ै ‚आसी िंग के बीि 

स्वत्व के पिए/ िहरा ठी थी - सर..... स... स... र...।।।/ पसद्च ू- कान्ह  और पतिका की तनी धनषु 

स ेटूटा तीर/ आनकी मपूतणयों तिे िौहारे पर ईठती ह।ै‛
3
 पवनोद कुमार शकु्ि की कपवता, ‚िो प्रकृपत 

के सबस ेपनकट ह/ै िंगि ईनका ह/ै अपदवासी िंगि में सबस ेपनकट ह/ै आसपिए िंगि ईन्हीं का 

ह/ै ऄब ईनके बेदखि होन ेका समय ह।ै‛
4
 

 सापहत्य की प्रिरूता के बाविदू अपदवासी अिोिना मखु्य रूप स ेपपत्रकाओ ंमें िेखों 

के रूप में पिखी िा रही ह।ै आधर कुछ सपंापदत तथा मौपिक शोधपरक पसु्तकें  अपदवासी 

सापहत्य की अिोिना की कमी परूी कर रही हैं। 

 रमशेिदं मीणा ‘अपदवासी दस्तकः पविार, परम्परा और दस्तक’ पसु्तक में अपदवापसयों 

पर मौपिक शोध के साथ ईनकी समस्याओ ंतथा मदु्ङों को ईठाते हैं। दपित तथा अपदवासी पवमशण 

का तिुनात्मक ऄध्ययन करते हुए िेखक ने आनके मदु्ङों को ऄिगाया ह।ै अपदवापसयों पर 

भमूण्डिीकरण की मार से ईनकी पबगडती पस्थपत तथा आससे ईपिे सघंषण को िेखक न ेबखबूी 

समझा ह।ै अपदवापसयों के िीवन तथा ईनके सघंषण पर अधाररत सापहत्य की पडताि आस पसु्तक 

में की गइ ह,ै ‚पबरसामुडंा को िपिणत, प्रिाररत और प्रसाररत करन ेमें महाश्वतेा दवेी के ‘िंगि के 

                                                           
1
 रमपणका गुप्ता (सम्पा.), अपदवासी स्वर और नइ शताब्दी, वाणी प्रकाशन, पदल्िी, पषृ्ठ - 5 

2
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दावेदार’ ईपन्यास न ेमहत्त्वपणूण भपूमका पनभाइ ह।ै‛
1
 अपदवासी पितंक महाश्वतेा दवेी का पिक् 

िेखक न ेपकया ह ै

 रमशे सम्भािी कुरे के सम्पादन में ‘अपदवासी सापहत्यः पवपवध अयाम’ पसु्तक में 

अपदवासी िीवन पर केपन्द्रत रिनाओ ं के ईद्भव, पवकास एवं ईनकी समकािीन पस्थपत का 

िायिा पिया गया ह।ै आस पसु्तक में अपदवासी ईपन्यासों की रिना के सबंंध में िेखक कहता ह,ै 

‚पहदंी के अपदवासी ईपन्यास का ईद्ङशे्य ह ै पस्थर स्थान पर गपतमान समय में िीते हुए 

अपदवापसयों के समग्र पहिुओ ंको ईद्घापटत करना।‛
2
 पसु्तक में ईपन्यास के ऄिावा अपदवासी 

कहानी, कपवता, नाटक तथा अपदवासी सापहत्यकारों की समीिा भी ह।ै 

 ब्रह्मदवे शमाण की पसु्तक ‘अपदवासी पवकासः एक सदै्चांपतक पररिय’ में पपछडे हुए 

अपदवासी समाि की समस्याओ ंको ईठाया गया ह।ै िेखक न ेऄसमान पवकास पर अधाररत 

ऄथणव्यवस्था पर प्रश्नपिन्ह िगाए ं ह।ै पसु्तक में पवकास के नाम पर हुए अधपुनकीकरण स े

तािमिे न बैठा पान ेवािे अपदवापसयों की छटपटाहट को रेखांपकत पकया गया ह।ै ईत्तर - पपश्चम 

िेत्र की बहुपत्नी प्रथा पर िेखक न े पवस्तार स ेििाण की ह।ै अपदवापसयों की समस्याओ ंको 

पयाणवरण तथा ईनकी ससं्कृपत स ेिोडकर दखेा ह।ै 

 रमपणका गपु्ता की पसु्तक ‘अपदवासी कौन’, तथा ईन्हीं द्वारा सपंापदत ‘अपदवासी स्वर 

और नयी शताब्दी’ अपदवासी िीवन पर केपन्द्रत महत्त्वपणूण पसु्तकें  हैं। पहिी पसु्तक में िहां 

अपदवासी िीवन की िपटिताए ंतथा ईनका िझुारु रूप पिपत्रत हुअ ह ैवहीं दसूरी पसु्तक में 

अपदवासी िीवन की सापहत्य में ऄपभव्यपक्त पर गौर पकया ह।ै ‘अपदवासी स्वर और नयी 

शताब्दी’ पसु्तक में िेपखका न ेअपदवासी िीवन पर केपन्द्रत सापहत्य की पवपभन्न पवधाओ ं

कपवता, कहानी, ईपन्यास, नाटक अपद का सकंिन तथा समीिा की ह।ै 

 दीपक कुमार, दवेेन्द्र िौबे द्वारा सम्पापदत पसु्तक ‘हापशये का वतृांत’ हापशए पर धकेि े

गए समदुायों की पस्थपत पर केपन्द्रत पसु्तक ह।ै हापशए के आन समदुायों में एक समदुाय 
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अपदवापसयों का ह ैिो ऄपन ेिि, िंगि तथा िमीन के पिए सघंषणरत्त ह।ै अपदवासी समदुाय 

की दशा तथा पदशा िेखकों न ेसमझी ह।ै  

3.3.4 आलदवासी सालहत्य एवं आलोचना के प्रमुख मुदे्द 

 दपित तथा स्त्री पवमशण की तरह पपतसृत्ता तथा िैंपगक समानता या सामापिक समानता 

अपदवापसयों का मदु्ङा नहीं ह,ै ना ही वे ऄपनी पहिान को बिाए रखन ेके पिए िड रह।े ईनका 

सघंषण ऄपन े प्राकृपतक ससंाधनों को बिान े के पिए ह।ै अि मीपडया तथा सरकारी तंत्र का 

तामझाम अपदवासी ससं्कृपत पर ही केपन्द्रत होकर ििाण कर रहा ह।ै अपदवापसयों की सांस्कृपतक 

पहिान पर ही परूा िोर िगाया िा रहा ह,ै िेपकन सोिन ेकी बात ह ैपक ईनके िि, िंगि और 

िमीन को नि करके क्या ईनके िीवन तथा ससं्कृपत को बिाया िा सकता ह।ै   

 िम्बे समय तक ऄंधरेे में रहन ेवािे अपदवासी समाि में सामापिक कायणकताणओ ंतथा 

रिनाकारों के प्रवेश स ेितेना िगी ह।ै ईनका पररिय नइ - नइ पविारधाराओ ंस ेहोन ेिगा ह।ै 

पिनके पररप्रेक्ष्य में वे ऄपन े आपतहास तथा पररपस्थपतयों को समझन े िगे हैं। अपदवापसयों में 

ऄन्याय तथा भेदभाव के पखिाफ ऄपन ेहकों को पान ेका पवद्रोह िगा है, वे ऄपस्तत्व की िडाइ 

िडन ेिगे हैं। अपदवासी समाि ऄपन ेिि, िंगि और िमीन को बिान ेकी िडाइ िड रहा ह।ै 

िि, िंगि और िमीन ईनके िीवन का अधार ह,ै आन्हीं स ेईनका िीवन ििता ह।ै िंगि के 

बि ेरहने पर ही अपदवापसयों का ऄपस्तत्व बिा रह सकता ह।ै अपदवापसयों के पवूणिों न ेिंगि 

को सींिा ह ैऔर िंगि न ेईनको िीवन पदया ह।ै  

 अि के दौर में पवकास के नाम पर प्राकृपतक ससंाधनों का दोहन करके अपदवापसयों के 

िीवन को तबाह पकया िा रहा ह।ै बडे - बडे बांध बनाकर ईनके गांव के गांव ईिाडे िा रह ेहैं। 

िंगिों, पहाडों को नि करके ईनका अिीपवका के साधन छीने िा रह ेहैं। पूिंीवादी व्यवस्था में 

मनुाफे के अगे अपदवापसयों के िीवन का सवाि गौण हो िकुा ह।ै ईनकी पस्थपत की तरफ पकसी 

का ध्यान नहीं ह।ै आसी की पितंा में रमशेिदं मीणा कहते हैं, ‚बस्तर में कच्ि ेिोह ेका दोहन 
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1954 में होन ेिगता ह।ै पपछिी अधी सदी गिुर िान ेपर भी आन िोह दोहन िेत्रों में िाकर यह 

दखेन ेका प्रयास नहीं पकया गया पक वहां क्या पस्थपत हुइ ह ै?‛
1
 

 व्यावसापयक पहतों के पिए पवकास के नाम पर अपदवापसयों की िमीन छीनकर ईन्हें 

बेदखि पकया िा रहा ह।ै रमपणका गपु्ता आस बारे में पिपंतत हैं, ‚अिादी के बाद दशे के पवकास 

का यह कायणक्म अपदवासी की कीमत पर हुअ ह।ै पवकास की कीमत वह ऄपन ेपवस्थापन से 

ऄदा करता ह।ै ईसके खेत खदानों में बदि गए और िंगि िकडी की टािों में समा गए या 

कुपसणयों, मिेों और फनीिर में बदि गए। गाछ खूंटे और बल्िे बन गए और बन गइ रेि की 

पटररयां।‛
2
  

 पूिंीवादी भमूण्डिीकरण के आस दौर में अपदवापसयों का पवस्थापन ईनकी िीवनशिैी 

को पणूणतः बदि रहा ह।ै व्यवस्था द्वारा सनुहरे सपन ेपदखाकर अपदवापसयों की िमीन ईनस ेछीनी 

िा रही ह।ै पवकास के पहाड के नीिे अपदवासी का ऄपस्तत्व दब रहा ह।ै ईनकी िमीन, ईनकी 

ससं्कृपत सब िीिों स े ईन्हें पवस्थापपत होना पड रहा ह,ै ‚अपदवापसयों के पिए बडा मदु्ङा 

पवस्थापन का रहा ह।ै दशे के पवकास की िब भी बात होती ह ैतब अपदवासी ऄपन ेअप सामन े

अ िाते हैं। दशे के पवकास का रास्ता अपदवासी की िमीन स े होकर ही गिुरता ह।ै बांध, 

ितरुभिु कॉररडोर और औद्योपगक पररयोिनाओ ंको मतूण रूप दनेा हो तो ईिडना अपदवासी को 

ही पडता ह,ै ऄपनी िमीन स े पवस्थापपत अपदवासी ही होता ह।ै‛
3
 यह तथाकपथत पवकास 

अपदवासी के पिए पवनाश का पयाणय बन रहा ह,ै ‚एक ऄध्ययन के ऄनसुार पपछिे दस सािों में 

ईडीसा, झारखण्ड, अरंप्रदशे और छत्तीसगढ सरकार न े एक करोड एकड स े ऄपधक िमीन 

ऄपधग्रहीत की पिसस ेसोिह िाख िोग पवकास के नाम पर पवस्थापपत हुए।‛
4
 अि के पदन 

अपदवासी ऄपन ेिीवन को बिान ेके पिए िद्ङोिहद कर रहा ह।ै 
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 अपदवासी समाि में पस्त्रयां परूी तरह स ेस्वतंत्र हैं। ईन पर पकसी तरह की रोक - टोक या 

िोर - िबरदस्ती नहीं ह।ै न वहां दहिे का िािि ह ैओर न ही पद े की घटुन। ईन्हें ऄपना 

िीवनसाथी िनुन ेतथा पनुपवणवाह करन ेकी परूी अिादी ह।ै िेपकन अपदवासी िंगिों और िमीन 

को िटून े वािे महािन तथा ठेकेदारों स ेअपदवासी मपहिाए ं भी बि नहीं पाती। तथाकपथत 

पशपित समाि पशिा, धमण, धन अपद के बि पर अपदवासी समाि को छिता ह।ै अपदवासी 

िडपकयों को तरह - तरह के प्रिोभनों में फंसाकर ईनकी ऄपस्मता के साथ खेिा िाता ह।ै भोग 

की वस्त ुसमझकर परोसी गइ प्रतापडत अपदवासी पस्त्रयों की पीडा को पनमणिा पतुिु न ेऄपनी 

रिनाओ ंमें व्यक्त पकया ह,ै ‚अपदवासी औरत को िेकर कपथत सभ्य समाि पवूाणग्रह स ेग्रस्त रहा 

ह।ै ईनकी रिनाओ ंमें अपदवासी मपहिा कभी भी यथाथण रूप में पिपत्रत ही नहीं हो सकी ह।ै िब 

पनमणिा पतुिु ऄपनी कपवता में अपदवासी मपहिा के पित्र खडे करती ह ैतब सभ्य समाि पसफण  

िौंकता ह।ै‛
1
 

 अपदवापसयों की ससं्कृपत पयाणवरण केपन्द्रत ससं्कृपत ह।ै ईनकी ससं्कृपत की पवपशिता 

ईसका प्रकृपत केपन्द्रत होना ही ह,ै ‚ईनका सारा िीवन, ससं्कृपत, पवश्वास एवं रीपत - ररवाि 

पयाणवरण स ेआस तरह िडेु होते हैं पक ईन्हें ऄिग स ेदखेा समझा ही नहीं िा सकता। ईनका धमण 

पयाणवरण - केपन्द्रत ह,ै ससं्कृपत पवपशि ह,ै पवश्वास एवं अस्थाए ंपयाणवरण के आदण - पगदण घमूती 

हैं।‛
2
 

 रहन - सहन को िेकर अपदवासी मदैानी आिाकों की तिुना में पणूणतः पभन्न हैं। कपडे न 

पहनना या कम कपडे पहनना अपदवापसयों की ससं्कृपत और रहन - सहन में शापमि ह।ै ‚वहां पर 

यपद पकसी बापिका को ऄपन ेविस्थि ढंकन े के पिए वस्त्र पहनन े के पिए कहा िाए तो वह 

शरमाती ह ैऔर ईस े ऄटपटा िगता ह।ै ईसके पररिन पररहास में कहन े िगते हैं पक ये तो 

खािपटी (मदैानी आिाका) की हो गइ।‛
3
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 रीपत - ररवािों तथा सामापिक मान्यताओ ं के सदंभण में अपदवासी बहुत रूढ नहीं ह।ै 

पववाह अपद के मामिे में वे बहुत िनतांपत्रक हैं, ‚अपदवासी समाि में यपद कोइ िडका और 

िडकी परस्पर विन के अधार पर पपत - पत्नी के रूप में साथ रहना शरुु कर दें तो सामापिक दृपि 

स े ईनका पववाह मान्य हो िाता ह।ै यहां परस्पर विन के पिए साक्ष्य अवश्यक नहीं ह।ै 

औपिाररक पववाह की रस्में बाद को सपुवधा के ऄनसुार कभी भी परूी की िा सकती ह।ै आस सबंंध 

में कोइ सामापिक ग्रंपथयां नहीं हैं।‛
1
 अपदवासी िेत्र में िब स ेखपनिों के दोहन का पवरोध तथा 

िंगि को बिान ेका पवद्रोह शरुु हुअ ह ैतब स ेईनकी संस्कृपत की तरफ ध्यान िान ेिगा ह।ै किा 

तथा ससं्कृपत की अवाि को दबाकर ईस ेमनोरंिन तथा सिावट के साधन के रूप में पशे पकया 

िा रहा ह।ै  

 कहा िा सकता ह ैपक 1980 के बाद ईभरे स्त्री, दपित एवं अपदवासी पवमशों की िड में 

िाकर आनके सरोकारों को अिोिना न ेगहराइ से समझा ह।ै पपतसृत्ता तथा ब्राह्मणवादी व्यवस्था 

पर िोट करते हुए अपदवासी ससं्कृपत के पि में अिोिना न ेएक हपथयार का काम पकया ह।ै 

अिोिना न ेिहां स्त्री एवं दपित के पिए समान ऄपधकारों और ऄिग भाषा की मांग की वहीं 

अपदवापसयों के सघंषण स ेपे्ररणा िेकर दशेी - पवदशेी पूिंीपपतयों का पवरोध पकया ह।ै 

                                                           
1
 डा. ब्रह्मदवे शमाण, अपदवासी पवकासः एक सदै्चांपतक पववेिन, मध्यप्रदशे पहदंी ग्रंथ ऄकादमी, बानगंगा, पषृ्ठ - 13 
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चौथा अध्याय 

आपातकालोत्तर आलोचनााः ककसान, बाजारवाद, पयाावरण एवं  

साम्प्रदाकयकता सबंंधी कवमर्ा 

 1980  के बाद तीव्र गतत स ेहुए राजनतैतक, अतथिक एवं सामातजक बदलावों न ेतकसान 

को बेबस एवं ऄसहाय बनाया, बाजार का तवस्तार तकया, पयािवरण का ह्रास तकया और 

साम्प्रदातयकता को बढाया। बाजार के रभाव तथा तवरोध में सतिय अलोचना ने तकसानों के 

सकंटों, सघंषों को उपरी तौर पर रेखांतकत तकया। अलोचना न े पयािवरण ह्रास के रतत तचतंा 

जातहर की तथा साम्प्रदातयक शतियों को सीध े - सीध ेफटकारा। अलोचना न े तकसान के रतत 

सहानभुतूत रकट की, पयािवरण को बचान े के तलए जागरुकता फैलाइ, तो बाजारवाद एवं 

साम्प्रदातयकता के बबिर तन्त्र की तशनाख्त की ह।ै 

4.1 ककसान कवमर्ा 

 1980 के बाद अइ तकसान तवरोधी नीततयों न ेलाखों तकसानों को अत्महत्या करन ेके 

तलए मजबरू तकया। ऄत्यतधक कजि का बोझ, बढती महगंाइ, भतूम ऄतधग्रहण तथा तवस्थापन न े

तकसानों के तलए सकंट पदैा तकया। आस सकंट स े जझूते तकसानों न े समय - समय पर ऄनके 

अदंोलन तकए, जो अज भी ऄलग - ऄलग रूपों में जारी हैं। तकसानों के सकंट तथा सघंषों न े

सातहत्य में तकसान तवमशि का अकार तलया। 

4.1.1 ककसान आंदोलनाः सामान्य पररचय 

 तकसान का आततहास सघंषि तथा रततरोध का आततहास रहा ह।ै स्वतंरता से पवूि तकसानों ने 

ऄंग्रजेों, महाजनों, सदूखोरों, जमींदारों के तवरुद्ध लडाआयां लडीं। 1830 - 31 में मसैरू के तकसानों न े

एक सफल तवद्रोह तकया, ‚1836 में पहला मोपला तवद्रोह हुअ। आसके बाद के 18 वषों में 
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मोपलाओ ंके कुल 22 तवद्रोह हुए।‛
1
 दतिण मालाबार के आनािडु और वल्लनाडु ताल्लकुों में य े

तवद्रोह हुए।  

  1855 - 56 में सथंाल अतदवासी तकसानों न ेसाम्राज्यवाद तथा महाजनों से मतुि के तलए 

सगंतित, सशस्त्र तथा व्यापक अन्त्दोलन चलाया, ‚आसस ेपहले तक तवद्रोह को परेू तौर स ेदबाया 

जा सका, 30 स े50 हजार तवद्रोतहयों में स े15 स ेलेकर 25 हजार तक को कत्ल कर तदया गया। 

जलुाइ और ऄगस्त के तदनों में राजमहल की पहातडयां खनू से नहलाइ गइ।‛
2
 आस सघंषि में हजारों 

तकसान मारे गए। 

 1857 में ऄवध तथा तबहार के तकसानों ने ऄंग्रजों के तखलाफ तवद्रोह तकया। बंगाल के 

काश्तकारों को ऄगं्रेजी सरकार द्वारा नील की खेती करन ेके तलए मजबरू करन ेपर 1859 में बंगाल 

के तकसानों न ेतवष्ण ुतवश्वास तथा तदगम्प्बर तवश्वास के नतेतृ्व में तवद्रोह तकया तथा नील की खेती 

करन ेस ेआन्त्कार तकया। यह अन्त्दोलन 1860 तक पाबना, ढाका, खलुना, दीनाजपरु अतद िेरों में 

फैल गया, पररणामस्वरूप 1860 तक नील के सभी कारखान ेबंद हो गए। 1874 - 75 में महाराष्र 

का दक्कन तवद्रोह तथा 1879 - 80 में फडके अन्त्दोलन हुअ।  

 19वीं सदी में चम्प्पारण के गौरे बागान मातलकों न े तकसानों स े एक समझौता तकया, 

तजसमें, ‚तकसानों को एक बीघा खेती के तलए तीन कटे्ट नील बोना पडता था। आस े ततनकतिया 

रथा कहते थे।‛
3
 पहले तवश्वयदु्ध के दौरान नील व्यापार में अइ मदंी के कारण गौरे जमींदारों न े

तकसानों पर अतथिक बोझ लाद तदया, तजसके तवरुद्ध तकसानों न ेतवद्रोह तकया। 1918 में गजुरात में 

लगान वतृद्ध के तखलाफ गाधंी जी तथा वल्लभ भाइ पटेल के नतेतृ्व में तकसानों ने अन्त्दोलन 

तकया। तवजय तसहं पतथक के नतेतृ्व में तबजोतलया के तकसानों न े 1918 में तियासी रकार के 

लगानों लाटा, कंूता एवं तलवारबंदी अतद स ेमतुि के तलए सघंषि तकया।  

                                                           
1
 एल. नटराजन, भारत के तकसान तवद्रोह (1850 - 1900), स्वणि जयंती रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 104 

2
 वही, पषृ्ठ - 43 

3
 रामाज्ञा शतशधर, तकसान अन्त्दोलन की सातहतत्यक जमीन, ऄतंतका रकाशन, गातजयाबाद, पषृ्ठ - 14 
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 1920 - 22 में यपूी तकसान सभा तथा बाबा रामचन्त्द्र की रूरे सभा न ेतमलकर सामन्त्ती 

व्यवस्था के तखलाफ लडाइ लडी। आसी समय मदारी पासी की ऄगवुाइ में खेतीहर मजदरूों का 

‘एका’ अन्त्दोलन चला। 17 ऄिूबर 1920 को बाबा रामचन्त्द्र दास न े‘ऄवध तकसान सभा’ के 

तकसानों को बेगार न करन ेतथा जमीन स ेबेदखल न होन े के तलए तैयार तकया, ‚अन्त्दोलन के 

दौरान पतुलस न ेकइ बार तकसानों की भीड पर गोतलयां चलाइ। तकसानों न ेभी कुि जगहों पर 

पतुलस के तसपातहयों, ताल्लकुदारों या जमींदार के अदतमयों की हत्याए ंकी।‛
1
 अदंोलन के दौरान 

झिेू आल्जाम में फंसाकर बाबा रामचन्त्द्र दास को तगरफ्तार कर तलया गया, ईनकी ररहायी के तलए 

10 तसतम्प्बर को दस हजार तकसानों न े जेल को घेर तलया तथा 24 घण्टे के ऄन्त्दर ही बाबा 

रामचन्त्द्र को ररहा करवाकर ही दम तलया। 

 तकसान अन्त्दोलन को व्यापकता रदान करन ेमें स्वामी सहजानदं सरस्वती का ऄरततम 

योगदान ह।ै 1936 में वे ऄतखल भारतीय तकसान कागं्रसे के ऄध्यि चनु े गए। तजसमें कांग्रेस, 

सोशतलस्ट, वामपथंी, कांग्रसे दतिणपथंी सभी शातमल हुए, तजन्त्होंन े जमींदारी रथा के तवरुद्ध 

अन्त्दोलन चलाया। 1936 स े47 के दौरान स्वामी सहजानदं के नतेतृ्व में तकसान अन्त्दोलन ईग्र 

रूप में चला। 

 1946 में तेभागा में तकसानों न ेतवद्रोह तकया। अजादी के बाद भारत में तिटपटु जगहों पर 

अन्त्दोलन होते रह।े व्यवस्था के तखलाफ लगातार सघंषि जारी रहा, जो 1980 - 90 तक तशखर पर 

पहुचं गया। आस दौर में महाराष्र में शरद जोशी, कनािटक में रो. एम. डी. नज्जदुास्वामी, पतिम ईत्तर 

रदशे, हररयाणा, पजंाब में महने्त्द्र तसहं तटकैत के नतेतृ्व में तकसानों के बडे - बडे अन्त्दोलन हुए। 

तकसानों के शोषण, फसलों का न्त्यनूतम समथिन मलू्य, बढते कजि, खाद - बीज पर तमलन ेवाली 

ररयायतों में कमी तथा सरकार की तकसान तवरोधी नीततयां तकसान अदंोलन के मखु्य मदु्द े रह।े 

1990 के बाद पतिम बंगाल में तसगंरू का तकसान अन्त्दोलन, हररयाणा के गोरखपरु, कैथल में 

भतूम - ऄतधग्रहण के तखलाफ तकसान अन्त्दोलन हुए। परेू दशे में भतूम ऄतधग्रहण और सजे के 

तखलाफ जगह - जगह पर तकसानों न ेतवद्रोह तकए। 

                                                           
1
 वीरभारत तलवार, तकसान राष्रीय अन्त्दोलन और रमेचन्त्दः1918 - 22, वाणी रकाशन, तदल्ली,  पषृ्ठ - 97 
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 हररत िातन्त्त की सीतमत खशुहाली के तदन जल्द ही लद गए और तवश्व बैंक की भतूमका 

भी बदलन े लगी, ‚तजस तवश्व बैंक न े पहले नइ टैक्नोलाजी के रचार - रसार के तलए सभी 

अवश्यक ईपादान ईन्त्नत बीज, रसायतनक खाद, कीटनाशक दवाआयााँ, तसचंाइ, तबजली, डीजल, 

अधतुनक कृतष यन्त्र सरकार द्वारा सस्ते ऄनदुानयिु दने ेकी तसफाररश की थी, ईसी न े रंग बदल 

तलया। वषि 1991 के बाद तवश्व बैंक और ऄन्त्तरािष्रीय मदु्रा कोष के तनदशेन में भारत सरकार न े

ऄनदुानों को कम करते हुए ईन सारे ईपादानों को महगंा करन ेकी नीतत ऄपनाइ।‛
1
 महगंाइ की मार 

तथा खेती के घाटे न ेतकसानों को पलायन के तलए मजबरू तकया। 

 तवश्व व्यापार सगंिन की स्थापना के साथ खलेु अयात की नीतत के चलते कृतष ईपज के 

सस्ते अयात न ेभारतीय तकसानें की कमर तोड दी। बढती लागत और कृतष ईपज के घटते दामों 

के दोनों पाटों के बीच भारतीय तकसान बरुी तरह तपसन ेलगे। खेती का घाटा तेजी स ेबढन ेलगा 

और तकसान कजि में डूबते गए। सकंट आतना घना हो गया तक दशे के कइ तहस्सों में तकसान कोइ 

चारा ना दखे बडी सखं्या में अत्महत्या करन ेलगे।  

 भारत सरकार के राष्रीय ऄपराध ररकाडि ब्यरूो द्वारा रस्ततु अकंडे के ऄनसुार, ‚1995 स े

2010 तक 16 वषों में दो लाख िप्पन हजार नौ सौ तेरह तकसानों न ेअत्महत्या की।‛
2
 तकसानों 

की अत्महत्या की सखं्या आसस ेभी कइ गणुा होगी, जो तकन्त्हीं कारणों स ेआन अकंडों में नहीं ह।ै 

खेती के सकंट स ेजझुते तकसानों की अत्महत्या की यह सखं्या बढती जा रही ह।ै लगातार और 

सशि अन्त्दोलनों के बावजदू तकसानों की तस्थतत में तवशषे सधुार नहीं हुए। वैश्वीकरण की नीततयों 

न ेतकसान के सकंटों को ओर ऄतधक बढा तदया ह ैतथा तकसान अन्त्दोलन को भी कमजोर तकया 

ह।ै  

 तकसान का मखु्य व्यवसाय खेती ह,ै खेती के ऄलावा पशपुालन तथा बागवानी का काम 

भी लगभग रत्येक श्रणेी के तकसान करते हैं। पशधुन तकसान के जीवन का मखु्य तहस्सा ह।ै ईसी से 

वह ऄपन ेदतैनक जीवन की बहुत सी जरुरतों को परूा करता ह।ै सतब्जयां तथा फूल लगान ेका काम 

                                                           
1
 तकशन पटनायक, तकसान अन्त्दोलनः दशा और तदशा, राजकमल रकाशल, तदल्ली, पषृ्ठ - 7 

2
 29 ऄिूबर 2011 को ‘द तहन्त्द’ू में िपे पी. साइनंाथ के लेख से 
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भी ऄतधकत्तर तकसान करते हैं। तजनके पास भतूम की बहुत बडी - बडी जोते हैं और जो स्वयं खेती 

नहीं करते बस जमीन के मातलक होते हैं वे जमींदार कहलाते हैं। जमींदार तकसान की श्रेणी में नहीं 

अते। जमींदार के ऄलावा तकसान की ऄलग - ऄलग तीन श्रेतणयां हैं। तजसमें सामान्त्य तकसान, 

सीमांत तकसान तथा खेत मजदरू शातमल हैं। सामान्त्य तकसान के पास ऄपनी जीतवका चलान े

लायक भतूम होती ह ै तजस पर खेती करके वह ऄपना जीवनयापन करता ह।ै सीमातं तकसान वे 

तकसान हैं तजनकी भतूम की जोत बहुत ही िोटी या लगभग खत्म होन ेके कगार पर ह,ै ये तकसान 

खेती के साथ कुि ऄन्त्य काम करके ऄपना जीवन चलाते हैं। तीसरे वे तकसान हैं जो काम तो खेती 

का ही करते हैं पर ईनके पास ऄपनी जमीन नहीं होती, ये खेतमजदरू होते हैं। आनकी तस्थतत सबस े

खराब होती ह,ै जी - तोड महेनत के बाद भी आन्त्हें पटेभर ऄनाज नहीं तमल पाता और ना ही 

तकसान को तमलन ेवाली ररयायतें या मअुवजा ही आनको तमल पाता ह।ै 

 तकसान पररवारों में मतहला ऄपन ेखेत में हाड - तोड महेनत करती हैं जबतक तकसान के 

नाम पर परुुष तकसान की ितव ही अखंों के सामन ेअती ह।ै सबुह स ेशाम तक घर तथा खेत में 

काम करन ेवाली मतहला को तकसान के रूप में दखेा ही नहीं जाता ह।ै ईसके नाम ना खेत ह ैना ही 

खाते और ना ही ईस ेफसल का मलू्य या खेती सबंंधी लाभ तमलते हैं। ईल्टा ऄतधकत्तर िेरों में 

परूा साल खेत का काम मतहला करती ह ैऔर फसल पर ऄतधकार ईसके पतत का होता ह।ै मतहला 

तकसान की पहचान होना तथा ईस ेतकसान समझा जाना जरुरी ह।ै 

4.1.2 ककसान सबंंधी साकित्य एवं आलोचना 

 तकसान के जीवन, ऄनभुव, स्वप्न तथा सघंषि को व्यि करन े वाला सातहत्य तकसानी 

सातहत्य ह,ै तजसमें तकसान लेखक तथा तकसानी जीवन स ेजडेु या सहानभुतूत रखन ेवाले लेखक 

शातमल हैं। 

 भारतीय समाज तथा ऄथिव्यवस्था का अधार तकसान हमशेा स ेतकसी - न - तकसी रूप में 

सातहत्य में ईपतस्थत रहा ह।ै तदन रात महेनत करके सबका पटे भरने वाले तकसान की तस्थतत से 

रचनाकार रभातवत हुए तबना नहीं रह सके। तकसान के सखु - दखु तथा समस्याओ ंको मध्यकाल 
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के रतततनतध कतव तलुसीदास के काव्य में ऄलग - ऄलग रूपों में तकसान की ईपतस्थतत ह।ै कबीर 

तथा सरूदास के सातहत्य में भी तकसान की ईपतस्थतत रही ह,ै ‚भतिकालीन कतवता के भीतर 

तकसान कतवता तथा तकसान स ेसहानभुतूत रखन ेवाली दोनों तरह की कतवताए ंमौजदू हैं।‛
1
 

  तितटश ईपतनवेशवाद स ेपवूि घाघ, डाक तथा भड्डरी की सतूियां तकसान जीवन में बहुत 

लोकतरय रहीं। बाद में मकंुुदलाल गपु्त (कृतष रत्नावली), तग्रयसिन (तबहार तपजेंट लाआफ), बी. एन. 

महेता (यिुरांत में कृतष सबंंधी कहावतें) अतद न े घाघ, डाक तथा भड्डरी की सतूियों का 

सकंलन तकया। आनकी सतूियां ऄवधी, भोजपरुी, मगही, मतैथली, मारवाडी अतद भाषाओ ं में 

दोहा, चौपाइ िंदों में रचतलत रही।  

 अधतुनक काल के रचनाकारों न े तकसान के जीवन पर ऄनके रचनाएं तलखी। भारतेन्त्द ु

हररिदं्र न े तकसान के समथिन में तत्कालीन ऄथिशास्त्र की समीिा तलखी। रतापनारायण तमश्र न े

‘िाह्मण’ पर में तितटश व्यवस्था के सामन े ‘तकसान और तकसानी की बबािदी’ पर तटप्पणी की। 

तमश्र जी न ेतकसान की जजिर हालत तथा बैलों की कमी के बारे में तचतंा व्यि की। बालमकंुुद गपु्त 

न ेऄपन ेकाव्य तकसान की ददुिशा के रतत सवेंदना में व्यि की। गपु्त जी की ‘टेस’ू कतवता में, 

‚तत्कालीन अयोग के मतुखया लाडि कजिन की तकसान तवरोधी नीतत की कडी अलोचना ह।ै‛
2
 

रेमघन न े‘जीणि जनपद’ में तकसानों की ददुिशा तथा ईसके कारणों का तवस्ततृ तवशे्लषण तकया।  

 महावीर रसाद तद्ववेदी ने ‘सरस्वती’ पतरका में भारतीय तकसानों की बबािदी तथा जमींदारों 

के शोषण पर कइ तनबंध रकातशत तकए। ‘सरस्वती’ में ही ‘अति कृषक’, ‘जाडा और तनधिन’, 

‘भारतीय कृषक’, ‘वतिमान दतुभिि’ अतद तकसान जीवन पर केतन्त्द्रत कतवताए ंिपी। मतैथलीशरण 

गपु्त न े ‘तकसान’ खण्डकाव्य तलखा, तजसमें तकसानों तथा मजदरूों के जीवन का लेखा - जोखा 

रस्ततु तकया गया। तकसानी जीवन पर केतन्त्द्रत सहजानदं सरस्वती की ‘जमींदारी ईिा दी जाए’, 

‘बकाश्त की लडाइ’ तथा ‘तकसान अदंोलन क्यूं और क्या’, राहुल सांकृत्यायन की ‘तदमागी 

                                                           
1
 रामाज्ञा शतशधर, तकसान अंदोलन की सातहतत्यक जमीन, ऄतंतका रकाशन, गातजयाबाद, पषृ्ठ - 49 

2
 वही, पषृ्ठ - 63 
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गलुामी’, ‘तमु्प्हारी िय’ अतद पसु्तकें  अइ। रेमचदं के सातहत्य में तकसान आतन े तवस्ततृ रूप में 

अया तक ईनके सातहत्य की पहचान ही ‘तकसानी सातहत्य’ के रूप में होने लगी। 

 तहदंी सातहत्य में अजादी स े पहले तक की मखु्यधारा के ऄनके रचनाकारों न े तकसान 

जीवन पर लेखन तकया। गया रसाद शकु्ल स्नहेी, तदनकर, तनराला, नागाजुिन, नरेंद्र शमाि, तरलोचन, 

केदारनाथ ऄग्रवाल अतद की रचनाओ ंमें तत्कालीन व्यवस्था के दमन, लटू, तहसंा अतद के तचर 

हैं, तजनस ेतकसान रत्येक रूप में रभातवत हुअ ह।ै 

 वतिमान में तजस रूप में ईदारीकरण - तनजीकरण की नीततयों के कारण तकसान का सकंट 

बढ रहा ह ैईस रूप में समकालीन सातहत्यकारों न ेईसका नोतटस नहीं तलया ह।ै लेखक ऄखबार में 

लाखों तकसानों की अत्महत्या की खबर पढकर सहानभुतूत या फैशन के तौर पर चार पतंिया ं

तलखकर सतंोष पा रह ेहैं। सातहत्यकार का तकसानी जीवन स ेसीधा सरोकार खत्म होता जा रहा ह ै

तजस कारण ईसके जीवन का यथाथि सातहत्य में नहीं अ रहा। सातहत्य में तकसान की ऄनपुतस्थतत 

के बारे में मनैजेर पाण्डेय तलखते हैं, ‚लगता ह ै तक भारतीय तकसानों की आतनी बडी सखं्या में 

अत्महत्या की भयानक खबर ऄभी परूी तरह तहदंी सातहत्य की दतुनया में नहीं पहुचंी ह,ै क्योंतक 

ऄभी तहदंी में तकसानों की अत्महत्या पर आतनी और ऐसी कतवताए ंया कहातनयां नहीं तलखी गयी 

हैं जो पािकों को बेचनै और अदंोतलत करें। वैस ेतपिले दो दशकों में तहदंी सातहत्य का लगातार 

शहरीकरण हो रहा ह।ै ऐसे में गांवों और तकसानों की ददुिशा और तबाही की तचतंा का कम होना 

समझ में अता ह।ै‛
1
 तकसानों की भयावह सामातजक तस्थतत तथा सातहत्य में ईनकी ऄनपुतस्थतत 

तचतंनीय ह।ै दशे की 60 रततशत अबादी की सातहत्य में ईपतस्थतत एक रततशत हो तो सातहत्य में 

तकसानी तवमशि को समझना कतिन न होगा।  

 िेरीय सातहत्यकारों की रचनाओ ंमें तकसानी जीवन के सकंट कुि हद तक जरुर ऄपनी 

जगह बना पाए हैं। कुि सातहत्यकारों की रचनाओ ंमें तकसान के सघंषि तथा ईनकी ऄनदखेी के 

रतत तवद्रोह ह,ै लेतकन यथाथि रूप में तकसान के सकंटों स ेज्यादा ईसके कामगर रूप का तचरण 

                                                           
1
 मनैेजर पाण्डेय, भारतीय समाज में रततरोध की परम्प्परा, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 146 
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सातहत्य में ज्यादा होता अया ह।ै हल चलाते तकसान, लहलहाती फसलों की जगह ऄब कजि का 

बोझ, फसलों की बबािदी तथा नइ नीततयों स ेजझूते तकसान का तचरण ह।ै वतिमान में कृतष िेर में 

हुए तकनीतक बदलाव तथा कृतष के बदलते स्वरूप को रेखातंकत करन े की जरुरत अज के 

सातहत्य में ह।ै 

 समकालीन सातहत्य में तकसान जीवन की ऄनपुतस्थतत को ईपन्त्यासकार सजंीव का 

ईपन्त्यास फांस तोडता ह।ै यह रचना तकसानी जीवन का रामातणक दस्तावेज कही जा सकती ह।ै 

अज के रचनाकारों का तकसानी जीवन स ेकटाव का एक कारण शहरी रचना ससं्कृतत ह,ै तजसमें 

लेखक वातानकुुतलत कमरों में बैिकर तकसानी जीवन की पीडा को व्यि करन ेका मजातकया 

काम करता ह ैवहां सजंीव का यह ईपन्त्यास तकसानी जीवन के लम्प्बे ऄध्ययन का साक्ष्य ह।ै  

 कुि रचनाकारों की रचनाओ ंमें तकसान के सकंट तथा संघषि जरुर अए हैं। तहदंी सातहत्य 

में ऄष्टभजुा शकु्ल ‘हाथा मारना’ कतवता में तकसानी करन ेको कतवता तलखन ेस ेज्यादा महत्वपणूि 

मानते हैं। तदनशे कुमार शकु्ल तकसानों की बढती अत्महत्याओ ंस ेतचतंतत हो कहते हैं ‚तकस यगु 

की बात ह ैसो तो ऄब याद नहीं/ पर तब अत्महत्याए ंनहीं करते थे/ तकसान आस तरह.........../ 

तकसान ईखाड फें कते थ/े साम्राज्य को भी खरपतवार - सा।‛
1
 ईमाशकंर चौधरी मअुवजे के नाम 

पर तकसानों के साथ होने वाले भद्द ेमजाक को ऄपनी कतवता में रेखांतकत करते हैं, ‚वह बढूा 

तकसान/ तजसके खेत में पड चकुा ह ैसखूा/ तजसकी फसल हो चकुी ह ैसखूकर खरपतवार/ ईन्त्हें 

सरकार की तरफ स ेतदया गया ह/ै तीन सौ पचहत्तर रुपये का मअुवजा।‛
2
 राजेश जोशी तथा तवष्ण ु

खरे की कतवताओ ंमें भी तकसानी जीवन की तचतंाओ ंको दखेा जा सकता ह।ै 

 सातहतत्यक कृततयों में तजतना स्थान तकसान को तमला ह ै ईसस े कुि कम ही तहदंी 

अलोचना में तमल पाया ह।ै एक दो पसु्तकों को िोड द ेतो तहदंी अलोचना में तकसानी सातहत्य 

पर एकाग्र अलोचनात्मक पसु्तक दखेन ेको नहीं तमलती। तजस तरह रचना में टुकडों - टुकडों में 

                                                           
1
 पी. रतव (सम्प्पा.), कतवता का वतिमान, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 42 

2
 ईमाशंकर चौधरी, कहते हैं तब शहंशाह सो रह ेथे, भारतीय ज्ञानपीि रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 46  
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तकसानी जीवन अया ह ैईसी तरह अलोचना में तकसानी सातहत्य अया ह।ै तकसान या तकसानी 

सातहत्य तहदंी अलोचना का कें द्रीय तवषय नहीं बन पाया ह।ै  

 रामाज्ञा शतशधर न ेऄपनी पसु्तक ‘तकसान अदंोलन की सातहतत्यक जमीन’ में तकसान 

अदंोलन के तवस्ततृ आततहास का ईल्लेख तकया ह।ै तकसान अदंोलन का सातहत्य पर रभाव तथा 

सातहत्य में तकसान की ईपतस्थतत पर भी रामाज्ञा शतशधर न ेतवस्तार से तलखा ह।ै तकसानों के सघंषि 

तथा रततरोध को पहचानते हुए रामाज्ञा जी न ेमौतलकता के साथ रस्ततु तकया ह।ै आस पसु्तक में 

तकसान की कतवता तथा लोकसातहत्य का ब्यौरेवार वणिन रामाज्ञा जी न ेतकया ह।ै  

 अलोचक मनैजेर पाण्डेय न ेऄपनी अलोचनात्मक पसु्तकों में तकसान के बारे में लेख 

तलखकर तकसानी तवमशि को समदृ्ध तकया ह।ै आन्त्होंने तकसानों की बढती अत्महत्याओ,ं सरकार 

की नीततयों तथा सातहत्य में तकसान की ईपतस्थतत पर बार - बार सवाल ईिाए हैं। 

 ऄशोक कुमार पाण्डेय की पसु्तक ‘शोषण के ऄभ्यारण्य’ में नवसाम्राज्यवादी दौर में 

तकसानों पर अ रह ेसकंटों के रतत तचतंा ह।ै भमूण्डलीकरण की अधंी में अइ नइ नीततयों के 

भारतीय तकसान पर रभाव को लेकक न े रेखांतकत तकया ह।ै भतूम ऄतधग्रहण, कजि, महगंाइ की 

मार को झेलते मजबरू तकसानों की अत्महत्याए ंलेखक को बेचनै करती हैं। तवकास के नाम पर 

तकसानी की बबािदी तथा बढते खाद्य सकंट को लेखक न ेसमझा ह।ै भमूण्डलीकरण, ईदारीकरण 

तथा तनजीकरण की नइ नीततयों के फलस्वरूप हुइ तकसानों की बबािदी तथा बढती बेरोजगारी पर 

लेखक न ेतल्ख सवाल खडे तकए हैं। 

4.1.3 ककसान सबंंधी साकित्य एवं आलोचना के रमुख मुदे्द  

 अधतुनक समय में वैश्वीकरण तथा ईदारीकरण की पीि पर सवार बाजार के तवस्तार ने 

तथा बदलती जीवन शलैी की बढती जरुरतों न ेतकसान के तलए सकंट खडा कर तदया ह।ै नतदयों 

बांधों की पररयोजनाओ,ं बडी कम्प्पतनयों की स्थापना तथा ररहायशी िेर के तलए भतूम ऄतधग्रहण 

करके तकसानों को तवस्थातपत होन ेके तलए मजबरू तकया जा रहा ह।ै तवकास के नाम पर जमीन की 

यह जरुरत तकसान को ईसकी जमीन स ेखदडेकर परूी की जा रही ह।ै तकसान की जीतवका के 
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अधार को खत्म करके तनजी कम्प्पतनयों को कम दामों में जमीन दी जा रही ह।ै आस बारे में ऄशोक 

कुमार पाण्डेय तलखते हैं, ‚दशे के अतथिक तवकास की गतत तेज करन े के तलए तनयाितोन्त्मखुी 

ईद्यमों के ईत्पादन को रोत्सातहत करन े हते ु मिु वातावरण ईपलब्ध करान े के नाम पर यह 

दरऄसल दशेी - तवदशेी ईद्योगपततयों को रेवतडयां बांटन ेऔर तकसानों से बेहद सस्ती कीमतों पर 

जमीन हातसल करन े के जनतवरोधी करानाम े को राज्यव्यवस्था की दखेरेख में ऄंजाम दने े की 

शमिनाक कोतशश ह।ै‛
1
 जमीन में फसलों की जगह रातों - रात ईग अइ बहुमतंजला आमारतों के 

खतरे को सातहत्य बखबूी पहचान रहा ह।ै 

 भतूम ऄतधग्रहण तथा खेती के सकंट स े जझूता तकसान ऄपनी अजीतवका के तलए 

तवस्थातपत होन ेको तववश हो रहा ह।ै खेती िोडकर वह मजदरूी के तलए शहर की तरफ जा रहा ह।ै  

मनैजेर पाण्डेय आस बारे में तचतंा व्यि करते हुए कहते हैं तक ‚भारत में तकसान और कृतष गहरे 

सकंट में ह।ै तकसानों के सकंट की गम्प्भीरता का रमाण ईनकी अत्महत्याओ ंकी सखं्या स ेतमलता 

ह,ै परंत ु कृतष के सकंटग्रस्त होने का सबतू यह ह ै तक बडी सखं्या में तकसान ऄब खेती स ेमहु ं

मोडकर शहरों की ओर भाग रह ेहैं।‛
2
 शहर में वह िोटी - मोटी रेहडी लगाकर ऄपना गजुारा कर 

रहा ह,ै और तकसान मतहलाए ंचौका - वासन करन ेवाली नौकरातनयां बन रही हैं। गांव के पढे - 

तलखे नौजवान न तो तकसानी कर पाते हैं और न ही ईन्त्हें कोइ नौकरी तमल पाती ह।ै खेती से 

लगातार पलायन का कारण ईसमें हो रह ेघाटे तथा ऄसरुिा का भाव ह।ै राष्रीय नमनूा सवेिण 

2005 के ऄनसुार, ‚1991 स े2001 के बीच 44 लाख तथा 2001 और 2005 के बीच 1 करोड 

70 लाख तकसान पररवारों को खेती िोडन ेपर तववश होना पड रहा ह।ै 10 में से 8 तकसानों के 

तलए अज खेती गले की हड्डी बन गइ ह।ै‛
3
 तकसान का यह तवस्थापन ईसकी मजबरूी ह ैजो 

सातहत्य को रभातवत तकए तबना नहीं रह सकता।  

 फसलों के ईत्पादन का खचि लगातार बढता जा रहा ह।ै दसूरी तरफ बढती महगंाइ में 

तकसान ऄपनी मलूभतू अवश्यकताओ ंकी पतूति भी नहीं कर पा रहा ह।ै जीवन को सामान्त्य तरीके 

                                                           
1
 ऄशोक कुमार पाण्डेय, शोषण के ऄभयारण्य, तशल्पायन रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 49 - 50 
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स ेजीन ेके तलए ईसके पास पयािप्त साधनों का ऄभाव ह ैतजस कारण ईस ेसाहूकारों स ेया बैंकों स े

कजि लेना पड रहा ह।ै साहूकार ईसस ेमन मजी का ब्याज वसलूता ह ैऔर कजि न चकुा पान ेकी 

स्थातत में ईसकी जमीन कुकि  कर लेता ह।ै तकसान की आस तस्थतत की तरफ लगातार तहदंी 

सातहत्यकारों का ध्यान रहा ह।ै अज के सातहत्यकार कजि में डूबे तकसानों की समस्या, तगरवी होती 

जमीनों, साहूकार तथा सरकारी तंर द्वारा तकए जाने वाले शोषण तथा आन सब कारणों स े

अत्महत्या करते तकसान के रतत सहानभुतूत तथा तचतंा व्यि कर रह े हैं। मनैजेर पाण्डेय 

नवईदारवादी नीततयों को तकसान के तवरुद्ध बताते हुए ईनके बढते कजि का कारण आन नीततयों को 

मानते हैं, ‚नवईदारवादी नीततयों के तहत खेती में पूजंी तनवेश और कम तकया गया, बैंतकंग सधुारों 

के नाम पर खेती के तलए सासं्थातनक कजि के स्रोत सखू गये। खेती पर राजकीय आमदाद (सतब्सडी) 

कम तकया गया, आसस ेखेती की लागत बढती गयी, तफर 1995 में कायम तवश्व व्यापार सगंिन की 

शतों के मतुातबक खेती में तवदशेी व्यापार को बढावा तदया, आसस ेखेततहर पदैावार के बाजार भावों 

में भारी तगरावट अयी......... नतीजा यह हुअ तक पहले ही लचर और कमजोर खेततहर अतथिक 

तंर ध्वस्त हो गया, राजसत्ता न ेखेती से ऄपन ेपरै खींच ेतो ईसकी जगह तनजी महाजनों की बन 

अयी। वे कजि स ेलेकर खाद, बीज, कीटनाशक महुयैा करन ेऔर पदैावार की खरीद तबिी का 

काम धडल्ले स ेतबना तकसी कायद ेकाननू के करन ेलगे, आस तरह कमजोर तकसान कजि के ऐस े

दिुि में फंसते चले गये जो लगातार ईन्त्हें जकडता गया।‛
1
 कजि की आस समस्या स े िुटकारा 

कजिमाफी स ेनहीं तमल सकता। तकसान के तलए फसल सबंंधी दसूरी ऐसी नीततयां बनाइ जानी 

चातहए तजनके तहत तकसान को कजि लेना ही ना पडे। क्योंतक ‚कजिमाफी स ेहो सकता ह ै तक 

सम्प्पन्त्न तकसानों के एक तहस्स ेको थोडी फौरी राहत तमल जाए, लेतकन एक बार तफर जब वे नए 

कजि लेकर ईत्पादन करन ेजाएगंे तो ईन्त्हें ईसी बाजार में जाना होगा जहां मोसेंटो, तसजेंटा और 

कारतगल जैस ेसाहूकार ऄपन ेखनूी पजंों सतहत ईनका एहतराम करेंगे। नतीजा एक बार तफर वही 

फंदा, वही घाटा और कजि चकुान ेकी वही जद्दोजहद। जहां तक भतूमहीन कृतष मजदरूों का सवाल 

                                                           
1
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ह ैतो वे ऄब तकसी एजेण्डे में रह ेही नहीं।‛
1
 तकसानों को कजि स ेिुटकारा तदलान ेके तलए नीततयों 

में बदलाव जरुरी ह।ै 

 तवकास के नाम पर ऄतधक ईत्पादन का लालच दकेर महगंी खाद - बीज तथा 

कीटनाशकों के रयोग को बढावा तदया जा रहा ह।ै बहुराष्रीय कम्प्पतनयों द्वारा पसे्टीसाआड तथा 

महगंे बीज दकेर एक तरफ जहां तकसान की जमीन की ईत्पादन िमता को रभातवत तकया जा रहा 

ह ैवहीं दसूरी तरफ फसल के ईत्पादन तथा अमदनी का सतंलुन तबगाडा जा रहा ह।ै तजसकी मार 

स्वास््य, पयािवरण तथा तकसान की अतथिक तस्थतत सब पर पड रही ह।ै आस चौतरफा मार को 

सातहत्य िीक स ेसमझ रहा ह ैतथा सचते तौर पर आसका तवरोध कर रहा ह।ै 

 फसलों के न्त्यनूतम समथिन मलू्य के तलए तकसान सालों स ेसघंषि कर रहा ह।ै कभी पजंाब 

का तकसान अल ूकी कीमत मार पचास पसै ेतमलने पर सडकों पर अलू फें क रहा ह ैतो कभी वह 

गन्त्न ेकी ईतचत कीमत के तलए लड रहा ह।ै कइ बार फसल के मलू्य स ेईसकी लागत कीमत भी 

परूी नहीं हो पाती और तकसान का जीवन सकंट में फंस जाता ह।ै सातहत्य में फसलों के ईतचत 

समथिन मलू्य की बात बार - बार ईिाइ जाती ह।ै फांस में एक मतहला तकसान ऄपनी कपास का 

ईतचत मलू्य न तमल पान ेपर ईस ेवातपस ईिा लाती ह,ै ईसकी कपास बरसात में भीगकर बबािद हो 

जाती ह ै लेतकन वह ईस े कम मलू्य पर नहीं बेचकर तकसानों की ऄनदखेी करती व्यवस्था पर 

सवाल ईिाती ह।ै 

 जमीन स ेबेदखली, कजि की समस्या, महगंाइ स ेजझूता तकसान या तो तवस्थातपत हो रहा 

ह ैया अत्महत्या करन ेके तलए मजबरू ह,ै ‚भमूण्डलीकृत ईदारीकरण न ेतकसान को ईदारीकरण के 

जाल में कुि ऐसे फंसा तदया तक बीज, खाद, तसचंाइ और खेती के औजारों के तलए तलया गया 

कजि ईसके गले की फांस बनन ेलगा और दखेते ही दखेते दशे के लाखों तकसान अत्महत्या के 

तलए तववश होन ेलगे।‛
2
 तकसानों की बढती अत्महत्याओ ंके बारे में अलोचकों न ेबार - बार 

सवाल ईिाए ंहैं। आस सदंभि में मनैजेर पाण्डेय कहते हैं तक “तपिले बीस वषों में तजतनी बडी सखं्या 
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में भारत के तकसानों न ेअत्महत्या की ह ैवह भारत के आततहास में ही नहीं परेू मानव समाज के 

आततहास में ऄपवूि ह।ै आसस ेयह भी सातबत होता ह ैतक तकसानों के अत्महत्या के रसगं में भारत 

ऄतलु्य ह।ै यही एक ऐसा संदभि ह ैतजसमें ऄतलु्य भारत का नारा सही सातबत हुअ ह।ै आतनी बडी 

सखं्या में तकसानों की अत्महत्या को राष्रीय शोक या राष्रीय शमि के रूप में स्वीकार करना 

मानवीय सभ्यता की मांग ह।ै‛
1
 

 दशे की 60 रततशत स ेज्यादा अबादी ऄपनी जीतवका के तलए खेती पर तनभिर ह।ै खेती 

अतथिक व्यवस्था को मजबतू करती ह,ै ईत्पादन स ेसबकी जरुरते परूी करती ह।ै लेतकन तपिले 

कुि वषों में खेती की लागत बढी ह ैतथा तकसान की अमदनी में तगरावट अइ ह।ै ऐस में खेती पर 

अए सकंट को तमटान ेके तलए राज्य को कदम ईिान ेचातहए तथा िोस नीततयों का तनमािण करना 

चातहए। खेती के तलए नीततयों को कायिरूप दने ेका रयास जरुर रहा ह।ै परूणचदं जोशी के शब्दों में, 

‚तकसान को नवतनमािण की मखु्य रेरणा शति बनान ेके ईद्दशे्य स ेरेररत एक तवकल्प की तलाश 

का तवचार भारत के राष्रीय नवजागरण और स्वाधीनता सगं्राम की सभी मखु्य तचतंनधाराओ ंका 

तवषय रहा ह।ै‛
2
 लेतकन अज के समय में राज्य की नीततयों स ेतकसान गायब ह।ै तकसान की मखु्य 

जरुरतों तथा खाद - बीज, दवाआयों पर ररयायते लगातार कम हो रही हैं। महगंाइ, कजि तथा खाद - 

बीज की ररयायतों में कमी स ेतकसान लगातार अतथिक सकंट स ेजझू रहा ह।ै फसलों का ऄपतेित 

समथिन मलू्य नहीं तमल रहा ह।ै लगातार जमीन की ईपजाउ शति में कमी अती जा रही ह।ै राज्य 

को तकसान की आन तस्थततयों को दखेते हुए ईतचत नीततयां बनाकर ईसकी तस्थतत में सधुार के 

रयास करन ेचातहए। 

4.2 बाजारवाद 

 अतदम समाज में सामतूहक ईत्पाद तथा सामतूहक ईपभोग होता था। सामतंी समाज में 

ईत्पादन का कुि तहस्सा ऄपन ेईपभोग के तलए होता था तथा कुि तहस्स ेस ेदसूरों की जरुरतें परूी 

की जाती था। पूजंीवादी समाज में ईत्पादन तथा ईपभोग की परूी रणाली बदल गइ ह।ै अज बाजार 

                                                           
1
 मनैेजर पाण्डेय, भारतीय समाज में रततरोध की परम्प्परा, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 143 

2
 पी. रतव. (सम्प्पा.), कतवता का वतिमान, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 42 



129 

 

की जरुरतों को ध्यान में रखकर ईत्पादन तकया जाता ह।ै ईत्पादन सबंंधों के बदलते स्वरूप के साथ 

- साथ बाजारवाद न ेएक वैकतल्पत ससं्कृतत पदैा की ह।ै 

4.2.1 बाजारवादाः सामान्य पररचय 

 अनदं रकाश बाजारवाद को तवकतसत दशेों में तवकतसत समाज - रणाली की दने मानते 

हुए कहते हैं तक ‚दसूरे तवश्वयदु्ध के बाद जो एक खास तरह की समाज - रणाली पतिम में 

तवकतसत हुइ और धीरे - धीरे पवूि के दशेों तक पहुचंी, ईसके ऄंदर बाजार न ेऄपनी सत्ता कायम 

की ह ैऔर आसे यतद बाजारवाद कहा जाता ह,ै तो हमारे तलए यह एक ईपयोगी ऄवधारणा ह।ै‛
1
 

 रमशे ईपाध्याय बाजारवाद की पररभाषा दतेे हुए कहते हैं तक ‚बाजारवाद का मतलब ह ै

यह मानकर चलना तक दतुनया में हर चीज बेची और खरीदी जान ेके तलए ह,ै चाह ेवह राकृततक 

हो, या मानवीय श्रम स ेतनतमित, या मानवीय सजिनात्मकता स ेरतचत।‛
2
 ऄरुण होता के ऄनसुार, 

‚परूी दतुनया को बाजार में तब्दील करन े की सकंल्पना बाजारवाद कहलाती ह।ै‛
3
 बाजारवादी 

व्यवस्था वस्त ुको महत्व दतेी ह,ै ‚बाजार के तलए सब कुि रोडक्ट ह।ै चाह ेमनषु्य हो या ईसकी 

भाषा, ससं्कृतत हो या मानवीय सबंंध, सभी रोडक्ट हैं। आनकी महत्ता अकंी जाती ह ैबाजार को 

तमलन ेवाले मनुाफे के अधार पर। वस्तु मखु्य हो जाती ह ैऔर मनषु्य गौण।‛
4
 

 हमशेा से ही व्यति के जीवन में बाजार की भतूमका रही ह।ै लेतकन शरुुअती बाजार 

तनणाियक भतूमका में नहीं था। कबीर तथा ऄन्त्य मध्यकालीन रचनाकारों की रचनाओ ंमें बाजार का 

तजि बार - बार अया ह।ै सरूदास न े ऄपनी रचनाओ ं में ‘अयो घोष बडो ब्योपारी’ कहकर 

व्यापार का वणिन तकया ह ैतथा गोतपयों द्वारा व्यथि का सामान खरीदन ेस ेआनकार करवाया ह ै‘यह 

व्यापार ततहारो उधो। ऐसोइ तफरी जैह।े’, ‘कतबरा खडा बाजार में तलए लकुािी हाथ’ या ‘कतबरा 

खडा बाजार में मांगे सबकी खैर’ पढकर लगता ह ैतक ईस समय बाजार सामतूहक ऄतभव्यति का 

कोइ स्थल रहा होगा, जहां सबकी खैर मांगी जा रही ह,ै लेतकन अज बाजार का स्वरूप परूी तरह 

                                                           
1
 रमशे ईपाध्याय, सजं्ञा ईपाध्याय, बाजारवाद और नइ सजृनशीलता, शब्दसधंान रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 9 

2
 वही, तदल्ली, पषृ्ठ - 69 

3
 शकंर (सम्प्पा.),पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 76 

4
 वही , पषृ्ठ - 76 
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बदल चकुा ह।ै ऄब तवज्ञापन ईपभोिा को डसन ेके तलए हर समय ऄपना महु ंबाए खडे रहते हैं।  

जो बाजार ऄतीत में हमारी जरुरतें परूी करन ेवाला जीवन का तहस्सा था अज वह हमारे जीवन के 

तलए बाध्यता बनता जा रहा ह।ै बाजार ही हमारे जीवन की दशा और तदशा तय कर रहा है, 

‚बाजारवाद एक शोषण - रतिया का नाम ह,ै तजसके माध्यम स ेऐस ेससंार की रचना हो रही ह,ै 

तजसमें कुि लोगों के पास ऄथाह सखु हरैत, और ऄतधकांश िन - िन गोपाल, एक ओर चमकता 

भारत, दसूरी ओर पीतडत भारत। ईदारीकरण, तनजीकरण और भमूण्डलीकरण की नीततयों स ेपूाँजी 

का रवाह आस तरह से हुअ तक खरबपततयों की सखं्या भी बढ रही ह ैऔर गरीबों की सखं्या में भी 

बेहताशा वतृद्ध हो रही ह।ै‛
1
 बाजारवाद की भयावह ितव को पहचान े तबना ईसके जाल स ेमिु 

होना सभंव नहीं ह।ै रमशे ईपाध्याय के शब्दों में कहें तो, ‚जो बाजार हमें आन तदनों डरा रहा ह,ै 

ईसके ऄसली सकंटों को समझन ेके तलए हमें ईसके ऐततहातसक परररेक्ष्य को भी समझना होगा, 

क्योंतक आतन ेभर कह दने ेस ेकाम नहीं चलता या तस्वीर साफ नहीं होती तक बाजारवाद हर चीज 

को तबकाउ मान लेन े वाली तवचारधारा ह।ै‛
2
 वस्तओु ं को तबकाउ बनान े वाली बाजारवादी 

व्यवस्था मनषु्य का वस्तकुरण कर रही ह,ै और ऐसा करन ेके तलए वह मनषु्यता के सभी मलू्यों को 

नष्ट करती ह,ै ‚बाजार न ेमनषु्य को आततहास तनरपिे बनान ेकी कोतशश की ह,ै तातक आततहास न े

मनषु्य को त्याग, सयंम, रततरोध के जो मलू्य तसखाये हैं, ईन्त्हें नष्ट तकया जा सके।‛
3
 

 दशेों की सीमाए ंलाघंते हुए तवश्व बैंक और ऄंतरािष्रीय मदु्राकोष तवकास के नए मानक 

और बाजार के स्वरूप का तनधािरण कर रह ेहैं। तजसमें एक तरफ स्थानीय जरुरतों को नजरऄंदाज 

तकया जा रहा ह ैतो दसूरी तरफ ऄकूत ईपभोग की अदतें पदैा की जा रही हैं। बाजार में ईत्पादन 

तथा खपत के बीच पूजंी न ेमनुाफा कमान ेके तलए दरूी पदैा की ह।ै धीरे - धीरे बाजारवाद वैतश्वक 

साम्राज्यवाद के रूप में तवकतसत हो रहा ह।ै 

 राष्रीय तनयंरण की जगह तवश्व व्यापार सगंिन का तनयंरण होना, खाद्य, मनोरंजन, तशिा, 

स्वास््य अतद िेरों में व्यापार का फैलना तथा ईत्पादन से ज्यादा रबंधन पर ध्यान अतद ऐसी 

                                                           
1
 डा. सभुाष चन्त्द्र, हररयाणा की कतवताःजनवादी स्वर, लोकतमश्र रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 95 

2
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3
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चीजे हैं तजसने बाजार की व्यवस्था के स्वरूप को पणूितः बदला ह।ै बाजार की आस नइ व्यवस्था में 

एक तरफ जहां िोटे दकुानदार, रेहडी - पटरी वालों के तलए रोजगार का सकंट पदैा हो रहा ह ैवहीं 

दसूरी तरफ गरीब बतस्तयों को लीलकर मॉल तथा शोरुम बनाए ंजा रह े हैं। बाजार की आस नइ 

व्यवस्था में तशिा वचिस्वशाली वगों के तलए सवेक तयैार करन ेका माध्यम बन गइ ह।ै तनजीकरण 

की नीततयां दतुनया की अतथिक बतुनयाद तैयार कर रही ह।ै कला और सातहत्य मार मनोरंजन का 

साधन बन रह ेहैं, मीतडया लोगों की सोच तथा जीवन को तनधािररत कर रहा ह।ै अज बाजार मनषु्य 

के ज्ञान तथा ईत्पादन को ईसी के तखलाफ आस्तेमाल कर रहा ह।ै 

 ऄपनी महत्वाकािंा परूी करन ेके तलए व्यति बाजार की होड में शातमल ह।ै सभी व्यति 

रततद्वदं्वी बनते जा रह ेहैं तजसमें सहयोग के तलए कोइ सभंावना नहीं बचती। बाजारवादी ससं्कृतत 

व्यति में ऄसरुिा तथा गलाकाटू रततस्पधाि पदैा करती ह,ै पररणामस्वरूप व्यति ऄनतैतक तथा 

ऄनतुचत ईपायों का सहारा लेकर अगे तनकलन ेका रयास करता ह।ै व्यति की अकांिा का स्तर 

रुतढवादी, ईपभोिावादी तथा ऄवसरवादी होता जा रहा ह।ै सीतमत ईद्दशे्यों के साथ कैररयरवाद 

ईस पर हावी ह।ै  

 बाजारवादी व्यवस्था न ेव्यति में त्याग की जगह सगं्रह की भावना पदैा की ह।ै सामातजक 

रततस्पधाि तथा ऄपनी शान - शौकत वह ऄतधक स े ऄतधक वस्तओु ं के सगं्रह स ेअकंता ह।ै 

आसीतलए बाजार ईसके तलए महतवपणूि हो जाता ह।ै व्यति की बाजार में सतियता बढती जा रही 

ह,ै बाजार ईस ेडराता नहीं बतल्क लभुाता ह,ै न ही बाजार ईसके तदमाग में नतैतक दतुवधा पदैा 

करता ह,ै बतल्क खरीददारी ईस ेसकूुन दतेी ह,ै राहत दतेी ह ैऔर बाजार ईसके तलए तनाव स ेमतुि 

का माध्यम ह।ै वस्तएु ं जीवन स े ज्यादा जगह घेर रही हैं, वस्तओु ं का बढता रचार मनषु्य का 

वस्तकुरण कर रहा ह।ै 

 बाजारवाद तवतवधता को एकरुपता में तब्दील करता ह।ै मशीनों स ेतैयार हजारों - लाखों 

वस्तएु ंएक ही अकार - रकार तथा रंग - रूप की होती हैं। तजसमें सजृक या श्रतमक की कोइ 

पहचान नहीं होती जबतक कारीगरों के हाथों स ेतयैार वस्तओु ंमें तवतवधता भी होती ह ैऔर सजृक 
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की पहचान भी, क्योंतक एक वस्त ुको एक ही व्यति तयैार करता ह।ै वस्त ुतनमािण के साथ - साथ 

वस्त ुके ईपभोग में भी तवतवधता की जगह एकरुपता बढ रही ह।ै ऄब बाजार में एक ही तरह की 

हजारों वस्तएु ंईपलब्ध हैं और लगातार रचार के साथ ईपभोिा को ईन्त्हें खरीदन ेके तलए रेररत 

तकया जाता ह।ै सकै्टरों में एक जैस ेघरों के साथ - साथ एक जैसी गाडी, एक जैस ेरहन - सहन की 

ससं्कृतत पदैा की जा रही ह।ै  

 बाजार के तवस्तार न ेव्यति की सामातजकता को समाप्त करते हुए ईस ेस्वकेतन्त्द्रत बनाया 

ह।ै बाजार रदत ऄसीम आच्िाओ ं को परूा करन े की भागदोड में व्यति ऄपनी सामातजक 

तजम्प्मदेाररयों को तो पीिे िोड ही दतेा ह ैव्यावसातयक ररश्तों में बहुत ज्यादा औपचाररक भी हो 

जाता ह।ै बाजार का तवस्तार मनषु्य को सामातजक मलू्यों की ऄवहलेना करन ेकी िूट रदान करता 

ह।ै मनषु्य की रत्येक गतततवतध पर बाजार हावी होता जा रहा ह ैपररणामस्वरूप पररवार, गांव तथा 

समाज में तबखराव हो रहा ह।ै मनषु्य की आच्िाओ ं को बढाकर, ईस े तरह - तरह के लालच 

तदखाकर बाजार ऄपराधीकरण को बढा रहा ह,ै तजसस ेव्यति की सामातजक सरुिा खतरे में पड 

रही ह।ै बाजार मनषु्य की आच्िाओ,ं जरुरतों तथा कल्पनाओ ंका सचंालन करता ह ैऔर तजसमें 

मनषु्य का तचतंन भी ईसका ऄपना नहीं रह जाता। ऐस ेमें वह समतामलूक समाज की कल्पना नहीं 

कर सकता बतल्क स्वयं ऄसरुतित महससू करता ह ै और ऄपन े तलए सरुतित जगह ढंूढता ह।ै 

मनषु्य की परूी िमता बाजार स ेजझून ेमें ही लगन ेलगती ह।ै बाजार न ेव्यति को रततयोगी तथा 

रदशिनतरय बनाया ह ै तजसके चलते ईसका परूा जोर बाहरी व्यतित्व पर ही रहता ह।ै बटू - सटू 

पहनकर चलन ेवाला ऄज्ञानी व्यति ज्ञानवान स ेऄतधक आज्जत पाता ह।ै 

4.2.2 बाजारवाद सबंंधी साकित्य एवं आलोचना 

 बाजारवाद की चनुौततयों को समझते हुए सातहत्यकारों न ेईन पर पनैी दृतष्ट स ेतचतंन तकया 

ह।ै बाजार न ेजहां समाज के हर वगि हर व्यति को ऄपनी तगरफ्त में तलया ह ैवहीं सातहत्य भी आसस े

ऄिूता नहीं रहा ह।ै सातहत्य ऄपन ेपररवेश स ेलेखन उजाि तथा रचना तवषय ग्रहण करता ह।ै स्वयं 

रकाश न े‘इधंन’ ईपन्त्यास में बाजार के बढते फैलाव और ईसकी तगरफ्त में फंस ेव्यति का बखबूी 
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तचरण तकया ह,ै ‚ऄिूबर में कोका कोला दो हजार तीन सौ करोड रूपये का तनवेश लेकर अ 

गयी। लोग पहले की तरह खा पी रह ेथे, सपन ेदखे रह ेथे और दसूरों के तदखाए सपन ेसाकार करन े

की खाततर रात तदन भाग - दौड कर रह ेथे......आट्स माय लाआफ थी।‛
1
 रचना में मौजदू सामातजक 

जीवन, कला व वैतश्वक दृतष्ट को समझन े के तलए सातहत्य में परोि रूप स ेईपतस्थत बाजार के 

रभाव व हस्तिेप को समझना बेहद जरुरी ह।ै क्योंतक रचना जहां एक तरफ बाजार स ेजझू रही ह ै

व आसका तवरोध कर रही ह ै वहीं दसूरी तरफ वह बाजार पर अतश्रत व ईससे रभातवत भी ह।ै 

टी.वी., आन्त्टरनटे, फोन, फेसबकु, व्हटस ऄप अतद न ेअमजन को ऄपनी तगरफ्त में आस हद तक 

ले तलया ह ैतक सातहत्य ईनके तलए ऄनपुयोगी वस्त ुबनता जा रहा ह।ै 

 अज के समय में सातहत्य पर बाजार का दबाव बढता जा रहा ह,ै जैस े- जैस ेदबाव या 

चनुौततयां बढती हैं वैस े- वैस ेसघंषि भी बढता ह।ै तपिले कुि सालों में सातहत्य में बाजारवाद के 

रतत यह सघंषि सामन ेअया ह।ै तजसका मकुाबला सातहत्यकार कर रहा ह।ै बाजार के रभाव में 

सातहत्य का ईत्पाद ही ईसकी गणुवत्ता तनधािररत करन ेलगा ह।ै माना जान ेलगा ह ैतक कृतत तजतनी 

तववादास्पद होगी ईतनी ही चतचित होगी और ईसी के ऄनसुार ईसका मलू्य भी बढेगा। बाजारवादी 

तवचारधारा के तहत सजृनात्मक कायि तजसमें सातहत्य भी शातमल ह ै वह सामतूहक न रहकर 

व्यतिगत ऄतभव्यति बन जाती ह।ै बाजार ऄपन ेलाभ के तलए सातहतत्यक शतियों को तनयंतरत 

करता ह।ै सातहत्यकार को व्यापक मानवीय ईद्दशे्यों स े भटकाकर बाजार व्यतिगत तथा 

व्यावसातयक सीतमत ईद्दशे्यों के तलए रेररत करता ह।ै 

 सातहत्यकारों में ईदय रकाश, ऄतखलेश, स्वयं रकाश, पकंज तमर, नीलािी तसहं, गीत 

चतवेुदी, ईमाशकंर चौधरी, कैलाश वनवासी, राकेश तबहारी, स्वयंरकाश, ऄल्का सरावगी, ईदय 

रकाश, मगंलेश डबराल, तवद्यासागर नौतटयाल, ज्ञानने्त्द्रपतत, कंुवर नारायण, ऄष्टभजुा शकु्ल, 

तवष्ण ुनागर, लीलाधर जगडूी, लीलाधर मडंलोइ, पखंरुी तसन्त्हा, यतीन्त्द्र तमश्र, सजंय कंुदन, ईतमिला 

शकु्ल अतद ने बाजारवादी चनुौततयों को स्वीकार करते हुए आस व्यवस्था का पदािफाश करन ेका 

                                                           
1
 स्वयं रकाश, इधंन, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 181 
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साहस तदखाया ह।ै बाजारवाद तथा ईपभोिावाद की तचतंा, डर तथा पररणामों का जायजा आन 

सातहत्यकारों न ेतलया ह।ै 

 ‘रेहन पर रघ’ु ईपन्त्यास में लेखक बाजार तथा ईपभोिावाद के रभाव स े बदलती 

जीवनशलैी का तचरण बखबूी करता ह,ै ‚आस ईपन्त्यास में भारतीय गांव, ऄमरेरकन जीवन - शलैी, 

तस्त्रयों का सघंषि, मीतडया तगरोह, दलाल, राजनीतत, यवुा वगि की सोच और सबके बीच कॉलेज 

की नौकरी से ऄवकाश राप्त रघनुाथ बाब ू का सघंषि - सबको लेकर काशीनाथ तसहं ने नव 

ईपतनवेशवाद का एक तवमशि रस्ततु तकया ह।ै‛
1
 

 बाजारवादी व्यवस्था की ऄराजकता ईदय रकाश की कहानी ‘मोहनदास’ में तदखाइ गइ 

ह।ै आस व्यवस्था स ेरस्त जीवन का तचरण ऄतखलेश की कहातनयों ‘शापग्रस्त’ तथा ‘जलडमरु’ में 

ह।ै बाजारवादी वस्तकुरण को स्वयं रकाश की कहानी ‘बडे’ में तचतरत तकया गया ह ैतजसमें व्यति 

स ेज्यादा महत्व ईपहारों को तदया जाता ह।ै पकंज तमर न ेऄपनी कहानी ‘बेला का भ’ू में व्यवसाय 

की ऄसतलयत को बयान तकया ह,ै ‘तबजरुी महतो की ऄजब दास्तान’ में बहुराष्रीय कंपतनयों का 

तवरोध कर रह ेव्यति की दयनीय तस्थतत का तचरण ह।ै 

 गीत चतवेुदी न ेऄपनी कहानी ‘तपकं स्लीप डैडी’ में आशं्योरेन्त्स कंपनी के माध्यम स ेबाजार 

की मदंी का तजि तकया ह ैतो दसूरी कहानी ‘तसमतसम’ में भमूातफयाओ ंकी जालसाजी तदखाइ ह।ै 

सत्यनारायण पटेल की कहानी ‘लगुडी का सपना’ बहुराष्रीय कम्प्पतनयों तथा भमूातफयाओ ं के 

तखलाफ एक सामान्त्य तकसान के सघंषि की कहानी ह।ै तजसमें बाजार तथा ईपभोिावाद के बंधनों 

स ेमिु व्यति के जीवन को ऄतधक सखुद तदखाया गया ह।ै एक ऄन्त्य कहानी ‘सपन ेके िंूि पर 

कोंपल’ में बाजारवादी ऄथिव्यवस्था स ेरभातवत व्यति, पूजंी तथा सत्ता की सािं - गांि अतद को 

लेखक न ेसमझा तथा समझाया ह।ै  

 कैलाश वनवासी की कहानी ‘बाजार में रामधन’ में दलालों की लाख कोतशशों के बाद 

भी ईनके चगंलु स ेबैलों को बचाते हुए व्यति की कहानी ह।ै नीलािी तसहं की कहानी ‘टेकबे तो 

                                                           
1
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 52 
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टेक न तो गो’ में बाजारवादी सजंाल में फंस ेव्यति का वस्त ुहो जान ेतथा पसै ेकी दौड में शातमल 

होकर मशीन हो जान ेके रतत गहरी तचतंा व्यि की गइ ह।ै राकेश तबहारी की कहातनया ं‘वह सपन े

बेचता था’, ‘और ऄन्त्ना सो रही थी’ तथा ‘बाकी बातें तफर कभी’ बाजारवाद, ईपभोिावाद तथा 

कॉरपोरेट ससं्कृतत को रस्ततु करती हैं। सजंय खाती की ‘तपटंी का साबनु’, ऄनजु की ‘खूंटा’, 

ऄरुण कुमार की ‘तरबजू का बीज’ तथा ऄशोक कुमार पाण्डेय की ‘पागल ह ैसाला’ बाजारवादी 

व्यवस्था पर तलखी गइ महत्वपणूि कहातनयां हैं। कतवता की कहानी ‘नपे्य’ तथा पकंज सबुीर की 

कहानी ‘िोटा नटवर लाल’ में ईपभोिावाद तथा बाजारवाद का तचरण ह ैतजसमें बाजार तफल्मी 

तसतारों तथा तिकेटरों के माध्यम स ेवस्तओु ंको लोगों के जीवन में स्थातपत करती ह।ै पकंज सबुीर 

की एक ऄन्त्य कहानी ‘सदी का महानायक ईफि  कूल कूल तेल का सले्समनै’ में भी बाजारवाद 

तथा तवज्ञापन ससं्कृतत का वणिन तकया ह।ै रचनाकारों न ेबाजारवाद के सकंटों को पहचानते हुए 

ईसके दिुि से हमें ऄवगत करवाया ह।ै परूी दतुनया को ऄपन ेकब्जे में लेने वाली आस व्यवस्था का 

रततरोध सातहत्यकारों न ेतकया ह।ै 

 बाजारवादी व्यवस्था में खत्म होते मनषु्य तथा मनषु्यता के रतत तचतंा व्यि करते हुए 

कवतयरी आदं ुजैन कहती हैं, ‚बहुत पास ह ैवह घडी/ जब साडी त्योहारों पर पहनी जाएगी/ जैस े

जापान में तकमोनो/ घरों में लोग ऄकेले - ऄकेले रहेंगे/ जैस ेभीड भरे बाजार में/ चीजें और बटुअ/ 

तब मरेे बच्च ेकहा ंहोंगे/ तकस ेपहचानेंगे?‛
1
 

 ऄरुण कमल बाजारवादी ताकतों को पहचानते हुए बाजार के माया जाल को ईघाडत ेहैं। 

‘हाट’ कतवता में कहते हैं, ‚मरेे पास न पूजंी थी न पाप/ मैं बाट भी न था तक हाट के अता 

काम......./ लेतकन वहां जहा ंघर था मरेा घर नहीं था।‛
2
 ऄनातमका बाजार के रभाव तथा बदलत े

जीवन के सदंभि में ऄपनी कतवता ‘घमूतं ु टेलीफोन’ में कहती हैं, ‚ऄधनुातन बाजारों के ही 

समानांतर/ सजे हुए हैं मझुमें/ हाट परुाने मीना बाजार।‛
3
 हमेतं कुकरेती ‘चांद पर नाव’ सगं्रह की 

                                                           
1
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 77 

2
 वही, पषृ्ठ - 77 

3
 ऄनातमका, खुरदरुी हथेतलयां, राधाकृष्ण रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 12 



136 

 

कतवता ‘अखं’ में कहते हैं, ‚बाजार को दरू स ेदखेन ेपर भी/ लगता ह ैडर/ मरेा घर तो बाजार के 

आतन ेपास ह/ै तक ईजडी हुइ दकुान नजर अता ह।ै‛
1
 

 बाजारवादी सातहत्य तथा तवमशि को तहदंी अलोचकों कमल नयन काबरा, ऄरुण 

तरपािी, रमशे ईपाध्याय, रामशरण जोशी, अनदं रकाश, मनैजेर पाण्डेय, तवजय कुमार, परमानदं 

श्रीवास्तव, शम्प्भनुाथ, वीरभारत तलवार, परुुषोत्तम ऄग्रवाल, ऄजय ततवारी, ऄवधशे रधान, 

कृष्णमोहन, रणय कृष्ण, गोपाल रधान, अशीष तरपािी, वैभव तसहं, मतृ्युजंय तसहं अतद ने िीक 

स ेसमझा ह ैतथा ईसकी व्याख्या की ह।ै 

 बाजारवाद एक रभतु्वशाली तवचारधारा बनती जा रही ह ैऐस ेमें लेखन तथा अलोचना 

आसस ेरभातवत हुए तबना नहीं रह सकता ह।ै सातहत्य तथा कला मानव के श्रम स ेपदैा होन ेवाली 

चीजें हैं। मनषु्य तजस चीज स ेरभातवत होता ह ैईसका रंग ईसके द्वारा रतचत लेखन में साफ तौर पर 

तदखाइ दतेा ह।ै ईदारीकरण के तलबास में अवारा पूजंी शयेर बाजारों को लढुकान ेके साथ - साथ 

हमारी ऄतभव्यति और तवचार की दतुनया में भी घसुपिै कर रही ह।ै सातहत्य, समाज, ससं्कृतत कोइ 

भी िेर ऐसा नहीं ह ैजहां बाजार की ईपतस्थतत न हो, ‚ईत्तर अधतुनकता के लगभग सभी समथिकों 

का बाजार की शतियों स ेकोइ तवरोध नहीं, बतल्क, मजातकया व लोकतरय तकस्म की शलैी में वह 

बाजार की बडाइ करन ेमें ऄपना वि खचि करते हैं।‛
2
 

 बाजारवाद परोितः तथा सकू्ष्मता स ेसातहत्य पर हमला करता ह।ै वह सातहत्य को ऄपन े

तहतों के तलए आस्तेमाल करना चाहता ह ैऐसे में सातहत्यकारों की स्वायत्तता तथा स्वतंरता ही ईन्त्हें 

बाजार स ेलडन ेकी शति रदान कर सकती ह।ै बाजारवादी खतरे को पहचान कर ईसके तवरोध की 

तहम्प्मत सचते तथा सवेंदनशील सातहत्यकार ही कर सकता ह।ै बाजारवाद के खतरों की तशनाख्त 

करके ईसका रततरोध करन ेकी दरकार तहदंी सातहत्य स ेकी जा सकती ह।ै क्योंतक ‚बाजार की 

                                                           
1
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 78 

2
 वही, पषृ्ठ - 47 



137 

 

चाल हो या पूजंी का शोषण, सत्ता की िूरता हो या धमि के नाम पर फैलाइ जा रही सांरदातयकता, 

रचनाकारों न ेआनका तवरोध तकया ही ह,ै पािकों को भी सचते तकया ह।ै‛
1
  

 बाजारवादी व्यवस्था की हमशेा कोतशश रहती ह ै तक तकस तरह सजृक की बतुद्ध पर 

तनयंरण तकया जाए, ‚सजिक की सफलता के रतत, हर तकस्म के लालच के रतत, जो एक तकस्म 

की तनतलिप्तता होती ह,ै फक्कडी होती ह,ै बाजार ईस ेखत्म करन े की कोतशश करता ह।ै ईसके 

तततलस्म का सारा दारोमदार आस बात पर तटका ह ै तक वह सजिक को तकतना भ्रष्ट कर पाता है, 

सजिक की सजृनात्मकता को तकतना मनोनकूुतलत कर पाता ह।ै‛
2
 बाजार के आस तशकंजे में कइ बार 

लेखक न चाहते हुए भी फंस जाता ह ैऔर ऄपनी इमानदारी स ेलेखन करने की बजाय बाजार की 

मांग के ऄनसुार रचना का ईत्पादन करन े लगता ह।ै यह बाजार का ही रभाव ह ै सातहतत्यक 

रचनाओ ंमें तकसानों की अत्महत्या का सवाल ईतना मखुर नहीं ह ैतजतनी चचाि न्त्य ूयाकि  के वल्डि 

रेड टावर पर हुए हमले या चमचमाते शोरुम की ह।ै बाजारवाद के सकंटों को समझकर तथा आसका 

रखर तवरोध करके ही सातहत्यकार रचनात्मक मलू्यों तथा मानवीय सवेंदना को बचा सकता ह।ै 

आस सदंभि में अनदं रकाश का कहना ह ै तक ‚‘अज’ के तवरोध में खडा होना और ‘कल’ की 

वैकतल्पत सभंावना को रेखांतकत करना अज सातहत्य के तलए जरुरी ह।ै‛
3
 

 पररकथा के यवुा अलोचना तवशषेांक में ऄरुण होता के लेख ‘बाजार और सातहत्यः एक 

अलोचकीय कथोपकथन’ में समकालीन रचनाकारों (तवशषेकर कतवता तथा कहानी के 

रचनाकार) द्वारा बाजारवाद, ईपभोिावाद तथा पूजंीवाद के रभाव तथा पररणाम को समझन ेवाली 

रचनाओ ंका मलू्याकंन तकया गया ह।ै कतवता की बाजार सबंंधी तचतंा को समझते हुए ऄरुण होता 

कहते हैं, ‚भमूण्डलीकरण और बाजारवाद के दौर में मनषु्य ईपभोिा बनकर रह गया ह।ै यह 

समकालीन कतवता की ऄतंविस्त ु ह।ै बाजार और समाज में मनषु्य तवलतुप्त के कगार पर ह।ै 

रचनाकार की बडी तचतंा ह ैयह।‛
4
 रचनाकार के दातयत्व तनवािह को रेखांतकत करते हुए ऄरुण 

                                                           
1
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2
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3
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होता कहते हैं, ‚बाजार न ेयदु्धों का काल तनतमित तकया ह,ै धातमिक ईन्त्माद को बढावा तदया ह,ै 

सत्ता को ऄपनी दासता स्वीकार करन ेके तलए तववश तकया है। सबस ेबडी बात ह ैतक सवेंदनाओ ं

को िररत तकया ह,ै मानवता का गला घोंटा ह।ै समकालीन रचनाकार आस ेसमझता ह।ै‛
1
 

 रचनाकार बाजारवाद के रभावों के रतत गम्प्भीर हैं, लगातार बाजार की गतततवतधयों पर 

नजर रखते हुए ईसकी िूर चालों के रतत सचते करते हैं। बाजारवादी अलोचना रचनाकार की आस 

भतूमका को स्पष्ट करते हुए कहती ह,ै ‚हम सभी ईपभोिावाद के तशकार बन रह ेहैं या बन चकेु हैं। 

बाजार के एकातधकार के सामन ेघटुन ेटेक चकेु हैं। बाजार ऄपनी बबिरता तदखा रहा ह ैऔर ईस े

हम कबलूते जा रह ेहैं। रचनाकार आस तबडंबना को रुपातयत करन ेका रयास कर रहा ह।ै‛
2
 

4.2.3 बाजारवाद साकित्य एवं आलोचना के रमुख मुदे्द   

 बाजारवादी सातहत्य तथा अलोचना न ेबाजारवाद के फैलाव के सभी साधनों पर ऄपनी 

दृतष्ट डाली ह।ै ईपभोिावाद, सचंार रौद्योतगकी, आटंरनटे तथा सोशल मीतडया, तवज्ञापन अतद 

बाजार के वाहक हैं, तजन पर सवार होकर बाजारवादी तवचारधारा लोगों के तदमागों को कब्जान े

का काम करती ह।ै आन्त्हीं तवषयों की तशनाख्त अलोचकों न ेकी ह।ै 

  भमूण्डलीकरण को बाजारवाद के जनक के रूप में दखेा जा सकता ह,ै भमूण्डलीकरण के 

कारण अइ नइ अतथिक नीततयों न ेईपभोिावाद को बढावा तदया ह।ै तजस पर अलोचकों की 

रतततिया रकट होती रही ह।ै तवनोद दास तलखते हैं तक ‚भमूण्डलीकरण की तेज अधंी के चलत े

नयी अतथिक नीतत और ईदारीकरण न ेदशे के नब्बे रततशत नागररकों को बटे्ट खाते में डाल तदया 

ह ै और दस रततशत नागररकों को बाजार के तलए एक लोभी ईपभोिा में बदल तदया ह।ै‛
3
 

बहुराष्रीय कम्प्पतनयां परूी दतुनया के मौतलक स्वाद को बदलन ेमें लगी हुइ हैं। खबूसरूत ईपहार 

दकेर िगे जा रह ेलोगों को राजेश जोशी ऄपनी कतवता में सचते करते हुए कहते हैं, ‚अज के दौर 

में बाजार न ेऄपनी स्थानीयता खोकर वैतश्वक रूप पा तलया ह ैतवश्व बाजार की वस्तएु ंसविर पहुचं 

                                                           
1
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2
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रही हैं। तबजली, सडक, तशिा अतद से वंतचत गांवों में भी ‘ग्लोबल माकेट’ की वस्तु बेची जा रही 

ह।ै‛
1
 

 बाजारवाद के चलते मध्यवगीय ईपभोिा ससं्कृतत का जो तवस्तार हुअ ह ै ईस े

अलोचकों न ेिीक स ेसमझा ह,ै ‚ईपभोिावाद का सातहत्य पर सबस ेघातक ऄसर तो यह ह ैतक 

लोग सातहत्य के रतत ईदासीन हो रह ेहैं। टेलीतवजन और तवदशेी चनैलों न ेलोगों का सारा समय 

ले तलया ह।ै लोग सातहत्य के रतत ईदासीन ही नहीं हो रह ेबतल्क सनसनीखेज, ईत्तजेक और सस्ते 

सातहत्य की मांग बढ रही ह।ै‛
2
 यह ईपभोिावाद बहुत तवस्ततृ ह ैजो केवल अतथिक शोषण ही 

नहीं करता सांस्कृततक शोषण भी करता ह,ै ‚बाजार रसतू ईपभोिावाद न केवल अतथिक - 

भौततक शोषण कर रहा ह,ै बतल्क सांस्कृततक - अतत्मक शोषण भी कर रहा ह।ै‛
3
 

 बाजार सुदंरता के टाप ूबनाता ह ैऔर सच की बजाय मगु्ध करन ेऔर वाहवाही करान ेको 

ही ऄपना लक्ष्य मानकर अगे बढता ह।ै बाजार के फैलाव न े तजस ईपभोिावादी ससं्कृतत को 

बढावा तदया ह ैईसके सदंभि में तवजय कुमार तलखते हैं तक ‚वस्तओु ंके ईपभोग की जीवन - शलैी 

न े हमारे समय में एक ऄसामान्त्य तकस्म के सखुवाद को फैलाया ह।ै वस्तओु ं की तरफ एक 

बदहवास दौड ह।ै वस्तओु ंके रतत यह पजूा - भाव ऄब जीवन के सारे पहलओु ंका रतततनतधत्व 

करन ेलगा ह।ै‛
4
 व्यति सतुवधापणूि जीवन के तलए लड रहा ह।ै बोतधसत्व न ेतलखा ह,ै ‚अजादी 

के तलए रोन ेस ेबेहतर ह/ै सतुवधा - भरे तहखान ेके तलए रोना।‛
5
 

 तपिले सालों में सचूना रौद्योतगकी तजसका बहुत तीव्र गतत स ेतवस्तार हुअ ह।ै तकनीक 

जहां एक तरफ मनषु्य को भौततक रूप स ेसम्प्पन्त्न बना रही ह ैवहीं दसूरी तरफ ईस ेभावनात्मक रूप 

स ेऄपगं बना रही ह।ै सचूना रौद्योतगकी के काम को असान बनाता ह ै मीतडया। जो लोगों के 

तदमाग को तनयंतरत करन ेका काम करता ह।ै न्त्यजू चनैल, तसनमेा, धारावातहक, ररयल्टी शो समाज 

                                                           
1
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पर सांस्कृततक तनयंरण करके ईसकी सोच को बाजार के ऄनकूुल बनान ेका काम करते हैं। अज 

के समय में मीतडया के वचिस्वशाली रूप को एडोनो का सदंभि लेते हुए तवजय कुमार कुि आस तरह 

स ेव्याख्यातयत करते हैं, ‚अज के आस यगु में जनता के मनोजगत का सांस्कृततक तनयंरण और 

ईसका ऄनकूुलन व्यापक अतथिक गतततवतधयों का ही एक तहस्सा ह।ै वास्ततवकता यह ह ै तक 

तमाम तरह की लोकतरय सांस्कृततक गतततवतधया,ं पूजंी और शति कें द्रों के एकातधकारवादी 

वचिस्व के तलए रास्ता साफ करती हैं तफल्में, रेतडयो, टेतलतवजन और पर - पतरकाए ंएक ऐसी 

व्यवस्था को बनान ेका काम करती हैं जो हमें साविभौतमक, एकरूप और सपंणूि रतीत हो। ऐसा 

सांस्कृततक ईद्योग एक व्यापक जनसमाज में िलावे और रपचं की भतूमका ही ऄदा कर सकता ह।ै 

अज के समय के सकंट का मलू आस बात में ह ैतक जन समाज पर एक रकार का तनरंकुश वचिस्व 

स्थातपत तकया जा रहा ह।ै‛
1
 हर तरह के ऄसभंव काम करन ेवाली सचूना रौद्योतगकी मानवीय 

सबंंधों तथा सवेंदनाओ ं को समझन े में नाकाम ह।ै सोशल मीतडया एक तरह से बाजार का 

सांस्कृततक दतू ह,ै जो सनसनीखेज सचूनाए ं रेतषत करता ह।ै आटंरनटे के जररए अज सोशल 

मीतडया हरेक की जेब में पहुचं चकुा ह ैऔर बाजार आस सोशल मीतडया के माध्यम स ेही तवज्ञापनों 

का जाल फें ककर ग्राहकों को ऄतधक स ेऄतधक लभुाता ह।ै 

 तवज्ञापन जो रात - तदन हम पर कुि खास ितवयों की बरसात करता रहता ह।ै हम जानते हैं 

तक आन तचन्त्हों - ितवयों का ईत्पाद के साथ कोइ ऄतनवायि सबंंध नहीं ह।ै लेतकन ऄब सचमचु कोइ 

आसकी तचतंा भी नहीं करता। तवज्ञापन - जगत में हजारों तवशषेज्ञ आन ितवयों का तनरंतर तनमािण कर 

रह ेहैं, ‚तपिले दो दशकों में तजस तरह से ईपभोिावाद फैला ह,ै ईसन ेवस्तु की तलुना में तवचार 

को गौण बना तदया ह।ै तवज्ञापन तंर तनरंतर हमारे स्नाय ुतंर पर हावी होता रहा ह।ै‛
2
 वे हमारी 

आच्िाओ,ं जीवन - शतैलयों और व्यवहारों को एक खास अकार दनेे के तवशषेज्ञ हैं। आस तरह 

मीतडया और ईसकी ितवयां वे तरीके हैं तजनस ेबाजार - ससं्कृतत हमारी तजंदतगयों को तनयंरण में 

लेती ह,ै ‚टेलीतवजन पर अज हर पल, हर घडी वस्तओु ंके तवज्ञापन दखेे जा रह ेहैं। तफर सपुर 
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बाजार या शॉतपगं - माल में ईन्त्हें खरीदा जा रहा ह।ै आनका ईपभोग मनषु्य के मन में एक ऄलग 

तरह की सामतूहकता का बोध जगा रहा ह।ै लेतकन यह कैसी सामतूहकता ह?ै यह सामतूहकता 

मनषु्य की तातकि क चतेना, पररतस्थतत सजं्ञान और मलूभतू नतैतक सरोकारों स े जडुी हुइ नहीं 

ह।ै.......अज यह एक सपाट तकस्म की सामतूहकता ह।ै ससं्कृतत बाजार में तबकन ेवाले टूथपसे्ट की 

तरह ह।ै साविजतनक जीवन के बडे - बडे कलाकार, लोकतरय तफल्म तसतारे, रतसद्ध तखलाडी - ये 

सब जो कौम के ऄवचतेन में तकन्त्हीं मलू्यों, तकन्त्हीं सफलताओ,ं तकन्त्हीं ईपलतब्धयों के मतूिरूप 

(अआकन) हैं, वे सपुर बाजार में तकन्त्हीं वस्तओु ं के िांड बन गए हैं। आनकी अदमकद ितवया ं

वस्तओु ंके बीच स ेझांकती रहती हैं।‛
1
 

 बाजार स्त्री को एक ऄतभयान के तहत ईपभोग की वस्त ुके रूप में पशे करता ह।ै बाजार 

सभी तरह के तवज्ञापनों में स्त्री दहे का रयोग करके ग्राहक को लभुान ेका रयास करता ह।ै तजन 

वस्तओु ंस ेस्त्री का दरू - दरू तक कोइ वास्ता ना हो ईनको बेचन ेके तलए बाजार स्त्री दहे को आस 

तरह से रस्ततु करता ह ैतक वस्त ुकम और स्त्री दहे ऄतधक नजर अती ह।ै ऄनीता वमाि की कतवता 

‘आस्तेमाल’ में स्त्री की आसी तस्थतत का तचरण ह,ै ‚ऄब बाजार स्त्री के कदमों में ह/ै ईसके केश 

सहलाता ईतारता कपडे/ सामान चाह ेकोइ भी हो बेची जाती ह/ै हमशेा स्त्री।‛
2
 

 बाजार की जरुरत के ऄनसुार अतवष्कृत तशिा िेर में नए - नए सधंानों में ज्ञान की 

बजाय सचूनाओ ंका स्थान ऄतधक ह।ै अज वही व्यति ज्यादा शतिशाली तथा समझदार माना 

जाता ह ैतजसके पास ऄतधक - से - ऄतधक सचूनाए ंहों। बाजार द्वारा पररचातलत मीतडया में हमारे 

तलए सचूनाओ ंका ऄम्प्बार ईपलब्ध ह ैजो हमारी जरुरतों को नजर ऄंदाज करके दतुनया - जहान 

की सही गलत सचूनाए ंपशे करता ह।ै राजेश जोशी ऄपन ेकाव्य सगं्रह ‘चांद की वतिनी’ में ‘हमारे 

समय के बच्च’े शीषिक कतवता में कहते हैं तक ‘यह सचूनाओ ंका समय ह/ै सचूनाओ ंमें तब्दील 

हो रहा ह ैज्ञान/ यहां तक तक सच भी ऄब तसफि  एक सचूना ह।ै’ आटंरनटे के तवस्तार न ेआस पररभाषा 

को पखु्ता तकया ह ैलेतकन सवाल यह ह ैतक कौन सा ज्ञान। बाजारवादी व्यवस्था में यह ज्ञान सचूना 

                                                           
1
 तवजय कुमार, ऄधंरेे समय में तवचार, सवंाद रकाशन, मरेि, पषृ्ठ - 106 

2
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 77 
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का तनतमत मार ह ैसमझ का नहीं। ऄंग्रेजी तथा कम्प्प्यटूर ने सारा ज्ञान कब्जा रखा ह,ै ज्ञान की 

सीतमत पररभाषाए ंबन रही हैं। ज्ञान कोइ ईद्योग नहीं ह ैना ही मनुाफा कमान ेके तलए ह।ै ज्ञान तकसी 

की तनजी सम्प्पतत्त नहीं ह ैऔर न ही शोषण का साधन बतल्क यह तो बेहतर समाज के तनमािण का 

साधन ह।ै मनषु्य की रततभा ह,ै ईसकी जीतवका का साधन ह।ै सबकी मतुि तथा शति का स्रोत ह।ै 

लेतकन बाजारवादी व्यवस्था में ज्ञान को तनजी शति के रूप में रयोग करके शोषण के औजार के 

रूप में आस्तेमाल तकया जा रहा ह,ै ‚तवचार की जगह सचूना ने ले ली। सचूना अज के बाजार स े

जडुन ेका माध्यम ह,ै आसीतलए रचना और अलोचना दोनों में सचूनाए ंबहुत होती हैं।‛
1
 

 बाजारवाद व्यति की साथिकता की बजाय सफलता को ऄतधक महत्व दतेा ह ैऔर आसके 

तलए चकाचौंध पदैा करता ह।ै बाजारवादी ससं्कृतत के पास पसैा, रचार के साधन तथा ग्लैमर ऐसी 

चीजें हैं जो एक सामान्त्य व्यति को लभुान ेके तलए काफी हैं। सफलता को सवोपरी मलू्य की तरह 

स्थातपत करके ही वह हमें सफलता की दौड में शातमल कर सकता ह।ै सातहत्य पर आसका पयािप्त 

रभाव दखेा जा सकता ह,ै ‚सजृनशीलता पर बाजारवाद का दबाव शायद आतना ऄतधक ह ैतक आन 

िेरों में सतिय कइ लोग जीवन की साथिकता स ेऄतधक महत्व व्यावसातयक सफलता को दने ेलगे 

हैं। आसस ेसजृनशीलता तनजी और सीतमत ईद्दशे्यों वाली होकर रह जाती ह ैऔर सजृनशील लोग 

ज्यों - ज्यों बाजार की ऄधंी शतियों की ऄधीनता स्वीकार करते जाते हैं, त्यों - त्यों ईनकी 

सजृनात्मक स्वतंरता कम होती जाती ह।ै‛
2
 सफलता के शाटिकट इजाद करके बाजारवाद साथिकता 

का स्पसे ही खत्म कर दतेा ह।ै 

4.3 पयाावरण कवमर्ा 

 पयािवरण हमारे जीवन का अधार ह ैआसके मखु्य घटकों भतूम, वाय,ु जल, जंगल अतद पर 

तनभिर होकर ही मनषु्य का जीवन चलता ह।ै मनषु्य की मलूभतू अवश्यकताए ंपयािवरण स ेही परूी 

होती हैं। मानव के रारतम्प्भक जीवन में रकृतत ईसकी सारी अवस्यकताए ंपरूी करती थी लेतकन 

धीरे - धीरे मनषु्य की अवश्यकताए ंबढती गइ और राकृततक ससंाधनों में कमी अती गइ। आन 

                                                           
1
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 13 

2
 रमशे ईपाध्याय, सजं्ञा ईपाध्याय, बाजार और नयी सजृनशीलता, शब्दसंधान रकाशन, तदल्ली, रस्तावना स े
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अवश्यकताओ ंकी पतूति के तलए रकृतत पर तनभिरता पयािवरण के ससंाधनों के दोहन में तब्दील हो 

गइ। माक्सि न ेकहा ह ैतक ‘रकृतत के साथ सघंषि करके मनषु्य अगे बढ सकता ह।ै’ यह सघंषि करत े

- करते मनषु्य ने रकृतत को ऄपन े वश में कर तलया ह ै और ईसका ऄंधाधुधं दोहन तकया ह।ै 

फलस्वरूप मनषु्य का जीवन सकंटग्रस्त हो गया ह।ै राकृततक ससंाधनों के ऄत्यतधक दोहन स े

पयािवरण का ह्रास हुअ ह।ै 

4.3.1 पयाावरण कवमर्ााः सामान्य पररचय 

 औद्योतगक िांतत के साथ ही उजाि के ससंाधनों की मांग बढी। आस िांतत के जनक दशेों न े

ऄपन ेईपतनवेश दशेों स ेउजाि के आन साधनों का दोहन तकया। ‘सवेन तसस्टसि अयल कम्प्पनी’ 

जैसी कम्प्पनी बनाकर यरूोपीय दशेों न े मध्य - पवूि के दशेों स े उजाि राप्त की। ईनका नारा था 

‘कंरोल नचेर’ मतलब रकृतत को वश में करना तथा राकृततक ससंाधनों का दोहन करना। आस 

सोच न ेरकृतत तथा मनषु्य के बीच के सहजीवी सबंंध को खत्म तकया। आस सबंंध के टूटने स े

राकृततक सतंलुन तबगडा तजसके अत्मघाती पररणाम हमारे सामन ेहैं। एक तरफ जहां राकृततक 

ससंाधनों में कमी अती जा रही ह ैवहीं दसूरी तरफ पयािवरण रदषूण तथा ऄसतंलुन बढता जा रहा 

ह।ै जलवाय ुपररवतिन तथा पृ् वी का तापमान बढन ेजैसी गम्प्भीर समस्याओ ंस ेमानव जझू रहा ह।ै 

 पतिमी दशेों में 1960 के दशक में ही खत्म होते राकृततक ससंाधनों की तचतंा बढन े

लगी थी। वैज्ञातनकों न े ‘ग्रीन मवूमेंट’ तथा ‘ग्रीन डवलपमेंट’ जैसी चीजें शरुु करके तवकास की 

पूजंीवादी ऄवधारणा को चनुौती दी। वैकतल्पक तथा तटकाउ तवकास की ऄवधारणाओ ं की 

जरुरत महससू की जाने लगी। पयािवरणवादी अदंोलनकतािओ ंपूजंीवादी तवकास की अलोचना 

करते हुए आस ेमानव की सभ्यता, ससं्कृतत तथा पृ् वी को तवनाश की ओर ले जान ेवाला तवकास 

माना।  

 ईदारीकरण की नीततयों के तहत बहुराष्रीय कम्प्पतनयों को स्थातपत तकया जा रहा ह।ै जो 

तवकास के नाम पर खेती की ईपज बढान ेका लालच दकेर तकसान को पसे्टीसाआडस की तगरफ्त में 

ले रही हैं। कीटनाशकों के ऄनावश्यक रयोग स ेएक तरफ जहां फसलों के तमर कीट खत्म होते जा 
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रह ेहैं वहीं पयािवरण रदषूण भी बढता जा रहा ह।ै मनषु्य न ेस्वयं ही ऄपन े‘आको तसस्टम’ को परूी 

तरह तबाह कर तलया ह,ै ‚पयािवरण सकंट मखु्यतः जैववैतवध्यों का सकंट और सामातजक सकंट 

के रूप में दृश्यमान ह।ै औद्योतगकरण के बावजदू नयी - नयी कृतष योजनाए ंएवं नए ईद्योगों के 

अरम्प्भ के तलए जंगलों एवं कृतषभतूमयों को तहस नहस करन े स े ससंार के जैववैतवध्य के 

ऄतधकांश भाग गायब हो गये। आसी वजह से राकृततक सतंलुन को नकुसान हुअ। ऄनावतृष्ट, 

सखूा, बढता भौमताप जैस ेजलवाय ुमें अये पररवतिन जैववैतवध्य के नाश और परेोल, कोयला 

अतद के सीमातीत रयोग की ईपज ह।ै‛
1
 जमीन में पडेों की जगह आमारतें ईगन ेलगी हैं, शानदार 

फनीचर तथा तदखावे की चीजों के तलए जंगलों को खत्म तकया जा रहा ह।ै बदलती जीवनशलैी में 

पानी का ऄसीतमत रयोग, बेपरवाह धअु ं ईगलती गातडयां तथा कुकुरमतुों की तरह ईगती 

फैतक्रयां रकृतत की कि पर खडी हो रही हैं। वातावरण में कच्ची फसलों तथा फूलों की महक की 

जगह धएु,ं कूडे तथा तेलों की बदब ूफैल रही ह।ै पतियों की चहचाहट की जगह मशीनों का शोर 

सनु रहा ह।ै गांधी जी न ेकहा था, ‚नचेर हजै़ आनफ फॉर एवरीबडीज नीड बट नोट फॉर एवरीबडीज 

ग्रीड‛
2
 मनषु्य के आसी लालच का पररणाम अज ईस े भगुतना पड रहा ह।ै पयािवरण रदषूण स े

जीवन पर सकंट बढता जा रहा ह।ै पश ु- पतियों तथा मनषु्यों का जीना दभुर हो रहा ह।ै लोग नए - 

नए रोगों स ेग्रस्त हो रह ेहैं। जैस ेपजंाब में पसे्टीसाआडस के ऄत्यतधक रयोग स े तपिले सालों में 

कैं सर के रोतगयों की सखं्या बढी ह।ै  

 पयािवरण के तबगडते सतंलुन के कारण ही तपिले वषों में सखूा, बाढ, बेमौसमी बरसात, 

पहाडों का टूटना - तखसकना, बादल फटना, भकूम्प्प, सनुामी, तफुान अतद बढे हैं जो जीवन को 

तबाह कर रह ेहैं। बेमौसमी बरसात, बफि  की अतंधया,ं बढती गमी, हुदहुद, ऄलनीनो, सनुामी, तहम 

स्खलन अतद राकृततक तबाही स ेजडेु शब्द हैं। जलवाय ु पररवतिन के कारण तेजी स े तपघंलत े

ग्लेतशयरों के कारण पहले तो नतदयों में बाढ अएगंी और बहुत जल्द वे सखू जाएगंी। समदु्र के 

बढते जलस्तर के कारण बहुत सारे द्वीप डूब जाएगंे। 

                                                           
1
 के. वनजा, सातहत्य का पाररतस्थततक दशिन, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 100 

2
  वही,  पषृ्ठ - 80 
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 जलवाय ुपररवतिन की समस्या तकसी एक िेर या दशे की समस्या नहीं ह ैबतल्क यह परेू 

तवश्व की समस्या ह।ै पयािवरण ह्रास के सकंट स ेसभी दशेों तथा िेरों के लोग जझू रह ेहैं। एक 

बहस पयािवरणवातदयों में शरुु स ेही चल रही ह ै तक पयािवरण का मदु्दा स्थानीय होना चातहए या 

भमूण्डलीय। एक मत आस े स्थानीय मानता ह ै तथा दसूरा भमूण्डलीय। दोनों के ऄपन े ऄलग - 

ऄलग तकि  हैं। दखेा जाए तो पयािवरण की कुि समस्याए ं स्थानीय हैं जबतक कुि भमूण्डलीय, 

और दोनों के समाधान भी आसी अधार पर खोजे जान ेचातहए। माक्सि के ऄनसुार, ‚रकृतत कभी 

ऄकेले एक व्यति का नहीं, बतल्क अतथिक ईत्पादन में तमलकर काम करन े वाले मनषु्यों का 

सामना करती ह।ै आसी तरह एक व्यति भी रकृतत का सामना नहीं करता, बतल्क समाज के द्वारा 

सगंतित रूप में ईसका सामना करता ह।ै‛
1
 आतनी सारी समस्याओ ंके बावजदू पयािवरण के बचाव 

के सवाल तवकास के नाम पर गौण हो जाते हैं। पयािवरण को बचान ेके तलए आस पर ऄंतरािष्रीय 

सम्प्मलेन होते हैं, तजसमें पयािवरण को बचान े की बजाय सभी दशे ऄपन े अपको तथा ऄपन े

तवकास के मॉडल को बचान ेकी कवायद ऄतधक करते हैं। 

 पयािवरण को बचान ेतथा जीवन को रोगमिु बनाने के तलए जैतवक खेती, जैव सशंोतधत 

बीजों तथा जैतवक खादों का रयोग बढा ह।ै बाजार में दतैनक रयोग के तलए जैतवक चीजें अन े

लगी हैं। स्वास््य के रतत सचते होकर लोग खान े - पीन ेके शतुद्धकरण की पद्धततयों को ऄपनान े

लगे हैं, तजसके चलते अर. ओ. का रयोग बढा ह।ै समय - समय पर पयािवरण को बचान ेके तलए 

तवश्वस्तर पर ऄनके सम्प्मलेन हुए हैं। 2009 में डेनमाकि  के शहर कोपनेहगेन में जलवाय ुसम्प्मलेन, 

2011 में दतिण ऄतिका के डरबन शहर में पयािवरण सम्प्मलेन तथा 2015 में पेररस में हुअ 

जलवाय ुसम्प्मलेन रमखु हैं। लेतकन पयािवरण को बचान ेके तलए तवश्वस्तर पर जो रयास तकए गए 

हैं ईनमें तवकतसत तथा तवकासशील दोनों ही दशेों की सकारात्मक भतूमका नजर नहीं अती। 

तजसका रभाव पयािवरण अदंोलनों, कायिकतािओ ं तथा पयािवरण की समस्याओ ं पर तलखन े - 

बोलन ेवालों पर पड रहा ह।ै 

                                                           
1
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 नष्ट होती रकृतत को बचान े के तलए बहुत से लोगों न े समय - समय पर तथा तनरंतर 

स्वतंर अदंोलन चलाए ंहैं। पयािवरण सबंंधी आन अदंोलनों में तचपको अदंोलन, नमिदा बचाओ 

अदंोलन (मधेा पाटेकर न े 1985 में ‘नमिदा बचाओ’ अदंोलन शरुु तकया।), तचलका झील 

बचाओ अदंोलन मखु्य हैं। ऄरंुधतत राय न े 1999 में ‘रैली फार दी वैली’ ऄतभयान चलाया। 

‘जलपरुुष’ राजेन्त्द्र शमाि द्वारा राजस्थान में ‘जल बचाओ’ अदंोलन चलाया जा रहा ह।ै अज के 

तदन भी जल बचान ेके तलए तथा रदषुण रोकन ेके तलए ऄनके अदंोलन चल रह ेहैं।  

 भारत डोगरा का मानना ह ैतक पयािवरण अदंोलन को व्यापक रूप दकेर ही पयािवरण का 

सरंिण तकया जा सकता ह ै लेतकन यह आसतलए नहीं हो पा रहा क्योंतक आसका जन - अधार 

व्यापक नहीं ह,ै ‚भमूण्डलीय स्तर पर पयािवरण के अदंोलन का जन - अधार आस कारण व्यापक 

नहीं हो सका ह ैतक आसमें न्त्याय तथा समता के मदु्दों का ईतचत ढंग स ेसमावेश नहीं हो पाया ह।ै 

दतुनया की अधी स ेऄतधक जनसखं्या ऄपनी बतुनयादी जरुरतों को भी िीक स ेपरूा नहीं कर पाती 

ह।ै लोगों से बार - बार केवल यह कहना तक परेोल और गैस के या तवशषे तरह के ईत्पादों के 

ईपयोग को कम करना ह,ै एक तरह से ऄथिहीन ह,ै क्योंतक वे तो रोटी - कपडा - मकान जैसी 

बतुनयादी जरुरतों को भी िीक स ेपरूा नहीं कर पा रह ेहैं। पयािवरण रिा और जलवाय ुपररवतिन की 

आस परूी बहस में ईनके तलए क्या ह?ै‛
1
 दशे की गरीब जनता को आसस ेजोडन ेके तलए ईनके मदु्दों 

को शातमल करना बेहद जरुरी ह ै आस सदंभि में रामचदं्र गहुा भारत के पयािवरण को ‘गरीबों का 

पयािवरणवाद’ कहते हैं। क्योंतक यह गरीबों के पटे भरन ेका साधन ह।ै  

 जलवाय ुपररवतिन की समस्या स ेतनपटन ेके तलए आसमें न्त्याय तथा समता के मलू्यों का 

समावेश जरुरी ह।ै आस अदंोलन स े लोगों की बतुनयादी जरुरतों को परूा करन े की योजना को 

जोडना होगा। तभी लोगों को गरीबी तथा ऄभाव स ेराहत तमल सकती ह ैऔर अदंोलन को भी 

व्यापक जनसमथिन तभी तमलगेा, ‚औद्योतगक एवं तकनीकी तवस्फोट के कारण जहां बहुमखुी 

तवकास की सभंावना का द्वार खलेु हैं, वहीं तवध्वंस और तवनाश की अशकंा भी ईसी ऄनपुात में 

                                                           
1
 रमशे ईपाध्याय, सजं्ञा ईपाध्याय (सम्प्पा.), पूंजीवादी तवकास और पयािवरण अंदोलन, शब्दसधंान रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 27 



147 

 

तसर ईिान ेलगी ह।ै ऄनके राकृततक एवं मानवीकृत अपदाए ंअज हमारे सामन ेहैं। दोनों रकार 

की अपदाए ं रश्नतचन्त्ह बनकर फन ईिाए खडी हैं और ईन्त्हें हल करना एक बडी चनुौती ह।ै‛
1
 

पयािवरण के ह्रास को रोकन ेतथा जीवन को बचान ेके तलए ग्रीनहाउस गैसों के ईत्सजिन को कम 

तकया जाना चातहए। ऄतधक स ेऄतधक पडे लगाकर वनों को तवकतसत तकया जाना चातहए। 

4.3.2 पयाावरण सबंंधी साकित्य एवं आलोचना 

 सातहत्य तनमािण के तलए मनषु्य का बचा रहना जरुरी ह ैऔर मनषु्य के तलए बचा रहना 

जरुरी ह ैरकृतत का। क्योंतक गर पडे - पौध,े पश ु- पिी, हवा - पानी ही नहीं होगा तो कहां मनषु्य 

होगा और कहां सातहत्य। राकृततक ससंाधनों स े उपजे पयािवरण सकंट न े सातहत्यकारों को 

रभातवत तकया और सातहत्य में एक नया तवमशि ईभरा। 

 पयािवरण ह्रास स ेजीवन पर अए सकंट की तचतंा सातहत्य में ऄतभव्यि हुइ ह।ै ससं्कृत 

सातहत्य में जो रकृतत सातहत्य का अधार थी, भतिकाल और रीततकाल में अलंबन तथा 

ईद्दीप्पन का साधन बनी। अधतुनक काल में पयािवरण ह्रास के कारण रकृतत के बारे में तचतंा व्यि 

की जान ेलगी। लहलहाती फसलों, झमूते विृों, बहती नतदयों के दृश्य की जगह अज सातहत्य में 

फसलों के नष्ट होने, पडेों के कटन ेऔर नतदयों के सखून ेकी तचतंा ह।ै रसाद की कामायनी में 

भीषण बाढ स ेपृ् वी का तवनाश, पयािवरण पर मडंरा रह ेखतरे की ओर आशारा ह।ै ऄजे्ञय न े‘हरी 

घास पर िणभर’ में रकृतत के तवरुद्ध मानव की कृतरमता को ईद्घातटत तकया ह।ै तरलोचन रकृतत 

के रतत रेम व्यि करते हुए ईसके ह्रास के रतत तचतंतत ह।ै मनषु्य द्वारा राकृततक ससंाधनों के 

ऄत्यतधक दोहन को कतव ‘नदीः कामधने’ु में तचतरत करता हुअ कहता ह,ै ‚नही ने कहा थाः मझु े

बांधो/ मनषु्य न ेसनुा और/ अतखर ईस ेबांध तलया/ बांधकर नदी को/मनषु्य दहु रहा ह।ै/ऄब वह 

कामधने ुह।ै‛
2
 

                                                           
1
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 तहदंी के रचनाकारों न े रोज बनती बहुराष्रीय कम्प्पतनयों के फलस्वरूप फैलते रदषूण, 

तबगडते पाररतस्थततक तंर तथा लपु्त होते जीव - जंतओु ंके रतत ऄपनी रचनाओ ंमें तचतंा व्यि की 

ह।ै तवष्णचुदं्र शमाि की कतवता ‘अख्यान’ में सखूी नदी की ईदासी तथा ईसके सखून ेका दखु 

व्यि हुअ ह,ै ‚सखूी नदी न/े न ऄपना तदल खोला/ न ईदासी का बताया अख्यान/ बस, पत्थरों 

स ेबोलती रही/ बस ऄपना हाडमास दखेती रही/ मैंन ेकहा, ‘नदी। मरेा दखु तमुस ेिोटा ह।ै‛
1
 

 ज्ञानेंद्रपतत न ेनतदयों में बढते रदषूण तथा आसके दषु्रभावों का ईल्लेख कतवता में तकया ह।ै 

गंगा नदी के रदषूण को लेखक न केवल राकृततक बतल्क सांस्कृततक रदषूण भी मानता ह।ै 

‘तमु्प्हारे तलए नहीं बची ह ैकोइ पतवर नदी/ तमु्प्हारी सारी नतदयां ऄपतवर हो गइ हैं - तवषाि।’ 

नतदयों के रदषूण के साथ - साथ नतदयों के तकनारे बदलते दृश्यों तथा सांस्कृततक बदलावों के रतत 

कतव न ेगहरी तचतंा व्यि की ह।ै गांवों के शहरों में तब्दील होने तथा ईनकी मौतलकता नष्ट हो जान े

को कतव न े ‘गांव का घर और तमट गए मदैानों वाला गांव’ शीषिक कतवता में व्यि तकया ह।ै 

नतदयों के बदलते रूप तथा ईनके स्वच्ि, साफ नतदयों स ेगंद ेनालों में पररवततित होना लेखकों को 

रभातवत करता ह।ै नदी को गंदा करन ेकी हद को वीरेन डंगवाल ऄपनी कतवता ‘तवद्वषे’ में रकट 

करते हैं, ‚यह बचूखाना की नाली ह/ै आसी स ेहोकर अते हैं नदी के जल में/ खनू चरबी, रोयें और 

लोथडे।‛
2
 

 ऄरुण कमल पयािवरण ह्रास तथा आसके रभावस्वरूप मानव जातत पर अने वाले संकटों 

को लेकर तचतंतत ह।ै अधतुनक होते मनषु्य द्वारा ऄपनी जरुरतें परूी करने के तलए लगातार तकए जा 

रह ेदोहन को वे पयािवरण के तलए खतरा मानते हैं। ‘आक्कीसवीं शताब्दी की ओर’ शीषिक कतवता 

में कतव तवकास की ओर ईन्त्मखु मानव द्वारा नष्ट की जान ेवाली चीजों के स्वरूप का तचरण करता 

ह।ै मानव लगातार परमाण ुपररिण कर रहा ह।ै नए - नए वैज्ञातनक ऄतवष्कार करके एक ही झटके 

में पृ् वी को नष्ट करन ेकी शति पदैा कर रहा ह।ै कतव आस े‘दःुस्वप्न’ कतवता में तचतरत करता ह।ै  

                                                           
1
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 स्वतप्नल श्रीवास्तव दतूषत होती तथा रोज मरती पृ् वी को बचाना चाहता ह।ै पृ् वी को 

बचान े के तलए कतव ‘भतूम को बचान े के तलए’ तथा ‘पृ् वी के तलए राथिना’ शीषिक कतवताए ं

तलखता ह।ै कतव अन ेवाली पीतढयों के तलए पृ् वी को सही - सलामत बचाना चाहता ह ैऔर 

आसके तलए इश्वर से राथिना करता ह।ै लपु्त होते वन्त्य जीवों तवशषेकर हाथी की तचतंा ईनकी कतवता 

‘आक्कीसवीं शताब्दी में हाथी’ में व्यि हुइ ह।ै 

 धरती को बचाए रखन ेका रयत्न ईदय रकाश न ेऄपनी कतवता के माध्यम स ेतकया ह।ै 

ईदय रकाश लपु्त होती तचतडया तथा पहातडयों को ऄपनी स्मतृत में बचाए हुए हैं। ‘ऄजी’ शीषिक 

कतवता में कतव ऄतीत हो चकेु आन दृश्यों को बार - बार याद करता ह।ै रसायनों के बढते रयोग के 

खतरों स ेकतव हमें ऄवगत करवाता ह।ै ‘पजंाब कुि कतवताए’ं में कतव न ेबताया ह ैतक पजंाब में 

कीटनाशकों तथा रसायनों के ऄंधाधुधं रयोग स ेऄकेले पजंाब में ही तकतन ेभोपाल बन चकेु हैं। 

आस तस्थतत पर सवाल ईिाते हुए कतव कहता ह,ै ‚कुल तमलाकर तकतन े यतूनयन काबािआड हैं/ 

पजंाब में?/ बताओ राथिना करते लोगों के फेफडों में/ तकतना तमथाआल अआसोसायनटे हैं?/ 

बताओ/ पजंाब में/ तकतन ेभोपाल हैं।‛
1
 

 तवकास के नाम पर हुए त्वररत औद्योगीकरण तथा यतंरकरण न ेमनषु्य को समटे तदया ह।ै 

बहुमतंजला आमारतों तथा पलुों के तनमािण के तलए जंगलों, नतदयों को नष्ट कर तदया गया ह।ै वीरेन 

डंगवाल नष्ट हुइ नदी के ऄभाव में पलुों को बेकार मानते हुए ऄपनी कतवता में कहते हैं, ‚तकतन े

ऄभागे हैं वे पलु/ जो तसफि  गतलयारे हैं/ तजनके नीच ेस ेगुजरती नहीं/ कोइ नदी।‛
2
 

 मनषु्य के जीवन में यांतरकता के रवेश न ेईसे कृतरम बना तदया ह।ै कम्प्प्यटूर अधाररत यगु 

में वह ऄपनी सवेंदनाए ंखोता जा रहा ह।ै कम्प्प्यटूर पर तनभिर मनषु्य की िमता पर कतव चदं्रकातं 

दवेताले सवाल खडे करता ह,ै ‚ऄब तो मतस्तष्क ह ै कम्प्प्यटूर के पास भी/ कतवता तलख दगेा 

कम्प्प्यटूर एक तदन/ पर क्या वसन्त्त/ या तचतडया/ ऄथवा स्तनों स ेझरता झरना/ सम्प्भव ह ैकभी 

                                                           
1
 ईदय रकाश, रात में हारमोतनयम, वाणी रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 83 

2
 वीरेन डंगवाल, दषु्चि में स्त्रष्टा, राजकमल रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 19  
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कम्प्प्यटूर के गभि स ेभी।‛
1
 एक ऄन्त्य कतवता ‘सांप सीढी का खेल’ में कतव रकृतत की गोद में 

तबताइ बचपन की स्मतृतयों को याद करता ह ैतथा रकृतत के ह्रास को लेकर दखुी हो जाता ह।ै 

 तहदंी के गद्य सातहत्य में रकृतत की सुदंरता के मनोरम दृश्य तथा पयािवरण के ह्रास की 

तचतंा शातमल रही ह।ै राकृततक बदलाव के साथ बेरोजगारी, तवस्थापन तथा तालाबों के सखून ेके 

कारण ईत्पन्त्न हुए जलसकंट की तचतंा ऄनपुम तमश्र की पसु्तक ‘अज भी खरे हैं तालाब’ में रकट 

हुइ ह।ै पयािवरण के तबगडते सतंलुन तथा ईसे बचान े के परम्प्परागत तरीकों का ईल्लेख ईनकी 

पसु्तक ‘साफ माथे का समाज’ में हुअ ह।ै तमश्र जी का मानना ह ै तक तवकास नामक शब्द का 

अज दरुुपयोग हो रहा ह,ै आस शब्द न ेही पयािवरण का सबस ेऄतधक तवनाश तकया ह।ै  

 तटहरी बांध पररयोजना को अधार बनाकर तलखा गया वीरेंद्र जैन का ईपन्त्यास ‘डूब’ 

बांधों के दषु्पररणाम तथा अम जनता पर आसके ऄसर को ईद्घातटत करता ह।ै शहरों के तलए तवद्यतु 

ईत्पादन के तलए बनाए गए बांधों स ेतकतन ेही हरे - भरे खेत नष्ट होते हैं तथा लोग तवस्थातपत होन े

को मजबरू होते हैं। बांध बनान ेस ेखेती - बाडी, पशपुालन रभातवत होता ह ैनतीजतन बेरोजगारी 

की समस्या बढती ह ैऔर राकृततक सतंलुन तबगडता ह,ै आन्त्हीं सब चीजों की चचाि लेखक न ेआस 

ईपन्त्यास में की ह।ै तवकास के नाम पर लोगों को गमुराह तथा रकृतत स ेिेडिाड करन ेवालों को 

ईपन्त्यासकार न ेचतेाया ह।ै 

 नातसरा शमाि का ईपन्त्यास ‘कुआयांपन’ जल तथा नतदयों की समस्या पर केतन्त्द्रत ह।ै जल 

की लडाइ अज व्यति स ेलेकर दशेों तक में चल रही ह।ै लेतखका भौततक तवकास के कारण 

रकृतत तथा मनषु्य की घटती परस्परता को पयािवरण ह्रास का रमखु कारण मानती ह।ै खत्म होते 

जल स्रोतों को बचान ेतथा पानी को रयोग करने की कला सीखन ेपर लेतखका जोर दतेी ह।ै जीवन 

में नतदयों की भतूमका का तचरण ईपन्त्यास में भली - भांतत तकया गया ह।ै 

 सजंीव मानव जीवन की समस्याओ ंपर केतन्त्द्रत रचनाओ ंके तलए जान ेजाते हैं। आनके दो 

ईपन्त्यास ‘धार’ तथा ‘सावधान नीच ेअग ह’ै पयािवरण रदषूण के रतत तचतंा व्यि करते हैं। ‘धार’ 

                                                           
1
 चंद्रकांत दवेताले, भूखण्ड तप रहा ह,ै सभंावना रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 14 - 15 
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ईपन्त्यास में बांसबाडा गांव में तेजाब का कारखाना खलुन े के फलस्वरूप जलते पडे - पौधों, 

फसलों यहां तक की मनषु्यों की तस्थतत का वणिन लेखक न े तकया ह।ै तेजाब के कारखान ेकी 

जहरीली हवा स ेजंगल मरुझा गए हैं, फसलें सखू गइ हैं, लोग भयानक रोगों स ेपीतडत हो रह ेहैं। 

‘सावधान नीच ेअग ह’ै कोयला खदान पर अधाररत ईपन्त्यास ह।ै चदंनपरु में ऄंग्रेजी शासन में 

रारम्प्भ हुए कोयला खदान में 1916 से 1954 तक अग लगी रहती ह,ै तजसमें तकतन ेही लोग 

जलकर मर जाते हैं, गांव वालों का जीना महुाल हो जाता ह।ै एक ऄन्त्य ईपन्त्यास ‘जगंल जहां शरुु 

होता ह’ै में सजंीव जंगल तथा जनजाततयों की सरुिा का सवाल ईिाते हैं।  

 सभुाष पतं का ईपन्त्यास ‘पहाड चोर’ पहाडों की चोरी तथा जंगलों की कटाइ करन ेवाले 

दशेी पूजंीपततयों का पदािफाश करता ह।ै राकृततक सपंदा की लटू की राजनीतत का खलुासा सभुाष 

पतं बेबाकी स ेकरते हैं। ‘झंडूखाल’ नामक पहाडी गांव में पहाड की लटू तथा ईत्पात के तखलाफ 

तवद्रोह का ईपन्त्यास ह।ै दशे की तरक्की के नाम पर पहाडी लोगों के पहाड तथा जीवन को िीन 

लेन ेकी सातजश को पहचानकर लेखक न ेतवरोध दजि तकया ह।ै ईजडते गांव तथा रस्त लोगों को 

बचान ेके तलए वहां के कुि लोग अदंोलन करते हैं जो पयािवरण को बचान ेका एक ऄच्िा सकेंत 

ह।ै 

 रणेंद्र का ‘ग्लोबल गांव के दवेता’ पहाड के खनन तथा रभातवत अतदवासी जीवन पर 

केतन्त्द्रत ईपन्त्यास ह।ै मनमोहन पािक का ‘गगन घटा घहरानी’, भगवानदास मोरवाल का ‘काला 

पहाड’, तेजन्त्दर का ‘काला पादरी’, श्री रकाश तमश्र का ‘बांस फूलते हैं’ अतद पयािवरण ह्रास 

तथा अतदवासी जीवन पर केतन्त्द्रत ईपन्त्यास हैं। आसके ऄलावा मरैयेी पषु्पा का ‘आदन्त्मम’, 

ईदयरकाश का ‘पीली ितरी वाली लडकी’, सजंीव का ‘रह गइ तदशाए ं आसी पार’, ऄलका 

सरावगी का ‘एक िके के बाद’, मदृलुा गगि का ‘किगलुाब’ अतद ईपन्त्यास ऄरत्यि रूप स े

पयािवरण के रतत तचतंा व्यि करते हैं। 

 ईपन्त्यासों की भातंत तहदंी कहानी में भी पयािवरण का सवाल ईिा ह।ै राजेश जोशी की 

कहातनयां ‘कतपल का पडे’ तथा ‘मैं हवा पानी पररंदा कुि नहीं’ में मनषु्य तथा रकृतत की 
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परस्परता तथा तवकास के नाम पर पयािवरण ह्रास के सकंटों पर चचाि करती हैं। मनषु्य तथा रकृतत 

की बदलती तस्थतत को ये कहातनयां रेखांतकत करती हैं। 

 स्वयं रकाश की कहातनयां ‘बली’ तथा ‘कहां जाओगे बाबा’ में शहर में तब्दील होते गांव 

तथा खत्म होते जीवन मलू्यों के कारण ईत्पन्त्न हुइ समस्याओ ंको व्यि करती हैं। पहाडी रदशे पर 

रतचत सजंीव की ‘अरोहण’ कहानी जीवन के ईतार - चढावों की कहानी ह ैतजसमें रकृतत रदत्त 

कौशल को रतशिण स ेबेहतर बताया गया ह।ै  

 पयािवरण के ह्रास तथा आसके बचाव का मदु्दा तपिले कुि समय स ेसातहत्य में ईिन ेलगा 

ह।ै लेतकन पयािवरण का सवाल सातहत्य का केन्त्द्रीय सवाल नहीं बन पाया ह।ै यह दखेन ेकी जरुरत 

ह ैतक यह सवाल तकतना तथा तकतनी गणुवत्ता के साथ सातहत्य में ईपतस्थतत बना पाया ह।ै 

 तहदंी सातहत्य की तभन्त्न - तभन्त्न तवधाओ ंमें पयािवरण के सदंभि में जो ईल्लेख तमलता ह ै

ईसकी थाह काफी हद तक तहदंी अलोचकों न ेली ह।ै स्थातपत अलोचकों के साथ - साथ नए 

ईभरते अलोचकों न ेपयािवरण केतन्त्द्रत लेखन तथा लेखन की समीिा दोनों तकया है, लेतकन यह 

समीिा तिट - पटु लेखों में ही ऄतधक हुइ ह।ै पाररतस्थकी पर केतन्त्द्रत रचनाओ ंकी समीिा सनुीता 

नारायण, ऄरंुधती राय, भारत डोगरे, के. वनजा अतद ने की ह।ै रमशे ईपाध्याय, मनैेजर पाण्डेय, 

रोतहणी ऄग्रवाल अतद पाररतस्थततक तंर तथा सातहत्य में आसकी मौजदूगी को खोजन े वाले 

अलोचक हैं। 

 के. वनजा की ‘सातहत्य का पाररतस्थततक दशिन’ पयािवरणवादी अलोचना की महत्वपणूि 

पसु्तक ह।ै तजसमें लेखक न ेतहदंी के परुान ेतथा स्थातपत लेखकों की रचनाओ ंमें रकृतत के ऄलग 

- ऄलग रुपों को आस सदंभि में व्याख्यातयत तकया ह।ै लेखक न ेरतवंद्रनाथ टैगोर, ऄज्ञेय, रेमचदं 

अतद के सातहत्य में पयािवरणीय मदु्दों की ईपतस्थतत को रेखांतकत करते हुए समकालीन लेखन में 

हुए ईसके तवकास तथा गम्प्भीरता का नोतटस तलया ह।ै समकालीन तहदंी कतवता तथा कथासातहत्य 

में पयािवरण ह्रास के कारणों तथा ईसके रभाव को लेखक न ेबारीतक स ेखोजा ह।ै 
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 भमूण्डलीकरण के बाद अइ नीततयों तथा ईसके पयािवरण पर रभाव को अलोचकों न े

समझा ह ै तथा समय - समय पर आस पर अलोचनात्मक लेख तलखे हैं। रणेंद्र के ईपन्त्यास पर 

तटप्पणी करते हुए रोतहणी ऄग्रवाल कहती हैं, ‚रणेंद्र न े ‘ग्लोबल गांव के दवेता’ ईपन्त्यास में 

तवस्तार स ेबहुराष्रीय कम्प्पतनयों के रूप में ईभरे नवऔपतनवेतशक साम्राज्य की सविभिी ‘भखू’ 

को तचतरत तकया ह।ै तवडंबना यह ह ैतक दशे की राजनीततक रभसुत्ता ऄंतरराष्रीय ससं्थाओ/ंबैंकों 

स ेऊण लेन ेके तलए ऄनहोनी को नजरऄंदाज करन ेके तलए बाध्य ह।ै‛
1
 

4.4. साम्प्रदाकयकता 

 साम्प्रदातयकता न ेसमाज के साथ - साथ सातहत्य को भी रभातवत तकया। साम्प्रदातयकता 

स ेरभातवत तथा तचतंतत सातहत्यकारों न ेआस ेऄपन ेलेखन में ईतारा ह।ै साम्प्रदातयकता के बढत े

रभाव को सातहत्यकारों न ेगहराइ से महससू तकया तथा ईस ेव्यि भी तकया ह।ै भारत की सांझी 

परम्प्पराओ ं तथा धमितनरपिेता पर मडंरा रह े साम्प्रदातयक खतरे को सातहत्यालोचना ने बखबूी 

पहचाना ह ैतथा आस पर ऄपनी तचतंा जातहर की ह।ै साम्प्रदातयकता के तवकारों को अलोचकों न े

स्पष्ट तौर पर रेखांतकत तकया ह।ै  

4.4.1 साम्प्रदाकयकतााः सामान्य पररचय 

 सम्प्रदाय ऄगं्रेजी के Community शब्द का पयािय ह,ै तजस े समदुाय भी कहत े हैं। 

सम्प्रदाय शब्द का रयोग धातमिक सदंभि में तकया जाता ह।ै धमि सबंंधी मत या मत के ऄनयुातययों 

के समहू को सम्प्रदाय कहते हैं। आततहासकार तवतपन्त्न चन्त्द्रा साम्प्रदातयकता को एक तम्या तवचार 

मानते हुए कहते हैं तक ‚साम्प्रदातयकता एक तम्या तवचारधारा ह,ै लेतकन जहां तवचारधारा का 

तवकास नहीं होता वहां झिूी तवचारधारा ही ईस ररि की पतूति करती ह।ै यह यथाथि का तवकृत 

तडस्टोतटिड और भ्रष्ट पविस ररफ्लेक्शन ह।ै‛
2
 

                                                           
1
 रोतहणी ऄग्रवाल, समकालीन तहदंी ईपन्त्यास और पाररतस्थकीय संकट, गद्यकोश स े11.5.2016 

2
 तवतपन्त्न चन्त्द्रा, कम्प्युनतलज्म आन माडनि आतंडया, तवकास पतब्लकेशसन्त्ज, तदल्ली, पषृ्ठ - 79 - 80 
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 तवश्वनाथ रसाद चौधरी के ऄनसुार ‚सम्प्रदायवाद मलूतः राज्य - व्यवस्था में एक 

राथतमक एवं तनणियात्मक समहू के रूप में तकसी समदुाय के रतत राजनीततक तनष्ठा की एक 

तवचारधारा ह।ै‛
1
 

 रभतु्वशाली वगि के तलए साम्प्रदातयकता एक ऐसी ऄवधारणा ह ैजो एक ही धमि स ेसबंंध 

रखन ेवाले लोगों के राजनतैतक, सामातजक, सांस्कृततक एवं अतथिक तहतों को एक समान मानती 

ह।ै जबतक वास्तव में ऐसा होता नहीं ह,ै एक धमि से संबंध रखन ेवाले लोगों के राजनतैतक एवं 

अतथिक सबंंध तबल्कुल तभन्त्न या शरतुापणूि भी हो सकते हैं। साम्प्रदातयक शतियां ऄपन ेवगीय 

तहतों को समचू ेसमदुाय के सामतूहक तहतों के रूप में रस्ततु करती ह।ै 

 रभ ु - वगि के तलए ईपयोगी तथा जनसाधारण के तलए तकलीफदहे साम्प्रदातयकता का 

बबिर रूप बाबरी - मतस्जद तवध्वंस (1992) तथा 2002 के गजुरात दगंों में सामन ेअया। धीरे - 

धीरे साम्प्रदातयकता की आस समस्या न ेतवकट रूप धारण कर तलया। बहुत धीरज और महेनत स े

ऄतजित हमारी एकता ऄब खतण्डत होती जा रही ह।ै साम्प्रदातयक शतियां वगीय पहचान को 

सम्प्रदाय की पहचान के रूप में पशे करती हैं तथा वगि - सघंषि को सांरदातयक सघंषि के रूप में। 

साधारण जन के तदमाग में साम्प्रदातयक जहर ईतार तदया गया ह,ै ‚दषु्रचार स े यह लोगों की 

सामान्त्य चतेना का तहस्सा बना दी गइ ह।ै अम लोग ऐसी रतततिया दतेे हैं जो साम्प्रदातयकता को 

मान्त्यता दतेी ह।ै ईनको आसमें कुि भी गलत नहीं लगता, सबस ेतचन्त्ता की बात यही ह ैतक आस ेधमि 

- रेम, राष्र - रेम व ससं्कृतत - रेम व आततहास - रेम के नाम पर पशे करते हैं।‛
2
 गौर तकया जाए 

तो, ‚साम्प्रदातयकता एक राजनतैतक दृतष्टकोण ह ै तजसमें यह माना जाता ह ै तक एक धातमिक 

समदुाय के सभी लोगों के सामातजक, राजनतैतक, अतथिक व धातमिक तहत एक जसै ेहोते हैं।‛
3
 

जबतक, ‚भारतीय समाज कइ ऐसे सम्प्रदायों में बंटा हुअ ह ैतजनके तहत न तसफि  ऄलग हैं, बतल्क 

एक - दसूरे के तवरोधी भी हैं।‛
4
 ऄसगर ऄली आजंीतनयर साम्प्रदातयकता को अधतुनक यगु की 

                                                           
1
 तवश्वनाथ रसाद चौधरी, भारत में साम्प्रदातयकता, अररएंट पतब्लकेशन्त्स, तदल्ली, पषृ्ठ - 11 

2
 डा. सभुाष चन्त्द्र, साम्प्रदातयकता, आततहासबोध रकाशन, आलाहाबाद, पषृ्ठ - 7 

3
 वही, पषृ्ठ - 9 

4
 तवतपन चन्त्द्रा, साम्प्रदातयकताः एक रवेतशका, नेसनल बुक रस्ट आतंडया, तदल्ली, पषृ्ठ - 3 
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घटना मानते हैं। ईनके ऄनसुार, ‚साम्प्रदातयकता एक अधतुनक पररघटना ह ै जो दो रमखु 

सम्प्रदायों के ऄतभजात वगि के बीच राजनतैतक सत्ता और अतथिक रततस्पधाि के कारण पदैा हुइ 

ह।ै‛
1
 

 साम्प्रदातयक शतियों का ईद्दशे्य मार सत्ता में ज्यादा स ेज्यादा तहस्सदेारी ही नहीं ह ैबतल्क 

ज्यादा स े ज्यादा मनुाफा कमाना भी आनका ईद्दशे्य रहा ह,ै ‚पचास के दशक के दौरान कोइ 

साम्प्रदातयक तनाव नहीं था, पर 1962 में जबलपरु में साम्प्रदातयक दगंे न ेदशे को तहला तदया। 

जबलपरु दगंा तहन्त्द ू और मतुस्लम बीडी - तनमािताओ ं के बीच अतथिक रततस्पधाि का पररणाम 

था।‛
2
 और साथ ही, ‚ऄलीगढ में ताला - ईद्योग और मरुादाबाद में तांबा ईद्योग की रततस्पधाि के 

कारण तनाव पदैा हुअ।‛
3
 

 तवतपन्त्न चन्त्द्रा साम्प्रदातयकता को तसफि  ईपतनवेशवाद के ऄस्त्र के रूप में ही नहीं दखेत े

बतल्क ईनका मानना ह ै तक रतततियावादी शोषक वगि ऄपन े तहतों की पतूति के तलए 

साम्प्रदातयकता को एक ऄस्त्र के रूप में आस्तेमाल करता ह।ै साम्प्रदातयकता के तवकास का कारक 

वे रतततियावादी शतियों को मानते हैं, ‚आन सबस े बढकर महत्वपणूि बात यह ह ै तक 

साम्प्रदातयकता अतथिक तथा राजनीततक दृतष्ट स ेरतततियावादी सामातजक राजनीततक शतियों, 

ऄधि सामतंी जमींदारों तथा भतूपवूि ऄतधकारी तंर तथा औपतनवेतशक सत्ताधाररयों के ऄस्त्र के रूप 

में तवकतसत हुइ।‛
4
 

4.4.2 साम्प्रदाकयकता सबंंधी साकित्य एवं आलोचना 

 साम्प्रदातयकता को लेकर सातहत्यकार आसके ईदय स ेही सवेंतदत रह ेहैं। साम्प्रदातयकता के 

कारणों, तवचारधारा, रभावों को सातहत्यकारों न ेऄपनी रचनाओ ंमें समग्रता स ेऄतभव्यि तकया 

ह।ै साम्प्रदातयकता की मजबतूी पर कमजोर होते मनषु्य को सातहत्य न ेसहारा तदया ह।ै सकंीणिता 

                                                           
1
 ऄसगर ऄली आजंीतनयर, भारत में साम्प्रदातयकताः आततहास और ऄनुभव (ऄनुतदत  - सभुाष चन्त्द्र), आततहासबोध रकाशन, आलाहाबाद, पषृ्ठ - 46 

2
 वही, पषृ्ठ - 17 

3
 वही, पषृ्ठ - 133 

4
 तवतपन्त्न चन्त्द्रा, अधतुनक भारत में साम्प्रदातयकता का तवकास, तहदंी माध्यम कायािन्त्वय तनदशेालय, तदल्ली, पषृ्ठ - 606 
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तथा नफरत के तखलाफ तहदंी सातहत्य ऄपनी सपंणूि शति बटोर कर खडा होता ह।ै सातहत्य 

साम्प्रदातयकता के मनषु्यता तवरोधी रूप को पहचान कर सचते तौर पर ईसकी तखलाफत करता ह।ै 

सातहय में सअदत हसन मटंो, यशपाल, भीष्म साहनी, राही मासमू रजा, मोहन राकेश, की परम्प्परा 

को अगे बढाते हुए कृष्णा सोबती, नातसरा शमाि, तशवमतूति, वी. एन. राय, कमलेश्वर, दधूनाथ तसहं, 

भगवानदास मोरवाल, ऄलका सरावगी, तववेकी राय अतद न ेसाम्प्रदातयकता के तवतभन्त्न पहलओु ं

को तवतभन्त्न दृतष्टकोणों स ेतचतरत तकया ह।ै आनके सातहत्य में न केवल साम्प्रदातयक राजनीतत की 

सोच के रतत तचतंा ह ै बतल्क साम्प्रदातयक तवद्वषे फैलान े वाले त्यों की खोज का रयास ह।ै 

साम्प्रदातयक सकंीणिता का ऄस्वीकार तथा तवरोध आनकी रचनाओ ंमें मौजदू ह।ै 

 कमलेश्वर के ईपन्त्यास ‘तकतन ेपातकस्तान’ में साम्प्रदातयक तवमशि को केन्त्द्र में रखकर ईस 

पर तवस्ततृ चचाि की गइ ह।ै सम्प्पणूि भारतीय आततहास के सकू्ष्म तववेचन के साथ लेखक न े

राजनीततक स्वाथों के फलस्वरूप हुए दशे तवभाजन पर सवाल खडे तकए हैं। भारत तवभाजन के 

कारणों को ईपन्त्यासकार ऄंग्रेजी साम्राज्यवाद में खोजता ह ैतजसमें साम्प्रदातयक नीततयों को रश्रय 

तदया गया। भारत के तवभाजन को साम्प्रदातयक नीतत का पररणाम मानते हुए कमलेश्वर कहते हैं, 

‚ऄंग्रजेों की सौदागर कौम के हाथों पांच हजार साल परुाना यह महादशे ऄपन ेआततहास में पहली 

बार तवभाजन का तशकार हुअ।‛
1
 लेखक चाहते हैं तक दतुनया में साम्प्रदातयक सौहादि पदैा होना 

चातहए तातक रोज बनते पातकस्तानों की परम्प्परा बंद हो। 

 ‘काला पहाड’ ईपन्त्यास के लेखक भगवानदास मोरवाल समकालीन समय में दशे में 

ईपजी साम्प्रदातयकता की भावना स ेतचतंतत हैं। दशे की शांत तथा भोली - भाली जनता के तदलों 

में साम्प्रदातयकता का जहर घोलन े वाली राजनीततक ताकतों के कारण कथाकार बेचनै ह।ै 

साम्प्रदातयक सौहादि स ेपररपणूि मवेात जैस ेऄंचल में भी राजनतैतक स्वाथों के तलए साम्प्रदातयक 

माहौल का तनमािण तकया जा रहा ह ैजो लेखक के तलए ऄसहनीय ह,ै ‚आस ऄंचल में तहदं ूऔर 

                                                           
1
 कमलेश्वर, तकतने पातकस्तान, राजपाल एण्ड सन्त्ज, तदल्ली, पषृ्ठ - 272 
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मसुलमान एक पररवार की तरह रहते अए हैं और ईनमें कभी भी कोइ साम्प्रदातयक झगडा नहीं 

हुअ।‛
1
 

 ‘कतल - कथाः वाया बाआपास’ में ऄलका सरावगी न ेराम जन्त्मभतूम के मसले को मखु्य 

रूप से ईिाया ह।ै साम्प्रदातयक वातावरण तनमािण करन ेवाली राजनतैतक रतिया को समझन ेका 

रयास ईपन्त्यासकार न े तकया ह।ै लेतखका ईपन्त्यास में साम्प्रदातयकता का सीध े तौर पर तवरोध 

करती ह ैऔर चाहती ह ैतक राजनतैतक लालसाओ ंके तलए सांस्कृततक धरोहर को ईजाडा ना जाए, 

‚ईपन्त्यास धमाांध शतियों की कटु अलोचना कर एक रततरोधी स्वर ईपतस्थत कर एक ऐसी 

दतुनया तामीर करना चाहता ह ैजहां मानव - मार के तलए रेम हो।‛
2
 

 राम जन्त्मभतूम के तववाद के बाद ईपजे भय तथा अतंक के माहौल को व्यि करता ह ै

तववेकी राय का ईपन्त्यास ‘मगंल भवन’। राजनतेाओ ंद्वारा योजनाबद्ध तरीके स ेकरवाए गए दगंों 

का नकुसान हमशेा अम जनता ही ईिाती ह।ै सरकार की कूटनीतत को लेखक ऄच्िी तरह 

पहचानते हुए कहता ह,ै ‚मरेा दृढ तवश्वास ह ैतक स्वयं सरकार ही आस रकार ऄशांतत और गडबडी 

कराती ह ैतातक समस्यात्मक जतटलता पदैा हो और शांतत तथा समाधान के तलए लोग ईसके पास 

तचल्लाते हुए अएं..... यतद वह ऐसा न करे, कोइ समस्या न रह ेतो सरकार तकसतलए?‛
3
 लेखक 

चाहता ह ै तक लोग सरकार पर अतश्रत न रहकर ऄपन े तववेक स े काम ले तो दशे को 

साम्प्रदातयकता स ेमिु करके ‘मगंल भवन’ बनाया जा सकता ह।ै 

 साम्प्रदातयकता न ेकहानीकारों को काफी हद तक रभातवत तकया ह।ै तहदंी में सधुा ऄरोडा 

की कहानी ‘काला शिुवार’ मुबंइ में हुए बम तवस्फोट के बाद एक वगि में पदैा हुए खौफ (मतुस्लम 

पररवारों में) तथा दसूरे वगि की ऄसवेंदनशीलता को दशािती ह।ै धमि तथा साम्प्रदातयकता के 

गिजोड को अधार बनाकर तलखी गइ रहलादचदं्र दास की कहानी ‘मतंदर का मदैान’ धमि के नाम 

पर लोगों को लडवान ेकी कुतटल चालों का पदािफाश करती ह।ै ऄसगर वजाहत की कहानी ‘मैं 

                                                           
1
 भगवानदास मोरवाल, काला पहाड, राधाकृष्म रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 16 

2
 पुष्पपाल तसहं, भूमडंलीकरण और तहदंी ईपन्त्यास, राधाकृष्ण रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 251 

3
 तववेकी राय, मगंल भवन, रभात रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 490 
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तहदं ू हू’ं साम्प्रदातयक दगंों के रभावस्वरूप टूटते सामातजक तान े - बान े का वणिन करती ह।ै य े

कहातनयां दगंों की भयावहता स े ज्यादा ईनस े रभातवत भयग्रस्त ऄल्पसखं्यकों की तस्थतत का 

वणिन करती हैं, ‚ये कहातनयां आस सच्चाइ को दशािती हैं तक आस दौर का साम्प्रदातयक तनाव महज 

दो धातमिक समदुायों के बीच अम तौर पर होन ेवाले तहसंक झगडे का पररणाम नहीं था बतल्क 

साम्प्रदातयक फासीवाद की ईस तहसंक मतुहम का नतीजा था जो ऄल्पसखं्यकों के तवरुद्ध भय और 

अतंक का माहौल पदैा कर ईनके नागररक ऄतधकारों को ही नहीं मनषु्य के रूप में जीन े के 

ऄतधकारों को भी िीन लतेी ह।ै‛
1
 रगततशील वसधुा में िपी तवमल चदं्र पाण्डेय की कहानी 

‘सोमनाथ का टाआम - टेबल’ जातत और धमि के गिजोड के पररणाम में साम्प्रदातयकता को दखेती 

ह।ै राकेश दबेू की कहानी ‘नया मकान’, मज्कूर अलम की ‘बस यहां तक’, तजनशे साह की 

‘चमक धपू की’, तरयदशिन की ‘खोटा तसक्का’ अतद कहातनयां समाज में व्याप्त कट्टरता को 

ईद्घातटत करती हैं।  

 साम्प्रदातयकता की पषृ्ठभतूम को अधार बनाकर तहदंी कतवयों न ेऄनके कतवताए ंतलखी 

हैं, जो धातमिक कट्टरता तथा ईन्त्माद स ेईपजे भय तथा रासदी को सीध ेतौर पर व्यि करती हैं। 

साम्प्रदातयकता स े रभातवत तथा आसके तवरोध में तलखी गइ रचनाओ ं में तवशषे तौर से कंुवर 

नारायण की कतवता ‘एक ऄजीब - सी मतुश्कल’ तथा बोतधसत्व की कतवता ‘पागलदास’ ह,ै 

पागलदास ऄयोध्या का पखावज - वादक था। कतवता में पागलदास की ईदासी मनषु्यता की 

जबुान बनी। ऄसद जैदी की कतवता ‘जो दखेा नहीं जाता’ साम्प्रदातयकता के जाल में फंस ेव्यति 

की मनःतस्थतत का खाका पशे करती ह।ै जयपाल की कतवता ‘लक्कड - बग्घा’ में राजनीतत तथा 

न्त्याय तंर की लाचारगी तदखाइ गइ ह ै तजसके चलते साम्प्रदातयक लक्कडबग्घा चनु - चनुकर 

जनता को मार रहा ह ैऔर दशेभति का तमगा पा रहा ह।ै साम्प्रदातयकता का यह लक्कडबग्घा, 

‚तकसी की पकड में नहीं अता/ राष्रपतत, रधानमरंी या सरुीम कोटि - सब आससे डरते हैं/ यह 

सारा काम योजनाबद्ध तरीके स ेकरता ह.ै.......... धमिस्थल आसके सरुतित खेत हैं/ यह राष्र की 

                                                           
1
 जवरीमल्ल पारख, अधतुनक तहदंी सातहत्यः मलू्यांकन और पुनमूिल्यांकन, पषृ्ठ - 239 
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बात करता ह/ै राष्रवातसयों पर हमला करता ह/ै धमि की बात करता ह/ै और दगंों में शातमल हो 

जाता ह.ै..... सतंों का चोला पहनता ह/ै और लक्कडबग्घा हो जाता ह।ै‛
1
 मगंलेश डबराल की 

कतवता ‘गजुरात के एक मतृक का बयान’ कतवता दगंों में अम अदमी के तपसे जान ेको व्यि 

करती ह,ै ‚मैं तो रंगता था कपडे तान े- बान े रेश े रेशे/ मरम्प्मत करता था टूटी - फूटी चीजों की/ 

गढता था लकडी की तहडंोले और गरबा के रंगीन डांतडए..... मेरे जीतवत होन े का कोइ बडा 

मकसद नहीं था/ और मझुे मारा गया आस तरह जैस े मझुे मारना कोइ बडा मकसद हो.....।‛
2
 

साम्प्रदातयकता के दौरान बन ेडर के माहौल को राजेश जोशी की कतवता ‘मरेि 87’ ईजागर करती 

ह।ै  

 साम्प्रदातयकता तवरोधी सातहत्य तथा अलोचना द्वारा सांझी ससं्कृतत की ऄपनी पहचान 

को स्थातपत करन े का रयास जारी ह।ै साम्प्रदातयक सद्भाव एवं मानव एकता के सदंभि में 

अलोचक तथा तचतंक तहदंी के मध्यकालीन लेखन की व्याख्या भी आस अधार पर करन ेलगे हैं। 

वचिस्वशाली वगि की िूरता, पाखण्ड तथा अडम्प्बरों का खलुकर पदािफाश करन ेवाले कबीर को 

तहदं ूमतुस्लम एकता के रहरी के रूप में दखेा जान ेलगा ह।ै राजनतैतक, अतथिक तहतों के तलए 

अपस में नफरत फैलान ेवालों को रोकन ेवाले गातलब तथा नानक के योगदान को रेखांतकत तकया 

जान ेलगा ह।ै साम्प्रदातयकता तवरोधी तचतंन व्यति को सजग तथा सवेंदनशील बनान ेपर बल दतेा 

ह।ै 

 स्वतंरता रातप्त के साथ ही दशे का तवभाजन हुअ तथा धमि के अधार पर बंटवारा हुअ, 

दो दशे बन।े साम्प्रदातयक दगंे हुए तजसन ेभारतीय जनमानस को झकझोर तदया। अबातदयों का 

तवस्थापन हुअ, शहर ईजड गए, हजारों लोग मारे गए, लाखों लोग तबिुड गए। आतनी बडी रासदी 

स ेसातहत्य तथा सातहत्यकारों पर व्यापक ऄसर पडा। यरूोप में हुए यदु्धों की रासदी तजस तरह वहां 

के सातहत्य को लम्प्बे समय तक रभातवत करती रही ईसी तरह तहदंी के सातहत्यकारों तथा तचतंकों 

                                                           
1
 जयपाल, दरवाजों के बाहर, अधार रकाशन, पंचकूला, पषृ्ठ - 83  - 84 

2
 ऄजये कुमार (सम्प्पा.), ईद्भावना, ऄकं - 103, पषृ्ठ - 81 

 



160 

 

को तवभाजन न े रभातवत तकया और आसी कारण ईनकी रचनाओ ं में बार - बार तवभाजन की 

रासदी की चीख सनुाइ दतेी रही ह।ै 1984 में तदल्ली में हुअ तसख दगंा, 1992 में बाबरी तवध्वंश, 

2002 में गजुरात का गोधरा काण्ड, 2014 में मजु्जफरनगर दगंा अतद तवभाजन के बाद 

साम्प्रदातयकता के नए रूप रह।े आन दगंों स ेसाम्प्रदातयकता का स्वरूप बदला जो सातहत्य में नए 

रूप में व्यि होन ेलगा।  

 सातहत्य की रचना की तरह ही ईसकी व्याख्या में तवभाजन बार - बार अया ह।ै 

अलोचकों तथा आततहासकारों न ेसाम्प्रदातयकता की तह में जाकर सातहत्य की व्याख्या की ह।ै 

साम्प्रदातयक दगंों के तलए तजम्प्मदेार पररतस्थततयों, कारणों तथा आनसे ईत्पन्त्न भय, अतंक तथा 

नरैाश्य को तजस रूप में रचनाकारों न ेऄपनी रचनाओ ंमें व्यि तकया ह ैईसका वैज्ञातनक दृतष्ट स े

मलू्यांकन अलोचना न ेतकया ह।ै ‘तहदंी ईपन्त्यास का आततहास’ पसु्तक में लेखक ने साम्प्रदातयकता 

पर अधाररत ईपन्त्यासों की दृतष्ट का तवशे्लषण करते हुए तलखा ह ै तक ‚तहदंी ईपन्त्यासकार 

साम्प्रदातयक सोच और भावना की दृतष्ट स ेईदार, मानवीय तथा रजातांतरक मलू्यों स ेपररचातलत 

हैं।‛
1
 

  तरयदशिन की कहानी ‘खोटा तसक्का’ की बाबरी - तवध्वंश के सदंभि में समीिा करते हुए 

राकेश तबहारी कहते हैं, ‚आन घटनाओ ंके बाद भारतीय समाज में हुए पररवतिनों - रतततियाओ ंका 

बारीक तवशे्लषण करते हुए ऄल्पसखं्यक समाज की ऄनकही पीडा, ईसकी जद्दोजहद और तकसी 

एक के बहान ेपरेू समाज पर लगा तदए गए रश्न तचन्त्ह स ेईत्पन्त्न भय तमतश्रत ऄसमजंस और ईन 

सब के बीच एक खास तकस्म के ऄसरुिाबोध को ईद्घातटत करती ह।ै‛
2
  साम्प्रदातयकता पर तलखी 

गइ कतवता की अलोचना में कहा गया ह ै तक ‚साम्प्रदातयकता के बरक्स कतवता में आसकी 

मखुालफत जरुरी भी थी और ऄपररहायि भी और यह कहना होगा तक हमारे कतवयों न ेयह भतूमका 

तनभाइ भी परूी ताकत स।े एकांत श्रीवास्तव की ‘दगंे के बाद’ हो, बोतधसत्व की ‘पागलदास’, या 

पवन करण की ‘मसुलमान लडके’ या तफर गोधरा के बाद तलखी गइ तनरंजन श्रोतरय की कतवता 

                                                           
1
 गोपालराय, तहदंी ईपन्त्यास का आततहास, राजकमल रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 438 

2
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा,ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 94 
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‘जगुलबंदी’। आस दौर के लगभग सभी कतवयों न े साम्प्रदातयकता के तवरोध में बेहद सशि 

कतवताए ंतलखी हैं।‛
1
 

 तहदंी अलोचक नामवर तसहं ने ऄपनी पसु्तक ‘जमान ेस ेदो - दो हाथ’ में साम्प्रदातयकता 

पर तवस्ततृ तवचार - तवमशि तकया ह।ै साम्प्रदातयकता तथा राष्रवाद के सबंंध को समझते हुए 

धमितनरपिेता की भतूमका पर तवचार तकया गया ह।ै फासीवाद का सौंदयिशास्त्र, फातसस्ट तहदंतु्व 

और रगततशील तवचारधारा तथा फासीवादी भमूण्डलीकरण के दौर में सस्कृतत के स्वरूप पर चचाि 

ह।ै भमूण्डलीकरण के रभाव में साम्प्रदातयकता के बदलत ेरूप को लेखक न ेसमझा तथा समझाया 

ह।ै 

4.4.3 साम्प्रदाकयकता सबंंधी साकित्य एवं आलोचना के रमुख मुदे्द 

 साम्प्रदातयक शतियों के राण आततहास, धमि, ससं्कृतत, भाषा, राष्र अतद की तवकृत 

व्याख्या में समाए हुए हैं। धातमिक कट्टरता साम्प्रदातयक ईन्त्माद को बढावा दतेी ह।ै गोरख पाण्डेय 

साम्प्रदातयकता को तवरोधी समहूों की ऄवधारणा बताते हुए कहते हैं तक ‚यह धमि, नस्ल के 

अधार पर मानव जातत के तवभाजन और तवभातजत समहूों की ऄसमानता पर जोर दतेी ह।ै एकता 

की जगह भदे, सहयोग की जगह तवरोध और साविभौतमकता की जगह सकंीणिता आसके मलू तत्व 

होते हैं। ये सारे तत्व मानव - जातत की पहचान धुधंली करते हैं और ईसके ऄतस्तत्व के मलू तत्वों 

का तनषधे करते हैं।‛
2
 

 भारत में साम्प्रदातयक शतियां तनरंतर ऄपना घेरा डाल रही हैं। साम्प्रदातयकता स्वतः 

स्फूति घटना नहीं ह,ै समाज में तवतभन्त्न धमों के होन े स े ही साम्प्रदातयकता पदैा नहीं होती 

साम्प्रदातयकता धमों का अपसी झगडा नहीं ह ै बतल्क यह कुि वगों के राजनतैतक तहतों की 

टकराहट ह ैतजसमें धमि का रयोग एक औजार के रूप में तकया जाता ह।ै साम्प्रदातयकता की अड 

में धमि की सामातजक समन्त्वय की भतूमका को खत्म तकया जाता ह।ै धमि और साम्प्रदातयकता दोनों 

                                                           
1
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा,ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 100 

2
 ऄभय कुमार दबु े(सम्प्पा.), साम्प्रदातयकता के स्रोत, गोरख पाण्डेय के लेख ‘धमि, ससं्कृतत और साम्प्रदातयकता’ स,े पषृ्ठ - 196 
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का ऄथि तथा स्वरूप परूी तरह स ेतभन्त्न ह ैलेतकन राजनैततक स्वाथों के तलए धमि का रयोग ईस े

साम्प्रदातयक बनाता ह,ै ‚साम्प्रदायवाद तकसी खास धातमिक समदुाय को ही एकमार ऄपनी 

राजनीततक महत्वाकािंा एवं गतततवतध का समतष्ट रूप एवं अधार समझता ह।ै सम्प्रदायवाद एक 

राज - व्यवस्था तथा एक राष्र के ऄंदर ऄन्त्य धातमिक समदुायों के रत्यितः रततकूल हस्ती के 

सरूप म े तचतरत करता ह,ै तजसके फलस्वरूप एक दसूरे के रतत ऄमरैीपणूि, वैमनस्यता तथा 

दशु्मनागत की भावना सगंतित करता ह।ै सम्प्रदायवाद एक राजनीततक ऄतभमखुता ह ैजो ऄपनी 

राजनीततक तनष्ठा की मतंजल धातमिक समदुाय को समझता ह,ै न तक राष्र या राज्य को। 

सम्प्रदायवाद एक ऐसी राजनीततक तनष्ठा ह,ै एक ऐसी राजनीतत ह,ै जो बहुजातीयता एवं बहुधातमिक 

समदुाय स ेयिु राष्रवाद के तवरुद्ध ह।ै‛
1
 

 धातमिक समदुाय में तनष्ठा एवं सम्प्बद्धता साम्प्रदातयकता नहीं ह,ै यह धमि की एक सामान्त्य 

रवतृत ह।ै धमि दखु, ऄभाव एवं पराधीनता की तशकार जनता को सखु एवं स्वतंरता का ऄहसास 

तदलान े का एक काल्पतनक साधन ह।ै ऄसहाय व्यति ऄपनी वंतचत आच्िाए,ं ईम्प्मीदें, सपन े

धातमिकता में खोजता ह।ै आसीतलए धमि के नाम पर लोगों में ईत्तजेना तथा अवेश असानी स ेभरा 

जा सकता ह,ै ईन्त्हें धमि की हातन का भय तदखाकर बहुत असानी स ेआक्ठा करके दसूरे धमि या 

समदुाय स ेलडवाया जा सकता ह।ै साम्प्रदातयकता तनतहत राजनीततक स्वाथों के तलए लोगों के 

धातमिक तवश्वास का शोषण करती ह।ै राजनीततक स्वाथों की पतूति में धमि साम्प्रदातयकता का रूप 

लेता ह।ै जबतक, ‚धमि व्यति का तनजी मामला ह,ै हर व्यति को यह ऄतधकार होना चातहए तक 

वह तकसी भी धमि ऄथवा धमि - पद्धतत का ऄनसुरण करे, तकन्त्त ुईसकी धमि पद्धतत तकसी दसूरी 

धमि पद्धतत वाले के अडे नहीं अनी चातहए।‛
2
 

 एक धमि के ऄनयुायी दसूरे धमि से तभन्त्न मान्त्यताए ंरखता ह ैतथा दसूरे धमि की धारणाओ ं

के रतत सदंहे, ईपिेा तथा नकार का भाव रखता ह।ै आस रकार धमि परस्पर संकीणिता तथा 

एकांगीपन के साम्प्रदातयक दृतष्टकोण को ऄपनाता ह।ै व्यति आसंान न रहकर तहदं,ू मतुस्लम, तसख, 

                                                           
1
 तवश्वातमर रसाद चौधरी, भारत में साम्प्रदातयकता, अररयंट पतब्लकेशन्त्ज, तदल्ली, पषृ्ठ - 11 

2
 रतवंद्र शमाि, बीसवीं शताब्दी के ऄतंतम दशक के तहदंी ईपन्त्यासों में जीवन दृतष्ट, के. के. पतब्लकेशन्त्स, तदल्ली, पषृ्ठ - 173 
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आसाइ बन जाता ह ैतथा ऄपन ेधमि की रिा के नाम पर घणृा, तहसंा, तवद्वषे तथा बबिरता को ईतचत 

िहरान ेलगता ह।ै शासक वगि आस तस्थतत का फायदा ईिाकर ऄपना राजनतैतक ईल्ल ूसीधा करता 

ह।ै 

 रमशे ईपाध्याय के ऄनसुार ‚सांरदातयकता तवरोधी लेखन में नातस्तकता के बजाय एक 

सरकारी तकस्म का - सा ‘सविधमि समभाव’ नजर अता ह,ै जबतक सांरदातयकता को नातस्तकता 

की जमीन स ेही सही चनुौती दी जा सकती ह।ै‛
1
 सतंवधान द्वारा भारत को धमितनरपिे दशे घोतषत 

तकए जान ेके बाद भी यहां साम्प्रदातयक तवचारधारा का लगातार तवस्तार होता जा रहा ह।ै दशे में 

जनवादी, मानवतावादी शतियों की ईपतस्थतत के बावजदू साम्प्रदातयकता व्यावहाररक रूप में 

मौजदू ह।ै  

 धमि तथा ससं्कृतत के नाम पर राष्रीयता को धमि के साथ जोडकर दखेा जाता ह।ै धमि तथा 

राष्रीयता के आस गिजोड स े साम्प्रदातयकता का जन्त्म होता ह।ै रेमचदं ने साम्प्रदातयकता को 

ससं्कृतत का अवरण ओढकर तनकलने वाली बताया ह,ै ‚साम्प्रदातयकता सदवै संस्कृतत की दहुाइ 

तदया करती ह।ै ईस ेऄपन ेऄसली रूप में तनकलते शायद लज्जा अती ह,ै आसतलए वह गध ेकी 

भांतत ह ैजो तसहं खाल ओढकर जंगल के जानवरों पर रोब जमाता तफरता था, साम्प्रदातयकता 

ससं्कृतत की खाल ओढकर अती ह।ै‛
2
 साम्प्रदातयकता राष्र के बहुलतावादी चररर को सकंीणिता 

के दायरे में बांधती ह।ै फलस्वरूप तहदं ूराष्र, तसक्ख राष्र अतद की मांग ईिती ह,ै ‚आस काल - 

खण्ड में वगि, वणि और धमि भेद बहुत गहरा हुअ ह।ै समाज की तबल्कुल नइ पीढी के पास 

अकांिाओ ंका कोइ नतैतकशास्त्र नहीं ह।ै‛
3
 

 साम्प्रदातयक शतियां साम्प्रदातयकता की जडें आततहास में खोजती हैं और आसके तलए 

आततहास को तोड - मरोड कर या त्यों को बदलकर पशे तकया जाता ह।ै जैस ेआततहास में मतुस्लम 

शासकों द्वारा तहदं ूधमिस्थलों की तबाही का तो वणिन ह ैपर यह वणिन नहीं ह ैतक, ‚औरंगजेब न े

                                                           
1
 रमशे ईपाध्याय, सजं्ञा ईपाध्याय, बाजारवाद और नयी सजृनशीलता, शब्दसंधान रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 22 

2
 सव्यसाची (सम्प्पा.), ईत्तराधि, ऄरलै - 1980, पषृ्ठ - 8 

3
 शकंर (सम्प्पा.), पररकथा, ऄकं - 33 (युवा अलोचना ऄकं), जलुाइ - ऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 35 
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बनारस, ईज्जैन अतद मतंदरों को जागीर दी थी।‛
1
 बंटवारे की वजह मसुलमानों को बताया जाता ह ै

लेतकन यह नहीं बताया जाता तक, ‚जब 23 माचि,1940 को लाहौर में पातकस्तान रस्ताव पाररत 

हुअ तो मसुलमानों न ेकोइ जोश नहीं तदखाया। दसूरी ओर हजारों ऄंसारी (जलुाहा) मसुलमानों न े

तदल्ली में दो - तीन महीन ेबाद आसके तवरुद्ध रदशिन तकया।‛
2
 साम्प्रदातयकतावादी ऄपन ेशासकों 

की रशसंा करते हैं तथा दसूरे सम्प्रदाय के शासकों की अलोचना। शासकों के चररर को तकसी 

समदुाय तवशषे के चररर के रूप में पशे तकया जाता ह।ै 

  साम्प्रदातयक शतियां लोगों को गमुराह करन ेके तलए तरह - तरह की ऄफवाहें फैलाती 

हैं, एक - दसूरे धमि के रतत भ्रांततयां पदैा की जाती हैं, ‚मसुलमान चार - चार शातदयां करते हैं, 

आसका लगातार रचार करना और यह न बताना तक मसुलमानों में भी परुुषों की बजाय तस्त्रयों की 

कम सखं्या सभी को एकातधक शातदयों की त्यात्मक आजाजत नहीं दतेी, सच के साथ तखलवाड 

करना ही ह।ै तहन्त्दसू्तान टाआम्प्स में 27 जनू, 1998 को िप ेभारतीय सांतख्यकी ससं्थान के द्वारा 

आकठे तकए गए त्यों के ऄनसुार 1000 में से 72 गैर - मतुस्लम एक से ऄतधक शातदयां करते हैं। 

जबतक 1000 में स े15 मतुस्लम एक से ऄतधक शातदया ंकरते हैं।‛
3
 आसी तरह से साम्प्रदातयकता 

भय के वातावरण का तनमािण करते हुए मनषु्य के तदमाग में कुि बातों को आस तरह से बैिा दतेी ह ै

तक वह ईनके सामन ेतनरीह हो जाता ह।ै यह भय और कंुिा ही साम्प्रदातयकता का रूप ग्रहण करते 

हैं। अतथिक, सामातजक ऄसरुिा अमजन में ऄसतंोष और गसु्स ेको पदैा करती ह।ै आस भय के 

माहौल में ईनके तदमाग में एक बात बैिा दी जाती ह ैतक दसूरे समदुाय का तवनाश करके ही कोइ 

समदुाय ऄपन ेऄतस्तत्व को बचा सकता ह।ै साम्प्रदातयकता त्यों के साथ ईसी िूरता के साथ 

तखलवाड करती ह,ै तजस िूरता के साथ दगंों में बेबसों के जान - माल के साथ।  

 तवतपन्त्न चन्त्द्रा साम्प्रदातयकता को फासीवाद का ही दसूरा रूप मानते हैं। जो ऄपनी जातत 

तथा सम्प्रदाय के ऄलग ऄतस्तत्व और श्रेष्ठता चाहता ह ैतथा ईसके तलए बल रयोग करता ह।ै 

                                                           
1
 ऄसगर ऄली आजंीतनयर, भारत में साम्प्रदातयकताः आततहास और ऄनुभव (ऄनुतदत - सभुाष चन्त्द्र), आततहासबोध रकाशन, आलाहाबाद, पषृ्ठ - 11 

2
 वही, पषृ्ठ - 96 

3
 तवनय तवश्वास, अज की कतवता, राजकमल रकाशन, तदल्ली, पषृ्ठ - 73 - 74 
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आसी से आसका तवकास दशिन या तवचारधारा के रूप में होता ह।ै फासीवाद स ेजन्त्मी साम्प्रदातयकता 

का ऄंत साम्प्रदातयक दगंों तथा अतंकवाद में होता ह।ै पररतनयोतजत दगंे होते हैं और सवेंदनहीनता 

स ेबहुत ही बबिरता के साथ लोगों को मारा जाता ह,ै तस्त्रयों के साथ बलात्कार होते हैं। 

 कहा जा सकता ह ै तक तजस रूप में बाजारवाद, पयािवरण तथा साम्प्रदातयकता न े

अलोचना को रभातवत तकया ह ैईस रूप में तकसान रभातवत नहीं कर पाया ह।ै बाजारवादी तंर 

तथा साम्प्रदातयकता के तघनोन े रूप को अलोचना सामन े लाती ह,ै पविवरण सबंंधी मदु्दों पर 

गम्प्भीरता स ेबात करती ह ैलेतकन तकसान के सकंटों - सघंषों के रतत तत्परता यहा ं तदखाइ नहीं 

दतेी। अलोचना में तकसान के रतत सहानभुतूत तो ह ै पर ईसके तलए सघंषि नहीं। बाजारवाद के 

फैलाव स ेखत्म होती मनषु्यता तथा राजनीततक तहतों के तलए फैलाइ जान ेवाली साम्प्रदातयकता 

का तीखा तवरोध तथा मनषु्यता को बचान ेकी बेचनैी अलोचना में मौजदू ह।ै 
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पाांचवाां अध्याय 

उत्तरशती की आलोचना की उपलब्धियाां और सीमाएां 

 बीसवीं सदी के ाईत्तराधध में हुए ाऄनके तीव्रगामी बदलावों न ेसाहहत्य तथा ाअलोचना को 

पणूधताः प्रभाहवत हकया ह।ै जैट यगु में प्रत्येक चीज तात्काहलकता की माांग कर रही ह,ै हजस कारण 

न तो ाअलोचकों को प्रहतमानों के हनमाधण का ाऄवकाश ह ैन हवचारधारा के प्रहत प्रहतबद्ध रहन ेका। 

ाईदारीकरण - हनजीकरण की नीहतयों न ेसत्ता का स्वरूप बदला ह ैहजसके दबाव में ाअलोचकों के 

प्रहतरोध का स्वर कमजोर हुाअ ह।ै वैश्वीकरण न ेबहुसाांस्कृहतकता को जन्म हदया ह ैऔर ाईभरत े

हवमशों न ेभाषायी हचांतन को बदला ह।ै ाईत्तर - ाअधहुनकता के प्रभाव में मार्कसधवाद ने लचीला 

रूख ाऄहततयार हकया ह।ै  

5.1 तात्काब्लकता का प्रभाव  

 ाअज के दौर में रचनाकारों तथा ाअलोचकों पर दशे - हवदशे में घहटत घटना का तरुांत 

प्रभाव पड़ रहा ह।ै सोशल मीहडया, ब्लॉग, पजे ाअहद साहहत्यकारों में तात्काहलकता पदैा करन े

वाले माध्यम हैं। हवश्वभर में हुाइ घटनाओ ां पर रचनाकारों न े तरुांत ाऄपनी कलम चलााइ ह ै तथा 

ाअलोचकों न ेाईस पर प्रहतहिया व्यक्त की ह।ै पाहकस्तान के स्कूली बचोंचों पर हुए ाअतांकी हमले 

हो या शरणाहथधयों के हवस्थापन की त्रासदी, सबन ेरचनाकारों को प्रभाहवत हकया ह।ै एजीयन सागर 

के हकनारे हमले बचोंच ेके शव की घटना ने दहुनयाभर के सांवेदनशील लोगों को प्रभाहवत हकया। 

ाआसी स ेदहुनया की हस्थहत, दशेों के ाअपसी सांबांध तथा मानवता पर बहसों न ेजन्म हलया। कहव 

हशवदयाल की कहवता की पांहक्तयाां, ‚तमु शरणाथी नहीं मरेे बचोंच/े सब दहुनया की सांवेदना/ ाआतनी 

सी तमु्हारी हनजीव दहे में/ स्वयां शरण पा रही ह।ै‛
1
 

 तात्काहलकता के प्रभाव में ऐहतहाहसक सांदभों स ेहटकर हकसी भी कृहत पर तरुांत हटप्पणी 

की जा रही ह,ै जो बाद के हदनों में तकों के बदलन ेपर ाऄप्रासांहगक हो जाती ह,ै‚हकसी समय की 

                                                           
1
 ाईमा रमण (सम्पा.), दशे - हवदशे, ाऄांक - 21, हसतम्बर - 2015 
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रचनाशीलता की पहचान तत्काल नहीं हो सकती। तत्काल पसु्तक समीक्षा हो सकती ह ैऔर वह 

खबू हो रही ह।ै‛
1
 रचनाशीलता की पणूध पहचान तत्काल सम्भव नहीं ह,ै बहकक ाईसके हलए धयैध 

चाहहए। ाआस धयैध को जैट - यगु ने हनगल हलया ह ै और प्रहतस्पधाध के चलते रचनाकार तथा 

ाअलोचक सफलता के शॉटधकट ाऄपना रह ेहैं। क्षहणक प्रभाव में फेसबकु, ब्लॉग तथा ाऄखबारों में 

तरुांत ाअलोचनात्मक हटप्पहणयाां की जा रही हैं।  

5.2 प्रब्तमानीकरण की समस्या 

 ‘हपछले पााँच - छह वषों में समय - समय पर पहत्रकाओ ां में मैंन ेजो हटप्पहणयााँ हलखी हैं, 

यहााँ ाईन्हें हकताब की शर्कल में रख हदया गया ह।ै’ ाअचायध शरु्कल व ाईनके समानाांतर दसूरे 

ाअलोचकों की ाअलोचनात्मक पसु्तक पर ाआस तरह की शरुुाअती पांहक्तयाां हमें दखेन ेको कदाहप 

नहीं हमलेगी। तीन - चार दशक स ेपहले के ाअलोचक हकसी भी कृहत का मकूयाांकन योजनाबद्ध 

तरीके स ेकरते थे। ाअलोचना हलखन ेस ेपवूध ाईनके सामन ेएक ाईद्दशे्य होता था हजस ेध्यान में रखते 

हुए वे पहले हसद्धान्त हनमाधण करते थे और हफर ाईन्हीं हसद्धान्तों के ाअधार पर कृहत को परखते थे, 

‚शरु्कलजी समीक्षा ग्रन्थ पढ़कर समीक्षा करन ेवाले व्यहक्त न थे, जैसा हक ाअजकल का चलन 

ह।ै‛
2
 कृहत पर हसलहसलेवार बात करते हुए वे कृहत के सभी पक्षों को हसद्धान्तों की कसौटी पर 

कसकर ही ाअलोचक के रूप में ाऄांहतम सांतहुि प्राप्त करत ेथे। 

 हपछले कुछ समय स ेाअलोचना का यह तरीका पणूधताः बदला ह।ै ाऄब हसद्धान्तों पर कृहत 

को कसन ेकी बजाय या तो पहले कृहत को ध्यान में रखकर हसद्धान्त हनमाधण होता ह ैया हफर एक 

हसरे स े हकसी कृहत को ाईठाकर पसु्तक समीक्षा (Book Review), या पसु्तक व्यातया कर दी 

जाती ह।ै सामाहजक - राजनहैतक पररहस्थहतयों को समझकर रचना को सम्पणूधता में परखन े की 

प्रवहृत लपु्त होती जा रही ह।ै ाआसी कारण ाअलोचना गम्भीर हस्तक्षेप नहीं कर पा रही।  

 

                                                           
1
 शांकर (सम्पा.), पररकथा, ाऄांक - 33 (युवा ाअलोचना ाऄांक), जलुााइ - ाऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 17 
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 ाअलोचना हलखी तो खबू जा रही ह ैलेहकन सांकट यह ह ैहक ाईस ेहलखन ेके पीछे हनहमधत 

प्रहतमान नहीं ह।ै बहकक रचना के ब्यौरों का ही ाऄनसुरण करते हुए ाअलोचक वणधन भर करता ह।ै 

रचना भी प्रशांसा चाहती ह,ै मकूयाांकन नहीं। लेखक को स्थाहपत करन ेके हलए ाअलोचना रचना 

केहन्ित न रहकर रचनाकार केहन्ित हो रही ह,ै ‚जब ाअलोचक यह समझन ेलगता ह ैहक ाईसकी 

चचाध स े लेखक स्थाहपत होते हैं और ाईसकी ाईपके्षा स े वे ाऄांधरेे में डूब जाते हैं तो, स्पि ह,ै 

ाअलोचना ाऄपना बहुनयादी काम नहीं कर पा रही होती ह।ै‛
1
 जबहक ाअलोचक का काम रचना 

को रास्ता हदखाना ह,ै रचनाकार के बोध को जगाना ह।ै  

 सवाल यह ह ैहक र्कया परुान ेप्रहतमानों के ाअधार पर नाइ रचनाओ ां की समीक्षा सांभव ह?ै 

शायद नहीं। ाआसी कारण ाअज रचना के साथ - साथ ाअलोचना का स्वरूप भी बदल रहा ह।ै रचना 

के बदलते स्वरूप के समकक्ष ाअलोचना के प्रहतमान खडे़ नहीं हकए गए जो हचांतनीय ह,ै ‚रचना 

की नाइ सांवेदना की परख के हलए ाअलोचना के नए प्रहतमानों और औजारों की जरुरत पड़ती ह।ै‛
2
 

रचना में ाअए बदलाव व ाईभरते नए हवमशों के साथ - साथ नाइ ाअलोचना प्रणाली हवकहसत 

करन ेकी जरुरत ह,ै हजसके मलू में परम्परा का हचांतन तो हो ही, नए हवचारों का खलुापन भी हो। 

र्कयोंहक, ‚नए प्रहतमान यगु हवशषे की रचनाशीलता स ेही बनते हैं और पषृ्ठभहूम में परांपरा होती 

ह।ै‛
3
  

 नाइ रचना का मकूयाांकन परुान े प्रहतमानों के ाअधार पर नहीं हकया जा सकता। 

रचनाशीलता के समानाांतर ाअलोचना के प्रहतमानों का हनमाधण होता ह।ै ाऄपन ेसमय की चनुौहतयों 

तथा हचांताओ ां के बरर्कस ही ाअलोचना के औजार तय होते हैं। ाअलोचक ाऄपनी प्रखर दृहि स े

परुान ेप्रहतमानों को नया रूप भी द ेसकता ह ैऔर समयानसुार नए प्रहतमानों का हनमाधण भी करता 

ह।ै जब समय तथा पररहस्थहतयों के साथ रचना में बदलाव ाअया ह ै तो ाअलोचना तथा 

ाअलोचनात्मक प्रहतमानों का बदलना लाहजमी लगता ह।ै लेहकन ाअज की ाअलोचना ना तो 

                                                           
1
 मधरेुश, हहन्दी ाअलोचना का हवकास, लोकभारती प्रकाशन, ाआलाहाबाद, भूहमका से 
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परुान ेप्रहतमानों को कारगर मानती ह ैऔर ना ही नए प्रहतमानों की स्थापना कर पा रही ह।ै ाआसीहलए 

ाअलोचना ाऄपन ेसमय को पकड़न ेमें ाऄक्षम नजर ाअती ह।ै 

 मनैजेर पाण्डेय ाअज की हहांदी ाअलोचना पर हटप्पणी करते हुए कहते हैं हक ‚हहांदी में पाांच 

प्रकार की ाअलोचनाएां प्रचहलत हैं, पहली ह ैाऄखबारी ाअलोचना, दसूरी पसु्तक समीक्षा, तीसरी 

ाऄध्यापकीय ाअलोचना, चौथी ाअस्वादपरक ाअलोचना जो पहत्रकाओ ां स ेलेकर व्यातयाओ ां तक 

में पायी जाती ह ैऔर पाांचवी ह ैपरा - ाअलोचना या साहहत्य - हसद्धाांत। हहांदी में हजस ेसाहहत्य की 

मतुयधारा कहा जाता ह ैाईसमें साहहत्य - हसद्धाांत का परूी तरह ाऄकाल ही ह।ै पहले ाईपहनवेशवाद 

के कारण और ाऄब भमूण्डलीकरण के प्रभाव में जैस ेजीवन के प्रत्येक क्षेत्र में ाईधार स ेकाम चलान े

की हमारी ाअदत बन गाइ ह,ै ाईसका हवस्तार साहहत्य की ाअलोचना में ह ैऔर साहहत्य - हसद्धाांत 

में भी।‛
1
 हहांदी ाअलोचना में सहुवधा - हसद्धाांत की प्रवहृत्त बढ़ रही ह।ै ाऄगर ाअलोचक को हकसी 

हवधा में रुहच नहीं होती वह ाईस हवधा को ही खाररज कर दतेा ह।ै ाअज के ाअलोचक जब हकसी 

प्रहतमान का हनमाधण नहीं कर पाते तो वे प्रहतमानीकरण को ही गलत ठहराते हुए ाईसस ेमुांह मोड़ 

लेते हैं। जबहक हबना हकसी प्रहतमान के कोाइ ाअलोचना हो ही नहीं सकती। प्रहतमानीकरण के 

ाऄभाव में, ‚हनराधार ाअलोचना ाऄपनी ाअलोचनात्मक क्षमता खो बैठी‛
2
 ह,ै जो समकालीन 

साहहत्य तथा ाअलोचना दोनों के हलए खतरनाक ह।ै 

5.3 ब्वचारिारा का ब्वलोपीकरण 

 ाअलोचना की दृहि को हवचारधारा प्रभाहवत करती ह ैतथा ाईसस ेप्रभाहवत भी होती ह।ै 

वैचाररक प्रहतबद्धता के कारण गोदान, झठूा - सच, तमस, ाअधा गाांव, मलैा ाअांचल, रागदरबारी 

जैसी लोकहप्रय व हवचारधारात्मक रूप स ेसदुृढ रचनाएां ाऄपन ेसमय से ाअज तक प्रासांहगक हैं। 

ाईत्तर - ाअधहुनक दौर में हकसी हवचारधारा के तहत ही हवचारधाराओ ां स ेमहुक्त की बात की जाती 

ह।ै हवचारधारा शब्द ाअलोचना में ाअतांक की तरह समझा जान े लगा ह।ै जबहक हवचारधारा 

                                                           
1
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ाअलोचना के हलए श्वास का काम करती ह।ै हबना हवचारधारा के ाअलोचना मात्र वणधन या गप्प 

रह जाती ह,ै ‚हबना हवचारधारा के ाअलोचना सरृदय प्रशांसा स ेाऄहधक कुछ ना रह जाएगी।‛
1
 

 हवचारधारा मात्र कोाइ कट्टर हसद्धाांत नहीं बहकक एक नजररया ह ै जो समय और 

पररहस्थहतयों के बीच सांघषध स ेहनहमधत होता ह।ै हवचारधारा हमारी चतेना का हहस्सा ह ैहजसस ेहम 

हकसी भी चीज को दखेते, समझते तथा ाऄहभव्यक्त करते हैं। रचना में हकसी - न - हकसी रूप में 

हवचारधारा मौजदू रहती ह,ै हजसका सही मकूयाांकन हवचारधारा स ेसमदृ्ध ाअलोचना द्वारा ही हो 

सकता ह।ै 

  समकालीन समय में हवचार की जगह सचूनाओ ां न ेले ली ह,ै हजसमें रचना का मकूयाांकन 

करन ेकी बजाय ाईस ेहवज्ञाहपत करन ेपर जोर ाऄहधक रहता ह।ै सचूना के ाअदान - प्रदान में रचना 

में वहणधत घटनाओ ां की पषृ्ठभूहम नदारद हो जाती ह।ै ाआसी कारण ाअज ाअलोचक रचना के पक्ष के 

हलए कोाइ ररस्क लेने की बजाय सरुहक्षत कोनों में हसमटकर ाअलोचनात्मक सांतलुन बनान ेकी 

कोहशश में लगे हैं। गम्भीर ाअलोचना का स्थान पररचयात्मक व प्रशांसात्मक ाअलोचना न े ले 

हलया ह,ै ‚पसु्तक समीक्षा, ाऄखबारी ाअलोचना और गांभीर ाअलोचना को गड्ड - मड्ड करके 

दखेा जा रहा ह।ै‛
2
 हवचार और ाआहतहास से कन्नी काटकर ाअलोचक समझौतावादी लखेन कर रह े

हैं। हवचारधारात्मक सांतहुि के हलए मार्कसध, ग्राम्शी, लकुाच, टेरी ाइगलटन की पररभाषाओ ां की परत 

चढ़ाते - चढ़ाते ाअलोचक स्वयां ाईसमें कहीं गमु हो जाता ह।ै 

 साहहहत्यक कृहत के मकूयाांकन के हलए हवचारधारा ाऄहनवायध ह।ै लेहकन हसफध  हकसी 

हवचारधारा को कट्टरता के साथ कृहत पर थोपना भी ाईतना ही नकुसानदहे होगा हजतना हबना 

हवचारधारा के कृहत का मकूयाांकन करना। जरुरत यह ह ै हक रचना की भाांहत ाअलोचना भी  

सम्वेदनशील होकर परम्परा के बोध के साथ वतधमान के प्रहत जागरुक हो। ाअलोचना का काम ह ै

तकध  और हवचार के साथ रचनाकार और पाठक दोनों को सही रास्ता हदखाना, ाअलोचना,  

                                                           
1
 शांकर (सम्पा.), पररकथा, जलुााइ - ाऄगस्त, 2011, (युवा ाअलोचना ाऄांक), पषृ्ठ - 18 
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‚स्वायत्तता का खलुा ाअांगन नहीं जहाां सबके हलए पलक - पाांवडे़ हबछे हों। ाऄगर हमें ाऄपन ेदौर 

के सबस ेमकूयवान साहहत्य का चयन करना ह ैतो ाआसका ाऄथध साहहत्य के नाम पर ाअ गए बहुत 

सारे लेखन को छानना भी ह।ै‛
1
 

 समकालीनता के नाम पर ाअलोचना ाआहतहास तथा परम्परा हनरपके्ष हो रही ह।ै यह सही ह ै

हक ाअलोचक वतधमान की ाअांख स ेसमकालीन रचना को दखेता - समझता ह ैलेहकन ाऄतीत की 

स्महृत स े हवहहन ाअलोचना वतधमान का मकूयाांकन करन े में ाऄसमथध होती ह।ै प्रत्येक यगु की 

ाअलोचना का यह भी दाहयत्व ह ैहक वह ाऄतीत की महत्त्वपणूध कृहतयों की साथधकता की व्यातया 

समकालीन सांदभों में करे, ‚हहांदी ाअलोचना का वतधमान ाऄगर सांकटग्रस्त ह ैतो ाआसके कारणों की 

पहचान होनी चाहहए। ाआस सांकट का सबस ेबड़ा कारण ह ैाअलोचना में साहहहत्यक को सामाहजक 

स ेाऄलग समझन ेऔर मानन ेकी प्रवहृत्त। ाआसी प्रवहृत्त के कारण ाअलोचनात्मक व्यवहार के दौरान 

राजनीहत, हवचारधारा और सभ्यता के सवालों को साहहत्य की ाअलोचना स ेबाहर कर हदया गया 

ह।ै‛
2
 

 हवचारधारा रचना तथा ाअलोचना की रीढ़ होती ह ैहजसके ाअधार पर ाईनकी ाईपयोहगता 

तय होती ह ैतथा परम्परा में स्थान हनधाधरण होता ह।ै ाईत्तर - ाअधहुनकता के दौर में ाआस रीढ़ के टूटने 

स ेाअलोचक को व्यथध की टीका - हटप्पणी करन ेकी खलू हमली ह,ै जो ाअलोचना में द्वांद्व पदैा 

करती ह।ै ाऄपनी साथधकता बनाए रखन ेके हलए ाअलोचना को हवचारधारा के स्तर पर गम्भीर होना 

होगा, ‚ाऄचोंछी ाअलोचना शतैान को भी ाईसका वाहजब हक दतेी ह ैऔर जब - तब ाआसके हलए 

ाईस े भरपरू वैचाररक सांघषध भी करना होता ह।ै‛
3
 हवचारधारात्मक ाअधार ग्रहण करके ही 

ाअलोचना समदृ्ध तथा प्रभावशाली बन सकती ह।ै 
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5.4 प्रब्तरोि का बदलता स्वरूप 

 जब कभी भी समाज पर सांकट ाअया ह ैसाहहत्य ाईससे परूी तरह प्रभाहवत हुाअ ह ैऔर 

कहीं न कहीं ाईस सांकट से ाईभरन े का रास्ता भी साहहत्य न े सझुाया ह।ै लेहकन, ‚ाईदारीकरण, 

हनजीकरण और भमूण्डलीकरण की ाअांधी न ेपूांजी को सबस ेाउां चा स्थान हदया ह।ै ाआस ाअांधी ने 

एक ाअभासी दहुनया भी बनााइ। ाआस ाअभासी दहुनया न ेयुवा पीढ़ी को सवाधहधकार प्रभाहवत हकया 

ह।ै यवुा पीढ़ी के ाऄसांतोष एवां हविोह हदनोहदन समाप्त होते जा रह ेहैं। यहद हकसी बात को लेकर 

ाईसकी बेचनैी ह ैतो हकसी वस्त ुको लेकर नहीं और न ही हवचार या ाअदशध को लेकर व्यहक्त 

ाऄपनी जड़ स ेकटता जा रहा ह।ै समाज स ेहवहचोंछन्न हो रहा ह।ै ऐसा होना भयानक समय स ेगजुरन े

के समान ह।ै‛
1
 ाअज का बहुद्धजीवी वेडगेंस्टााआन के सतू्र ‘Don’t think, Look’ पर चल रहा ह,ै 

दखेन ेका काम तो हकया जा रहा है, परूा पररपे्रक्ष्य लेखक के सामन ेह।ै लेहकन ननू - तेल की हचांता 

में फां सा हुाअ लेखक न सोचन ेका काम कर पा रहा ह ैन बोलन ेकी हहम्मत। पे्रमचांद की पांहक्त ‘जब 

गदधन दसूरों के परैों तले दबी हो तो ाईन परैों को सहलान ेमें ही समझदारी ह।ै’ को ाअज का लेखक 

ठीक स ेसमझ रहा ह।ै ाऄपनी गदधन को बचान ेके हलए वह सत्ता के िूर पांजों को सहला रहा ह।ै 

 ाअलोचक हवरोध की क्षमता खोता जा रहा ह,ै ‚ाअज ाऄचोंछे - खास ेलोग धमध, मजहब, 

वेद, कुरान ाअहद पर कुछ कहते हुए काांप जाते हैं। एक सलमान रुश्दी का जो हश्र हुाअ ाईसके बाद 

र्कया मजाल ह ैहक कोाइ दसूरा हलखे। और ऐसे हालात में ाअप पछूते हैं हक ाअलोचक र्कया हलखे? 

ाआसहलए मैंने कहा हक कहव कमध के साथ ाअलोचना कमध की भी कहठनााआयाां बढ़ी हैं, महुश्कलें बढ़ी 

हैं।‛
2
 समाज के भीतर जो टकराहट चल रही ह ैसबस ेपहले लेखक को ाईस ेपहचानना होगा, तभी 

वह ाआस पर ाऄपनी राय व्यक्त कर सकता ह,ै ‚जब तक ाअन्तररक सांघषध स्पि, मखुररत एवां 

व्यवहस्थत नहीं होगा, तब तक ाऄहभजात्यशील स े‘ाआतर’ को बचान ेकी लड़ााइ चल नहीं सकती। 

पारम्पररक मार्कसधवादी भाषा में कहें तो साहहत्य में मानहसक ाअजादी बनाये रखन ेकी लड़ााइ में  

                                                           
1
 लीलाधर मांडलोाइ (सम्पा.),नया ज्ञानोदय, ाऄांक - 148, जनू - 2015, पषृ्ठ - 109 

2
 नामवर हसांह (सम्पा. ाअशीष हत्रपाठी), ाअलोचना और हवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 175 
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‘काहमया’ को ाऄपन े भीतर ‘सवधहारा चतेना’ हवकहसत करनी ही होगी। नहीं तो हजसका हमें 

प्रहतरोध करना ह ैवह हमें ाआतना मोहक लगन ेलगेगा हक हम हदये की तरफ जान ेवाले पहतांगे की 

तरह हो जाएांगे और जलकर भस्म हो जाएांगे।‛
1
 

 ाअज के समय में दशु्मन सीधा - सीधा सामन ेनहीं ह,ै वह ाऄलग - ाऄलग वेश धारण 

करके शोषण कर रहा ह ै ाआसीहलए ाअलोचक वचधस्वशाली ताकतों को चतेावनी नहीं द ेसकते। 

दशु्मन/शोषक की ठीक स ेपहचान न कर पान े के कारण ही ाअलोचना की कहठनााआयाां बढ़ी हैं। 

प्रहतरोध के स्तर बदले हैं, हाहशए के समाज का मतुयधारा के समाज स ेप्रहतरोध, स्त्री, दहलत का 

ाऄपनी पहचान के हलए प्रहतरोध, पूांजीवादी भमूण्डलीकरण की नीहतयों स े प्रभाहवत लोगों का 

प्रहतरोध। साहहत्य तथा ाअलोचना में यह प्रहतरोध ाऄप्रत्यक्ष रूप स ेमौजदू ह,ै जो ाऄहस्मतावादी 

साहहत्यालोचना में कहीं - कहीं मखुर रूप में सामने ाअया ह।ै  

 साहहहत्यक कृहतयों स े ज्यादा महत्त्वपणूध पदक पाना हो चकुा ह,ै पदक पान े वाला 

साहहत्यकार ही बाजारवादी व्यवस्था में स्थान बना पाता ह।ै ाआसीहलए साहहत्यकारों द्वारा पदक 

लौटाकर हवरोध भी दजध करवाया जा रहा ह।ै सामहूहक रूप स ेपदक लौटाना प्रहतरोध का नया 

स्वरूप ही ह।ै ाऄरुां धहत राय न ेाऄपना पदक लौटाते हुए प्रहतरोध स्वरूप एक बयान जारी हकया हक 

‚मझुे दशे के लेखकों, हफकमकारों और हशक्षाहवदों द्वारा शरुु हकये गये एक राजनहैतक ाअांदोलन 

का हहस्सा होन ेका मौका हमल रहा ह।ै वे एक प्रकार की वैचाररक िूरता और हमारी सामहूहक 

बौहद्धकता पर हमले के हवरुद्ध ाईठ खडे़ हुए हैं। यहद ाआसका मकुाबला हमन ेाऄभी नहीं हकया तो यह 

हमें टुकडे़ - टुकडे़ कर बहुत गहरे दफन कर दगेा। मरेा मानना ह ैहक कलाकार और बुहद्धजीवी ाआस 

समय जो कर रह ेहैं वह ाऄभतूपवूध ह ैहजसकी ाआहतहास में कोाइ हमसाल नहीं ह।ै‛
2
 ाअज रचनाकार 

रचना स ेज्यादा महत्त्व पा रहा ह,ै हजतना प्रभावशाली व्यहक्त ाईतना ही प्रभावशाली ाईसका लेखन। 

व्यहक्त को महत्त्व दने ेवाली नाइ सांस्कृहत में लेखक गोहष्ठयों, सम्मलेनों का बहहष्कार करके हवरोध 

                                                           
1
 बिी नारायण, प्रहतरोध की सांस्कृहत, वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 40 

2
 ाईमा रमण (सम्पा.), दशे - हवदशे, ाऄांक - 22, पषृ्ठ - 13 
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प्रकट कर रह ेहैं। हवश्व हहांदी सम्मलेन (भोपाल, भारत) में बहुत सारे हहांदी लेखकों का न शाहमल 

होना तथा समानाांतर गोहष्ठयाां करना ाआसी हवरोध का एक नया स्वरूप ह।ै 

 साहहहत्यक प्रहतरोध के कमजोर होन ेका एक कारण लेखक सांगठनों की कमजोर होती 

भहूमका भी ह।ै कालाांतर में जो लेखक सांगठन ाऄपनी राजनहैतक समझ के साथ हरेक जगह 

हस्तक्षेप करते थे ाअज ाईनके मदु्द े बदल गए हैं। सांगठन की कायधप्रणाली तथा शहक्तयाां कुछ 

व्यहक्तयों तक हसमटकर रह गाइ हैं और व्यहक्तगत लाभ - हाहन के गहणत में मतुय मदु्दे पीछे छूट रह े

हैं। तालमले के ाऄभाव में सत्ता पर कोाइ दबाव ये सांगठन नहीं बना पा रह ेहैं। सत्ता के हस्तक्षेप न े

लेखकों तथा लेखक सांगठनों पर नकेल कसकर ाईनकी ाअवाज को दबान ेका काम हकया ह।ै 

5.5 सांस्कृब्तमूलक ब्चन्तन/ बहुसाांस्कृब्तकता    

 दहुनया की ाऄलग - ाऄलग भाषाओ ां में एक ही समय में जहाां ‘शलेी’ और ‘कीटस’ जन्म 

लेते हैं, वहीं रवीन्िनाथ टैगोर पदैा होते हैं। दहुनया के एक कोन ेमें बदु्ध का जन्म होता ह,ै तब दसूरे 

कोन ेमें ाइसामसीह पदैा होता ह।ै मसुलमानों के साथ ही ाईदूध ाअती ह ैऔर मगुल - कलम की 

हचत्रकारी पदैा होती ह।ै यरूोप स ेभारत के सांपकध  स े यहाां की हवचारधारा पर हवज्ञान का प्रभाव 

पड़ता ह,ै हजसस ेाऄनके सधुारकों का जन्म होता ह।ै दो जाहतयों या सांस्कृहतयों के हमलन से एक नाइ 

धारा हनकलती ह,ै हजसका ाऄसर दोनों पर पड़ता ह।ै हमलन और सांघषध की यह प्रहिया ही सांस्कृहत 

की जान ह ैजो ाईस ेहजन्दा रखती ह।ै हम सांस्कृहत की पररभाषा नहीं द ेसकते, ाईसके लक्षणों स ेाईस े

पहचान सकते हैं। सांस्कृहत एक गणु की तरह हमारे ाऄांदर व्याप्त ह।ै सांस्कृहत का स्वरूप व्यापक 

होता ह,ै जो सब - कुछ समाहहत करन ेकी क्षमता रखता ह।ै रामधारी हसांह हदनकर का मानना ह ैहक 

‘कूपमांडूकता और दहुनया स ेरूठकर ाऄलग बैठन ेका भाव सांस्कृहत को ले डूबता ह।ै’ 

 साहहत्य हमशेा स ेसांस्कृहत के कें ि में रहा ह,ै और साहहत्य के कें ि में रही ह ैसांस्कृहत। 

भारतीय परम्परा में रहवन्िनाथ टैगोर, हजारी प्रसाद हद्ववेदी, हदनकर, वासदुवेशरण ाऄग्रवाल ाअहद 

का हचांतन सांस्कृहतमलूक हचांतन ह।ै ाअलोचना के कें ि में सांस्कृहत के ाअ जान ेसे साहहत्य की 

ाअलोचना साांस्कृहतक हो गाइ ह,ै ‚सांस्कृहतवाद न ेसाहहत्य की ाअलोचना को भी प्रभाहवत हकया। 
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सांस्कृहतवाद न ेहजस तरह सांस्कृहत को सांकुहचत हकया, ाईसी तरह ाईसन ेसाहहत्य की ाअलोचना को 

भी सांकुहचत हकया। सांस्कृहतवाद की शब्दावली में कहें तो सांस्कृहत न ेसाहहत्य की ाअलोचना को 

सांस्कृत - ससुांस्कृत हकया।‛
1
 और ाअलोचना साांस्कृहतक हुाइ।  

 समाज, साहहत्य, सांस्कृहत एक - दसूरे में समाहहत तथा प्रभाहवत होते हैं, ाऄताः हकसी एक 

की व्यातया परूी सांस्कृहत की व्यातया बन जाती ह।ै ाऄब कोाइ एक भारतीय सांस्कृहत नहीं बहकक 

टुकड़ों में हचांतन हो रहा ह।ै सांस्कृहत सम्बन्धी कोाइ केन्िीय ककपना नहीं। ाअज सांस्कृहत के हभन्न - 

हभन्न रूप हमारे सामन े हैं हजसमें सांस्कृहत के समहू हैं - ाअहदवासी सांस्कृहत, बाजारु या 

ाईपभोक्तावादी सांस्कृहत ाअहद रोज बनते - बदलते हैं। ाअलोचना सांस्कृहत की व्यातया के साथ - 

साथ नाइ सांस्कृहत के हनमाधण का काम भी करती ह।ै ग्राम्शी न े हलखा ह,ै ‚ाअलोचना का एक 

दाहयत्व नयी सांस्कृहत के हलए सांघषध भी ह।ै वह नयी सांस्कृहत साहहत्य की भी होगी और समाज की 

भी।‛
2
 गणु - दोष हववेचन के बाद साहहहत्यक बनी ाअलोचना ाऄब साांस्कृहतक ाअलोचना हो गाइ 

ह,ै ‚वतधमान व्यवस्था में ाअलोचना का कमध व्यातया हवशे्लषण तक सीहमत न रहकर बहुत - कुछ 

एक सामाहजक या साांस्कृहतक कमध ह।ै‛
3
 

 सांस्कृहत की ाअलोचना हनरांतर हो ही रही ह,ै ाऄब जरुरत ाअलोचना की सांस्कृहत के 

हनमाधण की ह,ै ‚ाअलोचना की सांस्कृहत को ठीक स ेसमझन ेके हलए सांस्कृहत की ाअलोचना जरुरी 

ह ैऔर सांस्कृहत की ाअलोचना का पहला चरण ह ैसांस्कृहतवाद की ाअलोचना।‛
4
 सांस्कृहत की 

ाअलोचना का ाऄथध ाईसके सभी पक्षों की ाअलोचना स ेह ैर्कयोंहक ‚प्रायाः सांस्कृहत के दस्तावेज 

बबधरता के भी दस्तावेज होते हैं। ऐसी हस्थहत में जब सांस्कृहत सांबांधी सोच में केवल समरसता, 

समन्वय और सामांजस्य की खोज होती ह ैऔर दमन, भदेभाव, ाऄधीनता और ाऄन्याय की ाईपके्षा 

होती ह ैतब सांस्कृहत की ाअधी - ाऄधरूी समझ पदैा होती ह।ै‛
5
 

                                                           
1
 नामवर हसांह, ाअलोचना की सांस्कृहत और सांस्कृहत की ाअलोचना, गद्यकोश - 11.5.2016 

2
 मनैेजर पाण्डेय, भारतीय समाज में प्रहतरोध की परम्परा, वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 15 

3
 नामवर हसांह (सम्पा. ाअशीष हत्रपाठी), ाअलोचना और हवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 198 

4
 नामवर हसांह, ाअलोचना की सांस्कृहत और सांस्कृहत की ाअलोचना, गद्यकोश - 11.5.2016 

5
 मनैेजर पाण्डेय, भारतीय समाज में प्रहतरोध की परम्परा, वाणी प्रकाशन, हदकली, भूहमका स े
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 हपछले कुछ वषों में पूांजीवादी भमूण्डलीकरण के ाईदय के कारण व्यावसाहयक, नकल 

तथा हवरुपीकरण की सांस्कृहत बढ़ी ह,ै हजसन े सांस्कृहतहवदों के हलए हचांता पदैा की ह।ै 

पररणामस्वरूप साांस्कृहतक हवमशध सजग तथा व्यापक हुाअ ह।ै 

5.6 भाषायी ब्चन्तन 

  भाषा व्यहक्त को ाऄहभव्यक्त करती ह,ै ाईस ेमनषु्य बनाती ह।ै भाषा ही ाईस ेाऄन्य प्राहणयों स े

हभन्न तथा श्रेष्ठ बनाती ह।ै भाषा चूांहक हवचार - हवहनयम का साधन ह ैाआसहलए भाषा की सांरचना 

को समझे हबना हवचार को समझना सांभव नहीं। भाषा हसफध  ाऄहभव्यहक्त का माध्यम ही नहीं ह ै

बहकक सामाहजक सांरचना का ाअधार भी ह,ै ‚भाषाओ ां का प्राय दहुरा चररत्र होता ह।ै सम्पे्रषण का 

माध्यम होन े के साथ वे सांस्कृहत की भी वाहक होती हैं।‛
1
 कालोस फूएन्ते के ाऄनसुार, ‚भाषा 

सांस्कृहत की नींव ह,ै वह ाऄनभुवों का द्वार ह,ै ककपना की छत ह,ै स्महृतयों का तहखाना ह,ै प्रेम का 

शयनकक्ष ह ैऔर ाईसमें सांदहेों, ाऄहनहितताओ ां और प्रश्नों की हखड़हकयाां हैं।‛
2
    

  हकसी भाषा का वचधस्व ाईसकी राजनहैतक हस्थहत के ाअधार पर बनता ह।ै राजनहैतक - 

ाअहथधक हस्थहतयाां ही हमारी साांस्कृहतक हस्थहत का हनधाधरण करती हैं। शहक्तशाली वगध की भाषा 

कमजोर वगध पर थोपी जाती ह।ै प्रहसद्ध भाषाशास्त्री केन हाल के ाऄनसुार, ‚साांस्कृहतक और 

बौहद्धक हवहवधता के हवनाश का सबसे खतरनाक प्रभाव भाषाओ ां के नाश पर पड़ रहा ह।ै 

राजनीहतक रूप स ेवचधस्वशाली भाषाएां और सांस्कृहतयाां दशेी भाषाओ ां एवां सांस्कृहतयों पर हावी हो 

रही हैं।‛
3
 

  भाषायी हचांतन में हहांदी और ाऄांग्रेजी का सवाल हमशेा ाईठता रहता ह।ै ाऄांग्रेज शासकों ने 

हसफध  सत्ता ही नहीं हहथयााइ, जनता के हदमागों पर भी कब्जा हकया तथा ाईनके ाऄांदर भाषायी भेद 

पदैा हकया। भाषा के स्तर पर ही लोग ाऄपना स्तर हनधाधररत करन ेलगे, ‚ाऄांग्रजेों न ेभाषा के बारे में 

जो नीहत ाऄपनााइ, वह हनहित तौर पर साांस्कृहतक साम्राज्यवाद का नमनूा थी। ाईन्होंन ेाऄपनी भाषा 

                                                           
1
 न्यूगी वा थ्योंगो, भाषा, सांस्कृहत और राष्रीय ाऄहस्मता, साराांश प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 1 

2
 कालोस फूएन्ते, हिहटकल ाआांर्कवायरी, समर प्रकाशन, मास्को, पषृ्ठ - 616 

3
 मनैेजर पाण्डेय, भारतीय समाज में प्रहतरोध की परम्परा, वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 46 
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- नीहत का ाआस्तेमाल न हसफध  ाऄांग्रजेी थोपन ेके हलए हकया बहकक ाऄांग्रजेी को एक ऐसी भाषा बनान े

के हलए भी हकया, जो हवभाजन के औजार की तरह ाआस्तेमाल हो सके। और वह हवभाजन के 

औजार की तरह ाअज तक ाआस्तेमाल होती ह।ै ाअज तक हहांदसु्तान में ाऄांग्रजेी बोलन ेवालों को 

थोड़ा ाउां चा समझा जाता ह ैऔर हजस ेाऄांग्रेजी नहीं ाअती, ाईस ेदसूरे दरजे का या ाईसस ेभी नीच ेका 

समझा जाता ह।ै‛
1
 हहांदी की हीनता का कारण प्रशासकीय भाषा ाऄांग्रजेी को बनाना रहा, 

‚शासकीय भाषा का पररपे्रक्ष्य एक ऐस ेवणधसांकर ‘शासकीय ाऄहभजात्य’ स ेबनता ह ैजो ाऄांग्रेजी 

के हबना ाऄपना प्रशासकीय हनयन्त्रण स्थाहपत करन ेमें ाऄपन ेको ाऄक्षम पाता ह‛ै
2
 ‘Knowledge 

is power, language is power.’ के मद्दनेजर ाऄमरेरकी साम्राज्यवाद की कोहशश हवश्वभर में 

ाऄांग्रजेी भाषा का ाऄत्यहधक प्रचार रहा ह।ै र्कयोंहक सत्ता, ज्ञान तथा सांस्कृहत का भाषा स ेगहरा 

सांबांध ह।ै 

  भाषा का स्वरूप हनरांतर बदलता रहता ह।ै ाईत्तर - ाअधहुनक दौर में वैश्वीकरण के प्रभाव न े

भाषाओ ां की दरूी को कम हकया ह,ै हजसस ेहहांदी के स्वरूप में तेजी स ेबदलाव हो रह ेहैं, ‚ाअज नए 

बाजार की हहांदी दशे भर में प्रचाररत - प्रसाररत हो रही ह।ै टेलीहवजन और हफकमों में नाइ हहांदी ाअ 

रही ह,ै जो न केवल ाऄांग्रेजी, बहकक ममु्बाइ या कलकत्ता जैस ेस्थानों पर ाऄन्य क्षेत्रीय भाषाओ ां के 

तत्वों को भी समाहहत कर रही ह।ै‛
3
 

  ाऄहधकत्तर ाईत्तर - ाअधहुनकतावादी हचांतक भाषाशास्त्री भी हैं। हजनके हचांतन के 

फलस्वरूप पाठ तथा प्रतीकों पर बहस केहन्ित हुाइ ह।ै ाईत्तर - ाअधहुनकता के प्रभाव में भाषायी 

हचांतन में बदलाव ाअए हैं। ाऄहस्मताओ ां के ाअधार पर ाऄब स्त्री भाषा, दहलत भाषा, ाअहदवासी 

भाषा ाअहद के सवाल भाषायी हचांतन के कें िीय सवाल बन ेहैं। भाषा को ाअधार बनाकर मानव 

सभ्यता के हवकास की परम्परा को समझा जान ेलगा ह,ै ‚दशे में भाषा की समस्या हजस तरह स े

                                                           
1
 रमशे ाईपाध्याय, सांज्ञा ाईपाध्याय (सम्पा.), साांस्कृहतक साम्राज्यवाद, शब्दसांधान, हदकली, पषृ्ठ - 14 

2
 बिी नारायण, प्रहतरोध की सांस्कृहत,वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 58 

3
 नामवर हसांह (सम्पा. ाअशीष हत्रपाठी), जमाने स ेदो - दो हाथ, राजकमल प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 117 
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जहटल रूप लेती जा रही ह,ै वह भाषा हवज्ञान की ही हचांता का हवषय नहीं रह गाइ ह,ै वह स्वयां 

साहहत्यकारों, राजनतेाओ ां और साांस्कृहतक कहमधयों के हलए भी ाईतनी ही ज्वलन्त समस्या ह।ै‛
1
 

  भाषा और साहहत्य का गहरा सांबांध ह,ै भाषा रचना का ाअधार ह।ै भाषायी ाअधार पर ही 

रचना पाठकों द्वारा ग्राह्य होती ह।ै लोक की बात को लोक की भाषा में ही समझाया जा सकता ह,ै 

शासकीय भाषा में नहीं। ाआस बात को हहांदी के रचनाकार बहुत पहले ही पहचान चकेु थे। पचास के 

दशक में रचनाकारों न ेजनभाषा में रुहच हदखााइ, नागाजुधन, केदारनाथ ाऄग्रवाल, हशवमांगल हसांह 

समुन ने लोक के महुावरे को ाऄपनाया। रचना को लोक की भाषा न े प्रभाहवत हकया, जबहक 

समकालीन साहहत्यकार दो स्तरों पर एक साथ काम कर रह ेहैं एक तरफ जहाां लोकवतृ ाईभर रहा ह ै

वहीं दसूरी तरफ रचनाएां भमूण्डलीकरण के प्रभाव स ेमकु्त नहीं हैं। रचना ‘भाषा के काकटेल’ में 

डूब रही ह।ै हशि साहहत्य की मानक भाषा और लोक साहहत्य की जनभाषा के साथ - साथ 

ाऄन्तराधष्रीय भाषा का भी सहम्मलन हो चकुा ह ैऔर ये सभी भाषाएां ाऄलग - ाऄलग रचनाकारों 

द्वारा या रचनाओ ां में प्रयोग होन ेकी बजाय एक साथ सभी रूपों में प्रयोग हो रही हैं। ाअज के समय 

में हवचारधारात्मक व भाषायी दीवारें हगर रही हैं। रचना की ाआस भाषा की तजध पर ाअलोचना की 

भाषा को बदलन ेकी जरुरत महससू करते हुए नामवर हसांह कहते हैं, ‚भाषा को जब तक हहांदी 

ाअलोचना नहीं तोडे़गी तब तक वह एक ही जगह पर कवायद करती रहगेी। ाआसहलए रचनाकारों स े

हाथ जोड़कर मैं हनवेदन करुां गा हक हमत्रों, तमु लोगों ने तो ाऄपनी भाषा तोड़ी ह,ै हम ाअलोचकों 

को भी बताओ हक भाषा कैस ेतोड़ी जाती ह।ै हजस हदन यह भाषा तोड़कर हम नाइ भाषा बनाएांगे, 

ाअलोचना पढ़न ेलायक होगी ाऄन्यथा यह चोरों की या ाईनके हगरोहों की एक कूट भाषा बनगेी, 

हजसमें खग बोलेगा और खग ही सनुगेा।‛
2
 

5.7 नवमार्कससवादी ब्चन्तन 

 सोहवयत सांघ के हवघटन के बाद िाांहत की सांभावनाएां समाप्त हुाइ या कर दी गाइ।  

                                                           
1
 नामवर हसांह (सम्पा. ाअशीष हत्रपाठी), ाअलोचना और हवचारधारा, राजकमल प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 249 

2
 वही, पषृ्ठ - 179 
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मार्कसधवाहदयों न े नए हसरे से सोचना शरुु हकया हजसमें लोगों के बीच जाकर ाईनकी चतेना का 

हवकास करना ाईन्हें एकमात्र चारा नजर ाअन े लगा, ‚80 स े 1990 का कालखण्ड जो द लाांग 

नााआण्टीज का हनणाधयक कालखण्ड ह,ै में हवश्व मानवीय हवकास के ाआहतहास में एक महत्त्वपणूध 

दघुधटना होती ह,ै वह ह ैसोहवयत रूस का पतन। प्रहतरोध एवां पररवतधन के महान स्वप्न का भांग। ाआस 

घटना न े परूी दहुनया में एक सांशय एवां भय को जन्म हदया।‛
1
 ाईत्तर - ाअधहुनकता के बहान े

मार्कसधवाद की पनुाः व्यातयाएां होने लगी। बहुद्धजीवी मार्कसधवाद की प्रासांहगकता पर सवाल ाईठान े

लगे रामाज्ञा शहशधर के ाऄनसुार, ‚ाऄब परुान ेमार्कसधवादी सौंदयधशास्त्र का परुान ेढांग स ेाआस्तेमाल 

कर काम नहीं चलाया जा सकता।‛
2
 

 साहहत्य में ाईभरते हवहभन्न हवमशों को नए तरीके तथा नजररए स े दखेने - समझन े की 

जरुरत महससू की जान े लगी ह।ै र्कयोंहक ाअज का कॉरपोरेट पूांजीवाद मार्कसध के औद्योहगक 

पूांजीवाद स ेपणूधताः हभन्न ह।ै दरेरदा जो पहले मार्कसधवादी हचांतक थे बाद में ाईत्तर - ाअधहुनकतावाद 

के प्रहरी बन।े मार्कसधवादी ाअलोचना के ाऄांतगधत जहाां साहहत्य की व्यातया सामाहजक मकूयों के 

सांदभध में की जा रही थी वहीं दरेरदा ने ‘हवखण्डनवाद’ में कृहत के पाठ पर जोर हदया जो एक तरह 

स ेसमग्रता का हवरोध था। भमूण्डलीकरण तथा ाईदारीकरण स ेभारतीय व्यवस्था में बदलाव हुाअ। 

सत्ता तथा समाज में बहुत सारी धाराएां एक साथ बहने लगी, हजसन ेकें ि को तोड़ा, ‚80 - 90 के 

दौर में ही भारतीय जनताांहत्रक राजनीहत फै्रर्कचडध होती ह।ै सत्ता की केन्िीयता टूटती ह।ै ाईपहेक्षतों की 

राजनीहत बलवती होती ह,ै नए सामाहजक समहू भारतीय जनताांहत्रक राजनीहत में महत्त्वपणूध होत े

जाते हैं। यह सब सामाहजक, राजनहैतक प्रहियाएां हमारे ाअलोचनात्मक चतेना और बोध एवां 

रचनात्मक स्फेयर में महत्त्वपणूध पररवतधन ला रही थीं।‛
3
 

 सभी राजनहैतक पाहटधयों के बाद ाऄब ाअलोचकों में पूांजीवाद की सवधस्वीकृहत बन रही ह।ै 

पूांजीवाद के दषु्प्रभाव रचना तथा ाअलोचना में व्यक्त जरुर ह ैलेहकन तीखा हवरोध या वैकहकपक 

                                                           
1
 बिी नारायण, प्रहतरोध की सांस्कृहत, वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 53 

2
 शांकर (सम्पा.), पररकथा, जलुााइ - ाऄगस्त, 2011, (युवा ाअलोचना ाऄांक), पषृ्ठ - 23 

3
 बिी नारायण, प्रहतरोध की सांस्कृहत, वाणी प्रकाशन, हदकली, पषृ्ठ - 53 
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व्यवस्था वहाां मौजदू नहीं ह।ै ाअलोचकों में सधुारवादी ाअांदोलनों के प्रहत सहानभुहूत जगी ह,ै 

‚प्रगहतशील ाअलोचकों न ेही ाआस बात की सबस ेज्यादा सधु ली हक वे नवजागरण या सधुारवादी 

साहहत्य की परम्परा के मकूयवान तत्वों को ाअत्मसात करें और ाईनकी शहक्त स े पाठकों को 

पररहचत करायें।‛
1
 जो मार्कसधवादी हचांतक/ाअलोचक समाजशास्त्र के हवरोधी थे ाऄब वही ‘साहहत्य 

के समाजशास्त्र की भहूमका’ हलखन ेलगे हैं। लोकवतृ्त की बात साहहत्य में बार - बार ाईठन ेलगी ह।ै 

मार्कसधवाद का यह जो लचीला रूप ह ैवह नवमार्कसधवाद ही ह।ै पूांजी तथा बाजार के नए रूप को 

मनषु्य हवरोधी बतान ेकी बजाय ाअलोचक ाईस ेकाइ मायनों में मनषु्य की ाअजादी का पक्षधर तथा 

सामांती मकूयों के तोड़क के रूप में पशे कर रह ेहैं, ‚ाऄब परुान ेमार्कसधवादी सौंदयधशास्त्र का परुान ेढांग 

स े ाआस्तेमाल करके काम नहीं चलाया जा सकता। यवुा ाअलोचना के सामन े प्रधान ाऄांतहवधरोध 

नवसाम्राज्य बनाम भारतीय ाअम जन का सांघषध ह।ै‛
2
 ाअलोचना में नव तथा ाईत्तर को फैशन के 

तौर पर ाआस्तेमाल हकया जान ेलगा ह,ै हजसके बहाव में मार्कसधवाद भी बहन ेलगा ह।ै 

 ाआस प्रकार ाईत्तरशती की ाअलोचना न ेाऄनके रूपों में बदलाव को ग्रहण हकया ह।ै ाआस 

समय में हुए बदलावों के तरुांत प्रभाव में ाअकर, नए का ग्रहण तथा परुान ेके त्याग की प्रवहृत के 

कारण ाअलोचना न ेप्रहतमानीकरण स ेमहुां मोड़ हलया ह।ै हवज्ञापन के रूप में हवकहसत ाअलोचना 

पद्धहत में सच कहने का साहस खत्म होता जा रहा ह।ै पदनाम के लालच में ाअलोचक सीधा - 

सीधा हवरोध दजध नहीं करवा पा रहा। साांस्कृहतक घालमले तथा नए हवमशों के ाईभार स ेबहुत सारी 

चीजों का पनुमूधकयाांकन होन ेलगा ह।ै  

 

 

                                                           
1
 हशव वमाध (सम्पा.), नया पथ, जनवरी - जनूाः2012 (सांयुक्ताांक) में वैभव हसांह के लेख ‘हवचार का जनतन्त्र’ स,े पषृ्ठ - 45 

2
 शांकर (सम्पा.), पररकथा, ाऄांक - 33 (युवा ाअलोचना ाऄांक), जलुााइ - ाऄगस्त 2011, पषृ्ठ - 23 
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उपसहंार 

 ककसी भी कृकत या वस्त ुका समग्र मलूयाांकन करना आलोचना कहलाता ह।ै गद्य - पद्य का 

जायजा लेकर उस ेसाकहकययक परम्परा में स्थान कदलान ेवाली आलोचना साकहयय की महयवपणूण 

कवधा ह।ै यह साकहयय की व्याख्या के कलए कसद्ाांत कनमाणण करती ह ैतथा उन कसद्ाांतों के आधार 

पर कृकत की जाांच - पड़ताल में शाकमल होकर उसके गणु - दोषों का कववचेन करती ह।ै आलोचक 

रचना के आस्वादन के बाद उसके मलूयाांकन में प्रवतृ्त होता ह।ै कृकत में व्याप्त यगु पररवेश, उसके 

मलूयों तथा अांतकवणरोधों की पहचान आलोचक करता ह।ै कलायमकता के आधार पर कृकत का 

मलूयाांकन करके उस ेपाठकों के कलए रोचकता तथा ताककण कता के साथ प्रस्ततु करता ह।ै रचना 

तथा आलोचना एक - दसूरे के साथ सहयोग तथा टकराव से ही आगे बढ़ती ह।ै रचना से कसद्ाांत 

कनमाणण का आधार ग्रहण करके आलोचना रचना के कलए नए आयाम खोलती है, उस ेपरम्परा में 

स्थाकपत करती ह।ै आलोचना की इस प्रकिया के पीछे कवचारधारा या दृकिकोण काम करता ह।ै 

साकहयय में सामाकजकता, जीवन मलूयों तथा उसकी साथणकता का मलूयाांकन आलोचक ककसी 

कवचारधारा के तहत करता ह।ै आलोचक का एक स्वतांत्र दृकिकोण होता ह ै जो साकहयय की 

उपयोकगता को कनधाणररत करता ह,ै यह दृकिकोण ही साकहयय के मलूयाांकन का औजार होता ह।ै 

कहांदी में साकहयय के मलूयाांकन के कलए मा्सणवादी, मनोकवशे्लषणवादी, अकस्तयववादी, भाषा 

वैज्ञाकनक, समाजशास्त्रीय, उत्तर - आधकुनकतावादी आकद दृकियाां/कसद्ाांत प्रचकलत हैं। 

 कहांदी आलोचना का प्रारम्भ आधकुनक काल में हुआ। इसस े पहले लक्षण - ग्रांथों की 

कटकाओ ां के रूप में काव्यालोचना होती थी। आधकुनक काल में कशक्षा के प्रसार तथा सामाकजक 

कुरीकतयों के कवरुद् चले आांदोलनों के साथ ही नवजागरण के आगाज ने साकहयय तथा आलोचना 

को प्रभाकवत ककया। इस आांदोलन से जीवन तथा समाज में जो बदलाव आए उन्हें रचना तथा 

आलोचना न े आयमसात ककया। गद्य के प्रादभुाणव, प्रेस की स्थापना तथा पाश्चायय समीक्षा - 

कसद्ाांतों के प्रभाव में आलोचना के प्रकतमानों की स्थापना होन ेलगी, कजसका सांपणूण कवकास शु् ल 

यगु में हुआ। शु् ल जी न ेआलोचना को उसके शीषण पर पहुांचाया तथा कहांदी साकहयय में इस ेएक 
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स्वतांत्र कवधा के रूप में स्थाकपत ककया। जो आज सजृनायमक साकहयय की एक कवधा मानी जान े

लगी ह।ै कहांदी आलोचना के कवकास की लम्बी परम्परा में भारतेंद ुहररश्चांद्र, चौधरी बदरीनारायण 

‘प्रेमघन’, बालकृष्ण भट्ट, महावीर प्रसाद द्वकववेदी, पदमकसांह शमाण, आचायण रामचांद्र शु् ल, 

नांददलुारे वाजपयेी, आचायण हजारी प्रसाद कद्ववेदी, प्रकाशचन्द्र गपु्त, शमशरे बहादरु कसांह, 

रामकवलास शमाण, अमतृराय, कशवदान कसांह चौहान, मकुिबोध, नकेमचांद्र जैन, राांगेय राघव, 

कवजयदवे नारायण साही, नामवर कसांह, कशवकुमार कमश्र, कनमणला जैन, कवश्वनाथ कत्रपाठी, 

ओमप्रकाश ग्रेवाल, वीरभारत तलवार, कणणकसांह चौहान, शांभनुाथ, परुुषोत्तम अग्रवाल, रोकहणी 

अग्रवाल आकद प्रमखु हैं। 

 बीसवीं सदी के उत्तराधण में अनके राजनकैतक, सामाकजक तथा आकथणक पररवतणन हुए। राज्य 

की नई नीकतयों न ेआमजन को प्रभाकवत ककया, भमूण्डलीकरण के वेश में मिु पूांजी का आगमन 

हुआ। आकथणक नीकतयों के साथ ही सामाकजक तथा साांस्कृकतक बदलावों न ेआकार ग्रहण ककया। 

पूांजीवाद तथा उपभोिावाद न ेजहाां लोगों को गमुराह ककया वहीं सचूनािाांकत न ेउनके कलए एक 

रहस्यमयी कखड़की को हमशेा के कलए खोल कदया। दकलत, दकमत जन न ेमकुि के कलए सांघषण तेज 

ककया। इस सांघषण में स्त्री, दकलत, आकदवासी अपन े कभन्न - कभन्न मदु्दों को लेकर शाकमल हुए। 

समाज में हर स्तर पर मकुि के कलए आांदोलन उभरने लगे। साकहयय में ये आांदोलन एक कवमशण के 

रूप में नजर आए। स्त्री, दकलत तथा आकदवासी जीवन पर केकन्द्रत रचनाएां आन ेलगी। आलोचना 

न ेइस लेखन को सभी कोणों स ेदखेा - समझा और व्यि ककया।  

 स्त्री लेखन तथा आलोचना में अनाकमका, काययायनी, मणृाल पाण्डेय, क्षमा शमाण, सरला 

माहशे्वरी, प्रभा खेतान, सधुा कसांह, मदृलुा गगण, नाकसरा शमाण, समुन राजे, कनमणला जैन, रोकहणी 

अग्रवाल आकद न ेअपन ेलखेन में स्त्री के अकस्तयव, दहे की आजादी, प्रेम, वचणस्व तथा समान 

अकधकारों के मदु्द ेउठाए । आकदकालीन तथा मध्यकालीन साकहयय की स्त्री कवमशण के नजररए स े

पनुव्याणख्याएां होन ेलगी। मीरा, सभुद्रा कुमारी चौहान, महादवेी के साकहयय में रहस्य तथा पीड़ा की 
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जगह कवद्रोह तथा चतेना को खोजा जान ेलगा। घरेल ूतथा दोयम दजे का कहा जान ेवाला स्त्री 

लेखन मखु्यधारा का साकहयय बनकर उभरा।  

 दकलत कचांतकों जोकतबा फुले, आम्बेडकर आकद स ेपे्ररणा ग्रहण कर दकलत आांदोलन तथा 

लेखन की रफ्तार तेज हुई। दकलत आयमकथा न ेदकलत जीवन का प्रमाकणक दस्तावेज पशे ककया 

कजसस े आलोचकों की दकलत साकहयय के प्रकत गम्भीरता बढ़ी। दकलत साकहयय के सौंदयणशास्त्र, 

स्वानभुकूत नाम सहानभुकूत, सामाकजक न्याय तथा बराबरी, सांपकत्त के साधनों म ेभागीदारी की माांग 

आकद मदु्द े दकलत साकहयय की पहचान बन े कजसे बाद में आलोचना न े व्याख्याकयत ककया। 

ओमप्रकाश वालमीकक, डा. धमणवीर, कां वल भारती, डा. एन. कसांह, मोहनदास नकैमशराय, सशुीला 

टाकभौरे, दयानांद बटोही, डा. तेजकसांह, कवमल थोराट, गेल ओमवेट , बजरांग कबहारी कतवारी आकद 

न ेदकलत कवमशण तथा आलोचना को नया आयाम कदया।  

 कवकास के नाम पर आकदवासी क्षेत्रों में हो रह े अांधाधुांध दोहन तथा अकधग्रहण न े

आकदवाकसयों को उनकी जमीन स ेबेदखल ककया। उनकी सांस्कृकत ,सामकूहक जीवनशलैी, परम्परा 

आकद पर हमले ने उन्हें सांघषण के कलए मजबरू ककया। यरेूकनयम, कोयला, बा्साइट, माइका, लोहा, 

ताांबा, मैंगनीज आकद के दोहन के कलए बहुराष्रीय कम्पकनयों द्वारा आकदवाकसयों की जीवनशकि 

जल, जांगल और जमीन पर कब्जा करके उन्हें नि ककया। अपन े सांसाधनों को बचान े के कलए 

सांघषणरत्त आकदवाकसयों न े साकहययकारों को प्रभाकवत ककया। कहांदी लेखन तथा आलोचना में 

आकदवासी कवमशण के मदु्द े तथा उनकी साांस्कृकतक कवकशिता व्यि होन े लगी। रमकणका गपु्ता, 

कनमणला पतुलु, रमशेचांद्र मीणा, रमशे सम्भाजी कुरे, ब्रह्मदवे शमाण, दीपक कुमार, दवेेंद्र चौबे आकद 

आकदवासी कवमशणकार तथा आलोचक हैं।  

 एक समय के बाद हररत िाांकत के दषु्प्रभावों, कवश्व व्यापार सांगठन की ककसान कवरोधी 

नीकतयों, बढ़ती महांगाई, घटते उयपादन, न्यनूतम समथणन मलूय न कमलन ेतथा बाढ़, सखूे की मार न े

ककसानों को तबाह ककया। कजण के बोझ तले दबे ककसान आए कदन आयमहयया करन ेलगे। ककसानों 

के सांकट तथा बढ़ती आयमहययाओ ां न ेसाकहययकारों को प्रभाकवत ककया तथा ककसान की समस्या 
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और सांघषण को साकहयय में जगह कमली। हालाांकक ककसान मध्यवगीय शहरी साकहयय का कें द्रीय 

कवषय नहीं बन पाया कफर भी कुछ रचनाकारों सांजीव, रामाज्ञा शकशधर आकद न े ककसान कें द्रीत 

रचना तथा आलोचना की। कहांदी आलोचकों अशोक कुमार पाण्डेय, मनैजेर पाण्डेय, रामाज्ञा 

शकशधर आकद न ेभकूम अकधग्रहण, कवस्थापन तथा ककसानों की आयमहयया के मदु्दों को आलोचना 

में उठाया। 

 बाजार मनषु्य के जीवन में महयवपणूण भकूमका कनभाता ह।ै भमूण्डलीकरण के दौर में 

उपभोिावादी सांस्कृकत के चलते बाजार का प्रसार हुआ तथा बाजार का मनषु्य पर कनयांत्रण बढ़ा, 

श्रम तथा सांसाधनों की लटू बढ़ी। पूांजी के इस दौर में बाजार न ेअपनी भकूमका बदली और बाजार 

एक घटक मात्र न रहकर कवचारधारा बन गया कजसका नाम बाजारवाद पड़ा। बाजार न ेमनषु्य में 

प्रकतस्पधाण की भावना पदैा की फलस्वरूप वह ययाग की जगह सांग्रह को महयव दने ेलगा। बाजार न े

कवकवधता को खयम करके जीवनशलैी में एकरुपता पदैा की। बाजार के प्रभाव में व्यकि स्वकेकन्द्रत 

तथा औपचाररक होन ेलगा। उसके ज्ञान की जगह सचूना न ेले ली और साथणकता की बजाय वह 

सफलता के पीछे भागन ेलगा। बाजार के प्रभाव न ेसाकहयय तथा आलोचना को काफी हद तक 

प्रभाकवत ककया। एक तरफ जहाां बाजार के प्रभाव में तथा बाजार के कलए लेखन होन ेलगा वहीं 

दसूरी तरफ बाजारवाद के कखलाफ भी आवाज उठन े लगी। बाजार के मखु्य घटकों 

भमूण्डलीकरण, उपभोिावाद, सचूना प्रोद्यौकगकी तथा कवज्ञापन सांस्कृकत पर कमल नयन काबरा, 

अरुण कत्रपाठी, रमशे उपाध्याय, आनांद प्रकाश, मनैजेर पाण्डेय, कवजय कुमार, मयृयुांजय कसांह, 

अरुण होता आकद आलोचकों न ेगम्भीरता स ेकलखा ह।ै 

 मनषु्य के जीवन का आधार भकूम, जल, जांगल आकद आज कवकास के नाम पर नि ककए 

गए। मनषु्य की बढ़ती जरुरतों न ेपयाणवरण के साधनों के दोहन को जन्म कदया। रोज बनते नए - नए 

उद्योग, उपज बढ़ान े के नाम पर कीटनाशकों का अययकधक प्रयोग, बढ़ते शहरीकरण ने फसलों 

तथा फूलों की खशुब ूकी जगह धएुां तथा तेल की बदब ूहमारे नथनूों में भर दी। पयाणवरण ह्रास के 

कारण कबगड़ते सांतलुन के पररणामस्वरूप सखूा, बाढ़, बेमौसमी बरसात, कहमस्खलन, भकूम्प, 



185 

 

सनूामी आकद न ेमनषु्य के जीवन को तबाह ककया। पयाणवरण ह्रास के कारण मनषु्य के जीवन पर 

आए सांकट की कचांता साकहयय तथा आलोचना में अकभव्यि हुई ह।ै लहलहाती फसलों, बहती 

नकदयों, झमूते पडे़ों की जगह आज साकहयय में बबाणद होती फसलों, कटते पडे़ों, सखूती नकदयों तथा 

लपु्त होते पकक्षयों की कचांता ह।ै साकहयय की तलुना में आलोचना में यह कचांता बहुत कम ह।ै 

पाररकस्थकतक सांकट पर केकन्द्रत साकहयय की कछटपटु लेखों में आलोचना के. वनजा, भारत डोगरे, 

रमशे उपाध्याय, मनैजेर पाण्डेय, रोकहणी अग्रवाल आकद न ेकी ह।ै 

 भारत के स्वतांत्रता सांग्राम तथा उसके बाद साम्प्रदाकयकता मखु्य समस्या रही ह।ै भारत 

कवभाजन के बाद बाबरी कवध्वांश तथा गजुरात में दांगों के माध्यम से साम्प्रदाकयक शकियों न ेभय 

तथा आतांक के माहौल का कनमाणण ककया। साम्प्रदाकयकतावादी कवचारधारा न ेइकतहास की कवकृत 

व्याख्या पशे कर राष्र, धमण, सांस्कृकत, भाषा, क्षेत्र आकद का सहारा लेकर मनषु्यता को खयम करन े

का काम ककया ह।ै प्रभ ु- वगण तथा राजनीकतज्ञों की पक्षधर जनमानस की कवरोधी इस कवचारधारा 

का कवरोध साकहययकारों तथा आलोचकों न े शरुु स े ककया ह।ै कवकपन्न चांद्रा, असगर अली 

इांजीकनयर, नामवर कसांह, बद्री नारायण, रमशे उपाध्याय आकद साम्प्रदाकयकता कवरोधी कवमशणकार 

तथा आलोचक हैं। 

 उत्तरशती की आलोचना कवकभन्न पड़ावों स े होते हुए अपन े रूप को बदलती गई। 

आलोचना न े कुछ नए मलूयों, कसद्ाांतों को ग्रहण ककया तो परुान े मलूयों स े मिु हुई। उत्तर - 

आधकुनकता की पकश्चमी आांधी स ेआलोचना बच नहीं पाई और सचूना प्रौद्योकगकी तथा सोशल 

मीकडया के प्रभाव में तरुांत प्रसाररत सचूनाओ ां को कनगलन ेमें असमथण रही। दशे - दकुनया में हुई 

घटनाओ ां पर साकहयय के साथ ही आलोचना भी तयकाल अपनी प्रकतकिया जाकहर करन ेलगी। जटै 

यगु न ेआलोचक के धयैण तथा समय को उसस ेछीन कलया, कजसस ेलम्ब ेसमय तक शाांतकचत्त 

होकर साकहयय - कसद्ाांतों का कनमाणण करना उसके वश स े बाहर की बात हुई। आलोचना की 

अखबारी सांस्कृकत के प्रभाव में आलोचक इकतहास तथा आलोचना प्रकतमानों स े कनरपके्ष होकर 

अपनी राय पसु्तक समीक्षा के रूप में दनेे लगा, कजसका एक कारण कवचारधारा का कवलोपीकरण 
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भी ह।ै आज के प्रकतद्वांद्वी समय में कवचार की जगह सचूना ने ली ह ैऔर आलोचक बहुत सारी 

कवचारधाराओ ां के घालमले को स्वीकार कर रहा ह।ै आलोचक साकहयय तथा सत्ता दोनों के प्रकत 

उदार दृकिकोण अपना रहा ह।ै कृकत के बारे में सच कहन ेका साहस वह खोता जा रहा ह ै कजस 

कारण आलोचना कृकत का कवज्ञापन मात्र बनती जा रही ह।ै अब साकहयय तथा आलोचना के भीतर 

प्रकतरोध का स्वरूप बदल रहा ह।ै सत्ता से सीधा टकराने का साहस साकहयय तथा आलोचना खो 

चकेु हैं। साकहयय के सांस्कृकतमलूक कचांतन को भमूण्डलीकरण न ेबहुसाांस्कृकतकता में बदल कदया ह,ै 

कजसस ेसांस्कृकत सांबांधी कोई कें द्रीय कलपना आलोचना में दखेन ेको नहीं कमलती। अकस्मतावादी 

कवमशण तथा भाषायी कचांतन न ेआलोचना में अपनी जगह बनाई ह।ै बहुभाषा का कमश्रण तथा भाषा 

के नए सवाल स्त्री भाषा, दकलत भाषा के रूप में उठन ेलगे हैं। इसी बीच मा्सणवाद को अप्रासांकगक 

घोकषत ककया जा रहा ह ैकजसकी पररणकत नवमा्सणवाद में हो रही ह।ै  
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 डा. सभुाष चन्द्र, साम्प्रदाकयकता, इकतहास बोध प्रकाशन, इलाहाबाद, कद्वतीय सां. - 2008 
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नई कदलली, प्र. सां. - 2012 

 नामवर कसांह (सम्पा. आशीष कत्रपाठी), जमान े से दो दो हाथ, राजकमल प्रकाशन, नई 
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 नामवर कसांह (सम्पा.), हजारीप्रसाद कद्ववेदीः सांककलत कनबांध, नशेनल बकु रस्ट, कदलली, सां. 
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 नामवर कसांह, आधकुनक कहांदी साकहयय की प्रवकृतयाां, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद, सां. - 

1983 
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 नामवर कसांह, इकतहास और आलोचना, राजकमल प्रकाशन, नई कदलली, दसूरा सां. - 

1962, पाांचवी आवकृत - 2011 
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 परमानांद श्रीवास्तव (सम्पा.), समकालीन कहांदी आलोचना, साकहयय अकादमी, नई कदलली, 

प्र. सां. 1998, पनुमुणद्रण - 2013 

 पललव, कहानी का लोकतांत्र, आधार प्रकाशन, पांचकूला, प्र. सां. - 2011 
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 मनैजेर पाण्डेय, साकहयय के समाजशास्त्र की भकूमका, हररयाणा ग्रांथ अकादमी, पांचकूला, सां. 
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 रमशे उपाध्याय, सांज्ञा उपाध्याय (सांपादक), साांस्कृकतक साम्राज्यवाद, शब्दसांधान प्रकाशन, 

कदलली, प्र. सां. - 2010 

 रमशे सम्भाजी कुरे (सम्पा.), आकदवासी साकहययः कवकवध आयाम, कवकास प्रकाशन, 

कानपरु, प्र. सां. - 2013 

 रमशेचांद मीणा, आकदवासी दस्तकः कवचार, परम्परा और साकहयय, अलख प्रकाशन, 

जयपरु, प्र. सां. - 2013 

 रकवांद्र शमाण, बीसवीं शताब्दी के अांकतम दशक के कहांदी उपन्यासों में जीवन दृकि, के. के. 

पकब्लकेशांस, नई कदलली, प्र. सां. - 2015  

 रकव श्रीवास्तव, समाज और आलोचना, नशेनल पकब्लकेशन्स, जयपरु, प्र. सां. – 2005 

 राकेश कुमार, नारीवादी कवमशण, आधार प्रकाशन, पांचकूला, सां. - 2004 

 राजेन्द्र यादव, अचणना वमाण, अतीत होती सदी और स्त्री का भकवष्य, राजकमल प्रकाशन, प्र. 

सां. - 2001 
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 राजेन्द्र यादव, आदमी की कनगाह में औरत, राजकमल प्रकाशन, कदलली, 2007 

 राजोश जोशी, चाांद की वतणनी, राजकमल प्रकाशन, कदलली, सां. - 2006 

 राधा कुमार, स्त्री सांघषण का इकतहास, वाणी प्रकाशन, कदलली, सां. - 2004 

 रामकवलास शमाण, आचायण रामचन्द्र शु् ल और कहन्दी आलोचना, राजकमल प्रकाशन, 

कदलली, सां. - 2009 

 रामकवलास शमाण, मा्सणवाद और प्रगकतशील साकहयय, वाणी प्रकाशन, कदलली, सां. - 

1984 

 रामशरण जोशी, मीकडया और बाजारवाद, राधाकृष्ण प्रकाशन, कदलली, सां. - 2002 

 रामाज्ञा शकशधर, ककसान आन्दोलन की साकहकययक जमीन, अांकतका प्रकाशन, गाकजयाबाद, 

प्र. सां. - 2012 

 रेन े वेलेक (रुपाांतकार इन्द्रनाथ मदान), आलोचना की धारणाएां, हररयाणा साकहयय 

अकादमी, चण्डीगढ़, दसूरा सां. - 1990 

 रोकहणी अग्रवाल, इकतवतृ्त की सांरचना और सांरूपः पांद्रह वषण के प्रकतमानक उपन्यास, 

आधार प्रकाशन, पांचकूला, सां. - 2006 

 लक्ष्मीसागर वाष्णये, स्वातांत्र्योत्तर कहांदी साकहयय का इकतहास, राजपाल एण्ड सन्ज, नई 

कदलली, सां. - 2012  

 लाल जी शु् ल, सरल मनोकवज्ञान, नांदककशोर ब्रदजण प्रकाशन, वाराणसी, सां. - 1995 

 लाल बहादरु वमाण, भारत की जनकथा, इकतहासबोध प्रकाशन, इलाहाबाद, सां. - 2012 

 कवजय कुमार, अांधरेे समय में कवचार, सांवाद प्रकाशन, मरेठ, दसूरा सां. - 2010 

 कवजय कुमार, ककवता की सांगत, आधार प्रकाशन, पांचकूला, तीसरा सां. - 2012 

 कवनय कवश्वास, आज की ककवता, राजकमल प्रकाशन, नई कदलली, प्र. सां. - 2009 
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 कवनोद शाही, आलोचना की जमीन, आधार प्रकाशन, पांचकूला, प्र. सां. - 2011 

 कवकपन्न चन्द्रा, आधकुनक भारत में साम्प्रदाकयकता का कवकास, कहांदी माध्यम कायाणन्वय 

कनदशेालय, कदलली कवश्वकवद्यालय, कदलली, सां. - 1985 

 कवकपन्न चन्द्रा, साम्प्रदाकयकता एक प्रवेकशका, नशेनल बकु रस्ट इकण्डया, नई कदलली, प्र. 

सां. - 2008, आवकृत - 2009 

 कवमल थोराट, दकलत साकहयय का स्त्रीवादी स्वर, अनाकमका पकब्लशसण एण्ड कडस्रीब्यटूसण, 

नई कदलली, सां. - 2010 

 कववेकी राय, मांगल भवन, प्रभात प्रकाशन, नई कदलली, सां. - 2009 

 कवश्वनाथ कत्रपाठी, दशे के इस दौर में, राजकमल प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 2000 

 कवश्वनाथ कत्रपाठी, कहांदी आलोचना, राजकमल प्रकाशन, नई कदलली, प्र. सां. - 1970, 

आांठवीं आवकृत - 2011 

 कवश्वनाथ प्रसाद चौधरी, भारत में साम्प्रदाकयकता, आररएांट पकब्लकेशन्स, कदलली, सां. - 

1991 

 कवश्वनाथ प्रसाद कतवारी, रचना के सरोकार, वाणी प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 1987 

 कवश्वनाथ प्रसाद कतवारी, हजारीप्रसाद कद्ववेदी, साकहयय अकादमी, कदलली, प्र. सां. - 1989  

 कवष्ण ुखरे, आलोचना की पहली ककताब, वाणी प्रकाशन, नई कदलली, कद्वतीय सां. - 2004 

 वीरभारत तलवार, ककसान राष्रीय आन्दोलन और प्रेमचन्दः1918 - 22, वाणी प्रकाशन, 

नई कदलली, सां. - 2008 

 वीरेन डांगवाल, दषु्चि में स्त्रिा, राजकमल प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 2002 

 शरण कुमार कलम्बाले, दकलत साकहयय का सौन्दयणशास्त्र, वाणी प्रकाशन, नई कदलली, प्र. सां. 

- 2000 
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 कशवकुमार कमश्र, दशणन, साकहयय और समाज, पीपलुस कलटरेसी, कदलली, प्र. सां. - 1981 

 कशवकुमार कमश्र, प्रगकतवाद, राजकमल प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 1966 

 कशवकुमार कमश्र, मा्सणवादी साकहयय कचन्तनः इकतहास तथा कसद्ाांत, मध्यप्रदशे कहांदी ग्रांथ 

अकादमी, सां. - 1973 

 कशवदान कसांह चौहान, आलोचना के मान, राजकमल प्रकाशन, कदलली, सां. - 1967 

 कशवदानकसांह चौहान, आलोचना के कसद्ाांत,राजकमल प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 1960 

  सांजीव, फाांस, वाणी प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 2015 

 सम्पत ठाकुर, मकुिबोध पमुूणलयाांकन, प्रगकत प्रकाशन, आगरा, सां. - 1978 

 साधना आयण, कनवेकदता मनेन, कजनी लोकनीता, नारीवादी राजनीकतः सांघषण एवां मदु्द,े कहांदी 

माद्यम कायाणन्वयन कनदशेालय, कदलली कवश्वकवद्यालय, कदलली, सां. - 2004 

 सीमोन दी बोउवार (अन.ु प्रभा खतेान), स्त्री उपकेक्षता, कहांद पॉकेट बु् स, कदलली, सां. - 

2004 

 सधुा कसांह, ज्ञान का स्त्रीवादी पाठ, ग्रांथकशलपी प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 2008 

 सधुीश पचौरी, उत्तर आधकुनक साकहकययक कवमशण, वाणी प्रकाशन, कदलली, प्र. सां. - 2005 

 सधुीश पचौरी, पॉपलुर कलचर के कवमशण, वाणी प्रकाशन, कदलली, सां. - 2011 

 स्वयां प्रकाश, ई ांधन, वाणी प्रकाशन, नई कदलली, सां. - 2004 

 स्वामी सहजानांद सरस्वती, ककसान कैस ेलड़ते हैं, ग्रांथ कशलपी प्रकाशन, कदलली, दसूरा सां. - 

2002 

 हजारीप्रसाद कद्ववेदी, कहन्दी साकहयय की भकूमका, राजकमल प्रकाशन, कदलली, सां. - 2005 

 हररराम मीणा (सम्पा.), समकालीन आकदवासी ककवता, अलख प्रकाशन, जयपरु, प्र. सां. - 

2013 
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  पत्र - पत्रत्रकाए ं

 अपके्षा, तेजकसांह, कदलली 

 आलोचना,अपवूाणनन्द, कदलली 

 उद्भावना, अजेय कुमार, गाकजयाबाद 

 कथन, रमशे उपाध्याय, सांज्ञा उपाध्याय, कदलली 

 कथादशे, हररनारायण, कदलली 

 तद्भव, अकखलेश, लखनऊ 

 दशे - कवदशे, उमा रमण, कदलली 

 दसे हररयाणा, डा. सभुाषचन्द्र, कुरुक्षेत्र (हररयाणा) 

 नया ज्ञानोदय, लीलाधर मण्डलोई, कदलली 

 नया पथ, चांचल चौहान, मरुली मनोहर कसांह, कदलली 

 पररकथा, शांकर, कदलली 

 पल - प्रकतपल, दशे कनमोही, पांचकूला  

 पहल, ज्ञानरांजन, जबलपरु 

 पाखी, प्रेम भारद्वाज, नोएडा 

 बयान, मोहनदास नकैमशराय, कदलली 

 यगु पररबोध, आनांद प्रकाश, कदलली 

 रेत पथ, अकमत मनोज, महेंद्रगढ़ (हररयाणा) 

 वतणमान साकहयय, नकमता, उत्तर प्रदशे 

 वागथण, एकाांत श्रीवास्तव, भारतीय भाषा पररषद, कोलकता 
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 समकालीन भारतीय साकहयय, कवश्वनाथ प्रसाद कतवारी, चांद्रशखेर कां बार, के. श्रीकनवास राव, 

साकहयय अकादमी, कदलली 

 समयाांतर, पांकज कबि, कदलली 

 समीक्षा, सययकाम, कदलली 

 हांस, सांजय सहाय, कदलली 

 जनसत्ता, मकेुश भारद्वाज, कदलली 

 दकैनक करब्यनू, हररश खरे, चण्डीगढ़ 

वेबसाइटः 

 कवकीपीकडया 

 गद्यकोश 
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