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उपसंहार 

 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे अपिे िाटकों में भािकुता तथा रूमावियत के स्थाि पि बौवद्धकता, 

तावकण कता औि अिचुेतिात्मक यथाथण को आश्रय वदया ह ै। इसके अलािा व्यवि, परििाि, समाज, 

िाष्ट्र तथा माििता के साथ-साथ ही फ्रायड, माक्सण आवद के वसद्धािंतों को अपिी िाट्य- िचिा में 

स्थाि दिेा आििंभ वकया । इस प्रवक्रया में कहीं पििंपिा का अिशुीलि वकया गया, कहीं उसे ग्रहण 

वकया गया, तो कहीं उसका त्याग वकया गया ह ै। वजि पििंपिाओ िं को ग्रहण वकया गया उिसे पौिावणक 

कथाएूँ तथा ऐवतहावसक आख्याि वलए गए, वकन्त ुइि पििंपिाओ िं को ग्रहण कििे तथा इिके प्रयोग 

कििे का उद्दशे्य इवतहास की पिुिािवृत्त कििा िहीं था, बवल्क आिवुिकता को प्रकट कििा था । 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे आिवुिक जीिि तथा उसकी समस्याओिं को प्रकट कििे के वलए 

जो एक सशि माध्यम चिुा िह ह ैवमथकीयता, वजस ेपौिावणक कथाओिं तथा ऐवतहावसक आख्यािों 

के साथ समािेश कि वदखाया गया ह ै। इसके अलािा वबम्ब औि प्रतीक का भी सहािा वलया गया 

ह ै। यहाूँ वमथकीय, वबम्ब औि प्रतीक तीिों का प्रयोग िाटकों में अतीत को ितणमाि से जोड़िे का 

काम किता ह ै। वजसका आवखिी उद्दशे्य आिवुिक यगु-पििेश को व्याख्यावयत कििा ह ै।   

स्ितन्त्रतापिूण वहिंदी िाटकों में भी सिंिेदिात्मक िाट्य-िचिाएूँ वलखी गई हैं, वकन्त ुस्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी 

िाटकों के भाि-बोि, िस्तु तथा वशल्प इिसे वभन्ि हैं । इि िाटकों की अपिी ही विशेषता ह ैजैसे 

वक य ेिाटक आिवुिक महािगिीय जीिि एििं उिकी विसिंगवतयों को प्रकट कििा, पाश्चात्य जीिि 

शैली से प्रेरित जीिि की पड़ताल कििा तथा व्यविगत जीिि के बाह्य तथा आिंतरिक द्विंद्वों को 

उद्घावटत कििा ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी सावहत्य की बात किें तो इसमें हम आिवुिकता को पवश्चमी 

जीिि-दृवि से प्रभावित पाते हैं । आिवुिकता का पाश्चात्य रूप आिवुिकता के भाितीय रूप को 

समझिे में सहायक हो सकता ह,ै लेवकि यह भाितीय जीिि का मलू्य िहीं हो सकता ह,ै क्योंवक 
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दोिों की अपिी अलग ही एक पििंपिागत िािणा िही ह ै । स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे 

आिवुिकता के विवभन्ि रूपों को वचवत्रत कििे के वलए पििंपिागत कथा औि चरित्रों का सहािा वलया 

ह ै। वकन्त ुपििंपिागत प्राचीि िाट्य कृवतयों में जो िैिाश्य वदखता ह,ै िह आिवुिक िाट्य कृवतयों से 

वभन्ि ह ै। िह इस रूप में वभन्ि ह ैवक आिवुिक िाटकों में बौवद्धकता औि वचिंति के विवभन्ि ििातल 

पि ही इसे स्िीकाि वकया गया ह ै।   

आिवुिकता की बात किें तो ऐवतहावसक रूप से इसके दो दौि िह ेहैं जो घटिात्मक इवतहास को 

विवमणत किते हैं । एक स्ितिंत्रता आन्दोलि के दौिाि, दसूिा स्ितिंत्रता के बाद । इसीवलए स्ितिंत्रता के 

बाद की आिवुिकता िे पििंपिागत जीिि की लगभग सभी स्थावपत मान्यताओिं को बदलकि िख 

वदया । इस आिवुिकता िे िाट्य कृवतयों के साथ-साथ लगभग सभी वििाओिं को एक ििीि विषय 

की ओि इिंवगत वकया । भािबोि औि जीिि का यह आिवुिक औि व्यापक परिपे्रक्ष्य था । यह 

व्यापक परिप्रेक्ष्य था मािि का अकेलापि, असिुक्षा, आत्म-वििाणसि, परििािों का विघटि, 

िगिीकिण, औद्योगीकिण आवद ।  

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक का प्राििंभ जगदीश चिंद्र माथिु द्वािा िवचत िाटक ‘कोणाकण ’ से मािा जाता 

ह ै। कथ्य के अवतरिि इस िाटक की जो विशेषता ह ैिह चरित्र-सजृि के िए आयामों को दिेे में ह।ै 

वजससे इसे एक ऐवतहावसक िाट्य उपलवधि ही मािा गया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक में आिवुिक 

भाि-बोि की अवभव्यवि विवभन्ि िाटककािों के िाटकों में दखेी जा सकती ह ै। जगदीश चिंद्र माथिु 

के अवतरिि वहिंदी िाटक के छठे दशक में िमणिीि भािती का ‘अिंिा यगु’ जो एक क्लावसकल िचिा 

मािी जाती ह ै । महाभाित औि उिके पात्रों के सिंदभो में वद्वतीय विश्वयदु्ध औि उसके बाद की 

विभीवषकाओिं का वचत्रण वकया ह ै। आिवुिक मािि की िीवत औि िाजिीवत से उत्पन्ि त्रासदी को 

पििंपिागत ऐवतहावसक पौिावणक पात्रों की मदद से सफलतापिूणक वचवत्रत वकया गया ह ै । इसके 

अलािा लक्ष्मीिािायण लाल का ‘अिंिा कुआ’, मादा कैक्टस’ आवद ऐसे िाटक हैं वजिमें हम 

आिवुिक जीिि के भाि-बोि दखे सकते हैं । इसी दशक में मोहि िाकेश के िाटकों का पदापणण 
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होता ह ै। वजन्हें आिवुिक िाटक का अग्रदतू कहा जाता ह ै। सिणप्रथम िे ‘आषाढ़ का एक वदि’ 

िाटक लेकि आते हैं, जो कावलदास के जीिि पि आिारित ह ै । िाट्य-कथा वमथकीय ह,ै जो 

आिवुिक मािि औि आज के िचिाकाि के द्विंद्वात्मक जीिि को वचवत्रत किती ह ै। साथ ही इस 

िाटक में मवल्लका के रूप में एक पििंपिागत औि आिवुिक िािी, दोिों ही रूपों का भी दशणि होता 

ह ै। सातिें दशक में उिका दसूिा िाटक ‘लहिों के िाजहिंस’ प्रकावशत होता ह ै। वजसमें बदु्ध के भाई 

िन्द औि सुिंदिी की कथा कही गई ह,ै वकन्त ुउससे बढ़कि यह कथा एक द्विंद्व की वस्थवत में फिं से एक 

आिवुिक मािि की कथा ह ै। इसी दशक में इिका िाटक ‘आिे-अििेू’ भी प्रकावशत होता ह ै। जो 

एक मध्यिगीय परििाि के विघटि औि अििेूपि की कथा को प्रस्ततु किता ह ै। सातिें दशक में ही 

ज्ञािदिे अवग्िहोत्री का ‘शतुिुमगुण’ आता ह,ै जो भ्रि िाजिीवत औि सामावजक व्यिस्था की पोल को 

प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। इसके अवतरिि इस दशक के कई ऐसे िाटक भी 

हैं, जो आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को प्रकट किते हैं । सातिें दशक के बाद से आठिें दशक 

में काफी वहिंदी िाटककािों औि िाटकों की सिंख्या बढती गई । िाटक कथ्य औि वशल्प की दृवि से 

भी अविक समदृ्ध होती गई । इस दशक के जो विशेष िाटककाि औि उिके िाटक हैं िे हैं- िमेश 

बक्षी, वजिका िाटक ह ै‘दिेयािी का कहिा ह’ै, सिेश्विदयाल सक्सेिा का ‘बकिी’, मवण मिकुि 

का ‘िस गन्ििण’, मदु्रािाक्षस का ‘योसण फेथफुली’, ििेंद्र कोहली का ‘शम्बकू की हत्या’ औि शिंकि 

शेष का ‘एक औि द्रोणाचायण’ आवद । इि िाटकों में पििंपिा का साथणक प्रयोग ह,ै प्रतीक औि वबम्ब 

हैं, जो आिवुिक जीिि औि उिकी विसिंगवतयों को बखबूी प्रकट किते हैं। 

स्िातिंत्र्योत्ति इि वहिंदी िाटककािों के मध्य वहिंदी िाटक को एक वदशा दिेे का जो सबसे विशेष कायण 

वकया गया ह,ै वजिके िाटकों िे आिवुिक समाज, परििाि, व्यवि के बाह्य औि आिंतरिक जीिि की 

गहिाई से पड़ताल की िह हैं मोहि िाकेश औि उिके िाटक । मोहि िाकेश की ही िाट्य-पििंपिा को 

आगे बढ़ािे का काम िाटककाि सिेुन्द्र िमाण िे 70 के दशक में वकया । सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के 

कथािक औि पात्रों के चरित्रों में भी पििंपिा औि आिवुिकता के स्िभािगत गणु दखेिे को वमल 
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जाते हैं । मोहि िाकेश के िाटकों का समाज, परििाि या व्यवि के चरित्र को दखेें तो िे पणूणतः खिंवडत 

िहीं हुए प्रतीत होते हैं । वकसी ि वकसी में उसका दावयत्ि-बोि बचा हुआ वदखता ह ै। या कहें तो 

कहीं ि कहीं थोड़ी बहुत एक उम्मीद या आपसी लगाि वदखता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

ऐसा प्रतीत होता ह,ै जैसे उिके िाटकों का जो समाज, परििाि औि व्यवि ह,ै िह ह ैतो िही मोहि 

िाकेश के िाटकों जैसा ही,  वकन्त ुअब परिवस्थवतयाूँ औि भी कवठि हो चकुी हैं । सिेुन्द्र िमाण के 

िाटकों के पात्रों िे पणूणतः अपिे पििंपिागत चरित्र को त्याग वदया ह,ै जैसे वक खिंवडत व्यवित्ि, 

आिंतरिक द्विंद्व औि वबखिाि अपिे चिम पि हैं । आिवुिक जीिि का भयािह स्िरूप वजसे सभी 

मिषु्यों िे अपिा वलया ह ै। वकसी में वकसी के प्रवत कोई लगाि या मोह िहीं वदखता ह ै। पे्रम मािंसल 

हो चकुा ह ै। हि एक रिश्ते का आिाि लाभ औि हावि पि वटका हुआ ह ै। दोिों ही िाटककािों के 

िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी तत्िों को सिंदभों के माध्यम से समझें तो िाटक में पििंपिा 

औि आिवुिकता सिंबिंिी अििािणा को औि भी बेहति तिीके से समझा जा सकता ह ै।     

कहते हैं वहिंदी िाटक को एक सजृिात्मक, व्यापक औि ठोस समग्र-सामवूहक कला के रूप में प्रवतष्ठा 

वदलाि ेका शे्रय मोहि िाकेश औि उिके िाटकों को ही जाता ह ै। यूूँ तो उन्होंिे अपिे अल्प जीिि 

काल में तीि िाटकों औि एक अििेू िाटक का सजृि वकया ह,ै वकन्त ुये तीिों िाटक ‘आषाढ़ का 

एक वदि’, ‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘आिे-अििेू’ स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय समाज, परििाि 

औि व्यवि के आिंतरिक द्विंद्वों को प्रकट कििे में काफी हद तक सफल हैं । उसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे 

कुल 10 िाटकों के माध्यम से उन्हीं आिवुिक सिालों को उठाया ह ैऔि उन्हीं समस्याओिं को 

वचवत्रत वकया ह ैवजसे मोहि िाकेश िे अपिे िाटकों में उठाया ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण िे इि समस्याओिं 

औि सिालों को औि भी प्रखि औि स्पि शधदों में व्यि वकया ह ै। उिके दस िाटक इस प्रकाि हैं- 

‘द्रौपदी’ (1972), ‘सेतबुिंि’(1972),‘िायक खलिायक विदषूक’(1972),‘सयूण की अिंवतम वकिण 

से सयूण की पहली वकिण तक’(1975), ‘आठिािं सगण’(1976), ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’(1982), 
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‘एक दिूी एक’ (1987), ‘शकुन्तला की अिंगठूी’(1990), ‘कैद-ए-हयात’(1993),औि ‘िवत का 

किं गि’(2010) । 

मोहि िाकेश िे मात्र तीि ही िाटक वलखे हैं, िहीं दसूिी ओि सिेुन्द्र िमाण िे कुल दस िाटकों का 

लेखि वकया ह ै। अतः दोिों के िाटकों का तलुिात्मक अध्ययि कििे के पश्चात ्वकसी विष्कषण पि 

पहुूँचा जा सकता ह ै। मोहि िाकेश के प्रथम दो िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि ‘लहिों के िाजहिंस’ 

के कथािक औि पात्र-चरित्र को दखेें तो दोिों ही िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा को वलया गया 

ह,ै िहीं इसके पात्र चरित्र ऐवतहावसक पििंपिा से वलए गए हैं । दसूिी ओि  सिेुन्द्र िमाण के तीि िाटकों 

‘द्रौपदी’, ‘एक दिूी एक’, औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ सिेुन्द्र िमाण के ऐसे िाटक हैं, वजिकी 

कथािस्त ुऔि पात्र-चरित्र आिवुिककालीि हैं । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के तीि िाटकों को छोड़ 

कि शेष िाटक वमथकीय पौिावणक कथाओिं पि आिारित हैं । वजिका भाि-बोि आिवुिककालीि 

समाज औि व्यवि के द्विंद्व, कुिं ठा औि जीिि के भटकाि आवद को ही वचवत्रत किता ह ै। जबवक 

मोहि िाकेश का िाटक ‘आिे-अििेू’ औि उिका अििूा िाटक ‘पैि तले की जमीि’ आिवुिक 

कथािक औि पात्र-चरित्रों से सवृजत हुआ ह ै।  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में एक विशेष समािता ह ैऔि िह यह ह ैवक दोिों में ही 

पात्र के रूप में सिंस्कृत सावहत्य के महाकवि कावलदास का चयि वकया ह ै। दोिों ही िाटककािों िे 

कावलदास के जीिि पि आिारित एक वमथकीय कथा के माध्यम से आिवुिक मािि जीिि औि 

उसके सिंघषण को वचवत्रत वकया ह ै। जैस े‘आषाढ़ का एक वदि’ का मखु्य  पात्र-चरित्र कावलदास ह ै। 

िहीं सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटक ‘आठिािं  सगण’ िाटक में कावलदास के जीिि को केवन्द्रत कि 

आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को वदखाया ह ै। इसके अवतरिि ‘सेतबुिंि’ िामक अपिे िाटक में 

सिेुन्द्र िमाण िे अप्रत्यक्ष रूप से कावलदास के जीिि से िाट्य-कथा को जोड़ा, उसका िणणि ह ै । 

कावलदास औि ऐवतहावसक पौिावणक पििंपिागत आख्याि के माध्यम से आिवुिक जीिि की 

जवटलताओिं को प्रस्ततु कििा ही दोिों िाटककािों का ध्येय िहा ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । 
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दोिों ही िाटकों में कावलदास एक िचिाकाि औि एक कवि के रूप में प्रवतवष्ठत होते हैं । दोिों 

कावलदास के माध्यम से आिवुिक मािि औि एक िचिाकाि के जीिि-सिंघषण को वचवत्रत किते हैं । 

वकन्त ु‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास का जीिि आिंतरिक रूप से द्विंदों से वघिा हुआ ह ै। िह 

विणणय लेिे में एक कमजोि पात्र-चरित्र ह ै। अपिे जीिि- लक्ष्य औि विजी जीिि के मध्य आिवुिक 

मािि के समाि सिंतलुि िहीं बिा पाता ह ै। वजसके कािण िह अपिे लेखकीय जीिि की प्रेिणा 

औि प्रेवमका मवल्लका को खो दतेा ह ै। िहीं ‘आठिािं सगण’ का कावलदास अपिे िचिाकमण के प्रवत 

पणूणतः िचिबद्ध ह ै। उसकी िचिा पि िाज्य द्वािा प्रवतबिंि लगािे पि उस प्रवतबिंि को तो स्िीकाि 

कि लेता ह,ै वकन्त ुवकसी भी प्रकाि अपिी िचिा में परिितणि स्िीकाि िहीं किता ह,ै दोष िहीं आिे 

दतेा ह ै। अतः ‘आठिािं सगण’ का कावलदास आिवुिक मािि या उस िचिाकाि का प्रतीक ह,ै जो 

अपिे िचिाकमण के प्रवत विष्ठािाि ह ै। िह आिवुिक समय में भी अपिी सत्ता के साथ समझौता िहीं 

किता ह ै। िह इस आिवुिक समय में वकसी भी पद-प्रवतष्ठा के प्रवत मोह िहीं वदखाता ह।ै वजससे 

कहीं ि कहीं िचिाकाि के कमण औि प्रवतष्ठा को जीवित िखता ह ै। अतः दोिों ही कावलदास आिवुिक 

जीिि या िचिाकािों के जीिि के अलग-अलग पहलओु िं को वचवत्रत किते हैं । मोहि िाकेश के 

कावलदास का चरित्र एक िचिाकाि के रूप में समझौतािादी वदखता ह,ै साथ ही द्विंद्वों में वघिे हुए एक 

सिंशययिु, आत्मकें वद्रत, दबुणल आिवुिक व्यवि का प्रतीक ह ै। िहीं एक िचिाकाि औि व्यविगत 

रूप से भी सिेुन्द्र िमाण का कावलदास दृढ़ विश्चय िखिे िाला एक सावहत्यकाि, एक कवि ह ै। वजसकी 

जीिि- दृवि स्पि ह ै। जो एक सावहत्यकाि के रूप में सत्ता से समझौता िहीं किता ह ै । िह अपिे 

कवि-कमण से अिंततः भटकता िहीं ह ै। इस रूप में आिवुिक काल में एक िचिाकाि औि एक व्यवि 

विशेष के जीिि की जवटलताओिं, चिुौवतयों औि द्विंद्वों को दो वभन्ि दृवियों औि पक्षों से वदखािे का 

प्रयत्ि दोिों िचिाकिों िे वकया ह,ै क्योंवक आज का आिवुिक िचिाकाि या व्यवि विशेष कहें तो 

कहीं समझौतािादी हो चकुा ह ैतो कुछ िचिाकाि या व्यवि आज भी सत्य औि अपिे कतणव्य के 
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प्रवत विष्ठािाि हैं, पििंपिागत रूप से आदशण जीिि औि चरित्र की कल्पिा की गई ह ै। उस पि अपिे 

जीिि में अिंत तक चलते हैं ।  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में परुुषों की तलुिा में स्त्री पात्रों में पििंपिागत चरित्र के साथ 

-साथ आिवुिक चरित्र के भी दशणि होते हैं, जैसे दोिों ही िाटककािों के िाटकों में कावलदास के 

जीिि से जड़ेु िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’, ‘सेतबुिंि’ औि ‘आठिािं सगण’ पि दृवि डालें तो जैसे 

मवल्लका के चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की प्रभािती से कििे पि हम देखते हैं वक दोिों ही 

पात्रों के चरित्र में पििंपिागत औि आिवुिक तत्ि  विद्यमाि हैं । जैसे मवल्लका अपिे प्रेमी कावलदास 

को स्ियिं िाजकवि बििे भेज दतेी ह ै। वजससे उसके चरित्र में एक त्याग कििे िाली पििंपिागत िािी 

का स्िरूप वदखता ह ै। कावलदास को िाजकवि बििे के वलए भेजकि खदु की खवुशयों का त्याग 

कि दिेा मवल्लका के चरित्र को औि भी शे्रष्ठ बिाता ह ै। मवल्लका प्रतीक स्िरूप ह ैइस िाटक में, 

उस भाितीय िािी की जो पे्रम में त्याग जैसी चली आ िही सवदयों की पििंपिा को चिुती ह ै। प्रभािती 

के चरित्र में भी एक पििंपिािादी औि आिवुिक स्त्री की छवि के दशणि होते हैं । प्रभािती भी अपिे 

पे्रमी कावलदास के अवस्तत्ि की िक्षा हते ुवपता चन्द्रगिु की िमकी के आगे अपिे पे्रम का त्याग कि 

दतेी ह ैऔि िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ै। अतः मवल्लका औि 

प्रभािती दोिों ही के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री की छवि दखेी जा सकती ह ै। 

‘आषाढ़ का एक वदि’ में मवल्लका के अवतरिि मवल्लका की माता अवम्बका के चरित्र में भी 

आिवुिक स्त्री की छवि दखेिे को वमलती ह ै। मवल्लका के चरित्र को आिवुिकता की दृवि से दखेें 

तो िषों तक मवल्लका कावलदास की प्रतीक्षा कििे के बाद अपिे जड़ हालातों से आिवुिक स्त्री के 

समाि समझौता कि लेती ह ैऔि िाटक के खल पात्र विलोम से वििाह कि लेती ह ै । आज की 

आिवुिक वस्त्रयाूँ पे्रम में असफल हो जािे पि उस रिश्ते को लेकि बहुत वचिंवतत िहीं होती वदखती हैं। 

बवल्क अपिे जीिे की िई उम्मीद तलाश एक िया रिश्ता तलाश लेती हैं । उसी प्रकाि मवल्लका 

अिंततः कावलदास से वििाश होकि अपिी वज़िंदगी  विलोम के साथ वििाह कि वबतािे का विणणय 
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लेती ह ै। सिेुन्द्र िमाण के  िाटक ‘सेतबुिंि’ की स्त्री पात्र ‘प्रभािती’ के चरित्र की तुलिा मवल्लका के 

आिवुिक चरित्र के साथ किें  तो प्रभािती के आिवुिक चरित्र का दशणि िाटक के उस अिंक में होता 

ह,ै जहाूँ प्रभािती से पतु्र प्रििसेि द्वािा कावलदास औि उसके वििाहपिूण पे्रम सन्दभण में सिाल पछूिे 

पि प्रभािती का वबिा वकसी सिंकोच के उत्ति दिेा, उसके चरित्र में आिवुिकता को दशणता ह ै। अपिी 

भाििाओिं को वििाह के पश्चात ् कुूँ िािी बतािा उसके चरित्र की आिवुिक दृवि को दशाणता ह ै । 

मवल्लका औि प्रभािती के सामावजक जीिि में काफी अिंति होते हुए भी हम दखे सकते हैं वक दोिों 

पििंपिागत स्त्री के समाि अपिे प्रेम सिंबिंि को विभाती हैं । वकन्त ुजब बात आती ह ैजीिि की कड़िी 

सच्चाई को स्िीकाि कििे की तो दोिों एक आिवुिक स्त्री के सामि बताणि किती प्रतीत होती हैं । 

मवल्लका आिवुिक स्त्री के समाि जीिि की सच्चाई को स्िीकाि कि कावलदास से वििाश विलोम 

से वििाह कि लेती ह ै। दसूिी ओि िषों पिूण जीिि में अपिे पे्रवम कावलदास को प्रभािती त्याग चकुी 

होती ह ैएक वदि जब उसका पतु्र प्रििसेि उसके कावलदास से पे्रम-सिंबिंिी सिाल पछूता ह ैतो खदु 

की भाििाओिं को आज तक कुूँ िािी बतािा उसके चरित्र को आज की उस आिवुिक स्त्री के विकट 

लेकि जाता ह,ै जो वििाह पश्चात ्अपिे जीिि के वकसी सत्य को बतािे या उसे स्िीकाि कििे में 

सिंकोच िहीं किती ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ में अवम्बका भी एक आिवुिक स्त्री की ही प्रतीक ह ै

जो जीिि में भाििाओिं के स्थाि पि व्यािहारिकता को महत्त्ि दतेी ह ै। इसवलए िह कावलदास के 

पे्रम को सिंशय की दृवि से देखती ह ै। विलोम भी उस आिवुिक मािि का प्रतीक ह ैजो अिसििादी 

ह ै। िह एक ऐसे आिवुिक मािि को चरिताथण किता ह ैवजसे इस बात से बहुत अविक फकण  िहीं 

पड़ता ह ैवक उसके चरित्र के सन्दभण में कौि क्या सोचता ह ै । िह  बस उस अिसि की तलाश में 

िहता ह ैजहाूँ पि उसका अपिा विजी स्िाथण वसद्ध हो सके । उसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘सेतबुिंि’ 

में चन्द्रगिु औि ‘आठिािं सगण’ िाटक में अमात्य-परिषद ्उस आिवुिक स्िाथी मािि का प्रतीक ह ै

जो अपिे विजी स्िाथण में या रूढ़ पििंपिागत िािणा को कावलदास जैसे िचिाकाि की िचिा पि 

आिोवपत कििे का प्रयत्ि किता ह ै । िचिाकाि की िचिा की गणुित्ता जाूँच वकये वबिा उसपि 
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प्रवतबिंि लगा दतेे हैं या चन्द्रगिु के समाि अपिे िाज्य विस्ताि की आकािंक्षा हते ुअपिी पतु्री प्रभािती 

की खवुशयों का गला घोट दतेे हैं । अतः मोहि िाकेश का ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण 

का ‘आठिािं सगण’ औि ‘सेतबुिंि’ िाटक के मध्य आिवुिकता सिंबिंिी जो अिंति वदखता ह,ै िह यह 

ह ैवक एक आिवुिक िचिाकि या मािि के रूप में कावलदास द्विंद्व में वघिा हुआ िहता ह ैऔि विणणय 

लेिे में सक्षम िहीं वदखता ह ै। िह ि अपिे प्रेम के प्रवत समवपणत हो पाता ह ैऔि ि एक शासक के 

रूप में सफल हो पाता ह ै। जीिि में िह पग-पग पि समझौता किता हुआ एक कवि के रूप में तो 

सफल हो जाता ह,ै लेवकि अपिी विजी वज़िंदगी  या कहें तो आिंतरिक जीिि में एक असफल व्यवि 

वसद्ध होता ह।ै िहीं ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह आिवुिक या उस िचिाकाि 

का प्रवतविवित्ि किता ह,ै जो सवदयों से अपिे िचिा कमण के प्रवत प्रवतबद्ध ह ै। जो सत्ता के साथ या 

अपिे जीिि में वकसी भी मोड़ पि समझौता िहीं किता ह ै। इि िाटकों के स्त्री-चरित्रों, जैसे मवल्लका 

या प्रभािती के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता की तलुिा किें तो दोिों ही समाि ििातल पि 

िाटक के प्राििंभ में एक पििंपिािादी स्त्री वसद्ध होती हैं, जो पे्रम में त्याग किती ह ैऔि अपिे जीिि 

की सािी सवुखयों को त्याग कि भी अपिे पे्रमी कावलदास के अवस्तत्ि की िक्षा औि विमाणण में 

सहायक बिती ह ै। िहीं िाट्य-कथािक में जब मवल्लका कावलदास की ओि से वििाश हो जाती ह ै

तो उसके वियोग में खदु को होम िहीं किती, बवल्क एक आिवुिक स्त्री की भािंवत जीिि में आगे 

बढ़ जाती ह ैऔि विलोम जैसे िाटक के खल पात्र से वििाह कि लेती ह ै। तब िह पणूणतः आिवुिक 

स्त्री प्रतीत होती ह ै। िैसे ही प्रभािती भी पतु्र प्रििसेि द्वािा प्रश्न कििे पि विःसिंकोच कावलदास से 

अपिे रिश्ते के सन्दभण में ि केिल बताती ह ैबवल्क अपिी भाििाओिं को कुूँ िािी बताती ह ै। अतः 

इि दोिों स्त्री-चरित्रों में पििंपिा औि आिवुिकता का रूप एक समाि स्ति पि वदखता ह,ै जहाूँ त्याग 

औि समपणण भी ह,ै जीिि की कटु सच्चाई को स्िीकाि कििे की आिवुिक वस्त्रयों की भािंवत हौसला 

औि प्रत्यतु्ति दिेे ही वहम्मत भी ह ै।  
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मोहि िाकेश के दसूिे िाटक ‘लहिों के िाजहिंस’(1963) की तलुिा सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘सयूण की 

अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’(1975) से किें तो ये दोिों िाटक भी वमथकीय पौिावणक 

कथा पिआिारित हैं । ये दोिों िाटक भी अपिे वमथकीय ऐवतहावसक पौिावणक कलेिि में पििंपिा 

औि आिवुिकता के सिंिाहक हैं ।  इि दोिों िाटकों के परुुष पात्र भी ऐवतहावसक हैं, लेवकि आिवुिक 

मिषु्य के समाि प्रतीत होते हैं जो आज के आिवुिक जीिि में उलझे हुए खदु के अवस्ति को ढूढ़ 

िह ेहैं या अपिे ही अवस्तत्ि के प्रवत सिंशय में हैं । जीिि में अपिे विश्वास को खो चकेु हैं । इि सिंदभों 

में ‘लहिों के िाजहिंस’ का मुख्य  परुुष पात्र िन्द औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण 

तक’ का मखु्य  परुुष पात्र  ओक्काक ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि ही एक कमजोि 

चरित्र का वसद्ध होता ह ै। जो द्विंद्वों से वघिा हुआ विणणय लेिे में असमथण पात्र चरित्र का होता ह ै। जो 

अपिे ही हालात औि परिवस्थतयों में उलझकि अपिी अवस्मता की तलाश किते हुए सिंघषणित िहता 

ह ै। िन्द एक तिफ कभी अपिे भाई बदु्ध के वदखाए हुए मागण पि चलिे हते ुपे्ररित होता ह ैतो कभी 

अपिी पत्िी सुिंदिी के रूप-सौंदयण के मोह-पाश में फिं सकि इस सािंसारिकता में ही अपिे जीिि की 

साथणकता मािता ह ै । वकन्त ुिाटक के अिंत तक िह अपिे इस द्विंद्व को जीत िहीं पाता ह ै । िहीं 

ओक्काक भी एक ऐसे शासक का प्रतीक ह,ै वजसका खदु की सत्ता पि पकड़ िहीं ह ै । उसके 

िौकिशाह उसकी ही वजन्दगी को वियमों औि क़ाििूों में उलझाकि उसकी वज़िंदगी की मसुीबतों को 

बढ़ा दतेे हैं । एक तिह अमात्य परिषद ्द्वािा ओक्काक को इस बात के वलए मजबिू वकया जाता ह ै

वक िह अपिी पत्िी शीलिती को िमणिटी बििे के वलए आदशे द े। दसूिी ओि िमणिटी बििे के 

पश्चात ्शीलिती का पििंपिािादी स्त्री चरित्र को त्याग एक आिवुिक स्त्री के समाि अपिे अविकाि 

के वलए तकण  कििा ओक्काक को एक जवटल औि द्विंद्वात्मक वस्थत में डाल दतेा ह ै । िन्द औि 

ओक्काक के चरित्र पि दृवि डालें तो दोिों ही आिवुिक मािि के समाि प्रतीत होते हैं । जो अपिे 

अवस्तत्ि की खोज में भटकते िहते हैं । जीिि की सािी भौवतक सम्पन्िता भी उिके अवस्तत्ि को 

पणूण िहीं कि पाती ह ै। इि दोिों िाटकों के स्त्री चरित्रों की तलुिा किें तो सुिंदिी औि शीलिती दोिों 
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के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता के तत्ि वदख जाते हैं । सुिंदिी की िािणा ह ैवक पत्िी का सौंदयण 

ही पवत को उसके प्रवत आसि िखता ह,ै यह एक पििंपिािादी िािणा ह ैजो सुिंदिी के चरित्र में वदखती 

ह ै। सुिंदिी यहाूँ प्रतीक ह ैआज के उि तमाम आिवुिक स्त्री या परुुषों की, जो शिीि के माध्यम से 

जीते हैं । जीिि में बदु्ध के वििाणण जैसे अपावथणि जीिि मलू्यों की तलुिा में इस भौवतक पावथणि 

शिीि को अविक महत्त्ि देते हैं । यवद शीलिती की बात किें तो िाटक के उस स्थल पि जहाूँ िह 

ओक्काक से अपिे स्त्रीत्ि की बात किती ह,ै िमणिटी बििे से इिकाि किती ह ैऔि अपिे सम्माि, 

अपिी गरिमा औि पत्िी िमण की बात किती ह ैतो उसके चरित्र में पिम्पििादी स्त्री के दशणि होते हैं । 

स्त्री जीिि की साथणकता वसफण  माूँ बििे में िहीं ह,ै उससे बढ़कि ह,ै यह कहकि अपिे पवत ओक्काक 

से तकण  कििा उसके चरित्र में आिवुिकता को दशाणता ह ै। इस तिह ‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में की तुलिा किें दोिों के द्विंद्व में मलूभतू अन्ति  

इतिा ह ै वक ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का द्विंद्व, रिश्तों में तिाि, मािवसक औि 

मिोिैज्ञाविक पावथणि औि अपावथणि सिंदभों में ह ै । िहीं ओक्काक औि शीलिती का द्विंद्व औि 

टकिाहट उिके मिोविज्ञाि को उद्घावटत तो अिश्य किता ह ैवकन्त ुपावथणि जरूितों के सिंदभो में ह ै। 

‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का चरित्र आिवुिक मिषु्य औि उसके जीिि में अविक 

ठहिता ह,ै जहाूँ िे आिवुिक मिषु्य की ही भािंवत शिीि के माध्यम से जीते हैं औि भौवतक सखुों को 

जीिि का उत्कषण मािते हैं । ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ का ओक्काक 

उस औपवििेवशक सिंस्कृवत का द्योतक ह,ै साथ ही आिवुिक मिषु्य का प्रतीक भी ह,ै जो हि चीज 

को अपिे फायद ेके वलए, चाह ेिह पत्िी ही क्यों ि हो, इस्तेमाल किता ह ै। शीलिती पििंपिािादी 

स्त्री से आिवुिक स्त्री की ओि बढ़ जाती ह,ै जब तक पवत के जीिि को अपिे जीिि का सत्य मािती 

ह ैतब तक उसके चरित्र में पिम्पििादी व्यवित्ि वदखाई दतेा ह,ै वकन्त ुजब िह अपिे शिीि की 

जरूितों को मेहससू कििे लगती ह,ै तब िह एक पत्िी के स्थाि पि एक आिवुिक स्त्री की भािंवत 

उसके शािीरिक जरूितों औि उसकी साथणकता की बात विःसिंकोच किती ह ै।  
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मोहि िाकेश का तीसिा िाटक ह ै‘आिे-अििेू’ इस िाटक में िाकेश िे ि तो पौिावणक कथा का 

औि ि ही ऐवतहावसक पात्रों का चयि वकया ह ै। आिवुिक मिषु्य के खिंवडत आिे-अििेू जीिि को, 

उसके आिंतरिक द्विंद्वो को वचवत्रत वकया ह ै। िैसे ही सिेुन्द्र िमाण िे भी अपिे िाटक ‘द्रौपदी’, ‘एक 

दिूी एक’ औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में आिवुिक मािि के द्विंद्व, खिंवडत व्यवित्ि औि काम के 

प्रवत आसवियों को बड़ी बेबाकी से वदखाया ह ै। ‘आिे-अििेू’ का महने्द्रिाथ औि ‘द्रौपदी’ िाटक 

का मिमोहि दोिों के ही व्यवित्ि के कई रूप होते हैं । वजससे िे अलग-अलग समय पि वभन्ि-

वभन्ि लोगों के साथ व्यिहाि किते हैं औि सिंबिंि िखते हैं । ठीक िैसे ही जैसे आज के आिवुिक 

समाज में एक ही व्यवि के कई चरित्र होते हैं । अतः अपिे खिंवडत व्यवित्ि के कािण उसके जीिि 

में ि ठहिाि होता ह ैऔि ि वकसी के प्रवत अपित्ि की भाििा ही होती ह ै। यह िाटक एक मध्यिगीय 

परििाि के माध्यम से आिवुिक परििािों के अिंदि सिंबिंिहीिता, अजिबीपि, अििेूपि, आिंतरिक 

सिंघषण आवद को विविि स्तिों पि वचवत्रत किता ह ै। स्त्री पात्रों में आिे-अििेू की मखु्य  पात्र सावित्री 

ह ैऔि ‘द्रौपदी’ िाटक की मखु्य  स्त्री पात्र सिेुखा ह ै। सावित्री के चरित्र में पििंपिागत चरित्र भी िजि 

आता ह,ै जो आिवुिकता के साथ समावहत होकि आता ह ै। पथृक रूप में िहीं । सावित्री के चरित्र 

पि दृवि डालें तो िह एक आिवुिक िािी प्रतीत होती ह,ै जो अपिी वजम्मेदारि यों का वििणहि कििे  

के साथ-साथ अपिी आकािंक्षाओिं को भी जीिा चाहती ह ै। तभी िह घि की ख़वुशयों के साथ-साथ 

अपिे व्यविगत जीिि की भी पििाह किती ह ै। िह घि औि घि के लोगों के वलए वजतिा कि 

सकती ह,ै किती तो ह,ै साथ ही खदु की खवुशयों को भी तलाशती ह,ै वजसके वलए िह कई परुुषों 

के सिंपकण  में भी आती ह ै। वकन्त ुसबके व्यवित्ि में िह एक अििूापि ही पाती ह ै। इस दृवि से जब 

िह माूँ, पत्िी या घि की मवुखया होिे के िाते सबकी पििाह किती ह ैतो  पििंपिािादी स्त्री चरित्र में 

वदखती ह,ै वकन्तु खदु के वलए एक घि की तलाश में कई परुुषों से जड़ुती ह ैया उिसे सिंबिंि स्थावपत 

किती ह,ै तो आिवुिक स्त्री ही प्रतीत होती ह ै । सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटक ‘द्रौपदी’ में एक उच्च 

मध्यिगीय परििाि की कथा प्रस्ततु किते हैं, इस दृवि से सिेुखा का अपिी बेटी अलका के सिंबिंिों 
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के बािे में जाििा औि उससे भी बढ़कि अपिी ही बेटी को अिैवतक सिंबिंि के वलए प्रोत्सावहत कििा, 

उसके चरित्र में आिवुिक मािि के उस चरित्र को दशाणता ह,ै जहाूँ आज का मािि भौवतक सखुों को 

वकसी भी सिंबिंि औि उसकी गरिमा से बढ़कि अविक महत्त्ि दिेे लगा ह ै। दोिों ही िाटकों में इि 

मखु्य पात्रों के अवतरिि औि भी कई ऐसे पात्र हैं जो कमोबेश आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को 

प्रस्ततु किते हैं । अतः ‘आिे-अििेू’ िाटक आिवुिक मध्यिगीय विघवटत परििाि औि ‘द्रौपदी’ 

िाटक उच्च मध्यिगीय परििािों के विघटि को बड़ी सकू्ष्मता से वचवत्रत किता ह।ै दोिों िाटक में 

एक मलू अन्ति यह ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में पारििारिक विघटि उस स्ति तक िहीं वदखता ह,ै वजतिा 

वक ‘द्रौपदी’ में दखेा जा सकता ह ै। ‘आि-ेअििेू’ में सावित्री औि महने्द्रिाथ के परििाि में जैसे पतु्र 

की वपता के प्रवत सहािभुवूत वदखती ह ैऔि कमोबेश बड़ी बेटी वबन्िी का लगाि अपिी माता 

सावित्री से भी वदखता ह ै। इस रूप में यह कहा जा सकता ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में कहीं ि कहीं 

पारििारिक मलू्यों का कुछ अिंश उिके रिश्तों में बचा हुआ दखेा जा सकता ह ै।  वकन्त ुद्रौपदी िाटक 

में पारििारिक विघटि पणूणतः अपिे चिम पि दखेा जा सकता ह ै । वजसमें ि कोई मयाणदा ह,ै ि 

पििंपिागत पारििारिक मलू्यों के प्रवत आस्था वदखती ह ै। बस जीिि की कें द्रीय ििुी काम-केवन्द्रत 

दखेी जा सकती ह ै। जो आज के आिवुिक समय की एक बड़ी विसिंगवत ह ै। वजसे िाटककाि िे 

सीिे अवभिा शधदों में वचवत्रत वकया ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण का एक िाटक ह ै‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990) । यह िाटक आज के यिुा औि उिके 

मध्य काम केवन्द्रत पे्रम को व्यिंवजत किता ह ै। वजिमें ि कोई ठहिाि ह ैि स्थावयत्ि । जहाूँ पे्रम-सिंबिंि 

का एक ही उद्देश्य प्रतीत होता ह ैशािीरिक-सखु । िाटक के दो मखु्य  पात्र हैं कुमाि औि किक । 

इिके प्रेम- सिंबिंिों के वचत्रण से िाटककाि िे आिवुिक पे्रम के कुवत्सत स्िरूप को व्याख्यावयत वकया 

ह ै। कुमाि औि किक दोिों ही एक ििंगशाला में वमलते हैं । दोिों में पे्रम, किक के शिंकाओिं औि 

इच्छाओिं के द्विंद्व में कायम होता ह,ै क्योंवक किक पे्रम में पहले िोखा खा चकुी थी । इसके पश्चात् 

भी दोिों में पे्रम होता ह ैऔि शािीरिक रिश्ते बिते हैं । वफि कुमाि किक को यूूँ छोड़कि चला जाता 
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ह,ै पीछे किक गभणिती हो जाती ह,ै वकन्त ुकिक कुमाि के जािे पि अपिी वज़िंदगी  से मायसू िहीं 

होती ह ै। सदुशण से वििाह कि लेती ह ै। जो उससे बहुत पे्रम किता ह ैऔि वकसी भी परिवस्थवत में 

उसे अपिािे के वलए िाजी िहता ह।ै सिेुन्द्र िमाण के इस िाटक की तलुिा मोहि िाकेश के ‘आिे-

अििेू’ िाटक से कि सकते हैं । सावित्री हो या किक या सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी कही ि कहीं 

ये सभी आज की िे आिवुिक वस्त्रयाूँ हैं, जो घि की खोज में सबिंि स्थावपत किती हैं । लेवकि आज 

काएक सच यह भी ह ैवक व्यवि आिंतरिक रूप से इस प्रकाि द्विंद्वात्मक अिस्था में जीिि व्यतीत कि 

िहा ह ै वक िह अपिे जीिि का सही मागण औि साथी तय िहीं कि पाता ह ै । यािंवत्रक औि 

भौवतकतािादी समय में लोग क्षवणक सखुों के पीछे अविक भाग िह ेहैं । अतः आज का व्यवि 

आन्तरिक रूप से टूटा हुआ, खिंवडत औि व्याकुल ह ै। सावित्री के वलए चाह ेपवत महने्द्रिाथ हो, 

जगमोहि हो जिेुजा हों, वसिंघाविया हो या किक के वलए उसका पे्रमी िील या कुमाि । यहाूँ सभी 

यह तय कििे में असमथण होते हैं वक वकसके साथ अिंततः वज़िंदगी जीिी ह ै। अतः वकसी ि वकसी 

कािण रिश्ते बिते-वबगड़ते िहते हैं औि वफि एक िए रिश्ते औि एक घि की तलाश में भटकते ही 

िहते हैं ।          

सिेुन्द्र िमाण का अगला िाटक ‘एक दिूी एक’ह ै। यह िाटक उच्च-मध्यिगीय समाज के स्त्री-परुुष 

के सिंबिंिों औि व्यवित्ि को व्याख्यावयत किता ह ै। वजसमें पे्रम-सिंबिंिो में िोखा, वििाह से पिूण औि 

वििाह के पश्चात ्अिैवतक सिंबिंि, वििाह जैसी प्रथा के प्रवत अरुवच आवद को विस्ताि पिूणक वचवत्रत 

वकया गया ह ै ।  मोहि िाकेश के िाटकों के चरित्रों की तुलिा में इसके सभी पात्र चरित्र उत्ति-

आिवुिक समाज औि परििाि के प्रतीत होते हैं वजिका व्यवित्ि खिंवडत औि भ्रि ह ै। उिकी वज़िंदगी 

में अकेलापि ह ै। िैिावहक जीिि के प्रवत कोई विशेष आस्था िहीं ह ै। इिका व्यवित्ि द्विंद्वों से वघिा 

हुआ ह ै। पहले पे्रम सिंबिंि बिाते हैं औि वफि शािीरिक सिंबिंि । अिंत में सिंबिंि तोड़ लेते हैं । सिंिेदिा 

औि पे्रम इिकी  वज़िंदगी में वििथणक भाििा मात्र बिकि िह गए हैं । अतः उत्ति-आिवुिक काल में 

इिकी वज़िंदगी  एक यािंवत्रक जीिि बिकि िह गई ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । कहिे का अथण 
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यह ह ैवक कमोबेश मोहि िाकेश के िाटकों की  स्त्री हो या परुुष सभी पात्रों के चरित्र में आिवुिकता 

के लक्षण तो हैं ही, वकन्त ुउिके चरित्र में पििंपिागत सिंस्काि कहीं ि कहीं जीवित हैं, ऐसा कहा जा 

सकता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों को दखेें तो पे्रम, भिोसा, आस्था जैसी चीज परििाि औि 

समाज से प्रायः लिु होती वदखती  हैं । इसके अवतरिि मोहि िाकेश के अििेू िाटक ‘पैि तले की 

जमीि’ औि सिेुन्द्र िमाण के ‘कैद-ए-हयात’ औि ‘िवत का किं गि’ िाटक में आिवुिक मिषु्य के बाह्य 

औि आिंतरिक जीिि-सिंघषण एििं द्विंद्व को दखे सकते हैं । आिवुिक भोगिादी जीिि कैसे सामावजक 

औि पारििारिक रिश्तों को औि उसकी गरिमा को खिंवडत कि चकुा ह,ै यह ‘पैि तले की जमीि’ औि 

‘िवत का किं गि’ िाटक में दखेा जा सकता ह ै। भाितीय पििंपिा में जो सामावजक ढाूँचा बिाया गया 

था, जहाूँ स्त्री को दिेी रूपी मािा गया था, वजसका सम्माि कििा हि वकसी का िमण बताया गया ह,ै 

िहाूँ ‘पैि तले की जमीि’ िाटक में क्षणभि के सखु के वलए एक पल में उसकी अवस्मता को लटू 

लेिे की आकािंक्षा वदखाई गई ह ै। िहीं ‘िवत का किं गि’ में आिवुिक मिषु्य के भोगिादी जीिि को 

बड़े विकट से वदखाया गया ह ै। उच्च वशक्षा-जगत में गरुु-वशष्य का पवित्र रिश्ता औि उसकी गरिमा 

आज वकस प्रकाि विकृि हो चकुी ह ैउसका सटीक वचत्रण वकया गया ह ै। अतः यािंवत्रक भोगिादी 

आिवुिक विचाििािा िे आज मिषु्य को विकृिता के सबसे विचले पायदाि पि लाकि खड़ा कि 

वदया ह ै। जहाूँ जीििंत पििंपिा अपिा मलू्य खोती जा िही ह ैऔि मलू्यहीि आिवुिकता को ग्रहण 

कििा ही आिवुिक मािि जीिि का लक्ष्य बिता जा िहा ह ै।          

अिंततः यह कहा जा सकता ह ै वक मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण स्िातिंत्र्योत्ति ऐसे िाटककाि हैं, 

वजन्होंिे अपिे िाटकों में आिवुिक मािि के अििेूपि, अिंतद्वदं्व, अकेलेपि, औि कुिं वठत जीिि आवद 

को कुछ िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा औि ऐवतहावसक पात्रों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै

तो कुछ िाटकों  में सीिे आिवुिक िाट्य-कथा औि चरित्रों के माध्यम से व्याख्यावयत वकया ह ै। 

दोिों ही िाटककािों के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता के तलुिात्मक अध्ययि की बात किें तो 

मोहि िाकेश िे तीि िाटकों का लेखि वकया ह ै। वजिमें दो िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि 
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आिारित हैं । वजिके पात्र पििंपिागत ऐवतहावसक पात्र हैं औि एक िाटक ‘आिे-अििेू’ का कथािक 

औि पात्र दोिों ही आिवुिक समय के हैं । िहीं सिेुन्द्र िमाण िे कुल दस िाटकों का सजृि वकया ह ै। 

वजिमें सात ऐसे िाटक हैं, जो वक मोहि िाकेश के उि िाटकों के ही समाि तथा वमथकीय पौिावणक 

कथा पि आिारित हैं । वजिके पात्र पििंपिागत ऐवतहावसक पात्र हैं औि तीि िाटक आिवुिक जीिि 

औि उिकी विसिंगवतयों को वचवत्रत किते हैं । अिंततः मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

पििंपिा औि आिवुिकता का तलुिात्मक अध्ययि कििे पि जो दृवि विकवसत होती ह,ै िह यह ह ै

वक दोिों ही िाटककािों के मध्य आिवुिक औि उत्ति-आिवुिक िाटकों का सफ़ि तय होते वदखता 

ह ै। मोहि िाकेश के िाटक आिवुिक िाटक कह ेजाते हैं तो सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में आिवुिकता 

औि उत्ति-आिवुिकता दोिों ही िाटक देखी जा सकती हैं । आिवुिकता में जहाूँ भाििा, िैवतकता, 

पििंपिा, मयाणदा आवद के प्रवत मोह समाि होता वदखता ह ै िहीं उत्ति-आिवुिकता में इि सभी 

भाििाओिं का मलू्य ही समाि हो जाता ह ै। जैसे मोहि िाकेश के िाटकों औि उिके पात्रों के चरित्रों 

में भाििा, िैवतकता, पििंपिा, मयाणदा आवद खिंवडत होती वदखती हैं । वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

तो इिका मलू्य ही िगण्य होता चला जाता ह।ै मािि अिंतद्वदं्व, अकेलापि औि कुिं वठत जीिि जीिे 

के वलए अवभशि ह ै। तभी इिके यहाूँ पिूा जीिि-मलू्य ही बदला हुआ ह ै। िाटकों में यौि कुिं ठाएिं 

एििं स्िछन्द यौि-सिंबिंि इिके कई िाटकों को उत्ति आिवुिक िाटकों में शे्रणीबद्ध किता ह ै। मोहि 

िाकेश के िाटकों में, पात्र-चरित्र द्विंद्व में ह,ै खिंवडत ह,ै परििाि विघवटत होता वदखता ह,ै जैसे’आिे-

अििेू’ िाटक में लेवकि पणूणतः टूटा या वबखिा िहीं ह,ै आशा औि आस्था कुछ एक चरित्र में शेष 

वदखती ह ै। लेवकि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पणूणतः विघवटत पारििारिक जीिि की विसिंगवतयों औि 

खिंवडत व्यवित्ि को दखेा जा सकता ह ैजैसे ‘द्रौपदी’, ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली 

वकिण तक’, ‘एक दिूी एक’, ‘शकुन्तला की अिंगठूी’, ‘िवत का किं गि’ आवद  द्विंद्व, अिास्था, यौि-

कुिं ठाओ िं आवद की शीषण अिस्था को वचवत्रत वकया गया ह ै। इस प्रकाि स्िातिंत्र्योत्ति मोहि िाकेश िे 

वजस आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को कहिे की िाट्य-पििंपिा को शरुू की थी, उसी परिपाटी 
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का अिसुिण किते हुए सिेुन्द्र िमाण भी वदखते हैं । जहाूँ दोिों के िाटकों में पििंपिागत जीिि मलू्यों 

को टूटते औि आिवुिक मािि के खिंवडत जीिि को दखेा जा सकता ह ै। मोहि िाकेश वमथकीय 

ऐवतहावसक तथा मध्यिगीय िाट्य कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति व्यवि के बाह्य औि आिंतरिक 

जीिि के सिंघषण को ही वचवत्रत वकया ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे भी वमथकीय ऐवतहावसक तथा मध्यिगीय 

जीिि की विसिंगवतयों को ही वचवत्रत किते हैं, वकन्त ुिह उच्च मध्यिगीय लोगों के भी उलझे-टूटते 

रिश्तों औि वबखिी सिंिेदिाओिं को भी अपिे िाटक में स्थाि दतेे हैं । दोिों के िाटकों में मलू अिंति 

इतिा ह ैवक मोहि िाकेश अपिे िाटकों के माध्यम से आिवुिक मिषु्यों के विघवटत जीिि के लक्षण 

को वचवन्हत वकया था, उसके पणूणतः टूटे जीिि मलू्यों को सिेुन्द्र िमाण औि भी बेबाकी से अपिे 

िाटकों में वचवत्रत किते हैं । वजसमें उन्हें सफलता भी प्राि हुई ह,ै विष्कषण स्िरूप कहा जा सकता ह।ै   

  


