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भूनमका 

     

िाटकों को पढ़िा औि दखेिा मझेु हमेशा से पसिंद िहा ह ै। दृश्य-श्रव्य काव्य होिे के कािण इिके 

कथािक को समझिा आसाि हो जाता ह ै। िाटकों से लगाि होिे के कािण ही जब मझेु पीएच.डी 

में शोि कायण कििे का अिसि वमला तो मैंिे शोि-कायण हते ुिाट्य-वििा को ही चिुा । शोि विषय 

हते ुमैंिे अपिे शोि-विदशेक औि िाटकों से जड़ेु विशेषज्ञों से सझुाि वलया, वजसके पश्चात ्जो शोि 

विषय वििाणरित हुआ िह ह,ै ‘मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता: 

तलुिात्मक अध्ययि’ ।   

प्रस्ततु शोि-प्रबिंि का अध्ययि की सवुििािसुाि पाूँच अध्यायों में विभावजत वकया गया ह ै। प्रथम 

अध्याय : ‘पििंपिा औि आिवुिकता की अििािणा’ में मैंिे पििंपिा औि आिवुिकता की भाितीय 

औि पाश्चात्य अििािणा को स्पि कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। वजसमें विवभन्ि भाितीय औि पाश्चात्य 

विद्वािों की परिभाषा के माध्यम से स्पि वकया ह ै। साथ ही पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी अपिी 

शोिपिक  दृवि भी िखी ह ै। 

शोि का वद्वतीय अध्याय ह ै‘वहिंदी िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता का समिाय’ । इस अध्याय में 

मैंिे स्िातिंत्र्योत्ति ग्यािह वहिंदी िाटकों का चयि वकया ह,ै वजिमें पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी 

अियिों को ढूिंढा ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति िाटककािों िे वकस प्रकाि ऐवतहावसक कथािक औि पात्रों के 

माध्यम से आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को वचवत्रत वकया ह,ै उसे वदखािे का प्रयास वकया ह ै। 

ततृीय अध्याय ह ै‘मोहि िाकेश के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता’ । मोहि िाकेश द्वािा िवचत 

तीिों िाटकों औि एक अििूा िाटक ‘पैि तले की ज़मीि’ वजसे उिके वमत्र कमलेश्वि िे पणूण वकया 

था में भी पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी पड़ताल वकया ह ै। इिके िाटकों में कथािक से अविक 

िाट्य पात्र विशेष हैं । अतः कथािक के साथ-साथ पात्रों के माध्यम से पििंपिा औि आिवुिकता के 

विवभन्ि प्रभािों को वदखािे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। 

चतथुण अध्याय ह ै‘सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता’। इस अध्याय में भी कथािक 

औि पात्रों के माध्यम से आज के समाज औि व्यवि विशेष के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता के 

विवभन्ि प्रभािों को वदखािे का प्रयत्ि वकया गया ह ै।    

अिंवतम औि प्रमखु अध्याय ह ै‘मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता: 

तलुिात्मक अध्ययि’ इस अध्याय में मैंिे मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पििंपिा औि 

आिवुिकता सिंबिंिी तलुिात्मक अध्ययि वकया ह ै । मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटक 
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आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को वचवत्रत कििे में सफल हैं । इिके िाटक आज भी प्रासिंवगक हैं। 

वकन्त ुतुलिात्मक अध्ययि किते हुए मैंिे दोिों िाटककािों के िाटकों में यह वदखाया ह ैवक वकि 

अथों में इिके िाट्य कथािक औि पात्र पििंपिा औि आिवुिकता को वचवत्रत कििे में वभन्ि हो जाते 

हैं । दोिों ही िाटककाि एक ही परिपाटी के िचिाकाि होते हुए भी समाज औि व्यवि विशेष के 

आिंतरिक जीिि की व्याख्या किते हुए समाि हैं औि वकस प्रकाि वभन्ि हैं, मैंिे उन्हीं शोिपिक दृवि 

को प्रस्ततु वकया ह ै। 

 इस शोि-कायण के पणूण होिे पि मैं सिणप्रथम अपिे शोि-विदशेक डॉ. वसद्धाथण शिंकि िाय के प्रवत 

अपिा आभाि प्रकट किता ह ूँ, वजिके कुशल विदशेि औि मागणदशणि के परिणाम स्िरुप अपिा 

शोि-कायण पणूण कि पाया ह ूँ । साथ ही भविष्य के प्रवत विििंति सचेत किते िहें औि जीिि में आगे 

बढ़ते िहिे की प्रेिणा दतेे िह े। मैं विभागाध्यक्ष प्रो. सिंजीि कुमाि, विभाग प्रभािी डॉ. अवमत कुमाि 

औि डॉ. अिविन्द वसिंह तेजाित के प्रवत भी आभाि व्यि किता ह ूँ वजन्होंिे शोि सिंबिंिी महत्िपणूण 

सझुाि वदये । 

जीिि के इस पड़ाि तक पहुूँचिा माूँ औि वपताजी के आशीिाणद के वबिा सिंभि िहीं था, अतः माता 

श्रीमती पवित्री दिेी औि वपताजी श्री मोती पासिाि के प्रवत आभािी ह ूँ, वजन्होंिे मझेु इस लायक 

बिाया ह ै। आगे मैं अपि ेपे्रिणा स्रोत चाचा डॉ. चिंद्रशेखि पासिाि औि चाची डॉ. कल्पिा कुमािी 

के प्रवत भी आभाि व्यि किता ह ूँ वजिका प्याि औि मागणदशणि सदा ही वमलता िहा ह ै। इसके साथ 

ही भाई समुि औि िाजा को मेिा स्िेह वजन्हें हमेशा मैंि खदु के साथ सखु दःुख में साथ खड़ा पाया 

ह ै।    

विभाग के पिूण शोिाथी बड़े भाई समाि डॉ. मौ. िहीश अली खाि, डॉ. दीपक, डॉ. मिोज कुमाि के 

प्रवत भी आभािी ह ूँ वजन्होंिे इस शोि-कायण में हि सिंभि सहायता की तथा आिश्यक मागणदशणि 

वदया।   

वमत्रों में सिणप्रथम मैं अपिे वप्रय वमत्र सवुमत कुमाि, जवति सचदिेा, विभा मवल्लक, अवभषेक  वमश्रा 

औि अली के प्रवत आभािी ह ूँ, वजन्होंिे सच्चे वमत्र के समाि हि सिंभि मेिे इस शोि में सहायता की 

तथा साथ वदया ह ै।   

शोिाथी वमत्रों में िाजकमल विभवूत, िाजकुमाि, पििेज़, इिंद्रजीत, वबशाल, अमि, अिंज,ु इिंद ुकुमािी 

औि  वहमािंश ुको भी िन्यािाद जो मेिे इस शोि-कायण काल में मेिा साथ वदया ।   

 

(आलोक कुमार) 
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प्रर्थम अध्याय 

परंपरा और आधुननकता की अवधारणा 

      

 पििंपिा औि आिवुिकता के सिंबिंि में प्राय: यह िािणा बि जाती ह ैवक दोिों एक-दसूिे के वििोिी 

तत्त्ि हैं । सामान्यतः लोग पििंपिा औि रूवढ़ को समािाथी माि लेिे के कािण या भ्रमिश पििंपिा को 

अपरिितणिशील औि ठहिा मािकि आिवुिकता का विपिीत तत्ि माि वलया जाता ह ैऔि वसफण  

आिवुिकता को ही गवतमाि औि विकासशील मािा ह,ै जबवक पििंपिा औि आिवुिकता के सिंबिंि 

में यह िािणा िस्तवुिष्ठ िहीं ह ै। पििंपिा औि आिवुिकता एक-दसूिे के विपिीत ि होकि के एक-

दसूिे के पिूक हैं । दोिों का सिंबिंि काया औि छाया के समाि ह,ै “जो आज आिवुिक ह,ै िह भी 

कल पििंपिा का रूप ग्रहण किेगा औि इसी प्रकाि, पििंपिा भी कभी आिवुिक िही होगी । इसवलए 

पििंपिा में परिितणि की शवियों को ही आिवुिक कहते हैं ।”1 पििंपिा वििपेक्ष दृवि कभी भी आिवुिक 

समाज का विमाणण िहीं कि सकती ह ै। आज का आिवुिक कहा जािे िाला यगु मलू्यों के विघटि 

का यगु कहा जा सकता ह ै। ितूि मलू्यों को भी आसािी से समाज में स्थाि िहीं वमलता ह,ै उसे भी 

प्रामावणक आिाि देिा होता है । पििंपिा को जािे वबिा आिवुिकता के अथो को िहीं समझा जा 

सकता । सावहत्य के सन्दभण में भी पििंपिा एक आिश्यक तत्ि ह,ै जहाूँ से सावहत्य िस प्राि किता ह,ै 

इसवलए सावहत्य में आिवुिक भाि बोि हतेु पििंपिा की उपेक्षा िहीं की जा सकती ह ै। पििंपिा उपेवक्षत 

सावहत्य कभी ि तो आिवुिक औि ि िह समाज के वलए मागणदशी हो सकता ह ै । आिवुिकता 

पििंपिा की सबसे ििीि कड़ी मािी जा सकती ह,ै ऐसे में कोई भी आिवुिक कहा जािे िाला समाज 

अपिी जावत के विकास, उसकी उपलवधियों का मलू्यािंकि पििंपिा से विवच्छन्ि होकि िहीं कि 

सकता ह,ै पििंपिा आिवुिकता का वकस प्रकाि अवभन्ि अिंग ह,ै इसे समझिे के वलए हम वििाला की 

िचिा ‘िाम की शवि पजूा’ का उदाहिण ले सकते हैं, वििाला िाम को आिवुिक सिंदभों में स्थावपत 

किते हैं । वििाला की िचिाओिं में िाम एक अितािी परुुषोत्तम िहीं हैं, बवल्क िह एक आिवुिक यगु 
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के मािि िाम हैं, जो पिावजत भी होते हैं औि इस पिाजय से उन्हें शोक भी होता ह ै। पििंत ुसिंघषणित 

िहिे पि विजय भी प्राि किते हैं । इस प्रकाि वििाला की िचिाओिं में हम दखे सकते हैं वक पििंपिा 

कोई स्थलू तत्ि िहीं बवल्क एक जीििंत प्रिाहमाि मलू्य ह।ै अतः पििंपिा औि आिवुिकता एक-दसूिे 

के पिूक हैं, जो एक साथ वमलकि समाज को गवत देते हैं, उसे वदशा देते हैं ।  

पििंपिा औि आिवुिकता के सिंबिंिों को सिंके्षप में समझिे के पश्चात ्पििंपिा औि आिवुिकता की 

अििािणा को विस्ताि रूप में भी समझिा आिश्यक ह ै। अतः उिसे सिंबिंवित कुछ विद्वािों के मत 

औि कुछ शोिपिक दृवि इस प्रकाि हैं -           

हि एक समाज की अपिी एक पििंपिा होती ह ै। पििंपिा से समाज प्राचीिकाल से ही बीज तत्ि ग्रहण 

किते आ िहा ह ै। पििंपिा वकसी भी समाज के व्यवि औि िगण को एक सतू्र में बाूँििे औि उसे सिंगवठत 

कििे का कायण किती ह ै। पििंपिा शधद को दखेें तो इसमें ‘पि’ की आिवृत ह-ै पिम+पिा । ‘पि’ शधद 

का प्रयोग कई अथो में वकया जाता ह-ै अतीत, पिे, शे्रष्ठ । ऐसे दखेें तो पििंपिा में शे्रष्ठता का भाि होता 

ह ै। पििंपिा एक ऐसा माध्यम ह ैवजससे हम प्राचीिकाल से चले आ िही िीवत-रििाजों, प्रथाओिं औि 

विचाििािाओ िं को जाि-समझ सकते हैं । अतः यह कहा जा सकता ह ैवक पििंपिा वकसी भी समाज 

की यगुों से सिंवचत िह विवि ह,ै वजसके माध्यम से हम उस समाज के व्यवित्ि को जाि-समझ सकते 

हैं । हि एक यगु अपिी पििंपिा सतत रूप से अपिे अगले यगु को श्रृिंखलाबद्ध तिीके से दतेा चला 

जाता ह ै। वजसमें जीिि का सिंघषण ह,ै अिभुि ह,ै िस्त,ु आन्दोलि, अिभुवूत, सत्य, प्रयोग, आस्था 

तथा विचािकमण आवद हैं । अतः यह यगुों-यगुों से चला आ िहा प्राकृवतक क्रम ह ै। सवदयों से पििंपिा 

के इस सतत बहाि को हम जयशिंकि प्रसाद कृत ‘कामायिी’ के काम सगण के इस उद्धिण से समझ 

सकते हैं, 

                                   “यह िीड़ मिोहि कृवतयों का 

                                     यह विश्व कमण ििंग स्थल ह,ै 
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                                      ह ैपििंपिा लग िही यहाूँ 

                                   ठहिा वजसमें वजतिा बल ह ै।”2  

   कामायिी के ‘कमण सगण’ से एक औि उद्धिण जो पििंपिा से सिंबिंवित एक बेहति उदाहिण ह,ै 

                       “पििंपिागत कमों की िे वकतिी सनु्दि घवड़याूँ   

                      जीिि सािि को उलझी हैं वजिमें सखु की घवड़याूँ ।”3     

इस प्रकाि इि उद्धिणों से काल यगु के विस्ततृ सन्दभों में पििंपिा का महत्ि स्थावपत हो जाता ह ै। 

सावहत्य के सन्दभण में पििंपिा का अथण अपिी सािंस्कृवतक वििासत का ज्ञाि औि सामावजक जीिि के 

विवभन्ि रूपों का गहिा बोि ह ै। इस परिप्रेक्ष्य में सावहत्यकाि का पििंपिा सिंबिंिी ज्ञाि वजतिी दिू तक 

औि वजतिा गहिा होगा, उसका सावहत्य सिंबिंिी ज्ञाि उतिा ही स्पि होगा, “प्रत्येक कृवत सावहवत्यक 

पििंपिा का अिंग होती ह ै। कोई भी कृवतकाि पििंपिा से कटकि सावहत्य सजृि िहीं कि सकता ह ै। 

जीिि औि सावहत्य के िेशे-िेशे में पििंपिा व्याि िहती ह ै।”
4  वहिंदी सावहत्य की अगि बात किें तो उसे 

सािंस्कृवतक ििोहि पििंपिा से ही प्राि हुई ह ै । िही जीिि-मलू्य उसे उत्तिाविकाि में प्राि हुआ ह,ै 

“व्यतु्पत्तीय दृवि से आिंग्लभाषा से ‘टे्रवडशि’ शधद से बिा ह ै। ‘टे्रवडशि’ शधद का पयाणयिाची शधद 

‘पििंपिा’ ह ै। िास्ति में पीढ़ी-दि-पीढ़ी हस्तािंतरित होिे के कािण उिमें यह विश्वास जन्म जाता ह ैवक 

ये मलू्यिाि ह ै। समाज में एकता एििं सािंस्कृवतक सदुृढ़ता के विमाणयक तत्ि के रूप में यह विश्वास 

पिपता जाता ह ै।”5 

हरि कृष्ण िाित अपिी पसु्तक ‘समाजशास्त्र विश्वकोश’ में पििंपिा सिंबिंिी विशे्लषण में वलखते हैं, 

“पििंपिा परिपावटयों का पुिंज ह ैजो कुछ व्यिहाि सिंबिंिी मािदिंडों एििं मलू्यों को इस आिाि पि 

अपिाये जािे या सिंपन्ि वकये जािे पि बल दतेी ह ैवक इिका िास्तविक या काल्पविक भतू के साथ 

ताितम्य ह ै। बहुिा इि पििंपिाओ िं के साथ व्यापक से स्िीकृत कमणकािंड या प्रतीकात्मक व्यिहाि के 
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अन्य स्िरूप जड़ेु होते हैं ।”6  इस प्रकाि कृष्ण िाित पििंपिा के रूप तथा उसके दावयत्ि को परिभावषत 

किते हैं औि उसे एक परिपाटी का पुिंज बताते हैं । अतः पििंपिा का रूप िास्तविक औि काल्पविक 

दोिों ही प्रकाि का हो सकता ह ै। 

“अमेरिकि इिसाइक्लोपीवडया ‘टे्रवडशि’ को मौवखक सचूिाओिं, विश्वासों तथा जािी-पहचािी 

चीजों का ऐसा स्िरूप मािता ह,ै अपिे आिे िाली पीढ़ी को सौंप जाती ह ै। ऐवतहावसक दृविकोण 

से प्रत्येक भतूकाल आिे िाले ितणमाि को कुछ मौवखक व्यिहाि दकेि जाता ह ै। इस प्रकाि पौिावणक 

औि पििंपिा के बीच कोई स्पि िेखा खींच पािा बड़ा ही मवुश्कल ह ै।”
7 

डॉ. हिदिे अपिे वहिंदी शधदकोश में पििंपिा की परिभाषा दतेे हैं, “चला आता हुआ क्रम, अटूट 

वसलवसला, प्रथा, प्रणाली, िीवत-रििाज ।”8 

1.1. परंपरा की भारतीय अवधारणा- 

पििंपिा के सन्दभण में भाितीय वचिंतकों, सावहत्यकािों िे अपिी-अपिी परिभाषाएिं दी हैं । आचायण हजािी 

प्रसाद वद्विेदी पििंपिा की परिभाषा दतेे हुए वलखते हैं, “पििंपिा का शधदाथण ह,ै एक का दसूिे को, दसूिे 

का तीसिे को वदया जािे िाला क्रम । िह अतीत का समािाथणक िहीं ह ै। ‘पििंपिा’ जीिि प्रवक्रया ह ै

जो अपिे परििेश के सिंग्रह-त्याग की आियश्कताओिं के अिरुूप विििंति वक्रयाशील िहती ह ै। कभी-

कभी इसे गलत ढिंग से अतीत के सभी आचाि-विचािों का बोिक माि वलया जाता ह ै।”9 आचायण 

हजािी प्रसाद वद्विेदी पििंपिा की व्याख्या किते हुए वलखते हैं, पििंपिा आिवुिकता की वििोिी िहीं ह ै

बवल्क िो तो उसकी पिूक ह,ै “पििंपिा इवतहास िहीं ह,ै िह इवतहास दिेता की यात्रा का आवखिी 

पड़ाि ह ै। क्योंवक हि पििंपिा वकसी ि वकसी तत्कालीि आिवुिक समझे जािे िाले आचाि-विचाि 

का कूँ टा-छूँटा रूप ह-ै सिंस्कृत भी, विकृत भी ।”
10  वद्विेदी जी पििंपिा के सन्दभण में कहते हैं वक पििंपिा 

में विििंतिता होती ह ैऔि गवतशीलता उसकी अवििायण तत्ि ह ै। भाषा का उदाहिण दतेे हुए कहते हैं 

वक आिवुिक खड़ी बोली वहिंदी िैवदक आयण भाषा से विििंतिता पाती ह ैअथाणत ्िैवदक आयण भाषा 
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पििंपिा से सिंबिंि िखती ह,ै वकन्त ुिि के साथ इसके स्िरूप में इतिे बदलाि आ चकेु हैं वक उसे उसी 

रूप में िहीं जािा जा सकता ह ैपि इसका यह मतलब िहीं वक िह इस पििंपिा का िहीं ह ै। उसकी 

सािी विशेषताएूँ तत्ि रूप में उस भाषा में विद्यमाि हैं । 

 सािंस्कृवतक औि दाशणविक पििंपिा का वििेचि किते हुए जयशिंकि प्रसाद िे इिका सिंबिंि उपविषद ्

की आििंदिादी पििंपिा तथा बौद्धों के दःुखिादी पििंपिा से बताया ह ै। जहाूँ उपविषद ्की आििंदिादी 

पििंपिा को इन्होंिे मखु्य पििंपिा बताया ह ै। उन्होंिे वलखा ह,ै “िेदों, उपविषदों औि आगमों में यह 

िहस्यिादी आििंद साििा की पििंपिा के ही उल्लेख किते हैं ।”
11 उपविषद ्की आििंदिादी पििंपिा को 

मखु्य बताते हुए भी प्रसाद दोिों ही पििंपिाओ िं को अलग-अलग िहीं दखेते, बवल्क िह उिमें पिस्पि 

एक अिंतसंबिंि दखेते हैं । प्रसाद वलखते हैं वक दखुिाद के स्रोत िेदों में ही विद्यमाि हैं । प्रसाद कृष्ण 

का उदाहिण दतेे हुए वलखते हैं, “श्रीकृष्ण के व्यवित्ि में आििंदिाद औि दखुिाद के तत्ि विद्यमाि 

ह ैअथाणत ्उिमें प्रेम औि वििह दोिों ही ह ै।”12  इस प्रकाि प्रसाद जी भाितीय सािंस्कृवतक इवतहास के 

विवभन्ि िािाओ िं की बात किते हुए भी अिंततः सभी िािाओ िं को एक कि दतेे हैं अथाणत ्िो एक ही 

िािा से विकल कि एकमेि होकि प्रिावहत होती हैं, ऐसा उिका माििा ह ै। 

ध्रिु शकु्ल पििंपिा की दाशणविक ढिंग से व्याख्या किते हैं, “िह पिम की पिा ह ैइसवलए पििंपिा ह-ै 

प्रकृवत, वजसकी कक्षा में सिंयोगिश हम ही आ जाते हैं । पथृ्िी में गिंि ह,ै जल में िस ह,ै अवग्ि में तेज 

ह,ै आकाश में शधद ह ैऔि िोम-िोम में सािंस ह ै। इवन्द्रयाूँ वजससे बिी हैं उसी की तिफ दौड़ती हैं, 

दौड़िे के वलए मि चावहए । मि को समझािे के वलए बवुद्ध चावहए – बवुद्ध को स्थावपत कििे के वलए 

अहिं चावहए- यह पििंपिा सबको प्राि ह ैऔि यहीं तक ह-ै इसके आगे जो ह ैिह प्रथा ह,ै अहिं के पिे 

आत्मा को पािे की प्रथा । पििंपिा दसूिी िहीं होती िह बदली भी िहीं जा सकती । प्रथाएूँ बदली जा 

सकती हैं।”13  इस प्रकाि ध्रिु शकु्ल पििंपिा की दाशणविक औि आध्यावत्मक रूप से व्याख्या किते हैं। 

िे बताते हैं वक पििंपिा शधद वकस िात ुसे बिे ह,ै सवृि के क्या-क्या अियि हैं तथा उिका हमसे 

कैसा सिंबिंि ह,ै कैसे प्रकृवत औि मािि एक-दसूिे से क्रमबद्ध तिीके जड़ेु हैं, साथ ही यह िागात्मक 
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सिंबिंि कभी समाि िहीं हो सकता । अतःअपिी आध्यावत्मक औि दाशणविक व्याख्या में िे कहते हैं 

वक यही पििंपिा ह,ै इससे आगे जो ह ैिह प्रथा ह ै। 

 पििंपिा औि प्रवतमािों के सन्दभण में अपिा मत िखते हुए डॉ. मैिेजि पाण्डेय वलखते हैं, “इस प्रकाि 

पििंपिा का अथण ह ैअतीत का अिभुि औि परििेश का अथण ह ैितणमाि का अिभुि तथा प्रवतभा ह ै

इि दोिों के ग्रहण, िािण, सिंशोिि औि समवन्ित अवभव्यवि की शवि । प्रवतभा ििीिता के प्रवत 

आग्रहशील ह ैऔि िह िचिाकाि की स्ितिंत्रता की कायल ह ै। प्रवतभाशाली पििंपिा को तोड़ता ह,ै 

उसका पिुः सजृि किता ह ैऔि उसे सूँिािता भी ह ै।”14 

पििंपिा के सन्दभण में मैिेजि पाण्डेय के इस मत का अथण ह,ै पििंपिा एक विकासशील प्रवक्रया ह,ै वजसमें 

िचिाकाि प्रगवत औि प्रयोग के माध्यम से परिितणि लाता ह ै। उिका यह भी माििा ह ैवक यवद वकसी 

पििंपिा में प्रयोग औि प्रगवत को प्रश्रय दिेे की शवि िहीं ह ैतो िह पििंपिा आत्मघाती ह ै। अतः ऐसी 

पििंपिा का जीिि काल लम्बे समय के वलए िहीं होता ह ै। इसका अथण हुआ वक प्रवतभा औि पििंपिा 

एक-दसूिे के पिूक हैं । 

 मैिेजि पाण्डेय अपिी पसु्तक ‘सावहत्य औि इवतहास दृवि’ में वलखते हैं वक हजािी प्रसाद वद्विेदी 

की भाितीय सिंस्कृवत औि वहिंदी सावहत्य के सन्दभण में पििंपिा को लेकि यह मत ह ैवक िह अखिंड, 

विशदु्ध, अविभाज्य औि एक िहीं ह ै। उिका कहिा ह ैवक भाितीय सिंस्कृवत औि सावहत्य भी भाितीय 

समाज की तिह विवभन्ि सिंस्कृवतयों औि विवभन्ि सावहत्यों की पििंपिा के वमलिे से बिा ह ै। मैिेजि 

पाण्डेय वद्विेदीजी के भाितीय सिंस्कृवत औि वहिंदी सावहत्य की पििंपिा के सन्दभण में उिकी दृवियों को 

िेखािंवकत किते हुए आगे वलखते हैं, “िे बाि-बाि गिंगा िदी को याद किते हैं औि सिंस्कृवत, सावहत्य, 

औि पििंपिा के विकासशील स्िरूप को समझिे-समझािे के वलए वचिंतािािा, प्राणिािा औि जीिि 

प्रिाह जैसे पदों का प्रयोग किते हैं । वद्विेदी जी अतीत के ऐसे प्रेमी िहीं हैं वक उसकी कमजोरियों को 

पहचाि ि सकें ।”15 आगे, मैिेजि पाण्डेय वद्विेदी जी के इन्हीं मतों को औि विस्तािपिूणक बताते हैं 
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वक पििंपिा के सन्दभण में िे उसकी व्याख्या अिंि-श्रद्धा के साथ िहीं किते, तभी तो िे पििंपिा को 

सिाति दृवि से िहीं दखेते अथाणत ्हि एक िस्त ुऔि हि एक बात का मलू िेदों में िहीं तलाशते हैं । 

आगे िे वलखते हैं, “आए वदि श्रद्धापिायण आलोचक यिूोपीय मतिादों को िवकया देिे के वलए 

भाितीय आचायण विशेष का मत उद्धतृ किते हैं औि आत्मगौिि के उल्लास में घोवषत कि दतेे हैं वक 

‘हमािे यहाूँ’ यह बात इस रूप में मािी या कही गई ह ै। िे पििंपिा औि रूवढ़ में अन्ति किते हैं औि 

रूवढ़ के िथृा मोह से मिु होिे की सलाह दतेे हैं । वद्विेदी जी पििंपिा को ‘आिवुिक औि िैज्ञाविक 

वचत्त से दखेिे की वसफारिश किते हैं, ‘पिुािे’ वचत्त  से िहीं ।”16 

विमणल िमाण िे आत्मबोि की पििंपिा को भाितीय पििंपिा कहा ह ै। पििंपिा के सन्दभण में विमणल िमाण 

का दृविकोण दखेें तो िे वलखते हैं, “हमिे अपिी पििंपिा का बोि अतीत से खोज कि िहीं बवल्क 

सहज जीिि-िािा के इि वबम्बों औि प्रतीकों से ही प्राि वकया था । पवश्चम की तिह हमिे कभी 

सजग रूप से पििंपिा में िहिे के वलए अतीत का आहिाि िहीं वकया ह ै। इसके विपिीत पििंपिा हमािे 

भीति मकू औि अपरिभावषत रूप से जीवित िही थी । एक पििंपिागत समाज को अतीत की दहुाई 

दिेे की जरुित िहीं पड़ती । यह शायद वििोिाभास जाि पड़े लेवकि सच यह ह ैवक केिल पवश्चम 

का आिवुिक समाज ही अतीत के प्रतीकों पि जीवित िहता ह ैवजसे िह इवतहास का िाम दतेा ह,ै 

वकन्त ुजो समाज सहज रूप से पििंपिागत होता ह ैउसे अतीत की कोई आिश्यकता िहीं ह ै।”17  

कवि, कविता औि पििंपिा के सिंबिंि में अजे्ञय अपिे दशणि के माध्यम से इसकी व्याख्या किते हैं । िे 

कहते हैं कवि की मवुि पििंपिा से जड़ु कि िहिे में ह,ै जब िह उसमें कुछ िया जोड़ता ह ैऔि उसमें 

परिितणि किता ह ैतभी उसकी उसमें मवुि ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक सावहत्य की पििंपिा 

का विमाणण शे्रष्ठ िचिाओिं औि िचिाकािों से होता ह ै । िाजेंद्र यादि ‘अजे्ञय’ की मतृ्य ुके पश्चात् 

प्रकावशत ‘हिंस’ पवत्रका के सिंपादकीय में वलखते हैं, “िे िहीं होते तो हम भी िहीं होते, तो शायद 

उिके ध्याि में सावहत्य की पििंपिा के विमाणण की यही अििािणा थी ।”18  
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जगदीश शमाण अपिी पसु्तक ‘सावहत्य की हवैसयत’ में पििंपिा के सन्दभण में वलखते हैं, “पििंपिा बिी 

बिाई िहीं वमलती, िह विििंति बििे की प्रवक्रया में होती ह ै। जैसा इस शधद से प्रकट होता ह,ै आगे 

औि आगे बढ़ते िहिे का िाम पििंपिा ह ै । इसवलए िह विििंति परिितणिों के बीच से गजुिती ह ै । 

आिवुिक काल को ही लें तो काव्य-पििंपिा वद्विेदी यगु तक थी, िह छायािाद के आगमि से बदल 

गई औि उसके बाद के काव्यािंदोलिों से विििंति बदलती चली गई ।”
19  जगदीश शमाण का आशय 

यह ह ैवक पििंपिा परिितणिशील ह ै। वजसमें एकरूपता िहीं होती । सावहत्य के सन्दभण में शे्रष्ठ प्रवतभाएिं 

पििंपिा का अिगुमि िहीं किती ह ैबवल्क अपिी प्रवतभा से उसे परििवतणत कि दतेी ह ै । उदाहिण 

स्िरूप आिवुिक काल के प्राििंभ होते ही विवभन्ि गद्य वििाओिं में लेखि प्राििंभ शरुू हुआ । जो उस 

समय एक िए ढिंग का सावहत्य लेखि था । उिके पास वकसी भी प्रकाि की पििंपिा िहीं थी । ि उिके 

पास वशल्प था ि उिके पास सावहवत्यक रूप था । बस उिके पास िया वचिंति औि वचिंताएूँ थीं । 

आिवुिक सावहत्यकािों िे उस िक़्त अपिी पििंपिा से वलया भी तो िो था वमथकों, जीिि मलू्यों औि 

आदशण स्िरूप उिमें बसी अपिी वमट्टी की खशुब ू। लेवकि कहते हैं वक वकसी भी पििंपिा की जड़ें 

गहिी हो तो उसका मोह आसािी से िहीं छूटता । जगदीश शमाण इस सन्दभण में वलखते हैं, “भाितेंद ु

यगु में गद्य में जो िया उठाि आया िह काव्य में कुछ समय के वलए स्थवगत िहा, क्योंवक वहिंदी की 

काव्य पििंपिा की जड़ें गहिी थी, लेवकि यह दवुििा अविक वदिों तक बिी िहीं िह सकी । अिंततः 

काव्य िे भी गद्य के समाि िई वदशा ग्रहण की औि उस क्षेत्र में भी िह पििंपिा से दिू विकल गई ।”
20  

पिुािी पििंपिा से दिू विकल कि एक िई वदशा में पििंपिा आगे विकल जाती ह ै। वजसका अथण यह 

होता वक िह एक विकासशील पििंपिा ह ै। सावहत्य में िह एक विकास सचूक के समाि होती ह,ै 

जहाूँ तक िह पहुूँच चकुी होती ह ै। पििंपिा परिितणिों के अन्दि एक विििंतिता बिाएिं िखती ह ै। पििंपिा 

का यह गणु ह ैवक िह परिितणिों को अस्िीकाि िहीं किती ह ै। पििंपिा में परिितणि विििंति होता िहता 

ह ैऔि िह बदले हुए रूप से जड़ुती चली जाती ह,ै उसके जड़ुते िहिे से उसकी एक पहचाि बिती 
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िहती ह ै। परिितणि की इस प्रवक्रया में एक मोड़ तब आता ह ैजब एक पििंपिा का अिंत होता ह ैऔि 

दसूिे का उदय होता ह ै। इस प्रकाि समय के चक्र पि पििंपिा का स्िरूप बदलता जाता ह ै। 

वहिंदी के प्रवतवष्ठत आलोचक िामविलास शमाण िे 1935 से 1947 तक के बािह िषों में वलखे हुए 

अपिे विबिंिों को सिंकवलत वकया, वजसका िाम वदया ‘सिंस्कृवत औि सावहत्य’ । 1943 में उन्होंिे 

एक विबिंि वलखा था ‘वहिंदी सावहत्य की पििंपिा’ जो वक इसी सिंग्रह का एक विबिंि ह ै। इसमें भाितीय 

िाजिैवतक  औि सावहवत्यक पििंपिा की रूप-िेखा कैसी िही ह ै ? कौि-कौि से उस समय के 

आलोचक-समालोचक िह ेहैं ? सावहत्य की इस बदलती हुई आिवुिक तथा ििीि पििंपिा को लेकि 

उस समय के आलोचकों की क्या प्रवतवक्रया थी ? इस विबिंि में उन्होंिे इसका साि सिंके्षप में उल्लेख 

वकया ह ै। िामविलास शमाण वलखते हैं, “िये सावहत्य औि ियी समालोचिा पि यह अवभयोग लगाया 

जाता ह ैवक िह वपछले सावहत्य की पििंपिाओ िं में तटस्थ औि उिके प्रवत उदासीि हैं । पिुािी पििंपिा 

का उल्लेख कििे पि यह भी घोवषत वकया जाता ह ैवक प्रगवतशील आलोचक तुलसीदास या भाितेंद ु

को जबिदस्ती प्रगवतशील बिा िह ेहैं । यह अत्यिंत आियश्क ह ैवक हम अपिे सावहत्य की पिुािी 

पििंपिाओ िं से परिवचत हों । परिवचत होिे के साथ-साथ हमें उिके शे्रष्ठ तत्िों को ग्रहण भी कििा 

चावहए । मेिा उि लोगों से मतभेद ह ैजो सावहत्य को समाज-वहत या अवहत से पिे मािकि केिल 

रूप की प्रशिंसा किके आलोचिा की इवत कि दतेे हैं । उिके वलए तलुसी औि वबहािी दोिों ही समाि 

रूप से िन्दिीय हैं औि दोिों ही की पििंपिा समाि रूप से िािंछिीय ह ै।”
21  िामविलास शमाण के इि 

सिंदभो से यह स्पि होता ह ैवक उन्होंिे पिुािी औि ििीि दोिों ही पििंपिाओ िं को महत्त्ि वदया ह ै। तभी 

तो िह पिुािी पििंपिाओ िं से शे्रष्ठ तत्त्िों को ग्रहण कििे के वलए कहते हैं साथ ही तुलसी औि वबहािी 

दोिों की पििंपिाओ िं में विवहत शे्रष्ठ तत्त्िों के अथण को समझिे औि उिके अथण को ग्रहण कििे की बात 

कहते हैं । वजससे समाज औि सावहत्य दोिों का ही विकास होता ह ै। इस प्रकाि िामविलास शमाण 

पिुािी औि आिवुिक पििंपिा दोिों ही रूपों का महत्त्ि स्थावपत किते हैं । 
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िामिि वसिंह पििंपिा के सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘दसूिी पििंपिा की खोज’ में वलखते हैं, “दसूिी पििंपिा 

की खोज वद्विेदीजी िे कबीि, सिू, बाणभट्ट औि िए सावहत्य में वििाला, पे्रमचिंद तथा वदिकि के 

माध्यम से की । इस पििंपिा की साथणकता इसके फक्कड़पि में ह ै। यािी दसूिे शधदों में यह फक्कड़पि 

की पििंपिा ही भाितीय सिंस्कृवत की िास्तविक क्रािंवतकािी पििंपिा ह ै।”
22  इस प्रकाि िामिि जी के 

अिसुाि फक्कड़पि की पििंपिा ही भाितीय सिंस्कृवत की िास्तविक क्रािंवतकािी पििंपिा ह,ै वजसमें 

कबीि, सिू, बाणभट्ट औि िए सावहत्य में वििाला, पे्रमचिंद तथा वदिकि आवद को उन्होंिे बताया ह ै। 

इस सन्दभण में हमें यह भी विचाि कििा होगा वक कबीि की क्रािंवतकािी भाििा, वििाला की क्रािंवतकािी 

भाििा से वकस वबिंद ुपि वमलती ह ै? िह कहाूँ तक सावहत्य की क्रािंवतकािी भाििा वसद्ध होती ह ै? 

इस सन्दभण में कबीि या वििाला की क्रािंवतकािी भाििा फक्कड़पि के कािणों से अविक सामावजक 

असमािता औि िणण-व्यिस्था के प्रवतिोि में ह ै।  

इस प्रकाि विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक हि एक व्यवि के जन्म के साथ ही एक सिंवश्लि कड़ी 

के रूप में उसके साथ सामावजक, सािंस्कृवतक, ऐवतहावसक पििंपिा जड़ुी होती ह ै। वजसका आगे िह 

िाहक होता ह ै। अतः कोई भी व्यवि अपिे आप को पििंपिा से अलग िहीं कि सकता । सावहत्य, 

सावहत्यकाि औि पििंपिा के सन्दभण में यही कहिा उवचत होगा वक एक सावहत्यकाि की शे्रष्ठता इस 

बात में ह ैवक उसे अपिे पििंपिा का गहिा बोि हो । वजससे िह अपिे समकालीि समाज को ऐसी 

िचिा द ेसके वजसमें पििंपिा का अिंश भी हो औि यगुबोि भी हो । वजससे एक सावहत्यकाि शे्रष्ठ औि 

साथणक कृवत की िचिा कि सके । 

1.2 परंपरा की पाश्चात्य अवधारणा- 

ऑक्सफ़ोडण(Oxford) शधदकोश में पििंपिा के अथण की जो परिभाषा दी गई िह ह,ै “a belief, 

custom or a way of doing something that has existed for a long time among a 
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particular group of people.”23  इसका अथण वहिंदी में समझें तो, एक विश्वास, रििाज या कुछ 

कििे का एक तिीका जो लोगों के एक विशेष समहू के बीच लिंबे समय से मौजदू ह ै। 

भाितीय विद्वािों की तिह ही विवभन्ि पाश्चात्य विद्वािों िे भी पििंपिा की अििािणा को व्याख्यावयत 

कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। अतः उिकी भी पििंपिा सिंबिंिी परिभाषा जाि लेिा आिश्यक ह ै। इस 

कड़ी में सिणप्रथम टी.एस.इवलयट की पििंपिा सिंबिंिी अििािणा औि परिभाषा पि दृवि डालें तो िे 

वलखते हैं, “पििंपिा एक िहृत्ति प्रयोजि की िस्त ुह ै।....इसमें, सिणप्रथम इवतहासबोि समावहत िहता 

ह ैऔि इवतहास-बोि के अिंतगणत एक दृवि अन्तविणवहत होती ह,ै ि केिल अतीत के अतीतत्ि की 

अवपत ुउसकी ितणमािता की भी ।...यह इवतहास-बोि, वजसका तात्पयण कावलक औि कालातीत का 

पथृक-पथृक औि समिेत रूप का बोि ह,ै एक लेखक को पाििंपरिक बिाता ह ैऔि इसके द्वािा 

लेखक अपिे यगु में अपिी वस्थवत के प्रवत अत्यिंत सजग होता ह ैऔि अपिी समकावलकता 

(प्रासिंवगकता) के बािे में  चैतन्य ।”
24 यहाूँ इवलयट की इस परिभाषा का अथण ह ैवक पििंपिा एक ऐसा 

माध्यम ह ैवजसमें एक इवतहास समावहत होता ह ैसाथ ही वजसमें एक ऐसी दृवि होती वजसमें ि केिल 

अतीत के प्रवत उसकी आस्था िहती ह,ै बवल्क ितणमाि के प्रवत भी िह सजग औि प्रवतबद्ध है । 

इवलयट यह भी वलखते हैं वक वजस लेखक को पििंपिा सिंबिंिी इस िािणा का बोि होता ह ैिही 

पाििंपरिक ह ै। 

इवलयट पििंपिा, िचिा औि िचिाकाि के सन्दभण में आगे वलखते हैं वक कोई भी कवि अपिी काव्य 

विवशिता अपिे पिूणिती िचिाकािों की पििंपिा में िहकि ही वसद्ध कि सकता ह ैतथा उसके काव्य 

की तलुिा उसके पिूणिती मतृ या जीवित िचिाकाि की िचिाओिं के साथ पक्ष या विपक्ष में िख कि 

ही की जा सकती ह ै। इवलयट कहते हैं, “कोई कवि, वकसी कला, कोई कलाकाि अपिे आप में पणूण 

अथणित्ता िहीं िखता । उसका िैवशविय, उसकी अिशुिंसा मतृ कवियों एििं कलाकािों के सिंबिंि में ही 

की जा सकती ह ै । आप उसका अकेले मलू्यािंकि िहीं कि सकते, आपको उसे मतृ कवियों 

(कलाकािों) के वििोि में या तलुिा में िखिा ही होगा । आगे िे कहते हैं वक एक विवशि अथण में िह 
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इस बात के प्रवत सचेत िहगेा वक उसे अपरिहायण रूप से ितणमाि की कसौटी पि पिखा जाएगा । 

इसका तात्पयण यह ह ैवक कोई िचिाकाि अपिे पिूणिती िचिाकािों की पििंपिा में िहकि ही अपिा 

िैवशिय वसद्ध कि सकता ह ै। इसके साथ ही पििंपिा, इवलयट के वलए ि केिल ग्राह्य या िािंछिीय ह ै

अवपत ुअवििायण शतण ह,ै एक कसौटी ह ै।”25  

सावहत्य िचिा के सन्दभण में पििंपिा की बात किते हुए गेटे (यहुाि िोल्फगािंग फाि गेटे) िे कहा था 

वक पििंपिा ि केिल िाष्ट्रीय भाषाई परिवि को पाि कि सावहत्य को सींचिे में सफल िहती ह ैबवल्क 

िह अिंतिाणष्ट्रीय सीमा को पाि कि अन्य विदशेी भाषाओिं से भी सावहत्य तत्ि ग्रहण कि सावहत्य 

पििंपिा को समदृ्ध किती ह ै। आिवुिक भाितीय सावहत्य पििंपिा के सन्दभण में गेटे वलखते हैं, “आिवुिक 

काल में वहिंदी-सावहत्य िे वजस पििंपिा की भवूम पि पदापणण वकया, िह िचिा-दृवि के वहसाब से 

अभाितीय थी, लेवकि उसी से उसिे जीिि-शवि ग्रहण की ह ै। इस दृवि से यह कहा जा सकता ह ै

वक पििंपिा भावषक इकाई के बाहि से ही िहीं, िाष्ट्रीय इकाई के बाहि से भी वकसी सावहत्य को सींच 

सकती ह ै । इसवलए जब सावहत्य-िचिा के सन्दभण में पििंपिा की बात की जाए तो दशेी-विदेशी, 

जातीय-विजातीय जैसी अििािणाओिं का परित्याग कि के चलिा उवचत होगा । विज्ञाि के 

अविष्कािों के फलस्िरूप अब जब दवुिया छोटी हो गई ह ैतो हमािी मािवसकता भी आज िहीं तो 

कल तो बदलिी ही ह ै। कुछ वदिों बाद यह लग सकता ह ैवक हमािी सावहवत्यक पििंपिा के सन्दभण में 

भावषक परिवि की ही िहीं, िाष्ट्रीय परिवि की चचाण भी अप्रासिंवगक ह ै।”
26  गेटे िे आज से पौिे दो 

सौ िषण पिूण सािणभौम सावहत्य या विश्व सावहत्य की परिकल्पिा प्रस्ततु की थी । 

िाबटण िेडफील्ड िे पििंपिा सिंबिंिी अपिी अििािणा के सिंबिंि में वलखा ह ैवक पििंपिाएिं दो तिह की 

होती हैं, एक ‘महाि’ औि दसूिी ‘लघ’ु पििंपिा । िेडफील्ड िे भाित का समाजशास्त्रीय अध्ययि 

वकया औि इस अध्ययि में उन्होंिे जो अििािणा प्रस्ततु वकया िह ह,ै “प्रत्येक सभ्यता के पास 

‘पििंपिाएिं’ होती हैं, एक अवभजि की या प्रकाशमाि पििंपिा जो कुछ लोगों के बीच अच्छी तिह 
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स्पितया अवभव्यि की जा सकती ह ैऔि दसूिी लोक पििंपिा या वकसािों की अव्याख्यावयत पििंपिा। 

पहली को उन्होंिे ‘महाि’ तथा दसूिी को ‘लघ’ु पििंपिा कहा ।”
27  

समाजशास्त्री वमल्टि वसिंगि िाबटण िेडफील्ड के इस अध्ययि प्रणाली को स्िीकाि किते हैं औि इसी 

आिाि पि उन्होंिे भी भाित में सामावजक परिितणि का अध्ययि औि विशे्लषण वकया औि वजस 

विष्कषण पि िे पहुचें िह इस प्रकाि ह,ै “(1)भाित की सभ्यता आवद या ‘मलू’ सभ्यता होिे के कािण 

इसमें लोक या आिंचवलक (के्षत्रीय) सभ्यताएिं पहले से अवस्तत्ि में िहीं थीं औि यह वक यहाूँ ‘महाि’ 

पििंपिा ‘लघ’ु पििंपिा के साथ विििंति सिंयिु थी जो वक इसके विवभन्ि क्षेत्रों, जावतयों, जि-जावतयों, 

गाूँिों में वमलती हैं। (2) यह वक यह सािंस्कृवतक विििंतिता एक सामान्य सािंस्कृवतक चेतिा का कािण 

औि उत्पाद दोिों थीं, िह चेतिा जो अविकाूँश भाितीयों द्वािा समाि रूप से अिभुतू थी औि वजिमें 

अवििायण समािताएिं औि मािवसक स्ति तथा िैवतक बोि सामान्य रूप से वमलते हैं । (3) यह वक 

यह सामान्य सािंस्कृवतक चेतिा भाित में विवश्चत प्रवक्रयों औि कािणों के द्वािा विवमणत हो सकी थी िे 

हैं- पवित्र ग्रिंथ, पवित्र उपादाि (िामायण, महाभाित, गीता, िेद, पिुाण, उपविषद आवद) औि एक 

विशेष वशवक्षत िगण (ब्राह्मण) तथा अन्य कािक जो सािंस्कृवतक सिंग्राम में सहायक होते हैं । (4) यह 

वक भाित जैसे आवद सभ्यता में अतीत के साथ सािंस्कृवतक विििंतिता इतिी अक्षणु्य ह ै वक 

‘आिवुिकीकिण’ औि ‘प्रगवत’ की विचाििािाओ िं को स्िीकाि कििे के बािजदू इिको पििंपिा में 

सिंक्रवमत किके ही वलया जाता ह ै।”
28  वमल्टि वसिंगि के इस विशे्लषण का विवभन्ि समाजशावस्त्रयों 

िे आलोचिा की ह ै । इसी सन्दभण में प्रो. श्यामाचिण दबेु िे वलखा वक सािंस्कृवतक परिितणि की 

व्याख्या ‘महाि’ औि ‘लघ’ु पििंपिा के ढाूँचे में कििा उपयिु िहीं होगा । प्रो.दबेु कहते हैं, भाित में 

पििंपिा वद्वआयामी िहीं बवल्क बहुआयामी हैं । िे वलखते हैं, “जहाूँ तक ‘लघ’ु औि ‘महाि’ पििंपिाओ िं 

का सिंबिंि ह,ै कोई ऐसी विवश्चत परिभाषा िहीं हो सकती जहाूँ एक से अविक महाि या महाि जैसी 

पििंपिाएिं हैं औि सबके पास प्रामावणक ग्रिंथ औि िैवतक वियम हैं, वस्थवत भ्रामक हो जाती ह.ै..इसके 

साथ ही यह बात भी कही जा सकती ह ैवक महाि पििंपिा औि लघ ुपििंपिा का यह ढािंचा के्षत्रीय, 
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पाश्चात्य औि समवन्ित िाष्ट्रीय पििंपिाओ िं वजसमें प्रत्येक अपिे आप में महत्त्िपणूण हैं की भवूमका के 

विषय में विचाि कििे का अिकाश ही िहीं दतेा ।”29  

समाजशास्त्री, सावहत्यकाि या वचन्तक सभी के वलए पििंपिा की जो परिभाषा िही ह ैिह कमोबेश 

एक जैसी ही िही ह ै। वकन्त ुइसके बाद भी कुछ एक वबिंद ुपि इिके बीच पििंपिा सिंबिंिी अििािणाओिं 

को लेकि विवभन्िताएिं दखेी जा सकती ह ै। इसी सन्दभण में एच. टी. विल्सि पििंपिा औि आिवुिकता 

की तलुिा किते हुए वलखते हैं, “मैं तकण  कििा चाहता ह ूँ वक आिवुिकता की तुलिा में पििंपिा की 

वस्थवत विम्िति हम माि सकते हैं औि इसे अतीत के कूड़ेदाि की चीज माि लेते हैं । एक ‘पक्ष’ की 

वक्रयाशीलता के दोहिे रूप में विचाि किते समय पाते हैं वक इसका (पििंपिा का) वििोिी पक्ष जहाूँ 

तकण णा एििं बौवद्धकता से सिंबिंवित ह ैिहाूँ पििंपिा को महज अतकण सिंगत औि भािकुता तक ही सीवमत 

िहीं समझिा चावहए । इसी प्रकाि का एक विचाि यह प्रस्ततु वकया जा सकता ह ैपििंपिा के बािे में 

जो अतीत से सन्दभणिाि होती ह ै। यहाूँ पििंपिा को सामवूहक जीिि के पिूण-आिवुिक रूप के समाि 

बताया गया ह ै(पिूण-आिवुिक अथाणत ्पिूण-िागरिक, पिूण-सेक्यलुि, पिूण पूिंजीिाद, पिूण औद्योवगक)”30 

इस प्रकाि विल्सि आिवुिकता को ऐसा तत्ि मािते हैं जो पििंपिा के विरुद्ध ह ै। वकन्त ुिो पििंपिा को 

अतीत तक सीवमत िहीं मािते, विल्सि आिवुिक समाज के मलू्यों के विपिीत मािते हैं । अतः इस 

अििािणा का जो अथण विकलता ह ैिह यह ह ैवक आज का आिवुिक समाज सेक्यलुि हैं, साथ ही 

यह समाज पूिंजीिाद औि औद्योवगक समाज भी ह ै।  

 पििंपिा सिंबिंिी भाितीय औि पाश्चात्य अििािणा को जाििें के बाद यवद पििंपिा के अवभलक्षणों पि 

दृवि डाले तो पििंपिा की अििािण औि अविक स्पि होगी ।  

1. पििंपिा एक सिंकल्पिा ह ैयह कहिा गलत िहीं होगा, वजसके कई आयाम हैं दसूिे शधदों में 

यह  बहुआयामी ह,ै जो वजिंदगी के कई पक्षों को स्पशण किती ह ै । पििंपिा सिंस्कृवत की 

पयाणयिाची िहीं ह,ै वकन्त ुपििंपिा कई सिंदभो में सिंस्कृवत के मािक सन्दभण प्रवतरूप ह ै।  
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2. पििंपिा के महत्त्िपणूण अवभलक्षण में से एक विििंतिता ह ै। जो वक समय की कसौटी पि पिीवक्षत 

औि प्रमावणत की जाती ह ै। पििंपिा समाज की आिंतरिक प्रवक्रया, उसका मलू्यािंकि औि 

पिुमूणल्यािंकि कि सत्यावपत किती ह ै।  

3. पििंपिा का एक के्षत्र मािि के सिंिेदिाओिं से जड़ुा होता ह ैइसवलए इसका यह के्षत्र सिंिेदिशील 

भी मािा जाता ह ै। जहािं यह जड़ुी होती हैं, जातीय स्मवृतयों से औि सािंस्कृवतक अवस्मता 

उिमें अवभव्यवि पाती ह ै। इसीवलए कई बाि पििंपिा के इस पक्ष की अिमाििा जातीय वििंदा 

की द्योतक मािी जाती ह ै।  

4. पििंपिा का एक औि जो महत्त्िपणूण अवभलक्षण ह,ै िह यह ह ैवक पििंपिा वस्थि औि जड़ िहीं 

होती, उसमें एक गवत होती ह ै। इसके बािजदू कई बाि पििंपिा के कुछ पक्षों पि असहमवत 

तथा प्रश्न उठाए जाते िह ेहैं । वजसके परिणाम स्िरूप पििंपिा के विपक्ष में वििोि, असहमवत 

तथा सिुाि की मािंग की जाती ह ै । बौवद्धक औि िैचारिक उठिे िाले प्रश्न कई बाि िये 

सिंप्रदाय, पिंथ अथिा िये मत को जन्म दतेी ह ैऔि िीिे-िीिे अपिे विवशि विचाििािा औि 

छाप के कािण एक विशाल पििंपिा का अिंग बि जाती ह ै। वहन्द,ू इस्लाम, ईसाई औि बौद्ध 

िमण में अिेक शाखाएूँ औि उपशाखाएूँ इसका जीििंत उदाहिण ह ै। इन्हें स्ितिंत्र पििंपिा के रूप 

में भी औि मखु्य पििंपिा की शाखाओिं के रूप में भी देखा जा सकता ह ै। 

5. पििंपिा के अवभलक्षण के सन्दभण में दो पक्ष महत्त्िपणूण ह ै। पििंपिा का एक पक्ष जहाूँ ऐवतहावसक 

औि तथ्यात्मक ह,ै िही इसका दसूिा पक्ष आस्था औि विश्वास पि वटका ह ै। पििंपिा के दसूिे 

पक्ष की बात की जाए तो यह एक अत्यिंत सिंिेदिशील पक्ष ह,ै वजसमें वजतिी िहस्यात्मकता 

बिािा चाहो उतिी भिी जा सकती ह ै। भविष्य के मािि लक्ष्यों औि उिकी आियश्कताओिं 

को ध्याि में िखते हुए इसे अिहस्यात्मक भी बिािा भी जरूिी ह ै। इस दृवि से पििंपिा की 

व्याख्या औि उसकी परिभाषा सही-सही हो जो वक मािि कल्याणकािी हो । वजससे समाज 

को सदुृढ़ आिाि प्राि हो औि पििंपिा की ऊजाण का सकािात्मक उपयोग कि मािि अपिे 
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समाज को एक ठोस आिाि द े। पििंपिा क्योंवक अतीत का बोझ िहीं, इसवलए जीििंत पििंपिा 

समाज में विवष्क्रयता औि जड़ता िहीं आिे दतेी । अतः पििंपिा आज को औि आिे िाले 

कल को एक िई दृवि दतेी ह,ै उसे वदशा दतेी ह ैऔि अिंततः मािि समाज ही अपिी पििंपिा 

का िाहक होता ह ैऔि उसका यह दावयत्ि ह ैवक िह अपिे समकालीि समाज में सही-

सही पििंपिा को परिभावषत किे ।                    

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक प्रत्येक व्यवि जन्म के साथ ही एक सिंवश्लि कड़ी के रूप में 

सामावजक, सािंस्कृवतक औि ऐवतहावसक सिंबिंिों के अवििल िािा से विवमणत पििंपिा का िाहक होता 

ह।ै साथ ही कोई भी व्यवि अपिी पििंपिा से अलग अवस्तत्ि िहीं बिा सकता । लेखक के वलए यह 

आियश्क ह ैवक उसे ऐवतहावसक विकास का पणूणतः ज्ञाि हो । सावहत्यकाि के वलए भी यह आिश्यक 

ह ैवक उसे वजतिा यगुबोि हो, उतिा ही अपिी पििंपिा, सिंस्कृवत औि वििासत का भी गहिा बोि हो। 

तभी िह एक यगुदृिा बि सकता ह ैसाथ ही शे्रष्ठ कृवत की िचिा कि सकता ह ै। उसकी िचिा ही 

कालजय कृवत के रूप में सदिै समाज को पथ-प्रदवशणत किती िहगेी । अत: कभी भी पििंपिा से कट 

कि शे्रष्ठ िचिा का जन्म िहीं हो सकता । 

पििंपिागत स्थलू मान्यताएिं, िावमणक-रूवढ़यािं, अिंिविश्वास तथा अिैज्ञाविक िािणाओिं के विरुद्ध 

उद्धरित सामावजक चेतिा को आिवुिकता कहिा समीचीि होगा । आिवुिकता सदिै ितणमाि का 

मलू्य होता ह ै जो आज के परिप्रेक्ष्य में िैयविकता, िैवतकता, मयाणदा, दशणि औि सावहत्य की 

अथणित्ता पिखती ह।ै विचािदशणि के के्षत्र में आिवुिकता विकासशील मािि वचिंति औि विचािों का 

एक पयाणय ह ै। वकन्त ुआिवुिक माििीय वचिंति माििीय समदुाय के अवतरिि आज िाष्ट्रों, शहिों, 

िाजिैवतक व्यिस्थाओिं, सिंस्थाओिं, अथणतिंत्रों, आचिणों, भििों एििं िस्त्रों को भी आिाि बिा कि 

आिवुिकता को परिभावषत वकया जाता ह ै । आिवुिकता के सन्दभण में गिंगा प्रसाद विमल अपिी 

पसु्तक ‘आिवुिकता: सावहत्य के सन्दभण’ में वलखतें हैं, “विशद स्ति पि कोई ‘चीज’ ह ै जो 

‘आिवुिक’ का िहि  किती ह ैऔि प्रकािािंति से सभी वक्षवतजों को प्रभावित किती ह ै। यही िह 
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सतू्र ह ैवजसकी वििेचिा से हम उस आिाि तक पहुूँच सकते हैं जो आिवुिकता की विवमणती का 

कािण ह ै। यद्यवप ठीक-ठीक वकसी भौवतक वस्थवत का अन्िेषण सिंभि िहीं ह ैक्योंवक मलूतः एक 

प्रत्यय के पीछे कोई एक ठोस कािण िहीं होता अवपत ुकािणों की एक श्रृिंखला होती ह ै। तब भी 

आिवुिकता के सन्दभण में एक महत्तम कािण की खोज वििथणक या काल्पविक िहीं कही जा सकती। 

असल में आिवुिक विचाि के सतू्र ‘विकास’ की िािणा में वछपे हैं वजसिे मािि मवस्तष्क को सदा 

अिपेु्ररित वकया ह ै।”31  

आिवुिकता का विचािगत आिाि हम भौगोवलक सीमाओिं में िहीं ढूढ़ सकते । अतः यह कहा जा 

सकता ह ैवक यह वकसी िाष्ट्र, वकसी दशे या तकिीकी रूप से विकवसत वकसी समाज की एक िस्त ु

िहीं ह ै । आिवुिकता िे समस्त माििजीिि को सीमाओिं से पिे प्रभावित वकया ह ै । इस दृवि से 

आिवुिकता वकसी भी व्यवि, समाज औि समय काल के वलए एक जीििंत जीििदृवि एििं जीििबोि 

की खोज ह ै। आिवुिकता सिंबिंिी अििािणा को समझिे के वलए विवभन्ि विद्वािों का मत भी जाि 

लेिा आिश्यक ह ै। इस सिंबिंि में विवभन्ि विद्वािों के मत दृिव्य ह-ै 

1.3 आधुननकता की भारतीय अवधारणा- 

वहिंदी आलोचिा की पारिभावषक शधदािली-“आिवुिकता का सिंबिंि आिवुिकीकिण के 

फलस्िरूप पिुाति तथा पििंपिागत विचािों एििं मलू्यों, िावमणक विश्वासों औि रूवढ़गत िीती-रििाजों 

के विरुद्ध ििीि औि िैज्ञाविक आविष्कािों, विचािों, िए मलू्यों आवद से ह ै । ‘आिवुिकीकिण’ 

शधद उि समस्त परिितणिों तथा प्रवतवक्रयाओिं के वलए प्रयोग वकया जाता ह ै जो पूिंजीिादी 

अथणव्यिस्था के अिंतगणत औद्योवगकिण तथा यिंत्रीकिण के कािण प्रकट हुई हैं ।”
32  

 वहिंदी सावहत्य कोश भाग-1 पारिभावषक शधदािली- “सामान्य प्रयोगों में ‘आिवुिक’ शधदों को 

बहुत दिू तक समय-सापेक्ष माि वलया जाता ह,ै जैसा इवतहास का विभाजि प्राचीि, मध्यकालीि 

तथा आिवुिक कालों में किते समय । पििंत ुयह ‘आिवुिक’ शधद का सवुििा-विष्पन्ि औि लचीला 



18 
 

अथण ह,ै वजसके अिसुाि हि अगला काल अपिे पिूणिती की अपेक्षा आिवुिक या अविक आिवुिक 

होता ह ै। पि अपिे विवशष्ठ रूप में ‘आिवुिक’ का अथण इससे वभन्ि ह ै। आिवुिकता की पहली औि 

अवििायण शतण स्िचेतिा ह ै। 

 आवथणक के्षत्रों में भी इस स्िचेतिा िवृत्त के उदाहिण वमलते हैं । अपिे ‘हाटण इज वहस्ट्री’ शीषणक 

व्याख्याि क्रम में प्रवसद्ध इवतहासकाि ‘काि’ िे इस ओि ध्याि वदलाया ह ैवक वपछले यगुों के आवथणक 

विकास में उन्मिु व्यापाि का वसद्धािंत प्रचवलत था, पि आिवुिक यगु में वियोवजत अथण व्यिस्था 

को महत्त्ि वदया जा िहा ह ै। उन्मिु व्यापाि प्रणाली औि वियोवजत अथण-व्यिस्था के बीच आिािभतू 

अिंति स्िचेति िवृत्तका ही ह ै। 

सामावजक शास्त्रों के बाहि विज्ञाि िे स्िचेति की वस्थवत को तो उतिा प्रवतफवलत िहीं वकया ह,ै पि 

इवतहास के महत्त्ि को अिश्य उसिे स्िीकाि वकया ह,ै विशेषतः ििविकवसत वचिंति में । अपिी इस 

स्िचेति िवृत्त के कािण आिवुिकता की प्रमखु वचिंति ितणमाि के वलए ह,ै क्योंवक ‘स्ि’ का सबसे 

गहिा बोि औि सिंपकण  ितणमाि में होता ह ै। ितणमाि की वचिंता के माध्यम से ही आिवुिक व्यवि 

भविष्य को रूपावयत कििा चाहता ह ै।”33 

समाजशास्त्र विश्वकोश- बवुद्धिाद (िैशिवलज्म) औि उपयोवगतािाद के दशणि पि आिारित सोचिे-

समझिे के एक ऐसे ढिंग को आिवुिकता कहते हैं वजसमें प्रगवत की आकािंक्षा, विकास की आशा 

औि परिितणि के अिरुूप अपिे आपको ढालि ेका भाि विवहत होता ह ै । तावकण क, अवभिवृत्त, 

पिािभुवूत, िैज्ञाविक विश्वदृवि, सािणभौवमक दृविकोण इसके विशेष गणु हैं ।”34 

वहिंदी सावहत्य में भी आिवुिकता की अििािणा को विवभन्ि विद्वािों िे परिभावषत कििे कि प्रयत्ि 

वकया ह ै। वहिंदी में आिवुिकता की शरुुआत को लेकि विवभन्ि मत हैं । पवश्चमी वचिंति से प्रभावित 

विद्वािों का मत ह ैवक वहिंदी सावहत्य में आिवुिकता की शरुुआत उन्िीसिी सदी के अिंत में अथाणत ्

भाितेंद ुकाल से मािते हैं । िहीं कुछ विद्वािों का मत यह ह ैवक आिवुिकता या आिवुिकतािाद की 
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शरुुआत प्रयोगिाद या िई कविता से ह ैतो कुछ का माििा ह ैवक आिवुिकता का सिंबिंि वद्वतीय 

विश्वयदु्ध के पश्चात ्उत्पन्ि ििीि सिंिेदिा औि िई वचिंति दृवि से ह ै। इस सन्दभण में बहुमत यह ह ैवक 

भाितेंद ुकाल को हम आिवुिकता का प्रिेश द्वाि कह सकते हैं औि आिवुिकतािाद की शरुुआत 

हम वद्वतीय विश्वयदु्ध के बाद जन्मी सिंिेदिा औि विचाि दृवि को कह सकते हैं ।  इस आिाि पि कुछ 

एक वहिंदी सावहत्यकािों की आिवुिकता सिंबिंिी मत या परिभाषा जाििा आिश्यक ह,ै जो इस प्रकाि 

ह-ै 

लक्ष्मीकािंत िमाण आिवुिकता को इि शधदों में परिभावषत किते हैं, “आिवुिक होिे का अथण ही ह ै

वक हम समचूे इवतहास की उपलवधियों को, उसके अच्छे-बिेु तत्िों को मािि विकास-श्रृिंखला औि 

अिभुवूत का एक जीििंत अिंश मािते हैं । ऐवतहावसक दावयत्ि के प्रवत जागरूकता आिवुिकता द्वािा 

ही सिंभि ह ै। आिवुिक जीिि-दृवि मिषु्य के अतीत औि ितणमाि के कें द्र को स्थावपत किती ह ै। 

मािि-वियवत का साक्षात्काि आिवुिकता औि आिवुिक दृवि की विशेषता ह ै । सिंके्षप में, 

लक्ष्मीकािंत िमाण के अिसुाि, आिवुिकता एक यथाथणिादी मािि-सापेक्ष जीिि-दृवि ह,ै जो िैज्ञाविक 

ह,ै विशे्लषण-पिीक्षण उसकी विवि ह,ै आत्म साक्षात्काि हते ु प्रयोग उसका माध्यम ह ै तथा 

आिवुिकता द्वािा ही मािि-स्िावभमाि के औवचत्य औि समसामवयकता का वििाणह सिंभि ह ै । 

आिवुिकता अतीत की रूवढ़यों का त्याग कि ितणमाि औि समसामवयकता को िये रूप में प्रस्ततु 

किती ह ै।”35  इस प्रकाि लक्ष्मीकािंत िमाण आिवुिकता को इवतहास से जोड़कि देखते हैं औि इवतहास 

के जीििंत तत्ि को आिवुिकता का अिंश मािते हैं । साथ ही आिवुिकता को मािि जीिि-दृवि 

मािते हैं वजसका आिाि िैज्ञाविक हो, वजिमें पिुािी रूवढ़यों का त्याग कि ििीि जीिि दृवि को 

अपिाया गया हो । 

आिवुिकता के सिंदभण में िगेन्द्र वलखते हैं, “िस्ततुः आिवुिकता की िािणा का मूल आिाि 

ऐवतहावसक चेतिा ही ह ै। आिवुिक दृवि मध्ययगुीि औि प्राचीि की अपेक्षा इसवलए वभन्ि ह ैवक 

इसमें इवतहास बोि की प्रिािता ह ैअथाणत ्िह अपिे पयाणििण के प्रवत विवश्चत ही सजग ह ै।”36  यहाूँ 
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िगेन्द्र भी आिवुिकता के कें द्र में ऐवतहावसक चेतिा को मखु्य आिाि मािते हैं औि जो इसके प्रवत 

सजग ह ैिह अपिे समय के प्रवत भी सजग ह,ै उिकी यही आिवुिकता सिंबिंिी िािणा ह ै। 

केदाििाथ अग्रिाल आिवुिकता की व्याख्या इि शधदों में किते हैं, “आिवुिकता कालबद्ध चेतिा 

ह।ै उसका एक रूप विघटिात्मक औि दसूिा सिंघटिात्मक होता ह ै । जहाूँ आिवुिकता जीिि के 

स्िीकृत मलू्यों पि प्रहाि किती ह,ै कुिं ठाओ िं को जन्म देती ह ै। आिवुिकता का सिंघटिात्मक स्िरूप 

जीिि को सिंवश्लि रूप प्रदाि किता ह ै। आिवुिकता के दसूिे रूप का प्रवतफल अदिंभ शवि ह ै। इस 

प्रकाि, आिवुिकता अस्िीकृवत औि स्िीकृवत, समस्या औि समािाि दोिों ह ै ।”37  केदाििाथ 

अग्रिाल की परिभाषा से जो अथण बोि होता िह है, आिवुिकता मलूतः एक विचाि ह ैजो वकसी 

काल विशेष से जड़ुी होती ह ै। साथ ही आिवुिकता का स्िरूप एक ओि सिंिचिात्मक ह,ै िहीं दसूिी 

ओि वििाशकािी भी ह ै। आिवुिकता जहाूँ स्थावपत मान्यताओिं को तोड़ती ह,ै जीिि को िई वदशा 

दिेे का कायण किती ह,ै िहीं दसूिी ओि आिवुिकता वििाश की ओि भी लेकि जाता ह ै। 

डॉ.िमणिीि भािती आिवुिकता की व्याख्या एक व्यापक परिप्रेक्ष्य में किते हैं । िह वलखते हैं, 

“आिवुिक दृवि सामावजक सन्दभों से जड़ुी हुई ह ै। आिवुिक यगु में पिूण औि पवश्चम का विभाजि 

वमथ्या ह ै। कािण यह ह ैवक सम्पणूण विश्व में मिषु्य की वियवत एक ह ै। विज्ञाि िे पवश्चम एििं पिूण की 

जीिि-पद्धवतयों को समाि रूप से प्रभावित वकया ह ै। मािि द्वािा विकवसत आिवुिक विज्ञाि दोिों 

की वियवत एक सी बताता ह,ै जहाूँ आिवुिकता का बोि सिंकट के बोि से जड़ुा हुआ ह ै। आिवुिकता 

के प्रवत आज का यगु सजग ह,ै वकन्त ुउिका कहिा ह ैवक आिवुिकता की साथणकता आिवुिक 

मलू्य की खोज औि उसके विमाणण में विवहत ह ै। अतः डॉ.िमणिीि भािती का माििा ह ैवक आज का 

यगु अपिे आिवुिक होिे में कहीं अविक सजग ह ैतथा ितणमाि के प्रवत अविक सतकण  औि जागरूक 

ह ै।”38  डॉ.िमणिीि भािती की आिवुिकता सिंबिंिी दृवि सामावजक सन्दभों से जुड़ी हुई ह,ै जहाूँ िे 

आिवुिकता के सन्दभण में सीमाओिं के विभाजि को वमथ्या मािते हैं औि मािि को लेकि व्यापक 

रूप में विशे्लषण औि वििेचि किते हैं । उिकी स्थापिाएिं विम्िवलवखत हैं, 
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1. “आिवुिक बोि वचिंति प्रिाि अविक ह,ै कमणप्रिाि कम अथाणत ्उसमे िह आतिंरिक स्फूवतण 

िहीं ह ैजो कमण की पे्रिक प्रिवृत्त होती ह ै। 

2. िह शदु्ध कला बोि से सिंबद्ध ह,ै अस्त ुउसका कथ्य क्षीण ह,ै उसमें शैली प्रिाि ह ै। 

3. िचिा के ििातल पि, आिवुिक बोि, वकसी सीमा तक िैज्ञाविक प्रणाली (आिेशहीिता 

औि वमतव्यवयता, वजसके ख़ास लक्षण हैं) से प्रभावित ह ै। 

4. िह महािगिों की सभ्यता से अविक सिंबद्ध ह ैऔि अिंत में वजसे आिवुिक बोि कहा जाता 

ह,ै िह कोई शाश्वत मलू्य िहीं ह ै। मलू्यों के विघटि से उत्पन्ि िह एक दृवि  ह,ै वजसमें 

घबिाहट, वििाशा, शिंका, त्रास औि असिुक्षा के भाि हैं ।”39  

उपयुणि वबन्दओु िं से यह स्पि हो जाता ह ै वक डॉ.िमणिीि भािती आिवुिकता को कई सिंदभों में 

परिभावषत किते हैं । जहाूँ आिवुिकता का सिंबिंि वचिंति से अथाणत ् विचािों से अविक औि कमण 

अथाणत ्व्यिहाि से कम मािते हैं । इसके अलािा आज के समय में िे मािते हैं वक आिवुिकता का 

सिंबिंि महािगिीय सभ्यता से ह ै। आज का आिवुिक जीिि अन्दि से खोखला ह ैबेचैि, वििाशा से 

भिा हुआ ह ैऔि जहाूँ असिुक्षा की भाििा सभी के अन्दि व्याि ह ै। 

ऐवतहावसक चेतिा के सन्दभण में िामस्िरूप चतिेुदी िे आिवुिक औि आिवुिकता को परिभावषत 

कििे का प्रयत्ि वकया ह,ै “आिवुिकता इवतहास की सजग औि स्िचेति प्रतीवत ह ै। इवतहास-चक्र 

को दु्रतति कििे का सिंकल्प ही आिवुिकता ह ै। स्िचेतिा का घविष्ठ सिंबिंि ितणमाि से होता ह ै। 

ितणमाि की उपेक्षा सिंभि िहीं ह ै। यह बोि ही आिवुिकता को िोमािंवटवसज्म से अलग कि पाता ह।ै 

प्रजातािंवत्रक विचाि से उपजे आिवुिक जीिि-दृवि सम्पणूण समाज औि मािि-वियवत से सिंबद्ध ह ै। 

आिवुिक दृवि बौवद्धक ह,ै उसमें स्ितिंत्र वचिंति औि विशे्लषण का आग्रह होता ह ै।”40  

मिषु्य की जीिि शैली, यगु सन्दभण औि मलू्यों का गहिा सिंबिंि होता ह ै। जीिि पद्धवत के अिंतगणत 

मलू्यों का विकास होता ह ै। इसी दृवि से वित्याििंद वतिािी िे आिवुिकता की व्याख्या की ह ै। उिके 
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शधदों में, “आिवुिकता सबसे पहले एक जीिि पद्धवत ह,ै वजसका विकास इवतहास की विवभन्ि 

शवियों के दिाब के कािण हुआ ह ै। आिवुिक होिे का अथण समयहीि होिा िहीं ह ैक्योंवक इवतहास 

की अिेक शवियों के दिाब के कािण एक प्रवक्रया की विवश्चत परिणवत के फलस्िरूप जीिि पद्धवत 

भी यगु-सन्दभण के बीच ही महत्त्ि पाती ह ैऔि इसीवलए आिवुिकता यगु सन्दभण से कटकि 

‘समयहीिता’ की भाििा िहीं हो सकती ।”41  वित्याििंद वतिािी आिवुिकता का सिंबिंि इवतहास 

औि जीिि पद्धवत से जोड़कि बताते हैं । उिके अिसुाि समय औि यगु पि ख़ास शवियों का दिाब 

होता ह ै । यह दिाब सामावजक, िाजिैवतक, िावमणक, सािंस्कृवतक आवद वकसी भी प्रकाि का हो 

सकता ह,ै वजससे इिमें बदलाि आिे लगते हैं औि िीिे-िीिे िे जीिि-पद्धवत का रूप ग्रहण कि 

लेती हैं औि वफि हम इस परििवतणत रूप को आिवुिकता के रूप में परिभावषत किते हैं । 

जगदीश गिु आिवुिकता औि अतीत के बीच एक गहिा सिंबिंि मािते हैं िह वलखते हैं, “आिवुिकता 

के मलू में मािितािादी विचाििािा विवहत ह ै। आिवुिकता की अतीत वििपेक्ष व्याख्या मिषु्य के 

वलए मिंगलदायक वसद्ध िहीं हो सकती । जीिि को दावयत्िपणूण साथणकता अथण प्रदाि कििे के वलए 

वििेकसम्मत आिवुिक दृवि का होिा वितािंत सिंगत एििं अपेवक्षत ह ै।”42  

 दिूिाथ वसिंह आिवुिकता के सन्दभण में वलखतें हैं, “आिवुिकता यगु सन्दभण की भाििा िहीं ह ै। 

आिवुिकता होिे का मतलब आज का, इस दशक का, इस शताधदी का होिा िहीं, असल में 

आिवुिक  होिा शाश्वत होिा ह ै।”43  

 आिवुिकता की व्याख्या किते हुए कमलेश्वि वलखते हैं, “आिवुिकता एक ऐसी मािवसक-बौवद्धक 

वस्थवत ह ैजो अपिे परििेश औि समाज की गहितम समस्याओिं से उद्धतृ होती ह ैऔि समकालीि 

जीिि को सिंस्काि देती ह ै। मािि मलू्यों में सिणव्यापी औि सािणजविक होते हुए भी आिवुिकता का 

स्िरूप अपिी जातीय विशेषताओिं से अलग िहीं होता । जातीय सिंस्कािों के िहते हुए भी इसमें इतिी 

उदािता ह ैवक िह विजातीय गणुों को अपिे में समावहत कििे की शवि िखती ह ै।”44  
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इस प्रकाि विवभन्ि भाितीय विद्वािों िे आिवुिकता सिंबिंिी अििािणा को अपिे ज्ञाि के आिाि पि 

समय-समय पि परिभावषत कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। अिंततः इि विद्वािों की परिभाषाओिं के आिाि 

पि यह अथण-बोि होता ह ैवक समय अपिी ििुी पि घमूता हुआ परििवतणत होता िहता ह,ै िि के 

इसी परिितणि के साथ सामावजक, िाजिैवतक, िावमणक, सािंस्कृवतक औि माििीय वचिंति एििं वचिंता 

भी बदलती  िहती ह ै। 19िीं शताधदी के अिंवतम दशक में जो जागिणभाि या आिवुिक भाि समाज 

केवन्द्रत हुआ उसका कािण औद्योवगक विकास ह ै । इस औद्योवगक विकास िे मािि को अपिी 

सखु-सवुििाओिं हते ुभविष्य के स्िगण-विमाणण के वलए प्रोत्सावहत वकया । 19िीं शताधदी के समय-

काल में यह िवृत्त ि केिल िई प्रिवृत्त थी, बवल्क एक ििीि समाज औि दवुिया विवमणत कििे की 

कामिा औि आिेश से भिी हुई थी । 19िीं शताधदी इस मायिे में महत्त्िपणूण ह ैक्योंवक वजसे हम 

‘आिवुिकतािाद’ कहते हैं अथाणत ्आिवुिकता की ‘क्लावसकल पीढ़ी’ कहते हैं, मलूतः महत्िपणूण 

विचाि सावबत होता ह ै। इसिे ि वसफण  समाज को भविष्य में प्रजातिंत्र की लोकोन्मखुी व्यिस्था का 

स्िप्ि वदखाया बवल्क जििादी सिणहािा व्यिस्थाओिं के मध्य में िैज्ञाविक विचाि को भी जन्म वदया 

औि उन्िीसिीं शताधदी के सिंकल्प को बीसिीं शताधदी की लोकतािंवत्रक, समाजिादी क्रािंवतयों िे 

उससे मलू सिंकल्प ग्रहण वकया । 
 

आिवुिकता सिंबिंिी भाितीय अििािणा समझिे के पश्चात ्पाश्चात्य विद्वािों का मत भी जाि लेिा 

आिश्यक ह ै। आिवुिकता के सन्दभण में पवश्चम में भाित से पिूण इसकी शरुुआत मािी जाती ह ै। आज 

वजस जीिि-पद्धवत को हम अपिाते जा िह ेहैं, िह भी पवश्चम का ही अिकुिण कि िह ेहैं । आज 

आिवुिकता के जो पैमािे तय वकये जा िह ेहैं, िह यह ह ैवक जो िाष्ट्र वजतिा विकवसत ह ैउसे उतिा 

ही आिवुिक मािा जा िहा ह ै। इि सन्दभों में भी हम पवश्चमी िाष्ट्रों को लवक्षत किके चल िह ेह ै। 

विज्ञाि के िास्ते भी हम वजस आिवुिकता को हावसल कििे का प्रयत्ि कि िह ेहैं िहाूँ भी हम उिसे 

सीख िह ेहैं  उिका अिकुिण कि िह ेहैं । अतःआिवुिकता सिंबिंिी उिकी अििािणा को जािे वबिा 

आिवुिकता की सािणभौवमक अििािणा को िहीं जािा जा सकता ह ै। 
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1.4 आधुननकता की पाश्चात्य अवधारणा- 

िेक्टि के शधदकोश के अिसुाि आिवुिक (मॉडिण) का अथण ह,ै “कला क्षेत्र में एक आन्दोलि या 

शैली विशेष, वजसका लक्षण ह-ै पििंपिागत शास्त्रीय रूपों औि अवभव्यवि- प्रणाली से विच्छेद 

अथिा प्रयोग, विभीकता, मौवलकता पि बल औि आिवुिक विषयों पि विचाि कििे का प्रयास । 

‘आिवुिकता’ शधद के उपयुणि अथण में विम्िवलवखत प्रिवत्तयों का सिंकेत वमलता ह-ै 

1. पिम्पिागत मलू्यों से विच्छेद की भाििा (वजसका परिणाम ह)ै 

2. अवभव्यवि-प्रणाली की ििीिता ।  

3. िचिा के क्षेत्र में मौवलकता ।   

4. काव्य या सावहत्य में िये विषयों का समािेश ।  

5. प्रयोग-माध्यम औि विषय के क्षेत्र में ।”45 

िेक्टि िे इि पािंच वबन्दओु िं के माध्यम से आिवुिकता के महत्त्िपणूण आिश्यक तत्त्िों की चचाण की 

ह।ै वजिमें उिका माििा ह ैवक आिवुिकता के वलए यह आिश्यक ह ैवक िह पिुािी अिािश्यक 

मलू्यहीि पििंपिा जो जीििंत ि हो उसे त्याग द े। अवभव्यवि चेतिा में समय-सापेक्ष ििीिता होिी 

चावहए । साथ ही समकालीि समाज में मौवलक िचिाकमण हो, वजसमें काव्य औि सावहत्य में िये 

विषयों को स्थाि वमले । 

‘एिसाइक्लोपीवडया ऑफ़ दी सोशल साइन्सेज’ के अिसुाि, आिवुिकता के लक्षण औि विशेषताएिं 

इस प्रकाि हैं, “आिवुिकता िह मिोिवृत्त ह,ै जो पििंपिागत (मलू्यों) को ितूि की तुलिा में गौण वसद्ध 

किती ह ैऔि प्रवतवष्ठत, प्रचवलत (मान्यताओिं) तथा अवभिि औि ििीि प्रवक्रया की अपेक्षाओिं में 

समन्िय स्थावपत किती ह ै। व्यािहारिक रूप में इस प्रिवृत्त के दो परिणाम हो सकते हैं- रुवढ़िादी 

औि क्रािंवतकािी । इसका रूवढ़िादी परिणाम िहाूँ दृविगोचि होगा, जहाूँ ितूि की तलुिा में पििंपिागत 

की उपेक्षा उसे (पििंपिागत को) अप्रचवलत होिे या पिस्पि सिंघषण होिे के कािण िि होिे से बचाती 
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ह ै। इस मिोिवृत का क्रािंवतकािी परिणाम, िहाूँ दृविगोचि होगा, जहािं पििंपिागत को अिपुयोगी वसद्ध 

किके, उसे सिणथा व्यथण प्रमावणत कि वदया जाए । आिवुिकता का रुवढ़िादी प्रकाि विवभन्ि िमों के 

क्षेत्र में दखेा जा सकता ह,ै आिवुिकता का क्रािंवतकािी रूप कला-जगत में दखेा जा सकता ह ै।”
46 

‘एिसाइक्लोपीवडया ऑफ़ दी सोशल साइन्सेज’ के अिसुाि आिवुिकता के दो स्िरूप हैं- रूवढ़िादी  

औि क्रािंवतकािी । क्रािंवतकािी स्िरूप ििीि प्रवक्रयाओिं, वचन्तिों एििं कला जगत में वदखता ह ै। िहीं 

आिवुिकता का रूवढ़िादी रूप हम विवभन्ि िमों में दखे सकते हैं ।   

जी.एस.फे्रजि आिवुिकता की वििेचिा िचिा, सावहत्य औि समाज को कें द्र में िखकि किते हैं । 

इस सन्दभण में िह वलखते हैं, “वकसी भी आिवुिक िचिा में कुछ मलूभतू आिंतरिक विशेषताएूँ होती 

हैं । अतः वकसी िचिा को आिवुिक कहिे का मतलब ह-ै उसकी मलूभतू आतिंरिक विशेषताओिं 

की ओि सिंकेत कििा । सावहत्य में आिवुिकता का लक्षण ह-ै अतीत में कल्पिा-प्रिण अवभरुवच । 

आिवुिक सावहत्य का मलू- अिंग्रेज़ी िोमािंवटक आन्दोलि में ढूिंढा जा सकता ह,ै कािण यह वक उक्त्त 

आन्दोलि का एक पक्ष अतीत के प्रवत श्रद्धा-भाि से जड़ुा था । विगत का सही वदशा में वकया गया 

अध्ययि मािि-व्यवित्ि को एक ियी वदशा प्रदाि कि सकता ह ै। फ्रािंस की क्रावन्त िे यह प्रमावणत 

कि वदया वक मिषु्य इवतहास की शवियों से वियिंवत्रत होता ह,ै ि वक िह इि शवियों को वियिंवत्रत 

कि पाता ह ै। ऐवतहावसक परिप्रेक्ष्य से अपिे को जोड़कि, मिषु्य अपिे व्यवित्ि का विकास औि 

विस्ताि कि सकता ह ै।”47 जी.एस.फे्रजि की आिवुिकता सिंबिंिी दृवि ऐवतहावसकता औि पििंपिा से 

सिंबिंवित ह ैउिका माििा ह,ै जब वकसी िचिा को आिवुिक कहा जाए तो उसका अथण उसकी 

आिंतरिक विशेषताओिं से हो अथाणत ्उस िचिा में िह शवि हो वजससे मािि जावत का विकास हो, 

मिषु्य के व्यवित्ि को एक वदशा वमल सके औि यह तब सिंभि ह ैजब उस िचिा में अतीत का गहिा 

बोि हो । िह वलखते हैं, जैसे अिंग्रेजी सावहत्य में िोमािंवटक आन्दोलि का उद्दशे्य था, वजसमें अतीत 

के प्रवत उि िचिाओिं में श्रद्धा-भाि विवहत था  ।      
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मैक्स िेबि ‘द प्रोटेस्टेंट एवथक एिंड द वस्परिट ऑफ कैवपटवलज़्म’ में आिवुिकता को इि शधदों में 

व्याख्यावयत वकया ह,ै “आिवुिकता व्यवि एििं समाज के सदा से चले आ िह ेस्िरूप को वमलिे 

िाली स्पि स्िीकृवत ह ै। आिवुिकता अतीत में की गई अवस्मता की सिंिचिाओिं की श्रृिंखला में मात्र 

अगली कड़ी िहीं ह,ै बवल्क यह इि सिंिचिाओिं के मलू में उपवस्थत कािणों पि से पदाण उठािे की 

प्रवक्रया ह ै।”48  इस परिभाषा का अथण हुआ वक हि एक काल में व्यवि औि समाज का एक अपिा 

विकासशील स्िरूप होता ह ैऔि इस स्िरूप को जो स्िीकृवत अथाणत ्एक पहचाि वमलती ह ैिह 

आिवुिकता कहलाती ह ैया इस प्रवक्रया को हम आिवुिकता कह सकते हैं ।  

एडोिो औि होखाईमि अपिी आलोचिात्मक पसु्तक‘डायलेवक्टक ऑफ़ इिलाइटमेंट’ में वलखते 

हैं, “आिवुिकता के साथ आई कवथत तावकण कता िे मिषु्यों को अभी उिके वमथकीय अतीत से मिु 

िहीं वकया ह ै। प्राकृवतक दवुिया पि मिषु्य का िचणस्ि िीिे-िीिे उसे सामावजक दवुिया से वियिंत्रण 

की ओि ले गया ह ै। ‘प्रगवत’ की अििािणा एक प्रकाि की पावश्वकता में बदल गई ह ै। फासीिाद 

के उदय की परिवस्थवतयों में एडोिो िे सिंस्कृवत के इसी आततायी रूप को टेक्िोलॉजी औि पूिंजी के 

विकास से जोड़कि दखेा था ।”49 आिवुिकता िे  मिषु्य को औि अविक तकण सम्मत बिा वदया, 

वकन्त ुउसे  वमथकीय अतीत से मिु िहीं वकया । इसी प्रवक्रया में अपिे सामावजक क्षेत्रफल को 

विज्ञाि की मदद से बढ़ािे लगा, विज्ञाि िे एक ओि मिषु्य औि उसके सामावजक जीिि को 

आिवुिक जीिि दृवि प्रदाि की ह,ै िहीं दसूिी ओि विज्ञाि औि आिवुिक मािि की लालसाओिं िे 

मािि को मािि से पश ुबिा वदया । एडोिो िे फासीिाद के उदय के पीछे इसी आिवुिक विज्ञाि 

औि उसके स्िरूप को बताया ह ै।  

स्टीफि स्पेंडि, “However, in literature, with which I am here most।y concerned, 

it is this which today still challenges the reaction against the modern movement. 

I consider that ear।y in this century and perhaps up to the 1930’s the best work 

of the modern expressed this tension between past and present, which could 
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on।y be expressed in a revolutionary kind of art, what Joyce, Eliot, Lawrence, 

Pound, Yeats, Virginia are today sometimes dismissed as experimental.”50      

एम.िोजि- “modernization is the process by which individua।s change from 

traditional way of life to a more comp।ex, technologically advanced and rapid।y 

changing style of ।ife.51 

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक इि विद्वािों िे आिवुिकता के विवभन्ि स्िरूपों को वभन्ि-वभन्ि 

दृवियों से परिभावषत कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। इि परिभाषाओिं को सिंवक्षि में समझिे का प्रयत्ि किें 

तो आिवुिकता एक ऐसी अििािणा ह ैजो सकािात्मक औि  वििेयात्मक ह ै। आिवुिकता अपिा 

आिाि इवतहास, पििंपिा, परििेश, व्यवि, समाज औि काव्य चेतिा के सिंवश्लि रूप से पाता ह ै। साथ 

ही आिवुिकता का दृविकोण िैज्ञाविक ह ै। यही िैज्ञाविक दृविकोण ही पिम्पिगत औि ििीि दोिों 

ही मान्यताओिं औि विचाििािाओ िं पि वििीक्षण औि पिीक्षण कििे की एक दृवि दतेा ह,ै स्ितिंत्रता 

दतेा ह।ै वजि मलू्यों की स्थापिा से मािि समाज का वहत हो, उि मलू्यों को हम आिवुिक कहेंगे । 

आिवुिकता समय के साथ मािि के कल्याण हते ुअपिे मलू्यों में भी परिितणि लाती िहती ह ैऔि 

पििंपिा की सबसे ििीि कड़ी आिवुिकता ही ह ैऐसा कहिा गलत िहीं होगा ।  

भाितीय औि पाश्चात्य विद्वािों की स्थावपत अििािणाओिं को जाि एििं समझ लेिे के बाद 

आिवुिकता का सिंबिंि वहिंदी सावहत्य से कैसा िहा ह,ै यह भी जाििा आिश्यक ह ै । पििंपिा से 

आिवुिकता का क्या सिंबिंि ह ै? इसके अवतरिि आिवुिकता के सिंबिंि में स्ितिंत्रता का क्या अथण 

ह?ै अतः इि सभी वबन्दओु िं को कें द्र में िखकि हम आिवुिकता की अििािणा को औि अविक 

बेहति दृवि से समझ सकते हैं ।  

स्ितिंत्रता, आिवुिकता का एक ऐसा विस्ताि ह ैवजसे आिवुिकता के प्रमखु तत्िों के रूप में मािा 

गया ह ै। स्ितिंत्रता का स्िरूप वभन्ि-वभन्ि काल में अलग िहा ह ै। उदाहिण स्िरूप मध्यकाल में 
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स्ितिंत्रता के अलग मायिे थे । मध्यकाल में सामावजक स्ितिंत्रता का अथण एक समाि िहीं था । इस 

काल में उच्चकुलीि लोगों के वलए भौवतक सखुों की स्ितिंत्रता थी, िही स्ितिंत्रता का कामगािों या 

वकसािों के वलए कोई  विशेष अथण िहीं था । उच्चकुलीि लोगों के वलए जआु खेलिा, पिस्त्रीगमि 

की स्ितिंत्रता तथा विलासी जीिि की पणूणतः स्ितिंत्रता थी । िावमणक औि आध्यावत्मक स्ितिंत्रता भी 

िाजसत्ता द्वािा वियिंवत्रत वियमािसुाि ही थी । आम िगों के लोगों के वलए यह आध्यावत्मक वचिंति 

औि अवभव्यवि की स्ितिंत्रता मिसा रूप में ही िह गई थी । अतः मध्यकाल में अपिे आिाध्य का 

भौवतक रूप से िावमणक अिषु्ठाि िही कि सकता था वजसे उच्चकुलीि समाज िे उसका अविकाि द े

िखा हो । शेष जिता की स्ितिंत्रता एकािंत भाि से खदु को अपिे आिाध्य को समवपणत कि देिे में ही 

थी । वकन्त ुयह पितिंत्र मिोिवृत्त आज रूढ़ हो चकुी ह ै। अतः आिवुिकता का आविभाणि भी िहीं 

होगा जहाूँ भौवतक स्ितिंत्रता के समाि अविकाि के साथ-साथ वचिंति औि अवभव्यवि का अविकाि 

भी समाज में समाि रूप स ेहोगा । गिंगा प्रसाद विमल स्ितिंत्रता औि आिवुिकता के सन्दभण में अपिी 

पसु्तक ‘आिवुिकता : सावहत्य के सन्दभण में’ में वलखते हैं, “स्ितिंत्रता िस्ततुः एक माििीय चेतिा 

ह ैजो आत्मचेतिा से उवदत होकि सािणजविक स्ितिंत्रता के फलक तक विस्ततृ हुई ह ै। यवद हम यह 

स्िीकाि किें वक आिवुिकता का मलू तत्ि  एक प्रकाि की आत्मचेतिा ह ैतो स्ितिंत्रता के प्रश्न 

आिवुिकता से, अपरिहायण रूप से सिंबद्ध माििे में कोई आपवत्त िहीं होिी चावहए ।”52   

फ़्ािंस की िाज्य क्रावन्त िे स्ितिंत्रता का जयघोष कि समािता औि बिंितु्ि को स्थावपत कििे का 

प्रयास वकया, साथ ही सामन्ती व्यिस्था के वखलाफ एक जितािंवत्रक मलू्यों की स्थापिा की थी । 

मािि उत्थाि की लोकतािंवत्रक विचाििािा ही, वजसका उदय पूिंजीिाद के के साथ-साथ उदय हुआ, 

आिवुिक-काल को मध्यकाल से पथृक किती ह ै। वकन्त ुवजस सामिंती व्यिस्था को तोड़कि पूिंजीिाद 

िे इवतहास में प्रगवतशील भवूमका अदा की, आगे चलकि यही पूिंजीिाद प्रगवतशील शवियों के 

विकास मागण में बािा बिकि खड़ा हो गया । साथ ही िि के साथ शीघ्र ही यह ज्ञात हुआ वक वजस 

बजुुणआ क्रावन्त िे समािता औि बिंितु्ि का जयघोष कि पूिंजीिाद को जन्म वदया िही पूिंजीिाद मािि 
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जावत के शोषण की एक िई व्यिस्था ह ै। िई व्यिस्था के रूप में पूिंजीिादी िाष्ट्रों िे अपिे साम्राज्य 

विस्ताि के वलए दो महायदु्धों को जन्म वदया । वजसका परिणाम था ििसिंहाि औि मािि मलू्यों का 

विघटि । उस िि पूिंजीिादी शवियों के विरुद्ध दो विचाििािाओ िं िे जन्म ले वलया था वजसे हम 

माक्सणिादी औि लेविििादी के रूप में जािते हैं, जो इि पूिंजीिादी शवियों के समक्ष एक ठोस 

िास्तविकता बिकि उन्हें चिुौती पेश कि िही थी । जीिि, कला औि सावहत्य में आिवुिकता औि 

आिवुितािादी प्रिवृत्तयों का जन्म इसी पषृ्ठभवूम में होता ह ै।   

आिवुिकता के उदय के साथ पिुािी सामिंती व्यिस्था टूटी, सािंस्कृवतक प्रारूप बदले, मिषु्य की 

आस्था का कें द्र पिलोक से इहलोक होिे लगा । आिवुिक काल में ज्ञाि-विज्ञाि के जरिय ेऔि 

औद्योवगक क्रावन्त के परिणामस्िरूप आिवुिक मािि की चेतिा जागतृ हुई । यही चेतिा मािि को 

मध्यकालीि सामिंती व्यिस्था एििं मध्यकाल में ईश्वि की अभ्यथणिा को आिश्यक आचिण समझे 

जािे िाली मािवसकता से मवुि वदलाती ह ै। मध्यकाल में भवि के इसी आिाि पि मािि से मािि 

को पथृक समझा जाता था । जबवक विज्ञाि िे मािि को आिवुिक काल में सामावजकता के िए 

अिशुासि से परिचय किाया ह ै । इसके अलािा आिवुिक वचिंति औि विज्ञाि िे मािि को यह 

भिोसा वदलाया वक  उसमें खदु के भाग्य को बदलिे की क्षमता ह,ै िह स्ियिं का भाग्य वििाता ह ै। 
 

वहिंदी सावहत्य में आिवुिक काल की शरुुआत 19िीं शती के उत्तिाद्धण औि 20िीं सदी के प्रािंिम्भ के   

िाष्ट्रीय ििजागिण से हुई थी । जब भाित की जिता सामिंती, पूिंजीिादी औि साम्राज्यिादी ताकतों 

के विरुद्ध उठ खड़ी हुई औि वहिंदी सावहत्यकािों िे अपिी सावहत्य लेखिी का कें द्रीय विषय मवुि 

की सािणजविक या व्यविगत कामिा को बिाया । आिवुिकता के सिंचिण को हम वहिंदी सावहत्य में 

दखेें तो हमािे सामिे दो दौि आते हैं, पहला स्ितिंत्रता से पिूण का सावहत्य औि एक स्िातिंत्र्योत्ति 

सावहत्य । स्ितिंत्रता आिंदोलिों के दौिाि जो सावहत्य िचिा की गई उसे तात्कावलक मािदिंडो के 

आिाि पि प्रगवतशील कहा गया ह,ै क्योंवक उस समय साम्राज्यिाद के विरुद्ध िाष्ट्रीय चेतिा का 

प्रसाि तात्कावलक लक्ष्य था । ‘सिस्िती’ पवत्रका के प्रकाशि के बाद हमें वहिंदी सावहत्य में 



30 
 

आिवुिकता बोि दखेिे को वमलता ह ै । तत्कालीि दशेपे्रम का प्रतीकात्मक गीत ‘िन्दमेातिम’् 

1906 में ‘सिस्िती’ पवत्रका में छपता ह ै। वजसके पश्चात् ‘सिस्िती’ पवत्रका िे साम्राज्यिादी शवियों 

के विरुद्ध मोचाण खोल वदया औि अिंग्रेजी शासि के विरुद्ध लगाताि आलोचिा कििा प्राििंभ कि 

वदया। ‘कवििचि सिुा’ में भाितेंद ुिे जििादी भाििाओिं को स्थाि वदया । उिकी िचिाओिं औि 

विवभन्ि ििव्यों से यह बोि होता ह ैवक िह समाज के पिुािे ढाूँचे के स्थाि पि एक िए समाज की 

कल्पिा किते हैं । साम्राजिादी शवियों के विरुद्ध अपिे सावहत्य लेखि से िह विििंति सिंघषणित िह े। 

18 मई 1874 को ‘कवििचि सिुा’ में िह एक स्थाि पि अिंग्रेजों के सन्दभण में वलखते हैं, “जब 

अिंग्रेज विलायत से आते हैं, प्रायः कैसे दरिद्र होते हैं औि जब वहन्दसु्ताि से अपिे विलायत को जाते 

हैं तो कुबेि बि जाते हैं- इससे वसद्ध हुआ वक िोग औि दशु्काल इि दोिों के मखु्य कािण अिंग्रेज ही 

हैं ।”53     

इस प्रकाि अपिे सावहवत्यक पत्र-पवत्रका लेखि के माध्यम से साम्राज्यिादी शवियों के विरुद्ध 

‘सिस्िती पवत्रका’, ‘कवििचि सिुा’ तथा कई अन्य तत्कालीि पवत्रकाओिं िे दशे की साम्राज्यिादी 

सत्ता का विििंति वििोि वकया । साथ ही इसमें कोई शक िहीं वक साथ-साथ उस समय के समकालीि 

वहिंदी के सावहत्यकािों िे वहिंदी सावहत्य औि समाज को अपिी िचिा िवमणता से एक से बढ़कि एक 

सावहवत्यक अिमोल विवि दी । साथ ही सच्चे जििादी सावहत्य की िींि डालिे िालों में िे अग्रणीय 

थे ।  

इिसे आगे जयशिंकि प्रसाद औि पे्रमचिंद सावहत्य औि उिकी िचिाओिं में आिवुिक जीिि के प्रवत 

आस्था औि मवुि सिंघषण की पड़ताल किें तो दोिों ही वचन्तकों में हम पाएूँगे वक िे अलग-अलग 

वचिंतििािा के प्रितणक थे । जयशिंकि प्रसाद की िचिाओिं में पिुरुत्थाििाद के साथ-साथ ििविमाणण 

के बीज तत्ि भी मौजदू थे । इसे ऐसे समझा जा सकता ह ै वक प्रसाद की ‘कामायिी’ को यवद 

‘यटूोवपया’ समझा जाए तो उसे प्लेटो के ‘रिपवधलक’ औि टामस मिू के यटूोवपया के समकक्ष समझा 

जा सकता ह।ै समाज में व्याि अव्यिस्था तथा विषमता के आिाि पि ही कोई सावहत्यकाि 
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'यटूोवपया’ की कल्पिा कि सकता ह ै । इस दृवि से प्रसाद भी एक आिवुिक क्रािंवतकािी दृवि के 

सावहत्यकाि ठहिते हैं । 

भाितीय जिमािस स्ितिंत्रता से पिूण ि केिल दासता से मवुि की कामिा किते थे बवल्क आवथणक 

आजादी की अपेक्षा भी िखते थे । दशे की बाहुल्य जिता इस आवथणक दासता की वगिफ्त में थी औि 

उस समय बहुत कम िचिाकािों औि िचिाओिं िे गािंिीिादी समय की इि विसिंगवतयों की ओि लोगों 

का ध्याि आकृि कििाया । पे्रमचिंद औि उिके जैसे कुछेक िचिाकािों िे सामावजक औि आवथणक 

मवुि को अपिी िचिाओिं का कें द्रीय विषय बिाया । पे्रमचिंद िे आवथणक विषमता, भखू-गिीबी, 

वकसाि औि लगाि उसका भवूम स्िावमत्ि आवद विषयों को अपिे उपन्यासों के माध्यम से एक 

आिाज दी । पे्रमचिंद के उपन्यासों के पात्र होिी, गोबि, िविया आवद ि केिल भाित बवल्क विश्व के 

सभी पीवड़तजिों का प्रवतविवित्ि किते हैं । विश्व में जहाूँ-जहाूँ पूिंजीिादी शवियों द्वािा कोई  शोवषत 

ह,ै िहाूँ-िहाूँ  पे्रमचिंद के ये पात्र साथणक हैं । इस प्रकाि वजस सावहत्य में मािि मवुि की कामिा हो, 

िही सावहत्य आिवुिक कहा जा सकता ह ैऔि िही िचिाकाि प्रगवतशील सावहत्यकाि । 

स्ितिंत्रता प्रावि के कुछ िषों पश्चात ्भी आिवुिकता की खोज की अलग-अलग दो िािाएूँ पे्रमचिंदोत्ति 

सावहत्यिािा में सवक्रय िही हैं । प्रगवतशील कथा की एक िािा िही ह ै वजसके प्रमखु लेखकों में 

िागाजुणि, यशपाल, िािंगेय िाघि आवद उल्लेखिीय हैं । इि सावहत्यकािों को प्रवतबद्ध कथाकाि भी 

कहा गया ह ै। इसके अवतरिि जो कथािािा िही ह,ै उसे िए कथा प्रयोगों की कथािािा में िखा गया 

ह ै। इिमें वजि मखु्य िचिाकािों को िखा गया ह,ै िे हैं अजे्ञय, जैिेन्द्र, औि इलाचिंद्र जोशी । आिवुिक 

जीिि की जवटलताओिं को इि कथाकािों िे व्यवििादी माध्यम से अपिी कथाओिं में प्रवतवबिंवबत 

वकया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी उपन्यासों में आिवुिक सिंिेदिा का विस्ताि कई स्तिों पि वदखता ह ै

जैसे- सामावजक समस्याओिं के प्रवत आिवुिक दृविकोण, स्ितिंत्रता के पश्चात ्िाजिैवतक उथल-पथुल 

के परिणाम स्िरूप  उत्पन्ि िावमणक उन्माद, आवथणक विपन्न्ता आवद समस्याओिं औि उिमें विवहत 

सिंिेदिाओिं को आिवुिक सावहवत्यक भाषा शैली में प्रस्ततु वकया गया ह ै । इसके पश्चात ् कई 
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मिोविशे्लषणिादी उपन्यासकाि भी हुए वजन्होंिे मिषु्य के अन्दि के सिंघषण को वदखाकि आिवुिक 

मािि की समस्याओिं औि उसके सिंघषण को उपन्यास वििा के माध्यम से रूपावयत वकया ह ै । 

स्िातिंत्र्योत्ति कमोबेश वजि वहिंदी उपन्यासों में आिवुिक सिंिेदिा का विस्ताि दखेा जा सकता ह,ै िो 

इस प्रकाि हैं- ‘िवतिाथ की चाची’, ‘िदी के द्वीप’, ‘पथ की खोज’, ‘बलचिमा’, ‘सिूज का सातिािं 

घोड़ा’, ‘मैला आूँचल’, ‘ज़हाज के पिंछी’, ‘सागि लहिें औि मिषु्य’, ‘बूिंद औि समनु्द्र’, ‘पिती 

परिकथा’, ‘झठूा सच’, ‘अूँिेिे बिंद कमिे में’, ‘अपिे अपिे अजिबी’, ‘शहि में घमूता आईिा’, 

‘िाग दिबािी’, ‘आिा गाूँि’, ‘आपका बिंटी’, ‘तमस’, ‘मदुाण घि’, ‘सफ़ेद मेमिे’, ‘एक चहू ेकी 

मौत’, ‘बेघि’, औि ‘एक अचला-एक मिःवस्थवत’ आवद िाम उल्लेखिीय हैं ।   

भाितीय सावहत्य जगत में कहािी का इवतहास बहुत अविक पिुािा िहीं ह ै। आिवुिक वहिंदी कहािी 

का इवतहास तो औि भी िया ह ै। आिवुिक वहिंदी कहावियों में जो सबसे अविक लोकवप्रय िही िे हैं 

पे्रमचिंद िवचत ‘पसू की िात’ औि ‘कफ़ि’। इस सन्दभण में गिंगा प्रसाद विमल अपिी पसु्तक 

‘आिवुिकता :सावहत्य के सन्दभण में’ वलखते हैं, “भाितीय वहिंदी कहावियों का इवतहास अविक 

पिुािा िहीं ह ै । आिवुिक कहावियों का इवतहास तो औि भी िया ह ै । वहिंदी की दो आिवुिक 

कहावियाूँ ‘पसू की िात’ औि ‘कफ़ि’ का उल्लेख वकया जाता ह ै । इन्हें आिवुिक पििंपिा की 

प्राििंवभक कहावियाूँ माििा चावहए। आिवुिक कहािी का इवतहास 1950 से प्राििंभ होता ह ै।”
54  

वपछले दो दशकों में वहिंदी के सावहवत्यक जगत में कहािी को कें द्रीय वस्थवत प्राि हुई ह ै। यह कोई  

आकवस्मक िहीं ह ै। इसके पीछे जो मखु्य कािण कहा जा सकता ह,ै िह ह ैआिवुिकता के कािकों 

का दिाब । आिवुिक कािकों औि दिाबों के कािण कविता के शैवल्पक मोह औि विििणों से भिे 

बड़े िचिा सिंसाि िाले उपन्यास वििा के स्थाि पि सिंवक्षि औि छोटे कलेिि से यिु कहािी वििा 

अविक िची जािे लगी । कहािी की इन्हीं विशेषताओिं औि तत्त्िों के कािण कहावियों की जिवप्रयता 

अविक बढ़ गई । साथ ही कहािी में िए प्रयोग वकये गए, वजससे कहािी वििा के साथ पाठक िगों 

का तादात्म्य बढ़ता ही गया । इसके अवतरिि कहािी अपिे रूप में भी िि के साथ बदलाि लायी, 
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जैसे इसिे बेहद माििीय प्रसिंगों औि सिालों को, माििीय सिंकट की कहािी को कथात्मक शैली में 

बड़ी सिलता से अवभव्यि वकया ह ै। शायद यही कुछ कािण हैं वजससे आज कहािी को आिवुिक 

सावहवत्यक वििा में पाठकों के बीच एक विवशि स्थाि प्राि ह ै। िया कहािीकाि एक सजग िागरिक 

की भािंवत अपिी भवूमका विभाता ह ै । एक लम्बे अिसे तक वहिंदी सावहत्य में आदशणिाद औि 

प्रयोगिाद िे अपिा कधजा जमाकि िखा, वकन्त ु जल्दी ही यह स्थाि आिवुिक भाि-बोि से 

अिपेु्ररित यथाथणिादी कहािीकािों एििं उिकी कहावियों िे ले वलया । जैसे कमलेश्वि िे अपिी 

कहावियों में मध्यिगण एििं विम्ििगण के लोगों को स्थाि वदया । साथ ही इि दोिों िगों की यथाथण 

वस्थवत के प्रवत अन्य लेखकों को भी लेखि हते ुपे्ररित वकया । सामावजक यथाथण का प्रमाण स्ियिं 

कमलेश्वि की कहािी ‘खोयी हुई वदशाएूँ’ ह ै। विभाजि आिारित कहावियों को भी िई पीढ़ी के 

कथाकािों िे िई कहािी लेखि में स्थाि वदया, जो विभाजि की विभीवषका औि उसके विस्थावपत 

भाि को पाठक िगण तक पहुूँचाती ह ै। जैसे मोहि िाकेश कृत कहािी ‘मलबे का मावलक’ एक ऐसी 

ही कहािी ह ैजो विस्थापिा के ददण को बड़ी सकू्ष्मता से कहािी के कैििास पि वचवत्रत किती ह ै। 

इसके अवतरिि ‘आद्राण’ भी एक बेहति उदाहिण ह ै।  विस्थापिा या विस्थावपत होिे का विचाि एक 

आिवुिक मिःवस्थवत ह ैजो आगे चलकि गाूँि से शहि की ओि विस्थावपत होिे या सिंयिु परििाि 

से एकल परििाि में विस्थावपत होिे आवद के प्रसिंगों में भी दखेा जा सकता ह ै। यह सभी मिःवस्थवतयाूँ 

एक आिवुिक मािि की मिःवस्थवतयाूँ  हैं जो कुछ हालातों से वििश होकि किते हैं औि कुछ लोग 

अपिी भोगिादी दृवि के कािण किते हैं । इस प्रकाि िई कहावियों में आिवुिक मिषु्य का अकेलापि, 

अलगाि, असिुक्षा, अवस्तत्ि का सिंकट, सत्ता की कू्रिता, सामवूहक शोषण आवद को विषय िस्तु 

बिाया गया ह ै। िई कहावियों में वचवत्रत औि वबवम्बत ये भाि सही मायिे में आिवुिकता के ही 

वबम्ब हैं, ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । अतः समकालीि सावहत्य िे इि सभी भािों को िई कहािी 

के माध्यम से सफलतापिूणक वचवत्रत वकया ह ै। 
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इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक सावहत्य मिषु्य के आत्म-वचिंति औि इस सिंसाि के प्रवत िाग 

का प्रवतलेखि दस्तािेज ह ै। साथ ही मिषु्य के सिंघषण का महालेख भी कहा जा सकता ह,ै जो सिंसाि 

में सिंघषणशील मािि को त्रासद परिस्थवतयों से मवुि का मागण भी बतलाता ह ै। आज समस्त सिंसाि 

पूिंजीिाद, िाजिेताओिं तथा व्यिस्था तिंत्रों के हाथों में जकड़ा हुआ ह ै। ऐसे में सावहत्य की भवूमका 

यहाूँ प्रासिंवगक हो जाती ह ैऔि सिाल उठता ह ैवक क्या सावहत्य इि समस्याओिं से विपटिे के वलए 

अपिी कोई  सकािात्मक भवूमका विभाते हुए कुछ सिंभाििाएूँ द ेसकता ह ै? वजसका मागण मुवि का 

हो । इस सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक एक स्पि िैचारिक प्रवतबद्धता ही उि सभी सिंभाििाओिं 

को तलाश सकती ह,ै जो इस सिंसाि के वलए कल्याणकािी ह ै। िैचारिक प्रवतबद्धता कहें तो कोई 

अवतरिि आयाम िहीं, बवल्क िह एक दृविकोण ह,ै जो इवतहास के प्रवत आस्था िखता ह,ै ितणमाि 

के प्रवत सचेत िहता ह ैऔि भविष्य के प्रवत उसकी विष्ठा होती ह ै। इस प्रकाि सावहत्य वकसी िचिाकाि 

की आत्मीय विवि िहीं ह,ै बवल्क िह एक माध्यम ह ैवजससे मािि के जीिि-मलू्य औि उससे भी 

आगे मािि अवस्तत्ि से जड़ेु मखु्य प्रश्नों को िाणी दतेा ह ै। अतः कोई सावहत्य ऐवतहावसक सिंदभों 

एििं अपिी पििंपिा से जड़ुा िहकि, मािि मवुि के प्रश्नों को उठाकि औि िास्तविक जीिि से जड़ुकि 

ही आिवुिक हो सकता ह ै।  

पििंपिा औि आिवुिकता की अििािणा को विवभन्ि दृविकोणों से सिंवक्षि रूप में जाििे के बाद 

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक पििंपिा औि आिवुिकता दो अलग तत्ि होते हुए भी एक-दसूिे 

के पिूक हैं । प्रगवतशील दृविकोण आिवुिकता को जन्म दतेा ह ैऔि एक वदि िह पििंपिा का रूप 

िािण कि लेता ह ै। इस दृवि से जो आज आिवुिक ह ैएक वदि िह पििंपिा का रूप िािण कि लेगा। 

अतः गवतशीलता ही पििंपिा औि आिवुिकता का िास्तविक गणु ह,ै जो उसे रूढ़ िहीं होिे दतेा ह ै।     
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नितीय अध्याय 

स्वातंत्र्योत्तर प्रमुख नहंर्दी नाटकों में परंपरा और आधुननकता का समवाय 

 

स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज की जीिि-दृवि में समय के साथ एक बड़ा परिितणि आता चला गया, 

वजसका पहला मलू कािण िाजिैवतक परिितणि था तथा दसूिा आवथणक विघटि । इसके अवतरिि 

औद्योवगकीकिण, पाश्चात्य जीिि-मलू्य, वशक्षा, आिवुिक विज्ञाि तथा सचूिा क्रािंवत आवद िे पिेू 

भाितीय समाज का ढािंचा बदलकि िख वदया था । 

व्यवि के समहू से समाज का विमाणण होता ह ै। आििंभ से ही मिषु्य िे अपिे विकास के वलए स्ियिं 

को सिंगवठत वकया, वजससे िह सिुवक्षत िह सके । इस ििती के विवभन्ि वहस्सों पि िीिे-िीिे अलग-

अलग समाज का विमाणण होता गया । हि समाज में अलग-अलग सिंस्कृवतयों औि पििंपिाओ िं का 

विकास होिे लगा, वजसका अिसुिण कििा समहू के हि व्यवि का कत्तणव्य समझा जािे लगा । 

प्राचीिकाल से व्यवि औि समाज के सिंबिंि पि विवभन्ि दृविकोणों से विचाि-विमशण वकया जाता 

िहा ह ै। यवद प्राचीि औि मध्यकाल की बात की जाए, तो उस समय ‘िमण’ समाज के कें द्र में था, 

वजसमें पििंपिा औि सिंस्कृवत को जोड़कि दखेा जाता था । साथ ही िमण का सिोच्च स्थाि वििाणरित 

था तथा इसका महत्त्ि अक्षणु्ण था। ऐसे में िमण का पालि सिोपरि मािा जाता था । आिवुिक काल 

में पििंपिाओ िं औि सिंस्कृवतयों का स्िरूप बदलता चला गया । मिषु्य िे िीिे-िीिे अपिे समाज औि 

अपिी जीिि-शैली से उि विश्वासों को विकाल फें का, जो जड़ हो गए थे । इससे समाज औि व्यवि 

की जीिि-शैली में परिितणि आिे लगा । मिषु्य की वचिंतिशैली भी बदलती चली गई । िीिे-िीिे 

समाज भी बदलता चला गया । भाित में आििंभ में लोगों िे ऐसी रूढ़ पििंपिाओ िं का त्याग वकया, जो 

समाज के वलए त्याज्य थीं, जैसे- सती प्रथा, बाल वििाह, अिमेल वििाह आवद । 
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स्ितिंत्रता के पश्चात लोगों िे यह उम्मीद की थी वक दशे में िाजिैवतक परिितणि के परिणामस्िरूप 

समाज औि व्यवि के जीिि में सिुाि आएगा, वशक्षा औि िोजगाि के बढ़िे से लोगों में िि चेतिा 

का विकास होगा । स्िातिंत्र्योत्ति भाित में परििाि, आस्था, पििंपिा जो भाितीय जीिि के कें द्र में थी, 

िह टूटती गई । लोगों िे िीिे-िीिे ऐसी पििंपिाओ िं का अिशुीलि कििा आििंभ कि वदया, जो पवश्चम 

से आई थीं, जैसे- एकल परििाि, अिैवतक सिंबिंि, भोगिादी दृविकोण आवद । जबवक भाितीय पििंपिा 

अिेकता में एकता, सिंयिु परििाि, सिंबिंिों में मििुता औि परििाििाद में आस्था पि आिारित िही 

ह ै। स्ितिंत्रता के बाद लोगों की उपभोकतािादी जीिि-दृवि भाितीय पििंपिा को भलूािे लगी, वजससे 

भाितीय समाज का रूप बदलता चला गया । वकसी भी दशे की पििंपिाओ िं औि सिंस्कृवत से उस दशे 

की पहचाि होती ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक इन्हीं खिंवडत आिवुिक सामावजक, मलू्यों को वचवत्रत 

किता ह ै।  

सावहत्य औि समाज में गहिा सिंबिंि ह ै। जीिि-दशणि औि जीिि-मलू्य िवहत सावहत्य मिोििंजि मात्र 

का सािि ह ै। शे्रष्ठ सावहत्य अपिे समाज का आईिा होता ह ै। सावहत्य को यगुसिृा औि भविष्यदृिा 

भी कहा जाता ह ै । स्ितिंत्रता के बाद भाितीय जीिि-शैली में परिितणि आया औि मािि-मलू्य 

परििवतणत होते चले गए । इस द्वन्द्वोन्मखु समाज औि समय को व्यि कििे में वहिंदी िाटक सफल िहा 

ह ै। वहिंदी िाट्य वििा की यह विशेषता िही ह ैवक िह स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज, पििंपिा के मलू्यों, 

बदलते आिवुिक जीिि के सकािात्मक-िकािात्मक मलू्यों आवद को अवभव्यि कििे में सफल 

िही ह ै। 

स्िातिंत्र्योत्ति िाटककािों िे अपिे िाटकों में भाििात्मकता के साथ-साथ तकण , बवुद्ध, जीिि-यथाथण, 

व्यवि, परििाि, समाज तथा माििता को स्थाि वदया ह ै। साथ ही इि िाटकों िे जीििंत पििंपिा को 

ग्रहण वकया ह,ै वजसमें पौिावणक कथाओिं तथा वमथकीय ऐवतहावसक आख्यािों को भी आिाि 

बिाया ह ै । यहाूँ पििंपिा औि इवतहास को ग्रहण कििे का अथण उन्हें  दोहिािा िहीं ह,ै बवल्क 

समकालीिता को प्रकट कििा ह ै। इसके अवतरिि समकालीि िाटकों में वमथक आिवुिकता को 
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वचवत्रत कििे का एक सशि माध्यम मात्र ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति िाटक स्ितिंत्रतापिूण िाटकों से इस रूप में 

वभन्ि हैं वक इस समय के िाटकों का िाट्य वशल्प, भाि, िस्त ुकई मायिे में वभन्ि ह ै। कुसमु खेमािी 

अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक के पािंच दशक’ में वलखती हैं, “इि िाटकों की विशेष उपलवधियाूँ हैं- 

यथाथणिादी दृविकोण से महािगिीय जीिि की विसिंगवतयों का उद्घाटि, पाश्चात्य जीिि-मलू्यों से 

अिशुावसत जीिि की पड़ताल, आिंतरिक औि बाह्य द्विंद्व का उद्घाटि ।”
1 

महािगिीय जीिि बोि को लेकि वलखे गए आिवुिक िाटकों में सामावजक, िावमणक तथा 

िाजिीवतक विसिंगवतयों से उत्पन्ि अिास्था, क्षणिादी दृविकोण, अवस्तत्ि के सिंकट आवद विषयों 

को स्थाि वदया गया ह ै। उपयुणि विषयों पि वलखे गए िाटकों में वमथक, वबिंबों औि प्रतीकों का 

बहुलता से प्रयोग वकया गया ह ै। िाट्य कथ्य को सशि रूप से प्रस्ततु कििे में वमथक, वबिंबों औि 

प्रतीकों की महत्त्िपणूण भवूमका िही ह ै। वमथक का प्रयोग वहिंदी िाटक में आििंभ से हो िहा ह ै। आििंभ 

में इिका प्रयोग िाटकों में आदशण जीिि रूपों को वचवत्रत कििे के उद्दशे्य से वकया जाता था, वकिं त ु

आज के िाटकों में इिका प्रयोग समकालीि आिवुिक जीिि औि उिकी विषमताओिं को वचवत्रत 

कििे के वलए वकया जा िहा ह ै। 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे आिवुिक िाट्य ििंग आिंदोलि में महत्त्िपणूण भवूमका विभाई ह ै । 

उन्होंिे ऐसे िाटकों की िचिा की जो स्ितिंत्रता के बाद के सामावजक, िाजिैवतक हालातों के साथ-

साथ मिषु्य के आिंतरिक जवटल जीिि को भी व्यि कििे में सफल िह ेहैं । इस काल के िाटककािों 

िे वहिंदी िाट्य यात्रा में िए प्रयोगों द्वािा आिवुिक जीिि-पद्धवत को वचवत्रत वकया ह ै। उिमें मखु्य हैं- 

जगदीश चिंद्र माथिु, लक्ष्मी िािायण लाल, िमणिीि भािती, मोहि िाकेश, शिंकि शेष, ज्ञािदेि 

अवग्िहोत्री, दयाप्रकाश वसन्हा, वगरििाज वकशोि, मदु्रािाक्षस, सिेश्वि दयाल सक्सेिा, विवपि कुमाि 

अग्रिाल, सिेुन्द्र िमाण, कुसमु कुमाि आवद । 
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2.1  कोणाका  

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों में सिणप्रथम जगदीश चिंद्र माथिु का िाम वलया जाता ह ै। इन्हें आिवुिक 

िाट्य पििंपिा का प्रथम प्रौढ़ िाटककाि मािा गया ह ै। इिका ‘कोणाकण ’ िाटक आिवुिक िाट्य ििंग 

आिंदोलि का ऐसा प्रथम िाटक ह,ै वजिमे समकालीि जीिि का बोि ऐवतहावसक औि वमथकीय 

कथा के माध्यम से होता है, “ ‘कोणाकण ’ िाटक को सि ्1950 औि 1955 के बीच वलवखत वहिंदी 

िाटकों में सिणशे्रष्ठ घोवषत होिे का गौिि प्राि हुआ- वबहाि िाष्ट्रभाषा परिषद ्िे उसे यह पिुस्काि 

वदया था ।”2 

इस िाटक का सिंबिंि प्रवसद्ध कोणाकण  मिंवदि के इवतहास औि उससे जड़ुी वकिं िदिंवतयों से ह ै। इस िाटक 

में घटिा कम औि वस्थवतयािं अविक हैं । िाटक की कथािस्त ुपि दृवि डालें, तो यह िाटक कोणाकण  

में वस्थत भव्य सयूण मिंवदि के ऐवतहावसक विमाणण की पषृ्ठभवूम में माििीय सिंिेदिा को प्रकट कििे का 

प्रयत्ि किता ह ै। सयूण मिंवदि का विमाणण उत्कल ििेश ििवसिंह दिे की आज्ञा से हुआ था । ििवसिंह देि 

बाहिी दशेों के साथ यदु्धों में व्यस्त िहता ह ै। ऐसे में महामात्य मिंवदि की दखे-िेख किता ह,ै वकिं तु 

महामात्य वशवल्पयों पि अत्याचाि किता ह ै। सयूण मिंवदि के विमाणण के साथ एक प्रणय-कथा भी जड़ुी 

हुई ह ै। कथा का सिंबिंि प्रिाि वशल्पी विश ुऔि चिंद्रलेखा के पे्रम-प्रणय से जड़ुा हुआ ह ै। विश ु

चिंद्रलेखा से प्रेम किता ह,ै वकिं त ुचिंद्रलेखा के गभणिािण कििे पि उसे छोड़कि भाग जाता ह ै। इस 

िाटक का मलू्यािंकि किें, तो यह समकालीि समाज में व्याि विसिंगवत को दशाणता ह,ै वजिमे प्रेम का 

अथण बदल चकुा ह ै। आज दो लोगों के बीच विश्वास जैसी िस्त ुकहीं खोती जा िही ह ै। पे्रम में सिंबिंि 

सतही मात्र िह गया ह।ै अतः जगदीश चिंद्र माथिु का यह िाटक इि सिंदभों में अपिे समय का 

भविष्यदृिा ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं  होगा । कथा में आगे विश ुका पतु्र िमणपद बीस िषों के बाद 

मिंवदि के बािे में सिुकि विश ुके साथ काम कििे आता ह ै। इिि मिंवदि का विमाणण होिे के पश्चात 

उत्कल ििेश मिंवदि को दखेिे आते हैं, वकिं त ुमहामात्य छल से सत्ता पलट दतेा ह ैऔि स्ियिं को िाजा 

घोवषत कि दतेा ह ै। ऐसे में िाजा की ओि से िमणपद पािंच हजाि वशवल्पयों को यदु्ध कििे के वलए 
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आह्वाि किता ह,ै वकिं त ुिमणपद यदु्ध में मािा जाता ह।ै विश ुको जब यह ज्ञात होता वक िमणपद उसका 

अपिा पतु्र था, तब विश ुतड़प उठता ह ैऔि वशवल्पयों के प्रवतकाि के रूप में मिंवदि को वगिा दतेा ह।ै 

मलूतः यह एक कलाकाि औि उसके सिंघषण की गाथा ह,ै जहाूँ कलाकािों के साथ शासकीय बबणिता 

औि उससे उपजे मिोभाि को िाटककाि िे वचवत्रत वकया ह,ै “श्रवमकों के जागिण औि कला पि 

िाजकीय बबणि िाजिीवत का प्रिेश कलाकाि के मि में वकस प्रकाि का भाि पैदा किता ह,ै इस कृवत 

से ज्ञात होता ह ै।”3  इस िाटक में िाटककाि िे इवतहास औि वमथकीय कथा द्वािा जीिि की जवटल 

अिभुवूतयों को प्रकट वकया ह ै। वशल्पकाि या कलाकाि अपिे कला-कौशल से प्राचीिकाल से ि 

जािे वकतिी कला-कृवतयािं सिंसाि को दतेे आए हैं । उिकी कला-कृवतयािं सवदयों तक लोगों के बीच 

आकषणण का कें द्र िहती हैं, वकिं त ुकलाकाि गमुिामी के अिंिेिे में ही िह जाता ह ै। जगदीश चिंद्र माथिु 

‘कोणाकण ’ पि अपिे एक ििव्य भाषण में कहते हैं, “कोणाकण  के खिंडहिों का सहािा लेकि एक 

िोचक कथा-पट प्रस्ततु कि दिेे से मझेु सिंतोष िहीं हुआ । मझेु तो लगा जैसे कलाकाि का यगु-यगु 

से गौण पौरुष, जो सौंदयण-सजृि के सम्मोहि में अपिे को भलुा जाता ह,ै कोणाकण  के खिंडि के क्षण 

फूट विकला हो । वचििंति मौि पौरुष ही उसका अवभशाप ह,ै उस पौरुष को िाणी दिेे की मैंिे ििृता 

की ह ै।”4 एक वशल्पकाि अमतू्तण को भी मतू्तण बिा दतेा ह,ै वकिं त ुइि कलाकािों के साथ शासकों द्वािा 

बबणिता की गयी ह ै। वमथकीयता औि ऐवतहावसकता का समािेश कि पििंपिा औि सिंस्कृवतयों में 

अपिा अमलू्य योगदाि दिेे िाले विस्मतृ पात्रों के जीिि-सिंघषण, यगुबोि औि यगु-समस्याओिं को 

आिवुिक दृवि से वचवत्रत कििे में िाटककाि पणूणतः सफल हुआ ह ै। िमणपद की इि पिंवियों से इिके 

सिंघषण का बोि होता ह,ै “जीिि का परुुषाथण, आपकी कला उस परुुषाथण को भलू गई- जब मैं इि 

मवूतणयों में बिंिे िवसक जोड़ों को दखेता ह ूँ, तो मझेु याद आती ह ैपसीिे से िहाते हुए वकसाि की, 

कोसों तक िौका खेिे िाले मल्लाह की...”5 
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2.2  अंधा युग  

सि 1950 के बाद के वहिंदी सावहत्य को दखेें, तो लगभग सभी वििाओिं में कथ्य औि वशल्प की 

दृवि से परिितणि आया ह ै। इसके अवतरिि लेखकीय चेतिा दृवि भी एक आिंदोलि के समाि वदखाई 

दतेी ह।ै इस दशक में िाट्य वििा में एक बड़ा परिितणि दखेिे को वमलता ह ै। इस दशक में जो िाट्य 

चेतिा जागतृ हुई, िह ििंगमिंच से सही मायिे में जड़ुी, तभी इस काल में ििीि िाट्य परिितणि दखेिे 

को वमलते हैं । इस क्रम में िमणिीि भािती औि उिके िाटक ‘अिंिा यगु’ का िाम उल्लेखिीय ह ै। 

इिका ‘अिंिा-यगु’ िाटक पौिावणक कथािक औि चरित्रों के माध्यम से आिवुिक भाि-बोि प्रस्ततु 

किता ह ै। काव्य िाटक के रूप में यह आिवुिक समकालीि सिंदभो को बड़ी सजगता के साथ वचवत्रत 

किता ह ै। 

समकालीि यगु परििेश से जन्मे इस िाटक को कालजयी औि क्लावसक िाट्य िचिा कहा जाता 

ह।ै महाभाित के पौिावणक कथािक औि चरित्रों के माध्यम से मखु्यतः आिवुिक माििीय जीिि 

औि उसकी आत्महीि औि वििेकहीि जीिि-दृवि को इस िाटक में प्रस्ततु वकया गया ह,ै जो उसे 

वििाश की ओि िकेलता ह ै। महाभाित के यदु्ध औि अिंत के परिणाम के माध्यम से वद्वतीय विश्वयदु्ध 

के भयािह परिणाम को प्रस्ततु वकया गया ह ै। यदु्ध में हाि-जीत वकसी की भी हो, िकुसाि माििता 

का ही होता ह।ै मिषु्य घणृा, उपेक्षा, द्वषे, बदले की भाििा, आक्रोश आवद में आकि अपिा वििेक 

खो दतेा ह ैऔि यदु्ध की वस्थवत पैदा कि दतेा ह ै। महाभाित का यदु्ध हो या वद्वतीय विश्वयदु्ध, दोिों 

ही यदु्धों में मिषु्य िे अपिे वििेक को खोकि बदले की भाििा से वसफण  वििाश को ही जन्म वदया ह।ै 

िमणिीि भािती िे अपिे इस गीवत-िाट्य में महाभाित के कथािक औि चरित्रों के माध्यम से इस 

आिवुिक वििाश को वचवत्रत वकया ह,ै 

“टुकड़े-टुकड़े हो वबखि चकुी मयाणदा 

उसको दोिों ही पक्षों िे तोड़ा ह ै
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पािंडि िे कुछ कम कौिि िे कुछ ज्यादा 

यह ििपात अब कब समाि होिा ह ै। 

यह अजब यदु्ध ह ैिहीं वकसी की भी जय 

दोिों पक्षों को खोिा ही खोिा ह ै।”6 

‘अिंिायगु’ िाटक का आििंभ सिंस्कृत िाट्य-पििंपिा की याद वदलाता ह,ै वजसमें िाटक का आििंभ 

सिस्िती ििंदिा, प्रस्ताििा एििं उद्घोषणा से होता ह ै। इस िाटक में प्राचीि पििंपिा से जोड़ते हुए काल 

के अिंतिाल को पाटते हुए ध्िवियों में आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों, मिोिवृत्तयों कुिं ठाओ िं तथा 

आत्मपिावजत लोगों की मिोदशा को वचवत्रत वकया गया ह ै। इस िाटक में अिंिों के द्वािा ज्योवत की 

कथा कहिे का प्रयास वकया गया ह ै। यह िाटक छः अिंकों में विभावजत ह ै। िाटक का िाम साथणक 

औि प्रतीकात्मक ह ै। िाटक के अिंको का िामकिण दखेें, तो इिके िाम मािो वकसी ऐसी कथा के 

प्रतीकों के माध्यम से सिंकेत द ेिह ेहों, वजसकी कथा की शरुुआत वकसी बसी-बसायी िगिी की हो 

औि अिंत मािो वकसी वििाश से, जहाूँ प्रभ ुकी मौत तक हो जा िही हो अथाणत ्सािी आस्था, विश्वास 

औि माििता का अिंत हो चकुा हो । िाटक के अिंकों के िाम इस प्रकाि हैं- (अ) कौिि िगिी, (आ) 

पश ुका उदय, (इ) अश्वत्थामा का अद्धणसत्य (पिंख, पवहये, औि परट्टयाूँ), (ई) गािंिािी का शाप, (उ) 

विजय : एक क्रवमक आत्महत्या, (ऊ) प्रभ ुकी मतृ्य ु। िाटक के सभी अिंक ‘अिंिा यगु के जवटल 

सिंसाि, आस्था-अिास्था, द्विंद्व, कुिं ठा, आशा-वििाशा, घणृा, भय, आतिंक, अमयाणदा आवद को प्रतीकों 

के माध्यम से प्रकट किते हैं। इि सभी को वमलाकि एक िए जीिि-सौंदयण को तलाशिे का प्रयास 

वकया गया ह,ै वजससे इस िाटक का स्िरूप आिवुिक सत्य को उद्घावटत कििे में वििाट-सा प्रतीत 

होता ह ै। आज आिवुिक मािि भी जीिि के इि सभी विकािों औि प्रिवृत्तयों के साथ जीिि व्यतीत 

कि िहा ह ै। 
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उि िाटक के सभी पात्र आिवुिक मिषु्य को सिंबोवित किते हैं । आिवुिक मिषु्य की भािंवत ही 

िाटक के सभी पात्र अिास्था, द्विंद्व, कुिं ठा, वििाशा, आशा, घणृा, भय, आतिंक, अमयाणदा आवद से 

ग्रवसत हैं । इस िाटक का कथािक मखु्य िहीं ह,ै बवल्क इसके चरित्र मखु्य हैं । िाटक के सभी पात्र 

वमलकि कथा को सवुियोवजत किते हैं । िाटक के अविकति पात्र अपिे अिंदि ही जीते िहते हैं । द्विंद्व, 

यातिा औि िेदिा झेलते िहते हैं । िाटक में कृष्ण, ितृिाष्ट्र, सिंजय औि अश्वथामा एक व्यवि के 

स्थाि पि प्रिवृत्तयों के पयाणय हैं । ितृिाष्ट्र िाटक में एक ऐसे शासक का प्रतीक ह,ै जो अिंिा ह ै। ि 

केिल शािीरिक रूप से, बवल्क िह अपिे पतु्र मोह में भी अिंिा ह ै। िह दयुोिि के अिैवतक कायों 

पि िोक िहीं लगाता, बवल्क सत्ता के लालच में विदिु के बाि-बाि समझािे पि भी मकू शासक बिा 

िहता ह ै। ितृिाष्ट्र सत्य को जािकि भी उससे दिूी बिाकि िखता ह ै। ितृिाष्ट्र का लोभ औि स्िाथण 

िाटक की इि पिंवियों में दृिव्य ह,ै िह ययुतु्स ुसे कहता ह ैवक, 

“ित्स तमु मेिी आय ुलेकि भी 

जीवित िहो 

अश्वत्थामा का ब्रह्मास्त्र 

यवद वगिा ह ैउत्तिा पि 

तो कौि जािे एक वदि यवुिवष्ठि 

सब िाजपाट तमुको ही सौंप द े!”7 

इस प्रकाि दखेें तो ितृिाष्ट्र आज के उस आिवुिक शासक या एक सािािण मिषु्य का प्रतीक ह,ै 

जो गलत औि अन्याय को दखेकि भी उसके विरुद्ध कुछ िहीं बोलता । कई बाि अिैवतक कायण के 

प्रवत मकू िहिा उसके समथणि का सचूक ह ै। 
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गािंिािी के चरित्र की बात किें तो िाटक में िह वसफण  पििंपिािादी माता ही िहीं ह,ै वजसकी ममता 

औि करुणा अपिे पतु्रों के प्रवत ह,ै वजसके कािण िह करुणा औि क्रोि से कृष्ण तक को शाप दे 

दतेी ह,ै वकिं त ुमाता के समाि ही सत्य को जािकि वफि अत्यिंत दःुख से भि उठती ह ै। गािंिािी के 

चरित्र में एक पििंपिािादी माता की छवि उभिकि सामिे आती ह,ै तो दसूिी ओि एक ऐसी आिवुिक 

स्त्री का चरित्र भी, जो प्रश्न किती ह ै। न्याय औि अन्याय के इस यदु्ध में िह कौििों के साथ-साथ 

पािंडिों को भी, यहाूँ तक वक कृष्ण को भी दोषी मािती ह,ै वजन्होंिे सत्य को अपिी ओि अपिी 

सवुििािसुाि मोड़ वलया । िह वकसी को िमण का पालि किते हुए िहीं पाती । िह दोिों पक्षों को 

आस्था, िमण, आडिंबि, मयाणदा, िीवत, िैवतकता आवद अिंिी प्रिवृत्तयों का पोषक मािती थी । 

इसीवलए िह िाटक के चौथे अिंक के अिंत में दयुोिि की मतृ्य ुके पश्चात औि कृष्ण द्वािा अश्वत्थामा 

को शावपत कििे पि गािंिािी अपिा सिंयम खो दतेी ह ैऔि इि सबके पीछे कृष्ण को दोषी ठहिाते हुए 

उसे शाप द ेदतेी ह,ै 

“तमु यवद चाहते तो रुक सकता था यदु्ध यह 

मैंिे प्रसि िहीं वकया था किं काल िह 

इिंवगत पि तुम्हािे ही भीम िे अिमण वकया 

क्यों िहीं तमुिे िह शाप वदया भीम को 

जो तमुिे वदया वििपिाि अश्वत्थामा को 

तमुिे वकया ह ैप्रभतुा का दरुुपयोग 

यवद मेिी सेिा में बल ह ैसिंवचत तप में िमण ह ै

तो सिुो कृष्ण ! प्रभ ुया पिात्पि हो कुछ भी हो 

सािा तुम्हािा ििंश इसी तिह पागल कुत्तों की तिह 
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एक-दसूिे को पिस्पि फाड़ खायेगा 

तमु खदु उिका वििाश किके कई िषो बाद 

वकसी घिे जिंगल में सािािण व्याघ के हाथों मािे जाओगे 

प्रभ ुहो पि मािे जाओगे पशओु िं की तिह ।”
8 

िाटक में अश्वत्थामा एक खिंवडत चरित्र ह ै। उसके खिंवडत चरित्र के पीछे कािण ह-ै उसके वपता की 

छलपिूणक विमणम हत्या । िह अपिे वपता की हत्या से विकल हो उठता ह ै। अश्वत्थामा दयुोिि की 

ओि से पिूी आस्था से यदु्ध किता ह,ै वकिं तु अिंततः िह वपता की हत्या से टूट जाता ह ै। उसके चरित्र 

में अिंतविणिोि, सिंत्रास औि घणृा भिी हुई ह ै। अश्वत्थामा में वकसी के प्रवत जो भी आस्था ह,ै िह 

समाि हो जाती ह ैक्योंवक इस यदु्ध में िमणिाज यवुिवष्ठि अपिे जीिि-मलू्यों को त्याग दतेे हैं अथाणत 

िमणिाज यवुिवष्ठि के सिंदभण में यह कहा जाता ह ैवक िह कभी झठू िहीं बोलते थे, वकिं त ुअश्वत्थामा के 

वपता की मौत के सिंदभण में िह अद्धणसत्य ही कहते हैं, वजससे अश्वत्थामा में मौत के सिंदभण में भ्रम पैदा 

होता ह ै। द्रोणाचायण यवुिवष्ठि द्वािा कह ेगए अद्धणसत्य वक- ‘अश्वत्थामा मािा गया-िि या कुिं जि’ के 

कािण िह पतु्र की मौत की जािकािी सिुकि यदु्ध में हताश औि टूट जाते हैं, वजससे यदु्ध में उिकी 

मौत हो जाती ह ै। इस झठू के कािण अश्वत्थामा के अिंदि मिषु्यता, दया-भाििा, सच्चे योद्धा जैस े

गणु खिंवडत हो जाते हैं। उसके अिंदि एक बबणि पश ुका जन्म होता ह ै। तभी िह उत्तिा के गभण में 

अजन्मे बच्चे की गभण में ही ब्रह्मास्त्र से हत्या कि दिेा चाहता ह ै। इसके बाद कृष्ण उसे शावपत कि 

दतेे हैं वक िह कभी िहीं मिेगा लेवकि कोढ़ी का जीिि वजयेगा औि सड़ता-गलता िहगेा, 

“मैं तमु्हािा यह अश्वत्थामा 

कायि अश्वत्थामा 

शेष ह ूँ अभी तक 
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जैसे िोगी मदु ेके 

मखु में शेष िहता ह ै

गिंदा कफ बासी थकू 

शेष ह ूँ अभी तक मैं ।”9 

इस प्रकाि अश्वत्थामा प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्य का, जो गलत कायो में वलि लोगों का समथणि 

किता ह ै। उसके अिैवतक कायो में साझेदाि होता ह ै। िीिे-िीिे समय के साथ अपिे साथ िाले के 

पति के साथ उसके चरित्र औि जीिि का भी पति हो जाता है, वजस प्रकाि दयुोिि का साथ देिे 

पि अश्वत्थामा का चरित्र औि सिंपणूण जीिि खिंवडत हो जाता ह।ै इस प्रकाि िाटक में अश्वत्थामा के 

पौिावणक चरित्र के माध्यम से एक खिंवडत मिषु्य का वचत्रण वकया गया ह ै। 

ययुतु्स ुएक ऐसा पात्र ह,ै वजसकी वस्थवत मावमणक ह ै। विपक्षी पािंडिों का यदु्ध में साथ दिेे अथाणत 

सत्य की ओि से यदु्ध कििे पि िह कौििों द्वािा वतिस्कृत औि अपमावित होता ह ै। यही िहीं, िह 

अपिी माूँ द्वािा भी अपमावित होता ह ै। ययुतु्स ुके व्यवित्ि की विशेषता ह ैवक िह दसूिे कौििों की 

तिह वििेकशनू्य होकि यदु्ध में दयुोिि के पीछे िहीं हो लेता, बवल्क िह अपिे जीिि का मागण स्ियिं 

तय किता ह ैअथाणत सही-गलत का फैसला अपिे वििेक से किता ह ै। सत्य के मागण पि चलिे पि 

ययुतु्स ुको परििाि सवहत अपिी माूँ तक से उपेक्षा औि अपमाि वमलता ह,ै वजससे िह टूट जाता ह,ै 

“मेिा अपिाि ही वसफण  इतिा ह ै

सत्य पि िहा मैं दृढ़ 

मैं भी ह ूँ कौिि 

पि सत्य बड़ा ह ैकौिि ििंश से ।”
10 
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ययुतु्स ुका चरित्र आज के आिवुिक समाज का प्रतीक ह,ै जो वकसी भी परिवस्थवत औि हालात में 

अन्याय का साथ िहीं दतेा ह ै। चाह ेउसके वलए उसे अपिो का साथ औि उिकी उपेक्षा औि 

अपमाि ही क्यों ि सहिा पड़े । िह वकसी भी परिस्थवत में सत्य को िािण कििे िाला होता ह ै

लेवकि आज आिवुिक समय का यह कटु सत्य बि चकुा ह ैवक सत्य का साथ दिेे िाला औि 

उवचत मागण पि चलिे िाला व्यवि ययुतु्स ुकी ही भािंवत उपेवक्षत, वतिस्कृत औि अपमावित होता 

िहता ह ै।  

िाटक में विदिु एक ऐसा पात्र ह,ै जो अपिी भाििाओिं में जीता ह ै। िह कौििों का साथ दतेा ह ै। 

िह ितृिाष्ट्र द्वािा वलए गए वििेकहीि विणणय औि कौििों की अिीवत के प्रवत तटस्थ तथा उदासीि 

िहता ह ै । पािंडिों के प्रवत उसका आचिण सकािात्मक ह ै । अतः विदिु का चरित्र आज के उस 

आिवुिक मािि का प्रतीक ह,ै वजसका व्यवित्ि दबुणल होता ह ै। िह न्याय औि अन्याय के पक्षों 

को जािकाि भी मौि िहता ह ै। उसका आिंतरिक चरित्र तो सत्य का साथ दिेा चाहता ह,ै वकिं तु उसे 

सिंिक्षण असत्य का वमलता िहता ह ै। 

कृष्ण एक िाजिीवतज्ञ औि दाशणविक हैं, जो एक यगुपरुुष के रूप में अपिे यगु के इवतहास के वियामक 

हैं । िाटक में उिके चरित्र के सिंदभण में सभी के अपिे-अपिे मत हैं क्योंवक एक यगुपरुुष अपिे समय 

में वकसी व्यवि के प्रवत ऐसा ही आचिण िखता ह,ै जो भविष्य का विमाणण किता हो औि समलू 

मािि जावत के वहत में हो । कृष्ण की िीवत सबके वलए अलग थी,  “बलिाम उन्हें ‘कूट बवुद्ध’ कहते 

हैं, गािंिािी औि अश्वत्थामा उन्हें ‘अन्यायी’ की सिंज्ञा दतेे हैं । गािंिािी कृष्ण पि ‘प्रभतुा’ के दरुुपयोगों 

का दोषािोपण किती ह ै।”11  कृष्ण के व्यवित्ि के सिंदभण में यह कहा जा सकता ह ैवक उिका व्यवित्ि 

बहुआयामी ह।ै िह अजुणि के पे्रिणास्रोत औि शवि हैं, तो गािंिािी को माता का दजाण दतेे हैं । गािंिािी 

के शाप दिेे पि िह क्रोवित या विचवलत िहीं होते । मयाणवदत रूप से िह उिके शाप को स्िीकाि 

कि लेते हैं । 



51 
 

िाटक में ‘दो प्रहिी’ औि ‘िदृ्ध याचक’ महत्त्िपणूण पात्र हैं । ये दो प्रहिी पिेू अिंिायगु के साक्षी औि 

प्रवतविवि हैं । मलूतः कहें तो िे आिवुिक समाज के हि एक उस व्यवि का प्रवतविवित्ि किते हैं, 

जो न्याय-अन्याय, जीत-हाि हि घटिा के साक्षी होते हैं । दोिों प्रहिी दृिा भी हैं औि भोिा भी हैं । 

िाटक में उिकी उवियाूँ समकालीि विडिंबिा से िाटक को जोड़ती हैं । इि दो प्रहरियों के सिंदभण में 

वगिीश िस्तोगी वलखते हैं, “प्रहिी ही िस्ततुः ‘अिंिायगु’ की सिंपणूण व्यिंजिा के साक्षी हैं- प्रवतविवि 

हैं। दृिा-भोिा िे सब हैं । िे दोिों ही अपिी उवियों से इस िचिा को समकालीि यथाथण से माििीय 

विडिंबिा से जोड़ते हैं ।”
12 

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक िमणिीि भािती कृत यह िाटक एक क्लावसकल गीवत िाट्य 

िचिा ह,ै जो महाभाित के पौिावणक कथािक, प्रसिंगों, घटिाओिं औि पात्र के माध्यम से वद्वतीय 

विश्वयदु्ध के परिणामस्िरूप आिवुिक मािि औि उिके अिंतद्वंद्व, मलू्यहीिता, खिंवडत व्यवित्ि, 

घणृा, उपेक्षा, द्वषे, बदले की भाििा, आक्रोश आवद को वचवत्रत किता ह ै। यह िाटक यदु्ध के पश्चात 

िैिाश्य, विकृत, असिंगत औि ग्लाविजिक िाताििण को वचवत्रत किता ह ै तथा द्विंद्व में उलझे 

प्रतीकात्मक पात्रों के माध्यम से आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को सफलतापिूणक प्रस्ततु किता 

ह ै। 

2.3  सूयामुख  

स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक वहिंदी िाटककािों में डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल का िाम अग्रणी िाटककािों में 

आता ह ै। लाल भाितीय औि पाश्चात्य दोिों िाट्य शैवलयों से प्रभावित िह ेहैं । उन्होंिे अपिे िाटकों 

में व्यवि से लेकि विश्व की विवभन्ि अिभुवूतयों को समेटकि िाट्य विषय बिाया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित में सामावजक, िाजिीवतक औि व्यविगत समस्याएूँ बढ़ती चली गई िं । लाल िे अपिे िाटकों 

में समस्याओिं को ही कें द्र में िखा ह ै। िाटक यथाथणिादी हो, सामावजक या वमथकीय, उिका मत था 

वक सभी िाटकों के कें द्र में समस्या को उद्घावटत कििा ही िाटककाि का उद्दशे्य होता ह ै। इस सिंदभण 
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में िे वलखते हैं, “समस्या चाह ेजैसी, वजसकी हो पि समस्या ही मलू प्राण ह ैवकसी िाट्य िचिा 

की।”13 डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल िे लगभग 32 िाटकों की िचिा की है, वजिमे प्रमखु िाटक हैं- 

सयूणमखु, कलिंकी, वमस्टि अवभमन्य,ु एक सत्य हरिश्चिंद्र, ििवसिंह कथा, यक्ष- प्रश्न, िाम की लड़ाई औि 

बलिाम की तीथणयात्रा। इि सभी िाटकों में लाल िे वमथकीय कथािक के माध्यम से पििंपिा औि 

आिवुिकता के प्रश्नों को उठाया ह,ै वजिमें स्िातिंत्र्योत्ति भाित में सामावजक, िाजिैवतक औि 

व्यविगत समस्याओिं को प्रतीकों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै। 1968 ई. में वलखे गए  ‘सयूणमखु’ 

िाटक पि दृवि डालें तो इस िाटक में भाितीय पििंपिाओ िं का उपहास दखेिे को वमलता ह ै। िाटक 

का कथािक वमथकीय तथा पात्र पौिावणक औि वमथकीय दोिों हैं लेवकि िाटककाि का उद्दशे्य इस 

िाटक के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय सामावजक, िाजिवैतक समस्याओिं को उजागि 

कििा ह ैतथा अपिे पििंपिागत मलू्यों के प्रवत आिवुिक समाज की अिमाििा वचवत्रत कििा ह ै। 

िाटक के कथािक औि पात्र महाभाित औि पिुाण से वलए गए हैं । यह िाटक उत्ति महाभाित की 

वमथकीय कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाित की सामावजक, िाजिैवतक, पारििारिक औि 

व्यविगत विषमताओिं को उजागि किता ह ै। इसमें वमथकीय कथािक के माध्यम से आिवुिक रूपों 

को वचवत्रत वकया गया ह ै। 

िाटक के कथािक के स्रोत पि एक दृवि डालें तो इसकी कथा उत्ति महाभाित की है, जहाूँ महाभाित 

के अिंत में कौिि पतु्रों की मतृ्य ुसे विवक्षि माता गािंिािी कृष्ण को यदु्ध का दोषी मािती ह ै। क्रोििश 

गािंिािी कृष्ण को शाप दतेी ह ैवक वजस प्रकाि उन्होंिे कौििों औि पािंडिों को आपस में लड़ाकि 

समलू कौिि ििंश का अिंत कि वदया, उसी प्रकाि उिकी मतृ्य ुभी एक बहवेलये के हाथों होगी औि 

उिके कुल का अिंत भी आपस में लड़ते-झगड़ते ही होगा । कृष्ण की बहवेलये के हाथों मतृ्य ुऔि 

यदिुिंवशयों का आपस में यदु्ध का उल्लेख पिुाण कथाओिं में वमलता ह ै। 

िाटक की कथा में वमथक इि सिंदभो में आता ह ैवक इस िाटक में कृष्ण की अिंवतम पत्िी ‘विििुवत’ 

िामक एक पात्र को प्रस्ततु वकया गया ह,ै जबवक विििुवत िामक वकसी भी कृष्ण की पत्िी का वजक्र 
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महाभाित या पिुाण में िहीं वमलता । इसके अवतरिि िाटक में विििुवत का पे्रम-सिंबिंि कृष्ण औि 

रुवक्मणी पतु्र प्रद्यमु्ि से वदखाया गया ह ै। िाटक में कृष्ण औि प्रद्यमु्ि के मध्य वजस द्विंद्वात्मक वस्थवत 

का वचत्रण वकया गया ह,ै िह महाभाित या पिुाण में देखिे को िहीं वमलती । इसके अवतरिि व्यास 

के पतु्र को िाटक में अत्यिंत िीच औि एक षड्यिंत्रकािी चरित्र के रूप में वचवत्रत वकया गया ह,ै जो 

मलू कथा से साम्य िहीं िखता । 

‘सयूणमखु’ िाटक में महाभाित के यदु्ध के पश्चात यदु्ध की विभीवषका वदखाई गई ह ै। यदु्ध के पश्चात 

बीमािी, भखुमिी, बाढ़, महिंगाई आवद का प्रकोप वदखाया गया ह ै । इसके अवतरिि प्रद्यमु्ि का 

आत्मवििाणसि, प्रद्युम्ि औि विििुवत के सिंबिंि को लेकि द्वारिका में लोगों के बीच क्षोभ औि गसु्सा, 

द्वारिका की वस्त्रयों के साथ-साथ अजुणि द्वािा विििुवत को हवस्तिापिु ले जािा, प्रद्यमु्ि का िाजमकुुट 

छोड़कि विििुवत की खोज में विकलिा, प्रद्यमु्ि का द्वारिका आिा औि शाम्ब औि विभ्र ु की 

तािाशाही से त्रस्त जिता के वलए यदु्ध कििा, शाम्ब औि विभ्र ुका द्विंद्व, प्रद्युम्ि औि विििुवत की 

विभ्र ुसे यदु्ध किते हुए मतृ्य ुतथा रुवक्मणी के ििजात वशश ुके माध्यम से िए यगु का आह्वाि कििा, 

िाटक के मखु्य प्रसिंग हैं । 

‘सयूणमखु’ िाटक की विशेषता इसमें िहीं ह ैवक िाटक में उन्होंिे महाभाितोत्ति परिवस्थवतयों औि 

समस्याओिं का वचत्रण वकया ह,ै बवल्क इस िाटक की विशेषता इसमें ह ैवक यह िाटक स्िातिंत्र्योत्ति 

आिवुिक समाज औि व्यवि के जीिि औि समस्याओिं का सफलतापिूणक वचत्रण किता ह ै। यह 

िाटक अपिे पौिावणक कथािक औि चरित्रों के कलेिि में भी प्रासिंवगक ह ै। यह िाटक 1968 ई. में 

वलखा गया था । उस समय भाित में िाजिीवतक औि सामावजक दृवि से उथल-पथुल औि 

विषमताओिं का समय था । दशे में िाजिीवतक दल सत्ता-प्रावि के वलए एक-दसूिे के वििोि में खड़े 

थे औि आिोप-प्रत्यािोप का दौि जािी था । जिता िाजिैवतक दलों के वलए मोहिे के समाि थी । 

उिके सखु-दःुख औि समस्याओिं से उन्हें कोई लेिा-दिेा िहीं था । ठीक िैसे ही वजस प्रकाि िाटक 

में वदखाया गया ह ैवक द्वारिका में भी िाजिैवतक हालात ऐसे ही आिवुिक यगुीि थे । िाजिैवतक 
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लोलपु लोग स्िाथण वसवद्ध में जिसािािण लोगों को विशेष महत्त्ि िहीं द ेिह ेथे, “सब िाजमहल के 

चोंचले हैं । प्रजा तो कीड़े-मकोड़े हैं । चाह ेजलै-काको ह ैवचिंता हमािी ।”
14 इस प्रकाि स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित की जिता िे वजस जीिि की कल्पिा की थी, िह पिूी िहीं हुई । स्ितिंत्रता की लड़ाई में दशे 

के वजि सपतूों औि जिता िे त्यागकि वजस खशुहाल जीिि का स्िप्ि दखेा था, िह देश के इि 

िेताओिं की विजी महत्त्िाकािंक्षा की भेंट चढ़ गया । िाटक के आििंभ में दगुण के आगे वभखारियों की 

भीड़ खड़ी ह,ै जो दशे की आवथणक परिवस्थवत की परिचायक ह ै । सत्ता-सिंघषण औि उससे उत्पन्ि 

परिवस्थवतयों का वचत्रण व्याक के पतु्र के सिंिादों से वकया गया ह,ै “िगि में िोवगयों, गुिंडों औि 

वभखारियों की सिंख्या इतिी बढ़ गयी ह ैवक िाह चलिा कवठि ह,ै िस्तओु िं के दाम इतिा बढ़ गये हैं 

वक मिषु्य अपिे को बेचकि भी इन्हें िहीं खिीद के खा पाता ।”15 

आज की यिुा पीढ़ी में एक आक्रोश ह ै। दशे के यिुा पवश्चमी सिंस्कृवत औि पििंपिा की ओि आकवषणत 

होकि अपिी पििंपिा औि सिंस्कृवत को विस्मतृ किते जा िह ेहैं । इस होड़ में आज के यिुा का व्यवित्ि 

द्विंद्व, कुिं ठा औि वििाशा से वघिा हुआ ह ै। उसका भविष्य सिुवक्षत िहीं ह,ै वजससे उसके व्यवित्ि में 

एक िकािात्मकता आ िही ह,ै वजससे क्रोि औि वििाशा उिके चरित्र में पैदा हो िही ह ै। उसमें अपिी 

पििंपिा औि अतीत के प्रवत कोई आस्था िहीं ह ै। यिुाओ िं की इस अिास्था का बोि िाटक के इस 

अिंश में होता ह,ै “साम्ब इि बड़े-बड़े िामों को मत लो मेिे सामिे, िहीं तो मैं तमु्हािी हत्या कि दूिंगा, 

हमािा इि िामों से केिल यही सिंदभण शेष ह ै।”
16 

पारििारिक विघटि, सिंघषण, वििाशा, अिास्था को भी इस वमथकीय महाभाितोत्ति कथा के माध्यम 

से वचवत्रत कििे का प्रयास वकया गया ह ै। उिका माििा था वक ििीि जीिि-मलू्य ही इस पारििारिक 

विघटि, सिंघषण, वििाशा, अिास्था को दिू कि सकते हैं । भाितीय पििंपिा के प्रवत अिास्था को वचवत्रत 

कििे के वलए औि आज के आिवुिक समाज औि परििाि में खिंवडत होते रिश्तों को भी डॉ. लाल 

िे प्रद्यमु्ि औि विििुवत के पे्रम सिंबिंि के माध्यम से वदखाया ह,ै जो भाितीय पििंपिा के अिसुाि 

अिैवतक ह।ै आज आिवुिक समाज में बहुत-से ऐसे लोग वमल जाएिंगे, जो ऐसे अिैवतक सिंबिंिों को 
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भी पाश्चात्य पििंपिा से पे्ररित होकि सही वसद्ध कििे का प्रयत्ि किते हैं । िाटक में दगुणपाल िाम का 

पात्र भी प्रद्यमु्ि औि विििुवत, जो सौतेले माता औि पतु्र होते हैं, उिके पे्रम सिंबिंि को िैवतक औि िए 

यगु के वलए सयूणमखु के समाि बताता ह,ै “िह प्रद्यमु्ि भविष्य ह ै। िह िया ह ै। सयूणमखु ह ैिह । उसिे 

इस अिंिकाि में पे्रम का एक िया मिििंति शरुू वकया ह ै। इस सिंबिंि को तमु्हें िये अथण औि सिंस्काि 

में दखेिा होगा।”17 

इस प्रकाि वमथकीय महाभाितोत्ति कथािक औि पात्रों के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय आिवुिक 

सामावजक, पारििारिक विघटि औि विषमताओिं को िाटककाि डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल िे वचवत्रत  

कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। िाटक के सभी पात्र वकसी-ि-वकसी के प्रतीक रूप में वचवत्रत वकए गए हैं, 

जैसे कृष्ण िाटक में अतीत का प्रतीक हैं । ितणमाि का प्रतीक साम्ब ह ै। भविष्य का प्रतीक प्रद्युम्ि 

ह ै। आिवुिक सत्ता का लालची विभ्र ुह ै। कृष्ण रूवढ़यों के प्रतीक के रूप में भी वचवत्रत वकए गए हैं, 

वजसके अिंिािकुिण के परिणामस्िरूप अशािंवत फैल जाती ह ै । विििुवत को अिंतिात्मा के रूप में 

वचवत्रत वकया गया ह ै। साथ ही िह आिवुिक िािी की भी प्रतीक ह,ै जो वकसी भी सामावजक बिंिि 

को िहीं मािती, “यह मेिा जन्मवसद्ध अविकाि ह ै। मेिा पवत िही होगा, जो मेिा वप्रयतम ह ै।”18 ईष्याण 

औि बािा के प्रतीक के रूप में रुवक्मणी ह,ै जो साम्ब, िेि ुतथा प्रद्यमु्ि के मध्य सिंशय पैदा किती ह ै

। मतृ पििंपिा का प्रतीक ह-ै अजुणि । इस प्रकाि िाटक के सभी पात्र प्रतीकों के रूप में उभिकि आते 

हैं जो पििंपिा औि आिवुिकता की टकिाहट को वचवत्रत तो किते ही हैं साथ ही इससे उत्पन्ि 

सामावजक, पारििारिक विघटि औि विषमताओिं को भी प्रतीकों के माध्यम से प्रस्ततु किते हैं । साथ 

ही आज के यिुा के व्यवित्ि में द्विंद्व, कुिं ठा, वििाशा, विघटि, सिंघषण, एििं अिास्था आवद को भी 

वचवत्रत वकया गया ह ै। 
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2.4  एक और रोणाचाया  

‘एक औि द्रोणाचायण’ शिंकि शेष कृत एक ऐसा िाटक ह,ै वजसमें आिवुिक मिषु्य की विडिंबिा, 

व्यविगत सिंघषण, सामावजक वस्थवत आवद को पौिावणक औि आिवुिक दो समािािंति कथाओिं के 

माध्यम से वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो यह वशक्षा जगत में व्याि 

सवुििाभोगी लोगों के भ्रिाचाि तथा एक मध्यिगीय परििाि, जो इस वशक्षा जगत से गहिे रूप में 

जड़ुा हुआ ह,ै उसकी विसिंगवत को वचवत्रत किता ह ै। कथािक महाभाित के द्रोणाचायण के जीिि, 

उससे जड़ुी घटिाओिं औि आज के आिवुिक समाज में वशक्षा-व्यिस्था में वशक्षकों के हालात में 

जो समािता वदखती ह,ै उसको आिाि बिाकि गढ़ा गया ह ै। एक पौिावणक कथा में द्रोणाचायण के 

आचायण के रूप में परििाि के आवथणक सिंकट, व्यिस्था औि कत्तणव्यविष्ठा के मध्य उिका द्विंद्व औि 

वफि व्यिस्था के साथ समझौता वदखाया गया ह ैऔि दसूिी कथा आिवुिक सिंदभो में अिवििंद का 

एक वशक्षक के रूप में उसके आदशण, कत्तणव्य, वशक्षा जगत में व्याि भ्रिाचारियों के िाजिीवतक जाल 

में फिं सकि उसके समझौते को वदखाया गया ह ै । दोिों ही कथाओिं में एक साम्य वदखता ह,ै जो 

िास्तविक औि स्िाभाविक लगता ह ै। द्रोणाचायण की पत्िी कृपी अपिे घि की दरिद्रता से वखन्ि 

पौिावणक कथा िाले प्रसिंग में द्रोणाचायण को कोसती िहती ह ै। अिवििंद की पत्िी लीला इस आिवुिक 

कथा में मध्यिगीय परििाि की जरूितों से अिगत िाटक के प्रथम दृश्य में वदखती है, वकिं तु उसे 

कोसते हुए, डािंटते औि झगड़ते हुए दखेा जा सकता ह,ै “औि िाशि काडण बि गया ? िहीं बिा ि ? 

गए भी थे? पििाह वकसको ह ै! माूँ का आपिेशि कब तय हुआ ह ै? इसका मतलब अस्पताल िहीं 

गए । अकेले कहाूँ-कहाूँ मरूिं गी? बोलते क्यों िहीं कुछ ? क्या हो गया तुम्हें ?”
19  दसूिी ओि कृपी 

भी अपिे परििाि की आवथणक तिंगी औि दरिद्रता से पिेशाि द्रोणाचायण को परििाि की जरूितों औि 

सच्चाई से अिगत किाती ह ैऔि द्रोणाचायण से कई तिह के प्रश्न किती ह ैतथा उन्हें घि के हालात 

के वलए वजम्मेदाि ठहिाती ह ैक्योंवक आचायणत्ि में व्यस्त द्रोणाचायण िे अपिे घि औि उिकी जरूितों 

को ज्यादा महत्त्ि िहीं वदया था । िाटक में कृपी द्रोणाचायण से कहती ह,ै “कृपी: विश्वास क्यों होगा । 
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कभी अपिे लड़के की हड्वडयाूँ वगिी तमुिे ? वभखमिंगे का लड़का कहाता ह ैतुम्हािा बेटा । मझुसे 

पछूो, कैसे जटुाती ह ूँ दो जूि की िोटी । 

द्रोणाचायण: इतिा िािकीय जीिि । 

कृपी: ििक बिाया वकसिे ? मैंिे या तमुिे ? बोलते क्यों िहीं ? कहा मि गई अकड़ तमु्हािी ? होंगे 

बड़े आचायण- लेवकि उससे अन्ि िहीं आ जाता कपड़े िहीं आ जाते ।”20 

िाटक में लीला आिवुिक पत्िी के रूप में वचवत्रत की गई ह,ै वजसे जीिि के सभी सखु चावहए, िह 

चाह ेवकसी भी शतण में क्यों ि हो । अिवििंद अपिे समाज के प्रवत औि वशक्षक होिे के िाते अपिा 

दावयत्ि औि कत्तणव्य का पालि कििा चाहता ह ै। इसीवलए िह सच को सच औि झठू को झठू ही 

कहिा चाहता ह,ै वकिं त ुहि बाि लीला उसे सच का साथ दिेे के िकुसाि बताती ह ैऔि समय तथा 

अपिी जरूितों के अिसुाि कायण कििे को कहती ह ै। इसके बाद भी िह सच का ही साथ दिेा चाहता 

ह ै। वशक्षा-जगत में भ्रि लोग बाि-बाि उस पि दिाब डालते हैं वक िह सच ि बोले औि झठू का 

साथ द ेतथा अपिा विणणय बदल दे । अिवििंद हि बाि यह तय किता ह ैवक िह अपिा विणणय िहीं 

बदलेगा औि सच का ही साथ दगेा, वकिं त ुभ्रि समाज उसकी विजी वजिंदगी के आस-पास कई ऐसी 

वदक्कतें पैदा कि दतेा ह ैवक िह हि बाि आवखि में अपिा विणणय बदल दतेा ह ै। चिंद ूजो वक अिवििंद 

के कॉलेज का ही एक छात्र ह ैऔि िकल के झठेू आिोप में उस पि कायणिाही होती ह ै। चिंद ूयह 

जािता  ह ैवक शायद प्रोफेसि अिवििंद उसका साथ दें औि सच को सामिे लाएिं । अिवििंद औि चिंद ू

के सिंिाद से बोि होता ह ैवक अिवििंद का व्यवित्ि वकस प्रकाि कत्तणव्यविष्ठ ह,ै वकिं त ुउसके आगे 

वकस-वकस तिह की परिवस्थवतयािं खड़ी की जाती हैं, तावक िह सच ि बोले औि अपिे विणणय बदल 

द,े 

“अिवििंद: पि तुम्ह ेशक क्यों होता वक मैं न्याय का साथ िहीं दूिंगा ? 

चिंद:ू क्योंवक लोग अक्सि ठीक मौके पि बदल जाते हैं । 
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अिवििंद: क्या मझेु दसूिों की तिह... 

चिंद:ू िो, सि ! िैसी बात िहीं ह ै। पि आप पि दिाब डाला जाएगा । िौकिी से हटािे की िमकी दी  

जाएगी । जाि से माििे का डि भी वदखाया जाए तो कोई अचिज िहीं । 

अिवििंद: मैं िमवकयों से िहीं डिता ।”
21 

इस प्रकाि िाटककाि िे अिवििंद के चरित्र के माध्यम से आिवुिक वशक्षा-व्यिस्था में एक ऐसे वशक्षक 

को प्रस्ततु वकया ह,ै जो अपिे ‘प्रोफेशिल एवथक्स’ के प्रवत ईमािदाि ह ै। मध्यिगीय समाज में व्यवि 

हमेशा अपिी जरूितें पिूी कििे के वलए पिेशाि िहता ह,ै जैसे िाटक में लीला का अिवििंद पि बिाया 

जािे िाला दबाि वक िह व्यिस्था के साथ औि आज की जरूितों के वहसाब से कायण किे, वजससे 

घि की सािी जरूितें कम समय में पिूी हो सकें  । दसूिी ओि कॉलेज का भ्रि तिंत्र चाहता ह ैवक अिवििंद 

भी इस भ्रि तिंत्र का वहस्सा बिकि िह,े वकिं त ुजब अिवििंद उिका साथ िहीं दतेा, तब भ्रि आिवुिक 

वशक्षा-व्यिस्था उसे अपिे िाजिैवतक षड्यिंत्रों में फिं साकि हि बाि अपिे पक्ष में कि लेती ह,ै “अिवििंद 

ऐसा अध्यापक ह,ै जो ‘प्रोफेशिल एवथक्स’ के महत्त्ि पि बल दतेा ह,ै पििंत ुव्यिस्था द्वािा प्रस्ततु 

प्रलोभिों में उसकी वचिंता वपघल जाती ह ैऔि िह व्यिस्था का अिंग बि जाता ह ै।”
22 

िाटक में यद ुअिवििंद का ही वमत्र ह,ै जो उसके ही कॉलेज में वशक्षक ह ै। यद ुआिवुिक समाज का 

सवुििाभोगी व्यवि ह,ै वजसे कत्तणव्य औि ईमािदािी जैसे सकािात्मक मलू्यों से कोई मतलब िहीं ह।ै 

िह िाइस वप्रिंवसपल बििा चाहता ह,ै वकिं त ुयह तब असिंभि ह,ै जब तक अिवििंद वप्रिंवसपल बिता 

ह।ै इसीवलए िह भी अिवििंद को हमेशा इस बात के वलए पे्ररित किता िहता ह,ै वजससे िह भ्रि वशक्षा 

तिंत्र के वखलाफ ि जाए औि अपिे वहत औि फायद ेकी दृवि से विणणय ले, वजससे उसे भी कायणस्थल 

पि लाभ हो, “तो जाओ, वप्रिंवसपल बि जाओ । मेिा िाइस वप्रिंवसपली के वलए िास्ता बिाओ । तमु 

पे्रवसडेंट का साथ दोगे तो िह भी तमु्हािा साथ दगेा । िही चिंद ूऔि उसके सावथयों की बात, पे्रवसडेंट 

उिसे खदु विबट लेगा ।”23 आिवुिक कथा में चिंद ूके साथ अिवििंद न्याय िहीं किता । सािी सच्चाई 
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जािते हुए वक िकल उसिे िहीं की, बवल्क िकल पे्रवसडेंट के बेटे िाजकुमाि िे की ह ै। िह चिंद ूसे 

यह िादा किके वक िह सच कहिे से पीछे िहीं हटेगा । अिंततः िह दबाि में आकि सच से मकुि 

जाता ह,ै वजसकी सजा चिंद ूको भगुतिी पड़ती ह ै। एक छात्र, वजसे अपिे वशक्षक पि भिोसा होता 

ह,ै िह टूट जाता ह ै। अिवििंद के छल कििे से चिंद ूकी वजिंदगी बबाणद हो जाती ह ै। पौिावणक कथा में 

भी द्रोणाचायण एकलव्य के साथ छल किते हैं । जब िह एकलव्य की अदु्भत ििवुिणद्या दखेते हैं औि 

यह जाि लेते हैं वक िह अजुणि से भी शे्रष्ठ िििुणि ह,ै तब िह एकलव्य से गरुु दवक्षणा में एकलव्य के 

दावहिे हाथ का अिंगठूा मािंग लेते हैं,  

“एकलव्य: क्या मेिी गरुु-दवक्षणा भी स्िीकाि िहीं ? 

द्रोणाचायण: क्यों िहीं, क्यों िहीं ! अब तमु वजद किते हो तो...लेवकि तमु द ेभी सकोगे ? 

एकलव्य: आप मािंवगए तो । 

द्रोणाचायण: मेिी गरुु-दवक्षणा तमु्ह ेबहुत दःुख दगेी ।  

एकलव्य: प्राणों से अविक तो िहीं लेगी । 

द्रोणाचायण: तो सिुो, मझेु तमु्हािे दावहिे हाथ का अिंगठूा चावहए ।”
23 

इस प्रकाि द्रोणाचायण औि अिवििंद दोिों ही पात्रों में एक प्रकाि के व्यवित्ि का दशणि होता ह ै । 

द्रोणाचायण एकलव्य के साथ छल किता ह ैतावक एक गरुु के रूप में उसकी अपणूणता वछपी िह ेसाथ 

ही भविष्य में अजुणि ही सदा शे्रष्ठ िििुणि बिा िह ेऔि लोग इवतहास में अजुणि का ही िाम शे्रष्ठ िििुणि 

के रूप में जािें दसूिी ओि अिवििंद भी चिंद ूके साथ छल किता ह,ै अििुािा का भी साथ ि दकेि 

अिंततः उसके विश्वास को खिंवडत किता ह ै। इस प्रकाि अिवििंद को भी िाटक में समझौतािादी व्यवि 

के रूप में वचवत्रत वकया गया ह,ै वजसका व्यवित्ि द्रोणाचायण से वमलता जलुता ह ै। इस सिंदभण में 

विमलेन्द ुजो इस िाटक में मतृ वचवत्रत वकया गया ह,ै वजसकी आत्मा बाि-बाि अिवििंद के सामिे 
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आती ह ैऔि उसे न्याय, कतणव्य, विष्ठा इि सबसे दिू िहिे को कहती ह ैऔि याद वदलाती ह ैवक वकस 

प्रकाि िह भी एक विष्ठािाि औि अपिे कतणव्य के प्रवत ईमािदाि था, वकिं त ुइससे उसे वमला क्या ? 

उसकी हत्या कि दी गई । उसका परििाि, पत्िी दि-दि की ठोकिें खा िह ेहैं । अतः िह भी इि भ्रि 

तिंत्रों के साथ में वमलकि ही कायण किे तभी उसका कल्याण ह ै। िाटक में कई स्थािों पि विमलेन्द ु

अिवििंद से यह एहसास वदलाता ह ैवक िह भी उसके िाटक के द्रोणाचायण के समाि समझौतािादी 

ह।ै अिंततः विमलेन्द ुअिवििंद को कहता भी ह,ै “विमलेन्द ु: त ूद्रोणाचायण ह ै। व्यिस्था औि सत्ता के 

कोड़ो से वपटा हुआ द्रोणाचायण-इवतहास की िाि में लकड़ी की ठूिंठ की तिह बहता हुआ, ितणमाि के 

कागाि से लगा हुआ-सड़ा- गला द्रोणाचायण । व्यिस्था के लाईटहाउस से अपिी वदशा मािंगिे िाले 

टूटे जहाज-सा द्रोणाचायण ।  

अिवििंद: मैं द्रोणाचायण िहीं, अिवििंद ह ूँ-प्रोफेसि अिवििंद ।  

विमलेन्द ु: बकिास ! त ूद्रोणाचायण ह ै। कौििों की भाषा बोलिे िाला, यदु्ध में भी उिका साथ देिे 

िाला। त ूवकस बात का प्रोफेसि ह ै? त ूद्रोणाचायण ह ै।”24   

इस प्रकाि शिंकि शेष द्वािा िवचत िाटक ‘एक औि द्रोणाचायण’ मखु्यतः समस्या से प्रािम्भ होकि 

समस्या पि ही जाकि समाि हो जाता ह ै। वकिं त ुयह िाटक आज की आिवुिक सामावजक, शैक्षवणक  

व्यिस्था में फैलती सड़ािंि की ओि इशािा किता ह ै। जहाूँ अिवििंद जैसा एक औि द्रोणाचायण पैदा 

होता ह ैया समाज के द्वािा बिा वदया जाता ह ै। इस िाटक में आज के आिवुिक मािि की आिंतरिक 

यिंत्रणा, माििीय वियवतयों आवद को दो साम्य प्रतीत होती पौिावणक औि आिवुिक िाट्य कथा के 

माध्यम से वचवत्रत कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। 

2.5  शुतुरमुगा 

सातिें दशक की इसी कड़ी में एक महत्त्िपणूण िाटक ज्ञािदिे अवग्िहोत्री द्वािा िवचत ‘शतुिुमगुण’ ह ै। 

यह िाटक भी प्रतीकों के माध्यम से आिवुिक समाज की भ्रि सामावजक औि िाजिैवतक व्यिस्था 
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को वचवत्रत किता ह ै। िाटककाि िे तत्कालीि ख़िाब िाजिैवतक वस्थवतयों को इस िाटक के माध्यम 

से प्रस्ततु वकया ह ै। दशे में झठूी योजिाएिं, झठेू िाद,े अकमणण्य सवमवतयों के गठि जैसी वस्थवतयों, 

वजसके फलस्िरूप दशे में वसफण  अिाजकता, गिीबी औि शोषण बढ़ता है, को वदखािे का प्रयास 

वकया गया ह,ै जो उिके समकालीि औि आज के िाजिैवतक हालातों की भी एक कड़िी सच्चाई 

बि चकुी ह ै।         

इस िाटक की सबसे बड़ी उपलवधि इसकी प्रतीकात्मकता ह ै। शतुुिमगुण भी इस िाटक में प्रतीक ह ै

उि सत्तािािी िाजिेताओिं का, जो जिता द्वािा वििाणवचत होिे के बाद अपिे वलए तमाम सखु-सम्पवत्त 

जटुािे में लग जाते हैं, वकिं त ुजिता जब अपिे वलए कुछ मािंग किती ह ैतो ये सत्तािािी ऐसे मुिंह वछपा 

लेते हैं, जैसे वकसी खतिे को सामिे दखेकि शतुुिमगुण अपिा मुिंह िेत में वछपा लेता ह ै। िाटक में 

सत्तािारियों का जो प्रतीक ह ैशतुिुमगुण उसके सिंदभण में ‘वििोिीलाल’ जो वक इस िाटक का एक 

प्रमखु पात्र ह ैकहता ह,ै “शतुिुमगुण ! आह ! वकतिा प्यािा पक्षी ह ै! जब िग्ि सत्य उसे चािों ओि से 

घेि लेते हैं औि िह भाग िहीं पाता तो आूँखों समेत िह अपिा चोंच िेत में डुबो दतेा ह ैऔि पलायि 

की उस सिंपणूण अिभुवूत में यह कल्पिा किता ह ैवक उसे कोई िहीं दखे िहा ह,ै कोई िहीं जाि िहा ह,ै 

कोई िहीं समझ िहा ह ैऔि िह सिुवक्षत ह ै!”25  कहिे का अथण यह ह ैवक ऐसे ही ये सत्तािािी अपिा 

मुिंह जिता की मािंगों से वछपा लेते हैं । आज िषो बाद भी इस िाटक की प्रासिंवगकता बिी हुई ह,ै 

क्योंवक इि सत्तािारियों की िीवतयों औि सोच में कोई विशेष अिंति िहीं आया ह ैिे आज भी शतुिुमगुण 

के समाि ही जिता की जरूितों औि मािंगों पि प्रवतवक्रया दतेे हैं ।  

िाटककाि िे इस िाटक में प्रतीकों के साथ-साथ व्यिंग्य के माध्यम से भी िाजिैवतक अव्यिस्था पि 

प्रहाि वकया ह ै। सत्तािारियों की कई ऐसी िीवतयािं, ऐसे कायण एििं योजिाएूँ होती हैं जो वक सामावजक 

वहत की दृवि से महत्त्िपणूण िहीं होती हैं लेवकि िह कायण औि िह योजिाएिं उि सत्तािारियों के वलए  

कामिाओिं का द्योतक होती ह ै । जैसे िाटक में भी िाजा की यह कामिा होती ह ै वक िह अपिे 

शतुिुिगिी में शतुिुमगुण की एक स्िणण प्रवतमा स्थावपत किे । उसकी यह कामिा िाज्य के सभी कायों 



62 
 

औि जिता के वहत से शे्रष्ठ ह ै। उसके इस उद्दशे्य की पवूतण के वलए िाज्यभि से चिंदा वलया जाता ह,ै 

िास्तवुशल्पकािों को बलुाया जाता ह ै। डॉ. हिीश ििल अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक : तीि दशक में 

वलखते हैं, “िाजा के रूप में कई िषों से िह शतुुिमगुण की प्रवतमा के ऊपि स्िणण-छत्र लगिा िहा ह ै। 

स्िणण-छत्र की यह समस्या दशे की सभी समस्याओिं से उपि ह ै।”
26  

इस प्रकाि यह िाटक दावयत्िहीि, सवुििाभोगी सत्तािारियों के चरित्र को ही वचवत्रत किता ह ै। इस 

िाटक में वजस शतुुििगिी का वचत्रण वकया गया ह ैिह कोई भी िाज्य दशे हो सकता ह,ै जहाूँ गिीबी, 

भखुमिी औि अकाल पड़ा हुआ हो । जहाूँ िाजा अपिी योजिाओिं पि स्िवणणम कामिाओिं की चादि 

डालिे में अपिे िाज्य के जीिि को अस्त-व्यस्त कि देता ह ैऔि अपिे दावयत्ि से सदा विमखु िहता 

ह।ै अतः िाटक के िाज्य, िाजा, समाज औि सभी अन्य पात्र आज की आिवुिक सत्ता, सत्तािारियों, 

समाज औि समाज के लोगों के प्रतीक हैं । िाटक के ये प्रतीक औि िाटक के सिंिादों में व्यिंग्य 

आिवुिक सत्तािारियों, समाज औि उिके चरित्र को ही वचवत्रत किते हैं । िाटक के पात्रों के िामकिण 

से भी आिवुिकता का स्ितः ही बोि हो जाता ह ै।  डॉ मदाि वलखते हैं, “आिवुिकता का बोि 

िगि बोि से हुआ ह,ै खोखली शतुुि-िगिी से । यह आिवुिक-बोि व्यिंग्य औि विसिंगवत के रूप में 

िाटक के सिंिादों, वस्थवतयों औि स्ियिं पात्रों के िामकिण से स्पि ह ै।”
27  

इस िाज्य का भी यही हाल ह ैजहाूँ भखू, भय, अकाल, अिास्था चािों ओि फैली ह ै। िाटक के 

सिंदभण में िाटककाि िे स्िय कहा ह ैवक इस िाटक में जो िाजा ह ैिह खदु शतुुिमगुण िहीं ह,ै बवल्क 

िह समाज के चरित्र औि प्रिवृत्त को जािता ह ै। दिअसल शतुिुमगुण के लक्षण औि प्रिवृत्तयािं समाज 

में लोगों के भीति हैं जो अपिे दावयत्ि का वििाणह कििे से बचते हैं । िाजा उसके इस स्िभाि औि 

प्रकृवत को अच्छे से जािता ह ै। अतः अपिे उद्दशे्य की पवूतण हते ुिह उिका इस्तेमाल किता ह ै। तभी 

िह खदु को सचेति मगुण कहकि सिंबोवित किता ह ै। िाटककाि का इि प्रतीकों के सिंदभण में कहिा 

ह,ै “मेिे िाटक का िाजा शतुिु व्यिहाि से पीवड़त िहीं ह ै। िह स्ियिं शतुिुमगुण िहीं ह,ै पि उसे मािि-



63 
 

स्िभाि में दिू तक िूँसी शतुिुमगुी प्रिवृत्त का ज्ञाि ह ै। इसी ज्ञाि को िह अपिे स्िाथण के वलए मोड़ 

लेता ह ै। तभी तो िह अपिे आपको सचेति मगुण कहता ह ै।”28  

िाटक में िाजा, भाषणमिंत्री, िक्षामिंत्री, औि विकासमिंत्री सभी की विकृिता दखेी जा सकती ह ै। इस 

रूप में अिंततः िाजा औि उिके मिंत्रीपरिषद इस िाटक में शोषक िगण का प्रवतविवित्ि किते हैं औि 

वििोिीलाल, मामवूलिाम, औि मिता हुआ मिषु्य आिवुिक समाज के शोवषत िगण का ही प्रतीक हैं।  

इस प्रकाि ‘शतुुिमगुण’ िाटक की यह उपलवधि कही जा सकती ह ैवक यह आज के आिवुिक मािि 

की प्रिवृत्तयों को, जो शतुिुमगुण के समाि ही स्िाथण लोलपु हो चकुी हैं, जो कभी वकसी से जड़ुते भी 

हैं तो अपिी स्िाथणवसवद्ध के वलए, ऐसे लोगों के मिोविज्ञाि को बड़ी कुशलता से प्रतीकों औि व्यिंग्यों 

के माध्यम से वचवत्रत कििे में िाटककाि ज्ञािदिे अवग्िहोत्री सफल िह ेहैं ।  

2.6  बकरी  

 सिेश्वि दयाल सक्सेिा का िाम वहिंदी की िई कविता के प्रमखु कवि के रूप में स्थावपत ह ै। एक 

िाटककाि के रूप में ‘बकिी’ उिकी सिणप्रथम औि शे्रष्ठ िाट्य िचिा ह ै। स्िातन्त्र्योत्ति िाजिैवतक 

व्यिंग्य िाटकों में ‘बकिी’ सफल िाटक ह,ै जोवक अपिे समकालीि िाजिैवतक हालात को ही बयािं 

िहीं किता बवल्क आज के िाजिैवतक परििेश औि परिवस्थवतयों को बड़े व्यिंग्यात्मक रूप में वचवत्रत 

भी किता ह ै। ‘बकिी’ िाटक स्िातन्त्र्योत्ति विघवटत िाजिैवतक हालातों औि सािािण जिता की 

खीझ को प्रकट किता ह ै। यह िाटक सािािण जिता के अन्याय औि अत्याचाि के प्रवत व्यिंग्य के 

माध्यम से प्रवतिोि की चेतिा का उदाहिण ह ै। इस सिंदभण में डॉ. हिीश ििल वलखते हैं, “यह िाटक 

पिूी व्यिस्था के विरुद्ध कटाक्ष के साथ-साथ एक िचिात्मक विद्रोह की आहट सिंजोये हुए ह ै।”
29   

 िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो िाटककाि िे अपिी समकालीि शोवषत जिता का सजीि 

वचत्रण प्रस्ततु वकया ह ै। जिता, सत्ता तथा व्यिस्था के अिंिविश्वासों के मध्य कथा एक स्त्री से जड़ुी 

ह,ै वजसकी बकिी को तीि लोग गािंिी जी की बकिी बोल कि, हड़प लेते हैं । स्त्री इसका वििोि 
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किती ह ैतो उसे भाितीय सिुक्षा अविवियम के तहत वगिफ्ताि कि वलया जाता ह ै। बकिी यहाूँ प्रतीक 

ह ैउस जिता का वजसके साथ यह शोषक िगण छल किता ह ै । बकिी का प्रतीकाथण प्रवतष्ठा औि 

ििदावयिी भी ह ै। यह अपिे मावलक की बवुद्ध को ही चि जाती ह ै। तभी इस बकिी का मावलक 

बकिी के िाम से तमाम सिंस्थाओिं की स्थापिा किता ह,ै जैसे बकिी सेिा मिंडल, बकिी सिंस्था, बकिी 

सेिा सिंघ आवद ।  सिंस्थापकों का इि सिंस्थाओिं से लाभ कमािा ही उद्दशे्य होता ह,ै “बकिी (गािंिी 

जी की बकिी) के बल से ‘बकिी सिंस्थाि, बकिी सेिा सिंघ, आवद खोलकि गिीब, बाढ़, अकाल 

आवद पीवड़त ग्रामीणों से ये लोग िि िसलू किते हैं । यही लोग बल औि िि के प्रयोग से चिुाि 

जीतकि प्रजातिंत्र को खिीद लेते हैं ।”
30 िाटक के इस अिंश से बोि होता ह ै वक िाटककाि की 

समकालीि िाजिैवतक वस्थवतयों से आज की आिवुिक िाजिैवतक औि सामावजक वस्थवतयािं वकतिा 

साम्य िखती हैं । आज भी तमाम सिंस्थाओिं के िाम गाूँिी औि ि जािे वकतिे ऐवतहावसक परुुषों के 

िाम पि िखे जाते हैं, जोवक िाटक की इस बकिी के ही समाि प्रतीत होते हैं, इि सिंस्थािों से अपिे 

िाजिैवतक औि विजी लाभ हते ुये सत्तािािी ि जािे वकतिे पैसे बिाते हैं । िाटक में ििचेतिा का 

प्रतीक एक यिुक को वचवत्रत वकया गया ह ै। िह िाटक के अिंत में इिंकलाब का िािा भी दतेा ह ै। 

दशे में यिुाओ िं िे इि िािों से इि शोषक तिंत्रों के विरुद्ध सभी को लामबद्ध वकया ह ै। शोषकों का 

प्रतीक औि प्रवतविवित्ि इस िाटक में जो पात्र कि िह ेहैं, िह हैं- कमणिीि, दजुणिवसिंह, सत्यिीि । 

अविकािी, पूिंजीपवत आवद िाटक में वसपाही के साथ ही वमलकि वकस प्रकाि दशे की जिता का 

िषो से दोहि औि शोषण कि िह ेहैं इसका प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से बड़ा सटीक वचत्रण 

वकया गया ह ै। तभी इि प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से िाटक के मलू भाि को एक पाठक या 

दशणक के रूप में बड़ी सिलता से समझा जा सकता ह ै।  

िाटक में गीतों का भी विशेष महत्त्ि ह ै। गीतों के माध्यम से ही व्यिंग्य प्रभािशाली बि पड़े हैं । िाटक 

का प्राििंभ िट-िटी के गीतों से ही होता है, लेवकि िाटक में िट को एक विद्रोही के रूप में वचवत्रत 

वकया गया ह ै। जब मिंडली के सभी गायक गायि प्राििंभ किते हैं तो िट चपु हो जाता ह ैऔि िटी के 
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आूँख वदखािे पि गायि किता ह,ै वकिं त ुिह गायि के बोल को िाजिैवतक सिंदभों में व्यिंग्य रूप में 

गाता ह,ै “िटी के गायि ‘सदा भिािी दावहिे सम्मखु िहें गणेश । पािंच दिे िक्षा किें ब्रह्मा, विष्ण,ु 

महशे, इस पि िट का गायि ‘पािंच दिे सम पािंच दल, लगी ठौंग की िेस । वजिके कािण हो गया 

आज पिदसे’ । आगे चलकि िट का विद्रोही मदु्रा में गािा ‘सिंकट मोच ू। बिा द ेहमें घोंच ू। सि ि 

िोंच ूि उिका मुिंह िोंच ू। ह ेसिंकट मोच ू।”
31  इस प्रकाि िाटक में िट भी उस आिवुिक कलाकाि 

का प्रतीक कहा जा सकता ह ैजो अपिी गायि कला से शोषकों का विद्रोह किते हैं ।  

िाटक में गािंिी जी की बकिी कहकि िाटककाि िे शोवषत जिता का जो प्रतीक प्रस्ततु वकया ह ै। 

िह मलूतः गािंिी जी की गािंिीिादी विचाििािा का दरुुपयोग औि उसके अिवुचत प्रयोग की िेदिा 

को ही इिंवगत किता ह ै। गािंिी या कई ऐसे स्ितिंत्रता सेिािी के िाम पि या वकसी यगु परुुष के िाम 

पि िषों से जिता को गमुिाह कि ठगी कििा, इि िाजिैवतक औि शोषक िगण के द्वािा वकया जाता 

िहा ह ै। िाटक में दजुणि वसिंह िामक पात्र, जो शोषक िगण का प्रतीक ह ैिह कहता ह ैवक गािंिी जी की 

बकिी के दशणि हते ुखाली ि आएिं । यह िाटककाि का व्यिंग्य ह ैउि ितूण ठगों के ऊपि जो इस तिह 

की झठूी बातों को फैलाकि या जिता को गमुिाह कििे का काम किते हैं । वजससे िह अविक से 

अविक जिता को लटूकि िि कमा सकें  । िाटक में वसपाही द्वािा ‘डिंडा ऊूँ चा िह ेहमािा’ का यह 

गीत गािा, आज के आिवुिक समय में काििू के लोगों द्वािा डिंडे की जोि-जबिदस्ती की िीवत को 

वचवत्रत किता ह,ै “डिंडा ऊूँ चा िह ेहमािा । सबसे प्यािा सबसे न्यािा । सखु-सवुििा बिसािे िाला । 

शवि सिुा बिसािे िाला । प्रभतुा सत्ता का िखिािा ।”32   

इस प्रकाि यह िाटक जहाूँ अपिे समकालीि िाजिैवतक औि सामावजक हालतों को वचवत्रत कििे में 

सफल था िैसे ही इसकी प्रासिंवगकता आज भी ह,ै िाटक आिवुिक समय के भी िाजिैवतक औि 

सामावजक हालतों को वचवत्रत कििे में सफल ह ै। बकिी इस िाटक में वििीह जिता का प्रतीक ह ै। 

वजसका शोषण कल भी हो िहा था औि आज भी कमोबेश ऐसा ही प्रतीत होता ह ै। िाटक अपिे 

प्रतीकों औि व्यिंग्य के माध्यम से गिीब, शोवषत जिता के ददण को कहिे में सफल ह ै। इस शोषण से 
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उसकी मवुि की कामिा पणूण िहीं होती ह ैऔि िह बकिी के समाि ही अिंतत: दहुी जाती ह ै। प्रतीकों 

औि व्यग्यों के माध्यम से िाटक में आिवुिकता बोि हैं , अत: आज के भी िाजिैवतक औि 

सामावजक हालातों को व्याखावयत कििे में यह एक साथणक िाटक ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा। 

सिेश्वि दयाल सक्सेिा अपिे इस िाटक ‘बकिी’ की भवूमका में जो वलखते हैं उससे िाटक का सही 

औि साथणक अथण-बोि हो जाता ह,ै “बकिी गिीब औि ििीह जिता का प्रतीक ह ै। िाटक का परििेश 

ह-ै जिता के मध्य गिीबी, अन्याय औि शोषण, पििंत ुउसकी मवुि-कामिा एक अिभुवूत, प्रवतवक्रया 

बिकि िह जाती ह ै। जिता ‘बकिी’ के समाि दहुी जाती ह ै।”33  

2.7  योसा फेर्थफुली 

मदु्रािाक्षस के िाटक पाश्चात्य िाट्य सावहत्य के अधसडण िाटक अथाणत ्असिंगत िाटक से प्रभावित 

मािे जाते हैं । वहिंदी िाट्य सावहत्य में इसकी सिंख्या बहुत अविक िहीं वदखती ह ै। वकिं त ुमदु्रािाक्षस 

के कुछ िाटक अधसडण िाटक की शे्रणी में िखे जाते हैं । ‘वतलचट्टा’, ‘तेंदआु’, ‘योसण फेथफुली’, 

‘मिजीिा’ आवद कुछ इस शे्रणी के महत्त्िपणूण िाटक हैं । मदु्रािाक्षस के िाटकों में भी शोषण व्यिस्था 

द्वािा जिता का शोषण औि उस शोषण से उत्पन्ि सामावजक विघटि तथा जीिि मलू्यों के पति के 

विविि पक्षों को ही उद्घावटत वकया गया ह ै। मदु्रािाक्षस के िाटक ‘योसण फेथफुली’ के पात्रों को दखेें 

तो ये सभी पात्र शोषण-तिंत्र के प्रवत विष्ठािाि वदखते हैं जो वक भ्रिाचाि औि शोषण में वलि हैं । 

िाटक में वचवत्रत पात्र जैस क्लकण , चपिासी, पवुलस आवद सभी अपिे-अपिे कायण िगण से जड़ुी 

मिोिवृत्त के ही सिंिाहक हैं, जो वक भ्रि शोषण-तिंत्र का ही वहस्सा हैं । सभी पात्र भ्रि तिंत्र को जीवित 

िखिे में सहयोगी हैं । अपिे विजी जीिि में इि तमाम विसिंगवतयों को झेलते हैं । वकिं त ुइसके बाद भी 

ये इस भ्रि व्यिस्था तिंत्र से जड़ेु िहते हैं । आज के समय में भी िाजिैवतक, सामावजक व्यिस्था तिंत्र, 

सब में भ्रिाचाि व्याि ह ै। आज विजी जीिि में कोई भी व्यवि वकतिी ही विसिंगवतयों को क्यों ि 

झेल िहा हो लेवकि िह भी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से इस भ्रि व्यिस्था तन्त्र का वहस्सा अिश्य ही 

बि जाता ह ैऔि इस व्यिस्था को पोवषत किता ह।ै िाटक के कई अिंशों में इस शोषक व्यिस्था के 
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शोषण का दशणि होता ह ैऔि उसके मध्य लोगों की उलझी हुई वजिंदगी को दखेा जा सकता ह,ै जैसे 

िाटक में उस अविकािी के चरित्र का भोगिादी व्यिहाि वजसमें िह अपिे दफ्ति की स्टेिो किं चिरूपा 

का शािीरिक शोषण किता ह ै। किं चिरूपा का पिूा व्यवित्ि इस दफ्तिी तिंत्र में वपसकि िह जाता ह,ै 

“इसका प्रत्यक्ष रूप इस िाटक के उस अविकािी के चारिवत्रक स्खलि में दखेा जा सकता ह,ै जो 

अपिे कायाणलय की स्टेिो किं चिरूपा की मयाणदा का अपहिण किता ह ैऔि ‘किं चि’ का सिंपणूण 

अवस्तत्ि भ्रि शासि के अिंतगणत वसमटकि चला आता ह ै। िाटककाि एक भयािक सत्य के सिंदभण 

में जीिि की विसिंगवतयों को झेलते हुए पात्रों की मािवसकता औि परिवस्थवतयों को झेलिे की 

बाध्यता का अिंकि किता ह ै।”
34  मदु्रािाक्षस का यह िाटक ‘योसण फेथफुली’ अपिे िाट्य शीषणक 

को साथणक किता ह ै। वजसमें फेथ अथाणत ्विश्वास जैसे शधद बोिात्मक ह ै। भ्रि व्यिस्था तन्त्र के 

प्रवत भ्रिाचारियों का फेथ अथाणत ्विश्वास, वजसमें आस्था िखकि ही हमािा विजी विकास हो सकता 

ह ै।  

 दिअसल समकालीि आिवुिक वहिंदी िाटकों में िस्त-ुविशे्लषण के सिंदभों में दखेें तो पात्रों के 

वियोजि का मखु्य उद्दशे्य उिकी प्रिवृत्तयों को उद्धरित कििा ह ै। समकालीि आिवुिक वहिंदी िाट्य 

िचिा मखु्यतः उि परिवस्थवतयों को उद्घावटत किती ह,ै वजसमें आज का मिषु्य खिंवडत ह ै। साथ ही 

जीिि की विसिंगवतयों को झेलते हुए आज िह अिवशि प्रतीत होिे लगा ह ै।   

मदु्रािाक्षस के िाटकों के सिंदभण में कह े तो उिका यह िाटक ‘योसण फेथफुली’ या अन्य जैसे 

‘वतलचट्टा’, ‘तेंदआु’, ‘मिजीिा’ आवद िाटक आिवुिक माििीय त्रासदी को ही वचवत्रत किते हैं 

जो पाश्चत्य सिंस्कृवत से प्रभावित हो िह ेहैं । वजसमें माििीय यौि विकृवतयाूँ औि खिंवडत जीिि ह,ै 

साथ ही िाजिैवतक, सामावजक विसिंगवतयों को भी वचवत्रत किता ह ै । वकिं त ु इिके िाटकों में 

आिवुिकता बोि होते हुए भी िाट्य सिंिचिा में कई िाट्य स्थलों पि स्िाभाविकता का अभाि ह ै

जो वक िाटकीय सिंभाििाओिं के प्रवत प्रश्न खड़े किता ह ै।     
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2.8  कर्था एक कंस की 

िाटककाि दयाप्रकाश वसन्हा आज के प्रवसद्ध ििंगकमी, िाटककाि औि विदशेक भी हैं । उिका िाटक 

‘कथा एक किं स की’ वहिंदी आिवुिक िाटकों में एक ििंगमिंच पि सफल औि चवचणत िाटक ह ै। वजसका 

सिप्रणथम मिंचि 1975 ई. लखिऊ में स्ियिं अपिे विदशेि में वकया था । इसके कथािक औि पात्रों 

की बात किें तो वमथकीय पौिावणक पात्र ‘किं स’ के जीिि से जड़ुी कथा ह ै। िाटककाि का उद्दशे्य 

पौिावणक कथा में वमथकीय प्रयोगकि आिवुिक यगुीि मिषु्य की प्रिवृत्त को वचवत्रत कििा ह ै । 

वजसमें यह वदखािे का प्रयत्ि वकया गया ह ैवक वकस प्रकाि वकसी व्यवि को सत्ता का शीषणपद प्राि 

होते ही िह महत्त्िाकािंक्षी औि कई बाि विििंकुश शासक बि जाता ह ै। िाटककाि ‘किं स’ को इस 

िाटक में एक ऐसे विििंकुश िाजा के रूप में प्रस्ततु किता ह ैजो आिवुिक व्यवि, यगु विशेष औि 

उससे भी बढ़कि एक सिंस्था के रूप में प्रस्ततु होता हैं । िाटक में मिोिैज्ञाविक विशे्लषण समवि औि 

व्यवि दोिों ही ििातलों पि होता ह ै। किं स की मिःवस्थवत का समवि विशे्लषण हुआ ह ैऔि विष्कषण 

स्िरूप उि कािणों को जाििे का प्रयत्ि वकया गया ह ैवजि कािणों से िह ि केिल विििंकुशता की 

प्रेिणा प्राि किता ह ैबवल्क इसके वलए िह बाध्य भी होता ह ै। इसके पीछे के कािणों का बोि इस 

प्रकाि होता ह ैवक जो प्रिवृत्त िाटक में किं स के  बाल्यकाल में होती ह ैिह ियस्क होिे पि बदल 

जाती ह ैअथाणत ्बाल्यकाल में किं स के चरित्र में वििम्रता, सद्गणु औि सद्भाि होता ह ैिहीं बाद में 

उसके चरित्र में कू्रिता औि विििंकुशता आ जाती ह,ै “सिंपणूण कथा किं स के इदण-वगदण घमूती ह ै। किं स 

का द्विंद्व सिोपरि ह ै। बचपि में किं स का आचिण सद्गणु औि सद्भाि सिंपन्ि था । बाद में उसका चरित्र 

स्िेच्छाचािी वदखाया गया ह ै।”35  किं स के अिंतमणि का जो वबम्ब उभिता ह ैिह मिोविज्ञाि की सकू्ष्म 

िेखाओिं के माध्यम से उभिता ह,ै औि जो एक सिणकावलक सत्य प्रकट होता ह ैिह यह ह ैवक सत्ता 

के शीषण पि हि कोई िहीं बैठ सकता अतः एक ही व्यवि बैठ सकता ह ै। िाटक में इस तथ्य बोि 

हते ुप्रलिंब औि प्रद्योत िामक पात्रों की कल्पिा की गई ह ै। िाटककाि िे इस तथ्य को वदखािे का 

प्रयत्ि वकया ह ैवक यह कथा किं स को कें द्र में िखकि अिश्य वलखी गयी ह ैलेवकि यह कथा किं स के 
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अवतरिि उि सभी विििंकुश शासकों की भी ह,ै जो इवतहास में समय-समय पि आते-जाते हैं । िाटक 

का आिम्भ उस स्थाि से होता ह ैजहाूँ किं स अविद्रा से व्याकुल िहता ह ैऔि उस अिस्था में िह दगुण 

के अटारियों पि इिि से उिि किं गिेू तक बेचैि अकेला घमूता िहता ह ै। िींद आिे पि िह स्िप्ि 

दखेता ह ैवक वकसी के दो विकिाल हाथों िे उसकी ग्रीिा को पकड़ िखा ह ै। िह जोि से वचल्लाता 

ह,ै “कहाूँ से प्राििंभ होती ह ैयह कथा, एक सािािण मिषु्य की असािािण महत्त्िकािंक्षा की कथा, 

एक सािािण मिषु्य के भगिाि बििे की कथा, एक िड़कते लह  के ठिं डे होकि िीिे-िीिे पत्थि से 

जमिे की कथा, कहाूँ से प्राििंभ होती ह ैयह कथा ।”
36  

किं स के स्मवृत पटल पि पिूण में बीती सभी घटिाएिं कौंि जाती हैं । पिुः एक बाि किं स अपिे अतीत 

के जीिि को जीता ह ै। िाटक में िन्द की कथा को िाटक में आश्रय मात्र के वलए िखा गया ह ै। किं स 

सत्ता लोलपु एक शासक का प्रतीक ह ैजो वक मगि के िाजा जिासिंि के िाज्य विस्ताि की इच्छा का 

माध्यम बिता ह ै। दया प्रकाश वसन्हा िे िाटक की साथणकता के सिंदभण में बताया ह ैवक, किं स के चरित्र 

में उन्हें वहटलि का प्रवतवबम्ब वदखता ह ै। एक ऐसे महत्िाकािंक्षी विश्वविजय बििे की आकािंक्षा िखिे 

िाले शासक के शासि के उत्थाि-पति के साथ-साथ उसकी विवक्षि द्विंद्वात्मक अिस्था की भी, 

जहाूँ अिंततः खदु को अकेला ही पाता ह,ै “किं स के चरित्र सवृि में आज के तािाशाह जैसे वहटलि 

की कू्रि महत्त्िाकािंक्षा विवहत ह ै । स्ियिं िाटककाि िे कहा ह ै वक उन्होंिे इस िाटक के द्वािा एक 

विििंकुश शासक के उत्थाि-पति के अवतरिि उसकी महत्त्िाकािंक्षाओिं में विवहत त्रासदी को पकड़िे 

की कोवशश की ह ै।”37 िाटककाि िे किं स के माध्यम से एक व्यवि की मलू प्रिवृत्त को भी वचवत्रत 

कििे का प्रयत्ि वकया ह ैवक कैसे एक व्यवि की समय-समय पि प्रिवृत्त परििवतणत हो सकती ह ै। 

व्यवि की प्रिवृत्त वकसी के प्रभाि, पे्रिणा या वकसी परिवस्थवतजन्य भी परििवतणत हो सकती ह ै । 

आिवुिक मािि की प्रिवृत्त भी आज सिंशयात्मक, सिंवदग्ि ही ह ै। आज सामावजक, िाजिैवतक या 

व्यविगत इि सभी सिंदभों में आिवुिक मािि की प्रिवृत्त सिंशयात्मक ही ह ै। किं स की प्रिवृत्त इि 

सदभों में आिवुिक मािि की प्रिवृत्त का ही प्रतीक ह ै। किं स की बाल्यकाल औि ियस्क दोिों ही 
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समय की प्रिवृत्तयों में बहुत अिंति ह ै। बाल्यकाल में िह सिंगीत पे्रमी, भािकु, करुण, अवहिंसात्मक 

होता ह ैसाथ ही स्िप्िदशी, फूल औि गिंि को महससू कििे िाला होता ह,ै वजसे अपिे वपता औि 

बहि से बहुत पे्रम होता ह ै। िासदुिे भी ि केिल उसका सिंबिंिी होता ह ैबवल्क उससे वमत्रित सिंबिंि 

भी होता ह ै। वकिं त ुबाद के समय में ियस्क होिे पि अपिे वपता उग्रसेि के जीिि बोि से पे्रिणा प्राि 

कि वहिंसक प्रिवृत्त का हो जाता ह ै। विििंति अपिी सत्ता विस्ताि की महत्त्िाकािंक्षा के परिणाम स्िरूप 

िह वहिंसात्मक होता चला जाता ह,ै वकिं त ुसाथ ही किं स का खदु का व्यवित्ि भी उतिा ही असिुवक्षत 

औि सिंत्रासग्रस्त हो जाता ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक यह िाटक आज के आिवुिक व्यवि 

की मलू प्रिवृत्त में होिे िाले परिितणि की प्रवक्रया भी ह ैऔि उसकी कथा भी ह ै। िाटक के अिंत में 

किं स के सिंिादों में उसके आत्मबोि का वचत्रण होता ह ैजहाूँ िह अपिे आप से प्रश्न किता ह,ै “हि 

अत्याचाि आत्म-मिंत्रणा ह,ै क्या हि हत्या आत्महत्या ?”38  

अतः यह कहा जा सकता ह ैवक सत्ता के शीषण पि बहुत जगह िहीं होती ह,ै िहाूँ कोई एक ही व्यवि 

खड़ा हो सकता ह ै। ऐसे में यह सत्ता औि सत्ता विस्ताि की महत्िाकािंक्षा इिंसाि को एकािंकी वजिंदगी 

की ओि ढकेल दतेी ह,ै जहाूँ िह भय औि सिंत्रास से वघिा िहता ह ै। किं स अपिे व्यिहाि में हि दृवि 

से एक आिवुिक व्यवि के समाि ही प्रतीत होता ह ै। आिवुिक मािि के ही समाि किं स आिंतरिक 

औि बाह्य दोिों ही रूप में विभि ह ै। इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक वजस वमथकीय चेतिा 

का प्रयोग ‘कथा एक किं स की’ में वकया गया ह ैउसका सिंबिंि आिवुिकता से भी जड़ुता ह ै।  

िाटक में अवस्त औि स्िावत किं स की दो पवत्ियाूँ हैं । इसमें अवस्त का चरित्र औि प्रिवृत्त स्ितिंत्र 

व्यवित्ि की ह ै। इसीवलए िाटक में अवस्त का स्ितिंत्र िािी अवस्तत्ि किं स के अिंह से टकिाता िहता 

ह ै। यूिं तो अवस्त किं स के प्रवत एक समवपणत पत्िी ह ैवकिं त ुकिं स, वजसके अन्दि अहिं भिा हुआ ह ैऔि 

सत्ता के भय से उत्पन्ि सिंत्रास से िह अवस्त की हत्या कि दतेा ह ै। इस सिंदभण में यह कहा जा सकता 

ह ै वक सत्ता का घमिंड औि उन्माद इिंसाि के अन्दि अहिं को भि दतेा ह ैऔि कोई भी अहिंकािी 

सत्तािािी वकसी के स्ितिंत्र व्यवित्ि को स्िीकाि िहीं किता ह,ै क्योंवक ऐसे स्ितिंत्र व्यवित्ि का 
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इिंसाि हमेशा ही सत्तािारियों को चिुौवतयािं दतेा आया ह ै । आिवुिक समाज में भी ऐसे तमाम 

सत्तािािी समय-समय पि िह ेहैं, वजिका सामिा स्ितिंत्र व्यवित्ि के लोगों से होता िहा ह ै। किं स भी 

िाटक में एक स्थल पि कहता ह ैवक, “चाह ेिह पत्िी हो, चाह ेवमत्र, चाह ेबहि, उसे िि होिा ही 

ह।ै”39 इस प्रकाि किं स वकसी औि के सत्य को िहीं स्िीकािता ह ै। स्ियिं द्वािा अिभुतू वकया हुआ 

सत्य ही उसके वलए सिोपरि ह ै। इसवलए िह आिवुिक मािि के उस चरित्र के विकट प्रतीत होता 

ह ैजो सिंशयग्रस्त होता ह ै। 

इस प्रकाि दयाप्रकाश वसन्हा कृत यह िाटक ‘कथा एक किं स की’ भी आिवुिक जीिि की त्रासदी 

को ही वचवत्रत किता ह,ै वजसमें िाटककाि िे पौिावणक वमथकीय कथा से आश्रय लेकि आिवुिक 

जीिि के रूप को प्रस्ततु वकया ह ै । किं स की प्रिवृत्त, शासक के रूप में सत्ता विस्ताि की उसकी 

महत्त्िाकािंक्षा, उसकी विििंकुशता, उसक सत्ता से उत्पन्ि सिंत्रास आवद सभी आिवुिक मािि की भी 

वियवत हैं । वजस तिह से बाह्य औि आिंतरिक रूप से किं स का अवस्तत्ि बिंटा हुआ था । उसी प्रकाि 

आज के आिवुिक मिषु्य का शिीि औि आत्मा अथाणत ्उसका आिंतरिक औि बाह्य व्यवित्ि एक-

सा िहीं िह गया ह ै। तभी किं स औि आज का आिवुिक व्यवि सिंशय में जीता ह ै। वजसके कािण 

आज व्यवि एक दसूिे से अलग होता जा िहा ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक िाटककाि के 

किं स की विििंकुश प्रिवृत्तयों का मिोिैज्ञाविक विशे्लषण कििे के पीछे उद्देश्य आिवुिक मािि के ही 

दोहिे व्यवित्ि औि प्रिवृत्तयों को उजागि कििा ह ै।   

 2.9  प्रजा ही रहने र्दो 

वगरििाज वकशोि का ‘प्रजा ही िहिे दो’ िाटक वहिंदी िाट्य सावहत्य में एक बहुचवचणत िाटक ह ै। इस 

िाटक की कथा-िस्त ुऔि पात्र-चयि अिंिा-यगु के ही समाि ह ैअथाणत् महाभाितकालीि पषृ्ठभवूम 

वजसमें एक िाज परििाि की एकछत्र शासि की इच्छा के परिणाम स्िरूप महाभाित का यदु्ध होता 

ह ैऔि उसका वििाशकािी परिणाम विकलकि सामिे आता ह ै । यह वििाश जिता की कुिं ठा, 
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वििाशा, भटकाि वदशाहीिता तथा ऊब को ही जन्म दतेा ह ै । आज आिवुिक यगु में भी अपिे 

िाजिैवतक दल के विस्ताि औि व्यविगत लाभ के वलए शासकों के व्यवित्त्ि का पति हो चकुा ह ै। 

ितृिाष्ट्र के ही समाि अिंिा शासक औि शासि समय-समय पि विद्यमाि िह ेहैं । वजससे ऊबकि 

जिता की भी शासकीय व्यिस्था के प्रवत आस्था समाि हो चकुी ह ै। िाटक के प्रथम दृश्य में ही 

ितृिाष्ट्र के शासि के प्रवत जिता का मोहभिंग औि अविश्वास प्रकट हो जाता ह ै। िाजाज्ञा की घोषणा 

से प्रथम दृश्य प्राििंभ होता ह ै। जैसे ही उद्घोषक िाजाज्ञा की घोषणा कििा चाहता ह ैऔि गोमखुा 

बजािे िाला गोमखुा बजाकि लोगों को िोकिा चाहता ह,ै वकिं त ुघोषणा सिुिे के वलए कोई होता ही 

िहीं ह ै। वजसके बाद सेिक औि उद्घोषक के बीच जो सिंिाद होता ह ैउससे आिवुिक िाजिीवत के 

प्रवत जिता का मोहभिंग, उपहास, भय, आशिंका, व्यिंग्य औि ऊब सब वदखता ह ै। उद्घोषक औि 

सेिक के बीच का सिंिाद दृि्व्य ह,ै 

“उद्घोषक : तमु्हें मेिे प्रश्नों का उत्ति देिा होगा । आज कुछ भी तो िहीं ..ि त्योहाि औि ि पिण, वफि 

लोग कहाूँ गये ? िाजाज्ञाओिं के प्रवत इतिी उदासीिता । लगता ह ैउिका समय आ गया ह ै! तमु 

हूँसते हो । िाजाज्ञा के सिंदभण में हूँसिा विद्रोह की गिंि उत्पन्ि किता ह ै।  

सेिक : जड़ता फैल िही ह ै।  

उद्घोषक : िहीं, जिता स्िाथी ह ै। स्िाथण की बात ही सिुिा चाहती ह ै। 

सेिक : उद्घोषक जी, मैं समझा िहीं, आप िाजा की तिफ हैं या प्रजा की । लीवजये मैं गोमखुा फूिं के 

दतेा ह ूँ ।”
40  

इस प्रकाि िाटक के प्रथम दृश्य में महाभाित की कथा औि पात्रों में दशणक या पाठक िहीं उलझता 

ह ै। बवल्क आज की आिवुिक िाजिीवत के प्रवत जिता के चभुते अिभुि औि उिका सत्ता के प्रवत 

उपहास, आशिंका, व्यिंग्य, भय आवद सीिे अथो में समझ आ जाता ह ै। महाभाित के सभी पौिावणक 

पात्र एक व्यवि के स्थाि पि प्रिवृत्तयों के रूप में वचवत्रत वकये गए हैं । िाटककाि का मखु्य उद्दशे्य 
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आिवुिक शासकों औि जिता की प्रिवृत्तयों को ही उजागि कििा ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक शासि 

व्यिस्था जिता की जरूितों उसकी तकलीफों की ओि से अपिा मखु मोड़ लेती हैं, वजससे िह 

सत्ता, जिता को ितृिाष्ट्र औि गािंिािी के समाि ही प्रतीत होिे लगती ह,ै वजसमें एक अिंिदृवि िखता 

ह ैऔि दसूिी गािंिािी जो सब सच जािकाि भी अपिी आूँखों पि से पट्टी िहीं हटाती ह ै। दोिों ही 

मदािंि िाज शवि का पयाणय प्रतीत होते हैं । इि सिंन्दभों में यह िाटक आिवुिक भाि-बोि को ही 

प्रकट किता ह ै। दसूिे दृश्य में िाटककाि िे प्रहरियों के माध्यम से जो सिंिाद प्रस्ततु वकया ह ैिह 

सतािारियों की अिािश्यक िीवतयों का बोिक होता ह,ै वजसके जिता की भलाई का कोई सिोकाि 

िहीं ह ैलेवकि तब भी ऐसी िीवतयाूँ या योजिाएिं घोवषत की जाती हैं जो प्रजा अवहतकािी हैं ।  तभी 

ये प्रहिी व्यिंग्य किते हैं, आलोचिा किते हैं, वजससे आिवुिक सत्तािारियों की िीयत तो स्पि होती 

ही ह,ै जिता के प्रतीक रूप में ये सजग दृिा औि भोिा भी प्रतीत होते हैं,  

“दसूिा प्रहिी : लगता ह ैतुमिे घोषणा िहीं सिुी ! 

चौथा प्रहिी : घोषणा की अघोषणा । सीिी सी बात ह,ै अगि िाजा जएु को िाष्ट्रक्रीड़ा घोवषत किता   

ह ैतो िह अपिे आदशे से मिषु्य को घास भी चखा सकता ह ैऔि..  

तीसिा प्रहिी : औि गिे को हलिा भी वखला सकता ह ै! 

पहला प्रहिी : चाम में मैं अविक विश्वास िहीं किता सेिािवृत कििे िालों के शिीि पि या तो यह 

िहता िहीं या वफि मोटा पड़ता जाता ह ै।  

दसूिा प्रहिी : हम लोगों के शिीि पि तो ह ै।  

चौथा प्रहिी : तमु िाजमहल के प्रहिी जल्दी बि गये । िीिे-िीिे इस पद पि पहुिंचे होते तो इि सब 

ध्िवियों के अभ्यस्त हो गए होते.. यहाूँ कभी बाढ़ आती ह ैऔि कभी ठिंडी-ठिंडी बयाि बहती ह ै।”
41 

इस प्रकाि यह िाटक भी अिंिा-यगु के समाि ही महाभाित के पश्चात ्आज के आिवुिक यगु में भी 

उि अिंििवृत्तयों की बाि-बाि पिुिािवृत्त होिे की बात कहता ह ै। यहाूँ इस िाटक में महाभाित की 
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कथा गौण ह ै। िाटककाि का मखु्य उद्दशे्य आिवुिक सिंिेदिा को औि उस सािंकेवतकता को प्रकट 

कििा ह ै। िह सिंिेदिा औि सािंकेवतकता जो सवदयों से सत्तािरियों की गलत िीवतयों के कािण जिता 

के अन्दि इस िाटक में पैदा होते वदखती ह ै। सत्ता औि जिता के मध्य उपजी इि प्रिवृत्तयों का बोि 

प्रहरियों, िागरिकों की कल्पिा औि उिके स्िाभाविक सिंिादों से स्ितः ही होता ह ै। सयुोिि के 

अन्दि वजस प्रकाि सत्तारूढ़ होिे की प्रबल आकािंक्षा होती ह ैिैसे ही तमाम िाजिेताओिं की भी होती 

ह ै। जिता में वदशाहीिता, कुिं ठाएिं, विकृवतयाूँ आवद ऐसे ही औि भी गहिाती जाती हैं । आज के 

आिवुिक सत्तािािी भी िैसे ही सत्ता लोलपु हैं । अपिी कुवटलताओिं में सत्य औि िमण का मखुौटा 

लगाए अपिी सत्ता के विस्ताि में लगे हुए हैं, वजसके वलए यवद यदु्ध भी कििा पड़े तो उसे िमण के 

िाम पि उपयिु वसद्ध किके िाज्य को यदु्ध में थकेल दतेे हैं, वबिा सोचे वक यदु्ध के पश्चात ्िाज्य औि 

िाज्य के िागरिकों, प्रत्यक्ष औि अप्रत्यक्ष रूप से शावमल जिता का क्या होगा ? गािंिािी सयुोिि से 

कहती ह,ै “जाओ, सयुोिि । िये यगु के वलए िई िीवत का विमाणण किो । एक िीवत एक ही समय 

के वलए उपयोगी होती ह ै। पहले यदु्ध को खेल की तिह खेला जाता था, अब खेल को भी यदु्ध की 

तिह लो ।”42  

इस प्रकाि िाटक के पात्रों को प्रिवृत्तयों के पयाणय के आिाि पि दो िगों में बाूँट सकते हैं । जैसे प्रथम 

िगण में शोषक िगण, सत्ता लोलपु िो पात्र आएूँगे वजिकी िीवतयों के कािण जिता तमाम किों को 

भोगती ह ै। वजसके कािण जिता वदग्भ्रवमत औि कुिं ठाग्रवसत हो जाती ह ै। िाटक के ऐसे पात्रों में 

ितृिाष्ट्र, गािंिािी, सयुोिि, सकुिी आवद आते हैं । इि सभी का उद्देश्य औि लक्ष्य एक समाि 

सत्तारूढ़ होिा ह ै। दसूिा िगण िह ह ैजो शोवषत ह,ै वजसमें यवुिवष्ठि, कुिं ती, द्रौपदी आवद पात्र आते हैं। 

िाटक में द्रौपदी जिता का पयाणय बि जाती ह ै। पािंच पवतयों के होते हुए भी अपिी िक्षा हते ुउसे 

स्ियिं खड़ा होिा पड़ता ह ै। उसके चरित्र औि िाणी में स्पिता, प्रखि तेज, िाटक में उसकी हिंसी 

िाजिैवतक, सामावजक, िावमणक सभी व्यिस्थाओिं पि प्रश्नवचन्ह खड़ा कि दतेी ह ै। कटु अिभुि उसके 

व्यवित्ि को प्रखि बिा देते हैं । तभी अपिे अपमाि का प्रवतशोि लेिे के वलए स्ियिं विडिपिूणक 
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सबके सामिे खड़ी हो जाती ह ै । उसके अन्दि का भय, सिंकोच, शील सब समाि हो जाता ह ै ।  

महाभाित के यदु्ध के पीछे उसका सिंकल्प ही प्रतीत होता ह ै। अिंततः िाटक में यदु्ध समाि होिे पि 

पिुः िह हिंसती हुई वदखती ह ैक्योंवक यदु्ध में सब कुछ समाि हो जाता ह,ै इस यदु्ध में उससे पतु्र, भाई, 

भतीजे सब वछि जाते हैं । वफि िह सिाल किती ह ै वक क्या यदु्ध कोई समािाि द ेसकता ह ै? 

“सचमचु यदु्ध क्या समािाि द ेसकता ह ै? उसके स्िि गूिंजते िह जाते हैं- मैं सबकी अपिावििी ह ूँ 

लेवकि मझुसे मेिे स्िि मत छीिो..मझेु यहीं िहिे दो । मुि होिे दो । प्रजा को प्रजा ही िहिे दो ।”43 

इस प्रकाि िाटक में आिवुिक सिंदभण, सिंकेत औि प्रतीक ही महत्त्िपणूण िह जाते ह ै। पात्रों की प्रिवृत्तयािं 

मखु्य रूप से दो कालों को जोड़कि समाि ििातल पि लेकि आ जाती ह ै। अतः यह िाटक भी अपिे 

पौिावणक कलेिि में आिवुिक िाजिैवतक हालातों को ही बयािं किता ह ैजो िाजिैवतक मलू्यहीिता 

औि अिंित्ि िाजिीवत की ओि ही सिंकेत किता ह ै। वजसके परिणाम स्िरूप जिता में भय, उपहास, 

आशिंका, विद्रोह औि अिंततः इिसे िाजिैवतक औि सामवजक विदू्रपताएिं ही जन्म लेती हैं ।  

2.10  रस-गन्द्धवा 

मवण मिकुि का वहिंदी िाट्य लेखि में विशेष योगदाि ह ै। इन्होंिे एधसडण िाट्य ििंग सिंदभो को लोक 

िाट्य ििंग सिंदभो के साथ जोड़िे का प्रमखु कायण वकया ह ै। इस िाटक की विशेषता यह ह ैवक कथ्य 

औि वशल्प दोिों ही दृवियों से एक प्रभािी िाटक ह ै। िाटक को दो अिंकों में विभि वकया गया ह।ै 

वजसे पिूाणद्धण औि उत्तिाद्धण कहा गया ह ै। िाटक में वकसी कथािक का आश्रय िहीं वलया गया ह ै। 

िाटक आिवुिक सिंदभो को िहि किता ह,ै वजसमें लोक िाट्य के तत्त्िों को समावहत वकया गया ह।ै 

िाटक का समय स्पि िहीं ह ैलेवकि पात्रों को िाििगिी के िाजा भोज की प्रजा के रूप में वचवत्रत 

वकया गया ह ै। इस िाटक में मवण मिकुि िे पििंपिागत िाट्य रूपों को आिवुिक चेतिा से जोड़कि 

एक ििीि सिंदभण में प्रस्ततु वकया ह,ै “‘िस-गन्ििण’ में विसिंगवत ह-ै विसिंगवत का िाटक ह,ै सावहत्य 

शास्त्रीय स्थापिाओिं से मवुि ह,ै मतूणता-अमतूणता ह ैऔि कल्पिा- लोक ह ैलेवकि उसे ि मात्र एधसडण 
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िाटक कहा जा सकता ह,ै ि यथाथणिादी ि मात्र एक फैं टेसी औि ि प्रतीकात्मक िाटक । िस्ततुः 

उसकी सािी विशेषता अपिे उस लचीलेपि में ह,ै उस समवन्ित सौंदयण औि सिंवश्लि काव्य में ह ैजो 

उसमें पैदा होती जाती ह ै। उसमें पाििंपरिक िाट्यतत्त्िों का, लोक-िाटक की उन्मुिता औि लय-

बहुलता का आकषणक औि कलात्मक प्रयोग वकया गया ह ै।”44   

यह िाटक ‘िस-गन्ििण’ मखु्यतः सामावजक िाजिैवतक विसिंगवतयों को खास कि िाजिैवतक 

विसिंगवतयों को वचवत्रत किता ह,ै वजसमें आम जिता वपसते ही िहती ह ै। दशे की स्ितन्त्रता के इतिे 

दशकों बाद भी जिता िाजिैवतक िीवतयों का वशकाि ही होती आई ह ै । जिता िाजिैवतक 

कठपतुवलयािं ही प्रतीत होती आई ह ै। िाटककाि इस िाटक में आम जिता की वपसती हुई वजिंदगी 

का वचत्रण चभुते हुए व्यिंग्य औि हास्य सिंिादों के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। लेवकि िाटक की 

विशेषता यह ह ैवक इसके वलए िाटककाि िे ि कोई गढ़ा-गढ़ाया कथािक चिुा ह,ै ि कोई चवचणत 

पात्र योजिा ह,ै ि ही िाटककाि कथािक में क्रमबद्धता िखता ह ैऔि ि कोई अिंवतम विष्कषण वदया 

ह ै। वकिं त ुइसके पश्चात् भी यह िाटक आज के आिवुिक समाज में िाजिैवतक तिंत्रों में वपसते हुए 

लोगों के ददण को वचवत्रत किता ह ै। लोगों के तकलीफों के वलए दोषी िाजिैवतक व्यिस्था तिंत्र पि 

व्यिंग्य के माध्यम से चोट किता ह ै। िाटक का मखु्य स्थाि जेल का एक वहस्सा ह ै। जेल का यह 

वहस्सा िाजिैवतक अव्यिस्था रूपी कैदखािे का ही प्रतीक स्िरूप ह ै। इस जेल में चाि व्यवि कैद 

हैं- अ, ब, स, द जो आम जिता का ही प्रतीक हैं । इिके हास्य-व्यिंग्य सिंिादों औि चेिाओ िं में सीि े

अथों में तो अटपटे प्रतीत होते हैं, लेवकि इिके दसूिे अथों को समझे तो उसमें आम जिता की पीड़ा, 

वििशता का ही बोि होता ह ै। वजसमें सत्ता पक्ष इिका शोषण किता ह,ै अपिी स्िाथण वसवद्ध हतेु 

जिता का वसफण  इस्तेमाल किता ह ै। वकिं त ुजब जिता के विकास की बात आती ह ैतो ये सबसे पहले 

उिके िास्ते को अिरुद्ध कि दतेे हैं, वजससे जिता विवक्षि औि असिंतवुलत होती जाती ह ै। प्रस्ततु 

िाटक में पात्र ‘अ’ का विवक्षिता की अिस्था में वचल्लािा इस तथ्य को पिु किता ह,ै  
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“सेल का खिू, चाबी-ताले का खिू 

दाल में काले का खिू 

कमली िाले का खिू, ईमली िाले का खिू 

गोि का खिू, कािंच- कटोिे का खिू 

वबि पािी सब सिू-खिू-खिू 

काला खिू, गोिा खिू ।”45 

िाटक की शरुुआत ही गोली, लड़ाई, खिू, विस्फोट औि कूड़े जैसे सिंकेतो से होती ह ै। वजससे सत्ता 

औि जिता के बीच के वििोिाभास की ओि सिंकेत हो जाता ह ै। स्ितिंत्रता से पिूण औि स्ितिंत्रता के 

पश्चात ्उत्पन्ि सामावजक वस्थवतयों का भयािक सत्य औि िाजिैवतक व्यिस्था की िग्िता चािों 

कैवदयों के सिंिादों के माध्यम से सामिे आती जाती ह ै । चािों कैवदयों की सिंिाद शैली, भाषा में 

गावलयािं, भाि आवद में एक विस्फोटक आिाज ह ैजो बिंदकूों में वदखायी गयी ह ै। साथ ही चािों 

अपिी कुिं ठा औि वदशाहीिता के बािे में कहते हैं वक िो क्या चाहते हैं ? जािा कहाूँ ह ै? मिंवजल औि 

िास्ते वकस वदशा में ह ै?    

िाटक में प्रस्ततु प्रसिंग औि कैवदयों की यह भाषा आिवुिक समाज औि आज के व्यवि की प्रतीत 

होती ह,ै वजसके व्यवित्ि में एक कुिं ठा औि वदशाहीिता आ चकुी ह ै। उिके अन्दि व्यिस्था के 

विरुद्ध अविश्वास, क्रोि औि घणृा िे जन्म ले वलया ह,ै इसीवलए उिके अन्दि बहुत सािे सिाल हैं । 

जो सिाल आज की जिता के हो सकते हैं । अविश्वास औि भाषा में ऐसी असिंयवमत गावलयाूँ आज 

की आिवुिक जिता की भी हैं जो वदशाहीि औि कुिं वठत हो चकुी ह ै। पात्र ‘अ’ औि ‘ब’ के  सिंिादों 

से िाटक के एक स्थल पि उिके सिाल औि उिके हालातों का बोि होता है,  
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“ अ : मौत तमु्हािी आूँखों में हैं औि जीिि तमु्हािी िमवियों में ।  

   ब : क्या कि िह ेहो तमु लोग ? जल्दी से काम पि लग जाओ । िह आ िहा ह ै। िह सिंतिी । िह 

टूटी टािंगिाला खच्चि । गिीबी हट गयी, कुसी पट गयी, िात कट गयी ?”
46  

िाटक में स्त्री पात्र ह ैिाजकुमािी, जो शापग्रस्त अप्सिा ह ैतथा िाटक में वचवत्रत ये चाि कैदी भी 

शावपत गन्ििण हैं । िाटक में कई स्तिों पि प्रतीकात्मकता ह ै। िाटक में िाजकुमािी कोई शवि िहीं 

बवल्क प्रिवृत्त के रूप में ह ै। िाटक में िह विवभन्ि सिंिेदिात्मक रूपों से जड़ुी हुई ह ै। इसमें अिंत में 

अपिी वियवत औि वस्थवत से पिुः कैदी औि सिंतिी से गन्ििण बिे ये लोग खशु िहीं िहते हैं । इसका 

कािण यथाथण से उठाकि स्िप्ि में िख वदया जािा होता ह,ै वफि ये विक्कािते हैं िाटककाि को इस 

चाल ूफामूणले के वलए औि कहते हैं,  

“द : विदशेक भाड़े का टट्ट  ह ैऔि मिोििंजि मागी सिंस्थाओिं के हाथों वबक चकुा ह ै।  

अ-ब-स-द-ह : हम लेखक औि विदशेक की वमलीभगत का वििोि किते हैं ।  

स : ऐसा कोई िाटक िहीं खेलेंगे – 

ह, द : वजसमें हम मिषु्य ि िहकि गन्ििण बि जायें ।  

सब (एक साथ) : हम गन्ििण िहीं हैं । हम मिषु्य हैं औि यह मािते हैं वक यदु्ध में ि दिेताओिं की 

विजय होती ह,ै ि दाििों की । मिषु्य के सिंकल्पों की विजय होती ह ै।”
47  

िाटक की समावि होती ह ैअिंतहीि अपिा-अपिा चेहिा ढूिंढिे की जािी कोवशश के साथ । िाटक के 

पिूाणद्धण के समाि होिे से पिूण सिंकेतो औि व्यिंग्यों की एक चभुती हुई तुकबिंदी के माध्यम से आिवुिक 

जिता औि सत्ता के बीच के सिंघषण को ही वचवत्रत वकया गया ह ै। अतःिाटक के पिूाणद्धण की समावि 

सािंकेवतकता, गवतशीलता, व्यिंग्यात्मकता, तीखेपि औि एक कसाि के साथ होती ह ै।  
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िाटक के उत्तिाद्धण में एक िया मोड़ आता ह ैजब िही पात्र अ,ब,स औि द दिजी, िाहगीि, तथा 

जादगूि बि जाते हैं । वफि िही चािों पात्र श्रोता, अवभिेता, दशणक, भोिा बिकि आते हैं । वफि 

िोचक रूप से प्रसिंग भी बिते-बदलते जाते हैं । साथ ही सिंगीत, लयात्मकता, ितृ्य, सिंिाद, मदु्रायें 

िाटक को गाते हुए एक अलग ढ़िंग से आिवुिक अथण व्यिंजिा सौंदयण दतेे चले जाते हैं । िाटकीय 

कल्पिा की दृवि से जो प्रमुख हो जाती ह ैिह ह ैफैं टेसी, परिकथा जो आम जिता के भाग्य विमाणण 

के कायण को दशाणती ह,ै “ स्ितः ही बहुत साथणक व्यिंग्य हो जाता ह ैवक कैसे व्यिस्था आम जिता 

को उलझाती ह,ै व्यथण के कायों -स्िप्िों में उलझाकि उसे मलू समस्या से, क्रावन्त औि विद्रोह से, 

परिितणि से दिू हटाती ह ै। इस अथण में फैं टेसी यहाूँ अवििायण, साथणक, िोचक अिंग बि जाती ह ै।”
48  

िस-गन्ििण में एक स्ितिंत्र ििंग चेतिा औि एक विशेष लय देखी जा सकती ह ै । वजसका कािण 

लोकिवमणता के तत्त्िों को अपिा लेिा ह ै। यह एक प्रकाि से िए िाट्य रूप की विशेषता ह ै। जहाूँ 

पात्र स्ितः ही वभन्ि-वभन्ि भवूमकाएिं अपिा लेता ह ै। कहीं भी इसकी प्रतीकात्मकता में बािा िहीं 

आती ह।ै इसकी अपिी लोक ििु के गीत-सिंगीत या ितृ्य िाटक को कहाूँ से प्राििंभ किते या दृश्य 

परििवतणत किते हैं या स्पि किते हैं । िाटक की काव्य लयात्मकता ही इस िाटक को विवशि बिाती 

ह,ै जो वक िाटक के प्राििंभ से अिंत तक दखेी जा सकती ह ै। अतः इसे ही िाट्य िचिा का मखु्य अिंग 

कह सकते हैं ।  लोकििु पि आिारित इस िाटक का गीत दृि्व्य ह,ै  

“त ूदबुला क्यों हो गया, िे भाई िामिविया 

तझुको क्या वचिंता लग गयी, िे भाई िामिविया 

कब का यूिं ही िहगेा ढािंचा त ूहड्वडयों का 

कब तक तेिे आूँखों में सिूापि बिसेगा 

टूट गया, पि बता, औि अब 
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वकतिा टूटेगा, िे भाई, वकतिा टूटेगा ? 

त ूतो माटी में वमल गया, िे भाई िामिविया ।”49 

अिंततः इसे लोकिाट्य पििंपिा औि एधसडण िाटक के तत्त्िों को समावहत कि एक आिवुिक िाटक 

कहा जािा गलत िहीं होगा । लोकिाट्य पििंपिा वजसमें लोकगीतों की शैली, व्यिंग्यों औि सिंिादों के 

माध्यम से आिवुिक मिषु्य के अस्त-व्यस्त जीिि में उत्पन्ि वििशता, घणृा, असिंतोष, कड़िाहट, 

विद्रोह की बेचैिी औि मवुि की कामिा हते ुआकुलता ही इस िाटक का उद्दशे्य औि सत्य ह ै। साथ 

ही आिवुिक मिषु्य के अन्दि विवभन्ि स्तिों पि चल िह ेिैचारिक द्विंद्वों को प्रतीकों के माध्यम से 

अवभव्यि कििा इस िाट्य कृवत का मखु्य लक्ष्य ह ै।      

2.11  कोटा माशाल 

स्िदशे दीपक कृत िाटक ‘कोटण माशणल’ वजस िषण (1991 ई. में) प्रकावशत हुआ था, िह दशक 

सामावजक, िावमणक औि िाजिैवतक दृविकोण से बहुत ही अवस्थि िहा ह ै । िह हताशा, कुिं ठा, 

साम्प्रदावयक वहिंसा, घणृा औि अमाििीयता का दौि िहा ह ै । िि के साथ आज तक प्रिवृत्तयािं, 

हालात कमोबेश िैसे ही विध्ििंसक िह ेहैं । हमािी सामावजक व्यिस्था में पििंपिाओ िं से चली आ िही 

िणण-व्यिस्था, वजसके आिाि पि समाज आज भी बिंटा हुआ ह,ै उसकी ही एक अफसिशाही कू्रि 

प्रवतवक्रया इस िाटक में देखी जा सकती ह ै। वजस कािण िामचिंदि िामक एक सेिा के जिाि को 

अपिे ही अफसि को गोली माििी पड़ती ह ै। ऐसी कौि सी मज़बिूी थी ? ऐसे कौि से हालात थे ? 

आज के आिवुिक यगु में भी ऐसी कौि-सी व्यिस्था ह ैजो वकसी व्यवि को विद्रोही बिा दतेी ह ै। 

सेिा जैसे व्यिस्था तिंत्र में एक व्यवि अपिा मािवसक सिंतलुि खो दतेा ह ैऔि हत्या कि दतेा ह ै? 

इन्हीं सिालों का उत्ति ढूिंढ़ता हुआ यह िाटक आिवुिक यगु में भी िणण-व्यिस्था औि अफसिशाही 

में वपसते हुए आज के एक सत्य को उद्घावटत किता ह ै। ऐसी पििंपिा जो आिवुिक भाितीय समाज 

में तो रूढ़ प्रतीत होती ह,ै वकिं त ुयह पििंपिा औि व्यिस्था वजसे िणण-व्यिस्था कहते हैं िह आज भी 
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बहुत लोगों के व्यवित्ि में भीति तक समावहत ह,ै “यह िाटक इसीवलए प्रभावित किता ह ैवक िह 

आज के ितणमाि, उसकी कू्रि सच्चाई, भयािह अमाििीय तिंत्र औि आदमी की छटपटाहट औि 

विद्रोह का बेहद प्रासिंवगक औि चिुौतीपणूण िाटक लगता ह ै।”50  

िाटक में िैसे दखेें तो कोई विशेष कथािक तत्ि िहीं ह,ै ि विशेष घटिाएिं औि ि उिका विकास, 

वकिं त ुइसके बाद भी िाटक एक घटिा प्रसिंग के माध्यम से आिवुिक समाज में आज भी व्याि िावमणक 

औि जावत व्यिस्था की उस सिंकीणण औि रूढ़ पििंपिा में विश्वास कििे िालों की मािवसकता को 

वचवत्रत किता ह ै। कथािक पि दृवि डालें तो एक छोटा-सा प्रसिंग ह ै वजसमें िामचिंदि िामक एक 

सैविक अपिे दो अफसिों को गोली माि दतेा ह,ै वजसमें एक की मौत हो जाती ह ै। िामचिंदि का भी 

कोटण माशणल होता ह ै। िाटक में गोली माििे के कािणों का सच जैसे-जैसे सामिे आता जाता ह ैिैसे-

िैसे यह िाटक भाितीय समाज की उस रूढ़ पििंपिा वजसे हम जावत औि िणण-व्यिस्था के िाम से 

जािते हैं उसका अमाििीय औि दवमत औि शोवषत कििे िाला चेहिा सामिे आता ह ै। वजसस े

आज भी हमािा समाज खदु को मिु िहीं कि पाया ह,ै  “बिाबि की बात तो दिू, सोचिे के स्ति पि 

भी हम अपिे से छोटे को बिाबि का अविकाि दिेे को तैयाि िहीं । कािण िे सामिंती प्रिवृत्तयाूँ, 

सामिंती सोचिे का तिीका, फ्यडूल टैंडिंसीज वजिसे हमें अभी तक आजादी िहीं वमली ।”51  

इस िाटक में कई ऐसे पात्र हैं जो वक अिसििावदता, ठिंडी सिंिेदिा, मलू्यहीिता तथा अमाििीय 

रूवढ़गत प्रिवृत्त के द्योतक औि पोषक बिते हैं । जैसे-किणल सिूत वसिंह, वम.कपिू, डॉक्टि गिुा, िकील 

तथा सबेूदाि बलििंत वसिंह आवद । इि सभी पात्र-चरित्रों िे आपस में ऐसी सािंठ-गाूँठ बिा िखी ह ैवक 

इसमें िामचिंदि की पिूी अवस्मता, उससे जड़ुी िह घटिा इि सभी को झठू से वछपा लेिे का प्रयत्ि  

वकया जाता ह ै। वकिं तु िीिे-िीिे उस सच से पदाण उठता चला जाता ह ैवजसमें आवखिकाि िामचिंदि 

को मजबिूि अपिे ही अफसि पि गोली चलािे औि विद्रोह कििे के वलए मजबिू होिा पड़ता ह ै। 
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दो अिंकों के इस िाटक के पहले अिंक में घटिा औि समस्या का विस्ताि वकया गया ह ैतो दसूिे अिंक 

में िाट्य सिंघषण औि उसका विष्कषण दखेिे को वमलता ह ै। दो अिंकों के इस िाटक में पात्रों के माध्यम 

से माििीय चरित्र के कई पक्ष सामिे आते हैं वजसे इस िाटक की मौवलकता कहा जा सकता ह ै। 

जैसे िाटक में पात्रों का यथाथण औि िास्तविकता, कू्रि सच, कौतहूल औि वजज्ञासा के साथ करुणा 

औि कू्रिता का एक सच जो आज भी कहीं ि कहीं वकसी ि वकसी रूप में देखिे को वमल ही जाता 

ह ै। िाटक में िामचिंदि आज के आिवुिक यगु में भी इस जावत व्यिस्था में वपसते हुए आम आदमी 

का प्रतीक बि जाता ह ैऔि उसका पिेू िाटक में मौि िहिा औि वसफण  यस सि! यस सि! कहिा 

अपिे विद्रोह को स्िीकाि कि सत्य के प्रवत अवडग िहिे की ओि सिंकेत किता ह ै। िाटक में मकुदमा 

अपिे आप में अथण व्यिंजक ह,ै “कोटण माशणल मकुदमे की प्रवक्रया का ही िाटक ह ैइसीवलए उसमें 

स्ििंय मकुदमा ही अथण-व्यिंजक हो जाता ह ै। कें द्रीय पात्र िामचिंदि का पिेू िाटक में मौि िहिा भी 

अथण-व्यिंजिा, सािंकेवतकता औि प्रतीकाथण को बढ़ाता ह,ै गहिा किता ह ै। िामचिंदि केिल ‘सि-सि’ 

किता ह ै।”52 

भाितीय समाज हमेशा से ही जावतगत व्यिस्था में बिंटा हुआ िहा ह ै। इस व्यिस्था में मािि िे मािि 

का सदा से ऊूँ ची औि िीची जावत के िाम पि शोषण औि भेद-भाि का व्यिहाि वकया ह ै। िि के 

साथ आज आिवुिक यगु में यह पििंपिा रूढ़ तो हो गई वकिं त ुसमाज आज भी पणूणतः इससे मिु िहीं 

हो पाया ह ै। तभी िामचिंदि जैसे पात्रों की कल्पिा िाटककाि स्िदशे दीपक औि अन्य िाटककाि 

किते हैं। आज भी इस व्यिस्था के विरुद्ध समाज में लोग आिाज उठाते िह ेहैं वकिं त ुकई बाि यह 

शोषण इस हद तक बढ़ जाता ह ैवक िह एक वहिंसा का रूप िािण कि लेता ह ै। िाटक का िामचिंदि 

ऐसे ही शोषण का वशकाि, एक वपछड़ी जावत का सेिा में कायणित एक वसपाही होता ह ैजो अपिे ही 

कायणस्थल पि अपिे से बड़े आवफसि के शोषण का वशकाि होता ह ैवजसके परिणाम स्िरूप  अिंततः 

िह गोली चलिे पि मजबिू हो जाता ह ै। कभी-कभी शोषण शािीरिक ि होकि मािवसक होता ह ै

औि िामचिंदि भी अपिे इस मािवसक शोषण, वजसमें उसे उसकी जावत विशेष से इिादति अपमावित 
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वकया जाता ह ैऔि शायद ऐसी ही परिवस्थवत में एक व्यवि के अन्दि सशस्त्र विद्रोह जन्म लेता ह ै। 

िामचिंदि भी अिंततः बिंदकू उठा गोली चलािे पि मजबिू हो जाता ह ै। अिंत जािते हुए भी ि उसे वकसी 

बात का डि होता ह ैि परिणाम की वचिंता तभी िाटक के अिंत में भी िह किणल सिूत वसिंह द्वािा सजा 

को स्िीकाििे के वलए तैयाि वदखता ह ै। दोिों के मध्य सिंिाद से िामचिंदि के इस चरित्र का बोि होता 

ह,ै 

“ सिूतवसिंह : िामचिंदि, तुम्हें मौत से डि लगता ह ै? 

 िामचिंदि : िहीं सि, िामचिंदि वकसी से िहीं डिता ।  

 सिूतवसिंह : मैं कल सबुह तुम्हें सजा-ए-मौत द ेिहा ह ूँ, तमु्हें दिेे के वलए मेिे पास वसिाय मतृ्यदुिंड  के  

औि कुछ िहीं ।  

िामचिंदि : (सीिा तािकि) आप जो देंगे, सि आूँखों पि सि ।”53  

इस प्रकाि स्िदशे दीपक द्वािा िवचत यह िाटक ‘कोटण माशणल’ आज के आिवुिक यगु के कई प्रश्नों 

को हमािे सामिे खड़ा किता ह ैजैसे वक िाटक में कोटण माशणल िामचिंदि का होता ह ैलेवकि क्या यह 

आज के आिवुिक समाज का भी कोटण माशणल िहीं ? क्या यह सिाल आज के आिवुिक समाज से 

िहीं ह ैवक आज भी जावतगत व्यिस्था औि मािवसकता क्यों ह ै? यह कब तक समाज में उपवस्थत 

िहगेी ? क्या यह कोटण माशणल समय औि काििू का िहीं ह ै? क्या यह कू्रि व्यिस्था तन्त्र का िहीं ह ै

जहाूँ आज भी भेद-भाि वकया जा िहा ह ै? कई ऐसे प्रश्न यह िाटक अपिे समकालीि सामावजक 

औि अपिे लोकतिंत्र से किता ह ै। जहाूँ समता औि समािता के अविकाि की बात की जाती ह ैिही 

आज भी िामचिंदि जैसे पात्रों के साथ जावतगत भेदभाि अक्सि सिुिे को वमल जाते हैं । अतः यह 

िाटक ‘कोटण माशणल’ हमािे समाज औि लोकतिंत्र की विसिंगवतयों को, उसकी गहिी चपु्पी को तोड़ता 

ह ैतथा िामचिंदि जैसे शोवषत व्यवि के विद्रोह को वचवत्रत किता ह ैजहाूँ अिंततः सािी सच्चाई जाििे 

के बाद उसका विद्रोह साथणक औि प्रासिंवगक लगिे लगता ह ै।  
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विष्कषणतः स्िरूप कहा जा सकता ह ै वक स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक भाितीय समाज,पििंपिा उसके 

बदलते आिवुिक सकािात्मक-िकािात्मक मलू्यों आवद को अवभव्यि कििे में सफल िह ेहैं । एक 

तिफ स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय िाजिीवत का स्िरूप विघवटत होता चला गया वजससे िाजिैवतक विघवटत 

आकािंक्षाओिं िे सामावजक व्यिस्था को कोई भी ठोस आिाि प्रदाि िहीं वकया, इसीवलए आिवुिक 

समाज तथा परििाि, वशक्षा औि िोजगाि के अभाि में भटकता वदखता है । विजी रूप से लोगों का 

िैवतक पति होिे लगा, वजससे पारििारिक विघटि आििंभ होता ह ै। पवश्चमी पििंपिा औि सिंस्कृवत के 

अिसुिण िे परििाि में रिश्तों का महत्त्ि औि अपित्ि कम कि वदया ह ै। इि पारििारिक विषमताओिं 

िे सामावजक विषमता औि कुिीवतयों को जन्म वदया औि िाजिीवत, समाज, िमण, परििाि आवद सभी 

सिंस्थाएिं अथण यािी िि केवन्द्रत होती चली गयी हैं । पे्रम, आस्था, भिोसा, कतणव्य, आवद िे मािो 

समाज में स्थाि ही खो वदया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक इि सािी विसिंगवतयों को अपिी िाट्य 

िचिा में स्थाि दतेे हैं ।  

जगदीशचिंद्र माथिु का ‘कोणाकण ’ वजसमे एक कलाकाि, एक वशल्पकाि के साथ सत्ता द्वािा वकये गए 

अन्याय-अत्याचाि को वदखाया गया ह ै। इस िाटक में िाटककाि िे इवतहास औि वमथकीय कथा 

द्वािा जीिि की जवटल अिभुवूतयों को प्रकट वकया ह,ै वजसमें एक कलाकाि के जीिि सिंघषण औि 

सत्ता के साथ उसकी टकिाहट को दशाणया गया ह ै। एक कलाकाि का अपिे स्िावभमाि की िक्षा हतेु 

सत्ता का वििोि किते हुए वदखाया गया ह ै। अपिे स्िावभमाि औि अपिी कला की खावति आज 

भी कलाकािों को सिंघषण किते दखेा जा सकता ह ै। िमणिीि भािती का ‘अिंिा यगु’ एक क्लावसकल 

िाट्य िचिा ह ैवजसमें आिवुिक माििीय जीिि औि उसकी आत्महीि औि वििेकहीि जीिि दृवि 

को प्रस्ततु वकया गया ह ैजो वक उसे वििाश की ओि िकेलता ह ै। महाभाित के यदु्ध औि अिंत के 

परिणाम के माध्यम से वद्वतीय विश्वयदु्ध के भयािह परिणाम को ही प्रस्ततु वकया ह ै। इसके पश्चात 

डॉ. लक्ष्मी िािायण लाल का िाटक ‘सयूणमखु’ दखेें तो यह िाटक भी महाभाित की पषृ्ठभवूम को ही 

केवन्द्रत किके वलखा गया है, वकिं त ु इिके िाटक की विशेषता ह ै वक इस िाटक के माध्यम से 
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स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय सामावजक िाजिैवतक समस्याओिं को उजागि कििे के साथ ही साथ 

अपिे पििंपिागत मलू्यों के प्रवत आिवुिक समाज की अिमाििा को वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटक 

के कथािक औि पात्र महाभाित औि पिुाण से वलए गए हैं । िाटक उत्ति महाभाित की वमथकीय 

कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाित की सामावजक, िाजिैवतक, पारििारिक औि व्यविगत 

विषमताओिं को उजागि किता ह ै। वमथकीय कथािक के द्वािा आिवुिक रूपों को वचवत्रत वकया । 

इसके अलािा चाह ेशिंकि शेष द्वािा िवचत िाटक ‘एक औि द्रोणाचायण’ हो अथिा ज्ञाि अवग्िहोत्री 

द्वािा िवचत िाटक ‘शतुुिमगुण’ या सिेश्वि दयाल सक्सेिा का िाटक ‘बकिी’ सभी की विसिंगवतयािं 

लगभग एक समाि हैं । ठीक उसी प्रकाि मदु्रािाक्षस का िाटक ‘योसण फेथफुली’ हो या दया प्रकाश 

वसन्हा का ‘कथा एक किं स की’ हो  या वफि वगरििाज वकशोि का ‘प्रजा ही िहिे दो’ अथिा मवण 

मिकुि का ‘िस-गन्ििण’ हो या स्िदेश दीपक द्वािा िवचत िाटक ‘कोटण-माशणल’ इि सभी िाटकों में 

स्िातिंत्र्योत्ति बदलते हुए भाितीय समाज, िाजिीवत, परििाि औि व्यविगत विषमताओिं को वचवत्रत 

वकया गया ह ै। इिमें से कुछ िाटकों में पििंपिागत औि ऐवतहावसक पषृ्ठभवूम एििं पात्रों के माध्यम से 

तो कुछ में आिवुिक पषृ्ठभवूम के माध्यम से आिवुिक मािि जीिि की विसिंगतताओिं को उद्घावटत 

कििे का सफल प्रयास वकया गया ह ै। 
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तृतीय अध्याय 

मोहन राकेश के नाटकों में परंपरा और आधुननकता 

 

आिवुिक यािंवत्रक यगु िे एक ऐसे समाज का विमाणण वकया ह,ै जहाूँ पििंपिागत जीिि मलू्यों का 

विघटि हो िहा ह ै। मिषु्य अपिे विणणय को लेकि द्विंद्वात्मक वस्थवत में ह ै। अवस्तत्ि की तलाश में 

आज लोग विििंति प्रयासित हैं । पाििंपरिक विघटि की बात किें तो माििीय सिंबिंिों में परििाि एक 

ऐसी इकाई ह,ै जो सबसे ज्यादा प्रभावित हुई ह ै। सिंयिु पारििारिक मलू्य टूटते जा िह ेहैं । हमािे 

पििंपिागत मलू्यों में वकसी भी रिश्ते का आिाि जहाूँ पे्रम औि सौहादण होता था, िह आज के यगु में 

वसफण  एक आििण ओढ़े सतही मात्र िह गया ह ै।  

मोहि िाकेश ऐसे ही द्विंद्वों में उलझे मिषु्यों के जीिि को वमथकीय िाट्य कथा औि ऐवतहावसक 

चरित्रों के माध्यम से प्रस्ततु किते हैं । मोहि िाकेश 60 के दशक में आिवुिक वहिंदी िाटक के अग्रदतू 

मािे जाते हैं । अपिे अल्प जीिि काल में इन्होंिे कुल तीि िाटकों की िचिा की, ‘आषाढ़ का एक 

वदि’(1958), ‘लहिों के िाजहिंस’(1963), ‘आिे-अििेू’(1969) औि अिंवतम िाटक ‘पैि तले की 

जमीि’ ह,ै वजसे वलखते हुए उिकी असमय मतृ्य ुहो गई । उिकी िोवटिंग के आिाि पि उिके वमत्र 

कमलेश्वि िे बाद में इस िाटक को पिूा वकया ह ै। 

3.1 आषाढ़ का एक नर्दन 

िाट्य कथािक को दखेें तो इसका सिंबिंि सिंस्कृत के महाकवि कावलदास के जीिि से सिंबिंवित ह,ै 

वकन्त ुयह एक ऐवतहावसक िाटक िहीं ह ै। िाटककाि का उद्दशे्य मात्र यहाूँ कावलदास के जीिि, यगु 

औि िचिा सिंसाि की मदद से आज के समकालीि मािि, उसके द्विंद्व, सावहत्य, सावहत्यकाि का 

कत्तणव्य औि िाजाश्रय आवद बड़े प्रश्नों को बड़ी सिंिेदिा तथा विष्ठा से वचवत्रत कििा ह ै। िाटक में 
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चरित्र ऐवतहावसक ह,ै वकन्तु कथा वमथकीय ह ै। अतः इसमें ऐवतहावसक तथ्य ढूूँढिा व्यथण ह ै। कथा 

का मखु्य स्रोत कावलदास का जीिि होते हुए भी कथा में घटिा चक्र मखु्यतः कावलदास की पे्रयसी 

मवल्लका के इदण-वगदण घमूता िहता ह ै। िाटक का प्राििंभ ही आषाढ़ के पहले वदि से शरुू होता ह,ै 

जहाूँ िािासाि िषाण होती िहती ह ैऔि मवल्लका भी िषाण जल औि अन्दि से कावलदास के प्रेम में 

भीगी घि में प्रिेश किती ह,ै  “आषाढ़ का पहला वदि औि ऐसी िषाण माूँ ! ऐसी िािासाि िषाण ! दिू-

दिू तक की उपत्यकाएूँ भीग गयीं औि मैं भी तो ! दखेो िा माूँ, कैसी भीग गयी ह ूँ !”
1 मवल्लका की 

माता अवम्बका क्षधुि िहती ह ैक्योंवक कावलदास का व्यवित्ि उसे आत्मकें वद्रत लगता ह ै। उसे लोक 

वििंदा का भय िहता ह ै। अवम्बका की यह वचिंता एक माता की पतु्री के प्रवत वचिंता ह ै। वकन्त ुमवल्लका 

तो कावलदास के प्रवत पणूण समवपणत ह ै। मवल्लका के मि में लोक वििंदा का कोई भय िहीं होता ह ै। 

कावलदास की सफलता में अपिे जीिि की सफलता मािती ह ैतभी िह अपिी माता अवम्बका से 

कहती ह,ै “तमु्हािे दःुख की बात भी मैं जािती ह ूँ, वफि भी मझेु अपिाि का अिभुि िहीं होता । मैंिे 

भाििा में एक भाििा का ििि वकया ह ै। मेिे वलए िह सिंबिंि औि सभी सिंबिंिों से बड़ा ह ै। मैं िास्ति 

में अपिी भाििा से पे्रम किती ह ूँ जो पवित्र ह,ै कोमल ह,ै अिश्वि ह.ै..।”2 मवल्लका के इस कथि से 

उसका पििंपिागत भाितीय िािी रूप उभि कि सामिे आता ह ै। उसके वलए उसका पे्रम वसफण  रूप या 

मािंसल आकषणण िहीं ह ै । मवल्लका का पे्रम विश्छल भाििाओिं का ह ैजो आिंतरिक ह,ै वजसका 

सिंबिंि आत्मा से ह ै। भाििाएूँ कोमल होती हैं तभी िह अपिे प्रेम को कोमल बताती ह,ै साथ ही ऐसे 

पे्रम का सिंबिंि वकसी बाह्य शािीरिक रूप आकृवत से िहीं होता, भाििात्मक होता ह ै। अतः िह उसे 

अिश्वि भी बताती ह ै। िाट्य कथा में आगे कुछ ही क्षणों में कावलदास एक आहत हरिणशािक को 

वलए हुए आता ह ै। वजसका उपचाि कावलदास औि मवल्लका वमलकि किते हैं । उसी बीच दिंतुल 

िामक एक िाजपरुुष आकि उस हरिणशािक पि अपिा अविकाि जताता ह ैऔि कावलदास से तकण -

वितकण  कििे लगता ह ै। वकन्त ुकावलदास यह कहकि वक इस प्रदशे में वहिण का आखेट विषेि ह ै

वकन्तु िह यहाूँ का िहीं ह,ै इसीवलए उसे अपिािी िहीं मािा जाएगा । इसी बीच मवल्लका के मखु 
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से कावलदास का िाम सिुकि दिंतलु चवकत िह जाता ह ैऔि कावलदास की िचिा ‘ऋतसुिंहाि’ की 

लोकवप्रयता के बािे में मवल्लका को बताता ह ै। इसके अलािा यह भी बताता ह ैवक उज्जवयिी के 

िाजा उसे िाजकवि के रूप में सम्मावित कििा चाहते हैं, वजसके वलए उन्होंिे आचायण ििरुवच को 

भेजा ह ै। वकन्त ुकावलदास यह प्रस्ताि प्राििंभ में स्िीकाि िहीं किते हैं क्योंवक िह अपिी वमट्टी से 

औि अपिी पे्रवमका मवल्लका से दिू िहीं होिा चाहते हैं । क्योंवक दोिों ही उसके िचिा-सिंसाि के 

वलए प्रेिणा स्रोत होते हैं । कावलदास कहते हैं, “मैं अिभुि किता ह ूँ वक यह ग्राम-प्रािंति मेिी िास्तविक 

भवूम ह,ै मैं कई सतू्रों से इस भवूम से जड़ुा ह ूँ । उि सतू्रों में तमु हो, यह आकाश औि ये मेघ हैं, यहाूँ 

की हरियाली ह,ै हरिणों के बच्चे हैं, पशपुाल हैं ।”3 वकन्त ुमवल्लका कई तको से आग्रह किती ह ैवक 

िह इस प्रस्ताि को स्िीकाि कि ले । िह कावलदास से कहती ह,ै “ यह क्यों िहीं सोचते वक ियी 

भवूम तमु्हें यहाूँ से अविक सम्पन्ि औि उिणिा वमलेगी इस भवूम से तमु जो कुछ ग्रहण कि सकते थे,कि 

चकेु हो । तुम्हें आज ियी भवूम की आिश्यकता ह,ै जो तमु्हािे व्यवित्ि को अविक पणूण बिा द े। 

कोई भवूम ऐसी िहीं वजसके अिंति में कोमलता ि हो । तमु्हािी प्रवतभा उस कोमलता का स्पशण अिश्य 

पा लेगी ।”4 मवल्लका के इि तकों को सिुकि कावलदास दखुी मि से उज्जवयिी जािे के वलए तैयाि 

हो जाता ह ैऔि िाजकवि का पद स्िीकाि कि लेता ह ै। िाट्य कथा के पहले अिंक में कथा के साथ 

एक मलू्यबोि जड़ुा हुआ वदखता ह,ै वजसकी जड़ें पििंपिा से जड़ुी होती हैं । जहाूँ पे्रम होता ह ैऔि 

रिश्तों में एक गहिाई होती ह,ै समपणण होता ह ै। अपिी वमट्ट औि पे्रम के आगे भौवतक सखु औि 

शोहित छोटी चीज होती ह ै। वजिका प्रतीक कावलदास, मवल्लका औि उिका प्रेम होता ह ै।  

उज्जवयिी में कावलदास ि केिल िाजकवि का पद ग्रहण किते हैं, बवल्क उिका वििाह गिुििंश की 

िाजकुमािी वप्रयिंगमुिंजिी से हो जाता ह ै। इसके अवतरिि कावलदास चाि औि बड़े महाकाव्यों की 

िचिा किते हैं, वजससे उिकी ख्यावत चािों ओि औि भी फैल जाती ह ै। मवल्लका कावलदास की 

िचिा, प्रदशे के व्यिसावययों से खिीदकि विििंति पढ़ती िहती ह ैऔि उसकी सफलता पि हवषणत होती 

ह ै। वकन्त ुजहाूँ कावलदास की िचिा-कृवत औि उसके लेखकीय व्यवित्ि को यश वमलता जाता ह,ै 
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िहीं मवल्लका औि उसकी माूँ अवम्बका के हालात वदि-प्रवतवदि खिाब होते चले जाते हैं । कुछ 

समय के पश्चात् अवम्बका का वििि हो जाता ह ै। जीिि में विःसहाय मवल्लका अिंततः टूट जाती ह ै

औि अपिे जीिि यापि हते ुविलोम से वििाह कि लेती ह ै। वजसे िह वबल्कुल भी पसिंद िहीं किती 

थी । वकन्त ुइसके उपिान्त भी मवल्लका कावलदास के बेहति भविष्य की कामिा मि में िखती ह ै।  

कावलदास से मातगृिु बिकि कावलदास कश्मीि का शासक बिता ह,ै वकन्त ुउसका मि कहीं भी 

िहीं िमता औि िह शासि व्यिस्था को त्याग सन्यासी बि जाता ह ै। इसकी जािकािी मवल्लका 

को एक वदि मातलु उसके घि आकि दतेा ह ै। वजससे मवल्लका वबल्कुल टूट जाती ह ैऔि यही 

सोचती ह ैवक आज उसकी साििा खिंवडत हो गई । मवल्लका कावलदास को हमेशा ही एक महाि 

कवि के रूप में दखेिा चाहती थी । वकन्त ुउसके सन्यासी बििे की खबि पाकि उसका सपिा मािों 

टूट जाता ह ै। अपिे विचािों में मवल्लका खोई िहती ह ैतभी बारिश में भीगा अस्त-व्यस्त हालत में 

कावलदास मवल्लका के घि में प्रिेश किता ह ै। मवल्लका कावलदास को दखेकि खड़ी हो जाती ह ै। 

कावलदास कहता ह,ै “सिंभितः पहचािती िहीं हो औि ि पहचाििा ही स्िाभाविक ह,ै क्योंवक मैं 

िह व्यवि िहीं ह ूँ वजसे तमु पहले पहचािती िही हो, दसूिा व्यवि ह ूँ औि सच कह ूँ तो िह व्यवि ह ूँ 

वजसे मैं  स्ियिं िहीं पहचािता!”
5  कावलदास के इस सिंिाद से आज के आिवुिक मािि के अन्दि से 

टूटिे का आभास होता ह ै। कावलदास वजस प्रकाि अपिे व्यवित्ि की खोज में उज्जवयिी से कश्मीि 

औि वफि कश्मीि से िापस अपिे प्रािंत लौटकि आता ह ै। िैसे ही आज का मिषु्य भी अपिे व्यवित्ि 

विमाणण हते ुभटकता िहता ह ै। उसे खदु िहीं पता िहता ह ैवक उसकी आत्मीय खोज कहाूँ जाकि 

समाि होगी ? कावलदास सािे भौवतक सखु, सािे िाज्य िैभि प्राि किके भी अन्दि से खशु िहीं हो 

पाता ह ै। अपिे व्यवित्ि को खोजते हुए वफि अिंततः जहाूँ से शरुू वकया था अथाणत ्मवल्लका औि 

अपिे प्रािंत से वफि िहीं आकि रुक जाता ह ैजहाूँ उसके व्यवित्ि का विमाणण हुआ था औि महाकाव्य 

की िचिा हते ुपे्रिणा वमलती थी । वकन्तु उसके िापस आिे के बाद समय बदल चकुा होता ह ै। इस 

सन्दभण में गोविन्द चातक वलखते हैं, “िास्ति में, घि की खोज उस आत्मीयता की खोज ह ैजो सबसे 
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बड़ी विडिंबिा बि जाती ह ै। कावलदास में अपिे परििेश के वलए एक ऐसी भखू वदखाई दतेी ह ैजो 

उसे विगत अिभुिों से जोड़ती ह ै। वििाणवसत व्यवि का गहृ-वििह (िास्टैलवजया) सिणथा माििीय 

ह ैऔि अवस्तत्ि की मलू प्रिवृत्त ह ै। यह आत्मा की, अिंतःप्रज्ञा की िैवतक परिवणवत ह ै। मािि अपिे 

जीिि में भोगे हुए पणूण क्षणों को पकड़िे की कोवशश में िहता ह ैवजससे िह अपिी विजता, अवस्मता 

औि अवस्तत्ि की पणूणता अिभुि कि सके । कावलदास भी थका, टूटा-हािा वकसी ऐसे क्षण में 

मवल्लका के द्वाि पि पहुूँचता ह ैजब समय स्ियिं रुक जाता ह ैया उसके पाूँि स्ियिं रुक जाते हैं । काल 

के इसी ठहिाि के क्षण में उसे यह अिभुि होता ह ैजैसे वक िह पीछे िह गया, समय आगे भाग गया, 

िह वकसी की प्रतीक्षा िहीं किता !”6  िाट्य कथा में आगे कावलदास औि मवल्लका के बीच अतीत 

में दखेे सपिे औि बीते कल की बाते होती िहती हैं, उसी समय अन्दि से बच्चे के िोिे की आिाज 

सिुाई दतेी ह ैऔि कावलदास को उस समय का आभास हो जाता ह,ै जो उसके समय से आगे विकल 

चकुा होता ह ै। कावलदास समझ जाता ह ैवक समय वकसी के वलए  प्रतीक्षा िहीं किता ह ै। कावलदास 

िहाूँ की परिवस्थवतयों को समझ िीिे से विकल जाता ह ै। इस प्रकाि मोहि िाकेश का यह िाटक 

‘आषाढ़ का एक वदि’ ऐवतहावसक चरित्रों औि वमथकीय पौिावणक कथा के समािेश से आज के 

आिवुिक मािि के आिंतरिक द्विंद्व, अवस्मता की खोज औि टूटिे की कथा को ही प्रस्ततु किता ह ै।  

मािि पििंपिा का िाहक होता ह ैऔि मािि ही पीढ़ी-दि-पीढ़ी एक-दसूिे को इसे आगे बढ़ािे की 

वजम्मेदािी सौंपता ह ै। आिवुिकता को परिभावषत कििे के वलए हमें पििंपिा का भी गहिा बोि होिा 

आिश्यक ह ै। आिवुिकता की जड़ें पििंपिा से  जड़ुी हैं । जब हम वकसी िचिा में आिवुिक तत्ि  

खोजिे का प्रयास किते हैं तब हमें यह दखेिा होगा वक हम आिवुिकता के वकस रूप को जाििे का 

प्रयत्ि कि िह ेहैं ? हमािा उद्दशे्य आिवुिकता के बाह्य रूप से या आिंतरिक रूप से ह ै? आिवुिकता 

के साथ मािि के जीिि-शैली में कौि-कौि से परिितणि आए ? आिवुिक जीिि के बाह्य औि 

आिंतरिक रूप से क्या तात्पयण ह ै? मािि िे आिवुिकता से क्या पाया औि क्या खोया ह ै? आज 
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आिवुिक काल में मािि के सामिे कौि-कौि सी चिुौवतयाूँ हैं ? अतः इन्हीं प्रश्नों का उत्ति हम मोहि 

िाकेश के िाटकों में ढूिंढिे का प्रयत्ि किेंगे ।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ िाटक का समग्र-मलू्यािंकि किें तो इस िाटक का सिंबिंि पििंपिा औि 

आिवुिकता दोिों से ह ै। मोहि िाकेश को अपिी पििंपिा का गहिा बोि था । पििंपिागत मलू्यों से कट 

द्विंद्वात्मक जीिि में उलझे आिवुिक मािि के जीिि को वचवत्रत कििे में िाटककाि को पणूण सफलता 

वमली ह ै। इस सन्दभण में वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “अपिी िींि अपिी पििंपिा ,सिंस्काि, दृवि से 

एकदम कटकि कुछ बाहिी प्रभािों के चकाचौंि में पड़कि बह जािा, वलख जािा िाकेश को कभी 

मान्य ही िहीं िहा ।”7   इस िाटक को दखेें तो ऐसा प्रतीत होता ह ैमािो जैसे यह एक ऐवतहावसक 

िाटक हो । वकन्त ुसही मायिे में यह एक आिवुिक िाटक ह ैयह िाटक आिवुिक मािि के जीिि-

यथाथण को प्रस्ततु किता ह ै। यह िाटक अतीत की कथा को दोहिाता िहीं ह,ै ि ही इस िाटक में 

पात्रों का जमघट ह ै।  हि एक पात्र कथा के उद्दशे्य के अिरुूप ही ह ै। इस िाटक से मोहि िाकेश का 

एक ही उद्दशे्य ह,ै आिवुिक मािि के द्विंद्व औि उसके जवटल जीिि को प्रस्ततु कििा । इसवलए इस 

िाटक में आिवुिकता औि ऐवतहावसकता का समन्िय िहीं वकया गया ह,ै बवल्क यह िाटक प्राििंभ 

से अिंत तक आिवुिकता औि उसके यथाथण को बड़ी सकू्ष्मता से स्पि किता चलता ह ै। मोहि िाकेश 

अपिे अगले िाटक ‘लहिों के िाजहिंस’ की भवूमका में इवतहास औि सावहत्य के सिंबिंि को स्पि 

किते हुए वलखते हैं, “इवतहास या ऐवतहावसक व्यवि का आश्रय सावहत्य को इवतहास िहीं बिा दतेा 

ह ै। सावहत्य का ऐसा उद्दशे्य कभी िहीं िहा । इवतहास के रिि कोष्ठों की पवूतण कििा भी सावहत्य का 

उपलवधि-के्षत्र िहीं ह ै। सावहत्य इवतहास के समय से बिंिता िहीं, समय में इवतहास का विस्ताि किता 

ह,ै यगु को यगु से अलग िहीं किता, कई यगुों को एक साथ जोड़ दतेा ह ै।”8       

‘आषाढ़ का एक वदि’ िाटक का सिंबिंि यूिं तो कावलदास के जीिि से ह,ै लेवकि यह िाटक कावलदास 

के महाि कवि बि जािे के बाद का िाटक िहीं ह,ै बवल्क एक कवि के रूप में अपिी पहचाि बिाते 

हुए सिंघषणशील व्यवि का ह,ै सफलता के चिम वशखि पि पहुूँच जािे िाले कवि औि उससे जड़ेु 
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उसके जीिि का ह ै। िाटक का सिंबिंि कावलदास के जीिि से होते हुए भी मोहि िाकेश िे मवल्लका 

के जीिि अन्तििंग को अविक प्रभािशाली ढिंग से प्रस्तुत वकया ह ै। मवल्लका एक ऐसी पििंपिािादी 

लड़की ह ैवजसकी भाििा कोमल ह,ै पे्रम में समवपणत ह,ै इसके बािजदू अपिे जीिि मलू्यों के प्रवत 

वबल्कुल स्पि औि आिवुिक ह,ै जो हि एक परिवस्थवत में विणणय लेिा जािती ह,ै उससे लड़िा 

जािती ह ै। मवल्लका की प्रेम भाििा कोमल औि िश्वि ह ैिह कहती ह ैवक उसिे भाििा में एक 

भाििा का ििि वकया ह ै। मवल्लका की एक ही आकािंक्षा ह ैिह कावलदास के व्यवित्ि को सफलता 

के शीषण पि दखेिा चाहती ह ै। वजसके वलए िह अपिी सािी खवुशयों का त्याग कि दतेी ह ै। मवल्लका 

कावलदास को एक महाि कवि के रूप में दखेिा चाहती ह ै। मवल्लका का यही त्याग एििं समपणण 

भाि सम्पणूण िाटक में अपिा अलग ही विवशि प्रभाि छोड़ता ह ै। वजससे एक बाि ऐसा आभास 

होता ह ैवक यह िाटक मवल्लका को केवन्द्रत किके वलखा गया हो, क्योंवक मवल्लका के त्याग समपणण 

के आगे कावलदास का व्यवित्ि छोटा प्रतीत होिे लगता ह ै । िाटक में एक स्थाि पि कह ेगए 

मवल्लका के सिंिाद से उसके समपणण भाि का बोि होता ह,ै “इसवलए वक मैं  टूटकि भी अिभुि 

किती िही वक तमु बिे िहो । क्योंवक मैं अपिे को अपिे में ि दखेकि तमुमें दखेती थी ।”9 भाितीय 

पििंपिा में वस्त्रयाूँ त्याग औि समपणण की मिूत मािी जाती िही हैं औि पे्रम सिंबिंि में त्याग औि समपणण 

की तो कई वस्त्रयों की कथा लोक प्रवसद्ध ह ै। मवल्लका भी उसी पििंपिा की एक शे्रष्ठ िाट्य पात्र-चरित्र 

ह ै । मवल्लका के पे्रम समपणण की कावलदास के समपणण के साथ तलुिा किें तो कावलदास को 

आलोचकों िे आत्मकें वद्रत बताया ह ै। कावलदास द्विंद्व में वघिा एक आिवुिक मािि का द्योतक ह ै। 

जो मवल्लका से अगाि प्रेम कििे के बाद भी उवज्जयिी चला जाता ह।ै िहाूँ कई महाकाव्यों की 

िचिा भी किता ह ै। इसके वलए िह प्रेिणा का कें द्र मवल्लका को ही मािता ह,ै वकन्त ुसमय िहते िह 

लौटकि िहीं आता ह ै। कश्मीि जाते हुए भी िह अपिे प्रािंत से गजुिता ह ैवकन्तु मवल्लका से भेट 

िहीं किता ह ै। िह दो वजिंदवगयों के पाटों में फिं सकि िह जाता ह ै। िह विणणय लेिे में एक आिवुिक 

मािि के समाि प्रतीत होता ह ैजो सिंशय में िहता ह ै । कावलदास लौटकि भी तब आता ह ैजब 
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परिवस्थवतयाूँ उसे बाध्य कि दतेी हैं । िहीं मवल्लका का व्यवित्ि कावलदास की तलुिा में अविक 

स्पि ह,ै िह वकसी भी परिवस्थवत में विणणय स्ियिं लेती ह ै। गोविन्द चातक इस सन्दभण में वलखते हैं, 

“यह विश्छल भाि उस कावलदास के प्रवत ह ैजो बेहद आत्मकें वद्रत ‘कैरियरिस्ट’ व्यवि ह ै। उसे 

मवल्लका की याद तब आती ह ैजब परिवस्थवतयाूँ उसे उसके वलए बाध्य किती हैं औि तब िह उस 

पिूण-पे्रम की कवड़यों को वफि से जोड़िे का प्रयत्ि किता ह ै। कुमािसम्भि की पषृ्ठभवूम वहमालय ह ै

औि तपवस्ििी उमा तमु हो मेघदतू के यक्ष की पीड़ा । मेिी पीड़ा हो औि वििह-विमवदणता यक्षणी तमु 

हो । ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम्’ में शकुिं तला के रूप में तमु्हीं मेिे सामिे थीं । तो क्या कावलदास दोहिा 

जीिि जीता िहा ? दोहिा जीिि तो मवल्लका भी जीती ह ै। िस्ततुः कावलदास औि मवल्लका का 

यह प्रेम-भाि उि िािणाओिं को ही िेखािंवकत किता ह ैजो िीत्शे, बाल्ज़ाक, बायिि आवद व्यि कि 

चकेु हैं वक पे्रम स्त्री का सम्पणूण अवस्तत्ि ह ैऔि परुुष के वलए एक आियश्कता मात्र ह ै। परुुष की 

वजिंदगी प्रवसवद्ध ह ैऔि स्त्री की पे्रम । परुुष का पे्रम औि उसका जीिि दो अलग िस्तएुूँ हैं; स्त्री के 

वलए प्रेम आस्था ह ै।”10    

एक दृवि से यह िाटक कावलदास, मवल्लका औि उिके पे्रम पि आिारित लगता ह ै। पििंत ुइस िाटक 

की उपलवधि एक प्रेम कथा औि उसकी सफलता या असफलता को कहिे में िहीं ह ै। यह िाटक 

आिवुिक मािि के अिंतद्वंद्व, वििशता औि जवटलता को वचवत्रत किता ह ै। कावलदास प्रतीक ह ै

आज के उस आिवुिक मािि औि सावहत्यकाि का जो अपिे व्यवित्ि विमाणण के वलए सत्ता से 

जड़ुता ह,ै वकन्त ुअपिे व्यवित्ि विमाणण के इस प्रयास में अपिा अवस्तत्ि ही खो दतेा ह।ै हालात 

ऐसे हो जाते हैं वक ि िह व्यिस्था से जड़ु कि िह पाता ह ैऔि ि ही व्यिस्था को छोड़ पाता ह ै। द्विंद्व 

मािो उसकी वजिंदगी की वियवत बि जाता ह ै। िाटक में द्विंद्व आज के आिवुिक मािि औि एक 

सावहत्यकाि का द्विंद्व ह ै। इस सन्दभण में िाकेश िे एक लेख वलखा था ‘सावहत्यकाि की समस्याएूँ’ 

वजसे उन्होंिे एक सावहत्य सिंगोष्ठी में चिंडीगढ़ में पढ़ा था । िे वलखते हैं, “एक सावहत्यकाि की मलू 

समस्या ह ैसावहत्यकाि के रूप में अपिा व्यवित्ि बिाये िखिे की । सावहत्यकाि की आवथणक 



97 
 

स्ितिंत्रता औि विचािों एििं मान्यताओिं की दृवि से उसकी स्ितिंत्रता एक अहम सिाल ह ै। अगि यह 

स्ितिंत्रता िहीं ह ैतो लेखक का व्यवित्ि कुिं वठत होता ह ैक्योंवक समझौता अवििायण रूप से उसके 

व्यवित्ि को तोड़ता ह ै।”11  

मोहि िाकेश िे इस िाटक में कावलदास के माध्यम से आज के एक आिवुिक सजृिशील 

सावहत्यकाि, उसके परििेश औि व्यिस्था में उलझे उसके जीिि को वदखािे का प्रयत्ि वकया ह ै। 

कावलदास वजस प्रकाि से िाजकीय सम्माि औि िाज्याश्रय प्राि कििे पि उत्पन्ि परिवस्थवतयों से वघि 

जाते हैं औि उससे मवुि हते ुव्यवथत िहते हैं, उसी प्रकाि आज का मािि भी अपिी अिंतिात्मा को 

माि कि व्यिस्था का वहस्सा तो बि जाता ह,ै पििंत ुकभी भी िह अपिी अिंतिात्मा से स्ितिंत्र महससू 

िहीं कि पाता ह ै। व्यिस्था से यहाूँ अथण वसफण  सत्ता से िहीं ह,ै बवल्क वकसी भी सिंस्था से ह ैवजससे 

ि चाहते हुए भी आज का मिषु्य िाम औि अथण के वलए जड़ु तो जाता ह ैलेवकि हमेशा ही द्विंद्व से 

वघिा िहता ह ै। तब ि उसे िह छोड़ पाता ह ैि उसे विकलिे का मागण वदखाई दतेा ह ै। िाटक के तीसिे 

अिंक में मोहि िाकेश िे आिवुिक मिषु्य के इन्हीं द्विंद्वों की परिवस्थवतयों को कावलदास की जीिि 

परिवस्थवतयों से जोड़कि प्रस्ततु वकया ह।ै कावलदास मवल्लका से कहता ह,ै “पििंत ुमैं यह भी जािता 

था वक मैं सखुी िहीं हो सकता । मैंिे बाि-बाि अपिे को विश्वास वदलािा चाहा वक कमी उस 

िाताििण में िहीं मझुमें ह ै। मैं अपिे को बदल लूूँ, तो सखुी हो सकता ह ूँ, पििंत ुऐसा िहीं हुआ । ि 

तो मैं बदल सका, ि सखुी हो सका। अविकाि वमला, सम्माि बहुत वमला, जो कुछ मैंिे वलखा उसकी 

प्रवतवलवपयाूँ दशेभि में पहुूँच गयीं, पििंत ुमैं सखुी िहीं हुआ । एक िाज्याविकािी का कायणके्षत्र मेिे 

कायणक्षेत्र से वभन्ि था औि वजस विशाल में मझेु िहिा चावहए था उससे दिू हट आया ह ूँ । वजस कल 

की मझेु प्रतीक्षा थी, िह कल कभी िहीं आया औि मैं िीिे-िीिे खिंवडत होता गया औि एक वदि मैंिे 

पाया वक मैं सिणथा टूट गया ह ूँ ।”
12    

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक कावलदास इस िाटक में एक खिंवडत पात्र ह ै। जो प्रतीक ह ै

आज के आिवुिक मािि का, वजसका व्यवित्ि भी खिंवडत ह ै। कावलदास िाटक में ऐसे द्विंद्वों से 
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वघिा इिंसाि ह ैजो वकसी बड़े अिसि पि विणणय लेिे में कमजोि ह ै। मोहि िाकेश िे इस िाटक में 

कावलदास को सजृिात्मक शवियों का प्रतीक बताया ह ै। वकन्त ुिाटक में कावलदास के व्यवित्ि 

का सजृिात्मक स्िरूप कम औि एक आिवुिक, खिंवडत, द्विंद्वों से वघिा हुआ दबुणल इच्छा शवि का 

मािि अविक वसद्ध होता ह ै। अतः मोहि िाकेश का उद्दशे्य ऐवतहावसक महाकवि कावलदास का 

वचत्रण कििा िहीं था । अतः िाटक में कावलदास के चरित्र की साथणकता आज के सन्दभण में अविक 

ह ै। िाटक में मलूतः समस्या विवच्छन्िता औि अलगाि की ह ै। कावलदास चाह-ेअिचाह ेअपिे 

जड़ मलू से उखड़कि वजस सिंबिंिहीिता, अकेलेपि तथा सिंत्रास के िाताििण में चला जाता ह ैिह 

आिवुिक मािि की भी वियवत बि चकुी ह ै। िाकेश िे सजृिात्मक शवियों का प्रतीक कावलदास 

को मािा ह ै। वकन्त ुइसके साथ िह आज के आिवुिक जीिि में समावहत उस चेतिा का अिंग भी ह ै

जहाूँ गहृ-वििह ह ै। आज अपिे परििेश से कटकि आिोवपत या अवजणत जीिि की पषृ्ठभवूम में मिषु्य 

के आिंतरिक औि उसकी वियवत को यह िाटक बड़ी बेबाकी औि विडिंबिापणूण ढिंग से दशाणता ह ै। 

कावलदास अपिी जड़ अथाणत ्भवूम से उखड़कि वबखि जाता ह ै। उसकी अिंतिात्मा खिंवडत हो जाती 

ह,ै िहीं मवल्लका अपिे त्याग, समपणण के बाद भी खिंवडत िहीं वदखती ह,ै वस्थि प्रतीत होती ह ै। 

जीिि के प्रवत उसकी दृवि आशािादी होती ह ै। तभी कावलदास से मवल्लका का चरित्र अविक 

सफल औि साथणक वदखता ह ै।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ िाटक एक चरित्र प्रिाि िाटक ह ै। कथा से अविक चरित्र उभिकि पाठक 

या दशणकों के सामिे आते हैं । मोहि िाकेश िे इस िाटक में चरित्रों की सवृि बहुत ही स्िाभाविक 

रूप में की ह ै। िाटक का एक छोटा पात्र भी आिवुिक परििेश से उत्पन्ि एक प्रतीकात्मक चरित्र 

लगता ह ै। मोहि िाकेश अपिे िाट्य पििंपिा के प्रवत वबल्कुल एक सजग िाटककाि थे । िाकेश िे 

अपिे प्रथम दोिों िाटकों में पििंपिा औि प्रयोग को स्थाि वदया ह ै। तभी उन्होंिे इस िाटक में लोकजि 

में प्रचवलत कावलदास जैसे ऐवतहावसक पौिावणक चरित्र की सवृि एक वमथक कथा से जोड़कि की 

ह ै । इसके साथ के अन्य पात्रों जैसे- मवल्लका, विलोम, अवम्बका, मातलु, वप्रयिंग,ु दिंतलु आवद 
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वमथकीय चरित्रों की कल्पिा कि कावलदास की वजिंदगी से ऐसे जोड़कि प्रस्ततु किते हैं वक सभी पात्र 

िास्तविक एििं जीििंत चरित्र प्रतीत होिे लगते हैं । जो आिवुिक माििों की विड़म्बिापणूण वजिंदगी 

को ही वचवत्रत किते हैं । 

कानलर्दास- 

िाटक का मखु्य पात्र कावलदास ह ैइसवलए सिणप्रथम कावलदास के चरित्र पि दृवि डालें तो िाटक 

के प्रथम अिंक में कावलदास एक सिंिेदिशील, भािकु औि उदाि व्यवित्ि का ह,ै इसके अवतरिि 

सहृदय कवि वजसमें एक आत्मावभमाि वदखता ह,ै “हम वजएूँगे हरिणशािक ! वजएूँगे ि ? एक बाण 

से आहत होकि हम प्राण िहीं देंगे । हमािा शिीि कोमल है, तो क्या हुआ ? हम पीड़ा सह सकते हैं 

। एक बाण प्राण ले सकता ह,ै तो उिंगवलयों का कोमल स्पशण प्राण द ेभी सकता ह ै। हमें िए प्राण 

वमल जाएूँगे । हम कोमल आस्तिण पि विश्राम किेंगे । हमािे अिंगो पि घतृ का लेप होगा । कल हम 

वफि ििस्थली में घमूेंगे। कोमल दिूाण खाएूँगे । खाएूँगे ि ?”13 वकन्त ुकावलदास प्रथम अिंक के अिंत 

तक द्विंद्व में वघिा हुआ वदखता ह ै। वजसके बाद कावलदास का आत्मसिंघषण ही वदखता ह ै। उसका 

कोई भी सबल पक्ष उभिकि सामिे िहीं आता ह ै। िाजकीय सम्माि औि िाजकवि का पद प्रस्ताि 

पाकि ि चाहते हुए भी िह उस प्रस्ताि को स्िीकाि कि लेता ह ै। अवतरिि इसके वक मवल्लका के 

आगे अपिे भीगे ियिों से विदा लेता ह ै। एक कवि एक िचिाकाि होिे के िाते उसका वििोिी सिंघषण 

िहाूँ वदख सकता था, जबवक कावलदास मवल्लका से कुछेक  एक तकण  के बाद यह कहकि, “इसका 

अथण ह ैतमुसे विदा लूूँ ।”
14  िहाूँ से कावलदास चला जाता ह ै। िाटककाि िे भी दृश्य विदशे में वलखा 

ह,ै “कावलदास पल-भि आूँखे मूिंद ेिहता ह ै। वफि झटके से चला जाता ह ै।”
15  कावलदास की यह 

द्विंद्वात्मक प्रवतवक्रया ही उसके चरित्र को िाटक में मवल्लका के त्याग औि समपणण के आगे छोटा 

बिा दतेी ह ैऔि मवल्लका का चरित्र महाि वदखिे लगता ह ै। कश्मीि का शासि सिंभालिे कावलदास 

जब जा िहा होता ह ैतब िह अपिे प्रािंत के पास से गजुिता ह,ै वकन्त ुिह अपिे प्रािंत िहीं जाता ह,ै ि 

मवल्लका से वमलता ह ै। कावलदास को यह भय िहता ह ैवक अगि िह िहाूँ गया तो उसका प्रािंत, 
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िहाूँ की पिणतमाला, िहाूँ  की उपत्यकाएूँ कहीं उससे मकू प्रश्न ि कि बैठें  । मवल्लका से वमलिे पि 

उसकी आूँखें उसे बैचैि ि कि दें । जो प्रािंत औि पे्रवमका उसकी काव्य िचिा की पे्रिणा थीं, उिके 

बािे में एक बाि भी कावलदास िहीं सोचता ह ै । िह िहीं सोचता ह ै वक मवल्लका इस बात को 

जािकाि वकतिी दखुी होगी । इस प्रकाि कावलदास का चला जािा उसके कमजोि व्यवित्ि को 

दशाणता ह ै। कावलदास अिंततः जब िाटक में थका हािा मवल्लका के घि आता ह ैतब िह अपिे आप 

को औि अपिे द्विंद्व को स्पि कििे का विििंति प्रयत्ि किता िहता ह ै। वकन्त ुसमय का जब उसे आभास 

होता ह ैवक वजस अिंत से आिम्भ कििे की िह बात कि िहा ह,ै िह समय अब बीत चकुा ह,ै तब 

िह वबिा कुछ बोले चला जाता ह ै। कावलदास की इस प्रवतवक्रया से हि बाि ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे 

मािो उसमें समस्याओिं से सिंघषण कििे की शवि ही ि हो । उसका दबुणल पक्ष यहाूँ भी उभिकि सामिे 

आता ह ै। िाटक में कहीं भी उसका सजृिात्मक व्यवित्ि दखेिे को िहीं वमलता । िह एक आिवुिक 

मािि की तिह द्विंद्वों से वघिा एक सािािण मािि लगता ह ै। इसके अवतरिि कहीं-कहीं उसके सिंिादों 

से उसमें एक महाकवि की झलक वमलती ह ैऔि इस प्रकाि कावलदास में एक दबुणल इच्छा शवि 

का इिंसाि ही वदखता ह ै। इस सन्दभण में विलोम का पात्र-चरित्र कावलदास से अविक विश्वसिीय औि 

सलुझा हुआ, स्िाभाविक औि प्रभािशाली लगता ह ै। िेवमचिंद्र जैि इस सन्दभण में वलखते हैं, “अिंततः 

िाटक में उद्घावटत उसका व्यवित्ि ि तो वकसी मलू्यिाि औि साथणक स्ति पि स्थावपत ही हो पाता 

ह ैऔि ि इवतहास प्रवसद्ध कवि कावलदास को औि ि इस प्रकाि उस माध्यम से समस्त भाितीय 

सजृिात्मक प्रवतभा को कोई गहिा विश्वसिीय आयाम द ेपाता ह ै । यह जरूिी िहीं ह ै वक महाि 

लेखक में महाि गणु भी होंगे । दबुणलताएूँ उसमें भी हो सकती हैं, लेवकि उि दबुणल पक्षों में दबकि 

उसका असािािण प्रवतभा सम्पन्ि व्यवित्ि खो िहीं जािा चावहए ।”16   

आज भी आिवुिक यगु में कई सावहत्यकाि अपिे व्यवित्ि औि िचिा को एक सफल औि बेहति 

मिंच दिेे के वलए व्यिस्था से जड़ुते हैं जैसे िाटक में कावलदास जड़ुता ह ै। वकन्त ुआगे चलकि उिका 

सजृिात्मक व्यवित्ि स्ितिंत्र िहीं िह पाता ह ै। प्रो. िमेश गौतम िे वलखा ह,ै “कावलदास के माध्यम 
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से सिकािी सम्माि प्राि होिे पि सवुििाभोगी कलाकाि या सावहत्यकाि की स्िातिंत्र्य-चेतिा के 

कुिं वठत होिे को िाटककाि िे आिवुिक सिंदभों में आूँका ह ै। िह आिवुिक सावहत्यकाि की वियवत 

का प्रतीक बि गया ह ै।”17 अतः यह कहिा गलत िहीं होगा वक एक िचिाकि के जीिि में उसकी 

स्ितिंत्रता ही सबसे महत्त्िपणूण तत्ि ह ै। वकन्त ुवजस प्रकाि सवुििा प्राि होिे पि आज का िचिाकाि 

अपिा लेखकीय कमण भलूकि सवुििाभोगी हो जाता ह ै। उसी प्रकाि कावलदास भी िाजसत्ता प्राि 

होिे पि मवल्लका के पे्रम औि त्याग को भलू जाता ह ै। मवल्लका औि उसका ग्राम उसकी िचिा में 

वसफण  एक प्रेिणा स्िरूप िह जाते हैं । असल वजिंदगी में कावलदास आत्मकें वद्रत एक ऐसा व्यवि, एक 

ऐसा सावहत्यकाि ह ैजो अपिी वजिंदगी में ही उलझा, एक आिवुिक मािि का प्रतीकात्मक पात्र-

चरित्र ह ै। आज के आिवुिक मािि औि कावलदास की वियवत एक सी ह ै। आज अपिे घि में ही 

लोग कावलदास के समाि अिजाि महससू किते हैं । अपिी जड़ से कटकि अपिे जीिि मलू्यों को 

मािकि, अपिे असल व्यवित्ि के ऊपि एक आिोवपत व्यवित्ि को इिंसाि अविक वदि िहीं ढो 

सकता ह ै। सम्पणूण िाटक में कावलदास भी अपिे व्यवित्ि के ऊपि एक आििण-सा ढोता िहता ह,ै 

वजसका ितीजा यह होता ह ैवक िह अपिी अवस्मता को ही ढूूँढता वफिता ह ैऔि अिंततः घि लौट 

कि आता भी ह ैतो िह अपिा घि, यहाूँ तक वक खदु को भी बदला महससू किता ह,ै “औि सच 

कह ूँ तो िह व्यवि ह ूँ वजसे मैं स्ियिं िहीं पहचािता ! देख िहा ह ूँ तमु भी िह िहीं हो । सब कुछ बदल 

गया ह ै।”18  

अतः कावलदास के पात्र-चरित्र के सन्दभण में विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक द्विंद्व, अकेलेपि, 

तिाि, सिंत्रास, सिंबिंिहीिता औि अपिी शनू्यता में भटकता, अपिे जड़ परििेश से उखड़ा एक 

आिवुिक मािि का प्रतीकात्मक चरित्र ह ै। 
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मनललका- 

मवल्लका के पात्र-चरित्र का मलू्यािंकि किें तो पिेू िाटक में मवल्लका का चरित्र विविणिाद वदखता ह।ै 

इस िाटक में मवल्लका एक ऐसी स्त्री पात्र ह,ै वजसमें भाितीय पिम्पिगत जीिि मलू्यों के प्रवत आस्था 

वदखती ह ै। िह अपिे प्रेम में समवपणत एक ऐसी भाितीय िािी ह,ै वजसका जीिि त्याग औि समपणण 

पि आिारित ह ै। उसके जीिि का एक ही उद्दशे्य ह,ै अपिे प्रेमी कावलदास को एक महाकवि बिते 

दखेिा। वजसके वलए अपिी वजिंदगी की सािी खवुशयों की वतलािंजवल द ेदतेी ह ै। िह कहती ह,ै “मेिी 

आूँखें इसवलए गीली हैं वक तमु मेिी बात िहीं समझ िह ेऔि मैं भी तमुसे दिू िहीं होऊिं गी । जब भी 

तमु्हािे विकट होिा चाह ूँगी, पिणत-वशखि पि चली जाऊूँ गी औि उड़कि आते मेघों में वघि जाया 

करुूँ गी । हाूँ ! दखेिा मैं तुम्हािे पीछे प्रसन्ि िह ूँगी औि हि सिंध्या को जगदम्बा के मिंवदि में सयूाणस्त 

दखेिे जाया करुूँ गी।”19 इस प्रकाि मवल्लका अपिी सािी खवुशयों को त्याग किके भी खशु िहिे की 

बात किती ह,ै साथ ही कावलदास से उसके जािे के पश्चात ्पीछे खशु िहिे के अन्य उपादािों के बािे 

में भी बताती ह ै। मवल्लका का जीिि िाटक के हि एक स्थल पि आशािादी वदखता ह ै। वजससे 

उसके चरित्र में ि केिल एक पिम्पिागत भाितीय स्त्री के जीिि-त्याग औि समपणण का रूप वदखता 

ह,ै बवल्क साथ ही  आिवुिक स्त्री की छवि भी स्पि वदखती ह ै। जीिि में तमाम सिंघषों औि किों 

के बाद भी िह कावलदास की तिह विणणय लेिे में सिंशय या द्विंद्व में िहीं वदखती ह ै। सिणप्रथम मवल्लका  

के व्यवित्ि में िाक् स्पिता  िाटक के प्रथम अिंक के अिंवतम स्थल पि वदख जाती ह,ै जहाूँ िह 

कावलदास को िाजकवि पद को स्िीकाि कििे के वलए कहती ह,ै “मैं जािती ह ूँ वक तमु्हािे चले जािे 

से मेिे अन्ति को एक रििता छा लेगी । बाहि भी सिंभितः बहुत सिूा प्रतीत होगा । वफि भी मैं अपिे 

साथ छल िहीं कि िही । मैं हृदय से कहती ह ूँ तमु्हें जािा चावहए ।”
20 अतः एक ओि मवल्लका में 

पिम्पिगत भाितीय िािी की छवि वदखती ह ैतो दसूिी ओि एक आिवुिक िािी की छवि भी उसमें 

िाटक के दसूिे अिंक के उस स्थल पि वदखती ह ैजब मवल्लका को विके्षप िामक एक ग्राम परुुष से 

यह ज्ञात होता ह ैवक कावलदास का वििाह गिुििंश की िाज-दवुहता वप्रयिंगमुिंजिी से हो गया ह ै। तब 



103 
 

िह कहती ह,ै “तो इसमें बिुा क्या ह ै? उिके प्रसिंग में मेिी बात कहीं िहीं आती । मैं अिेकािेक 

सािािण व्यवियों में से ह ूँ । िे असािािण हैं । उन्हें जीिि में असािािण का ही साथ चावहए था। 

सिुा ह ैिाज-दवुहता बहुत विदषुी हैं ।”21  मवल्लका के इि तकों से मवल्लका के अन्दि एक आिवुिक 

स्त्री की छवि भी वदखती ह ै। आज की िािी वजस प्रकाि अपिे जीिि को आिवुिक दृवि से दखेती 

ह,ै उसी प्रकाि िाटक के इस अिंश में मवल्लका भी दखेती ह ै। आज की आिवुिक वस्त्रयाूँ अपिे रिश्तों 

को अपिे व्यवित्ि पि हािी िहीं होिे दतेी हैं । रिश्ते औि अपिे व्यवित्ि दोिों को ही दो दृवियों से 

दखेती हैं । रिश्तों के असफल होिे पि उस रिश्ते को तोड़ दतेी हैं औि जीिि में िई सिंभाििाओिं को 

तलाशती हैं । उसी प्रकाि कावलदास के जािे पि िषों बाद भी कावलदास के घि िापसी ि होिे पि 

मवल्लका अपिे अतीत को अपिे जीिि का सत्य मािकि, अपिे जीिि में आगे बढ़ जाती ह ैऔि 

विलोम से वििाह कि लेती ह ै। इसके बािजदू वक िह विलोम को पसिंद भी िहीं किती ह।ै िाटक में 

मवल्लका अपिे अवस्तत्ि को स्ितिंत्र िखती ह,ै उसकी अपिी वजिंदगी अपिी सिंपवत्त ह ै। इसवलए हि 

विणणय में िह असािािण ह ैऔि इसीवलए िाटक में मवल्लका का पात्र-चरित्र कावलदास से अविक 

प्रभािशाली वदखता ह ै। िह कहीं भी वकसी को आलोचिा का अविकाि िहीं दतेी ह ै। िह कावलदास 

के वलए विलोम औि अपिी माूँ से िाटक में जगह-जगह पि तकण  किती ह,ै अपिी भाििाओिं को 

हाििे िहीं दतेी ह ै । वकन्त ुसमय के मोड़ को दखेते हुए आूँखे भी बिंद िहीं कि लेती ह,ै तभी िह 

विलोम जैसे खल पात्र से वििाह कि लेती ह ै। मवल्लका अपिे टूटते हुए जीिि को आिाि दिेे के 

वलए वििाह किती ह,ै वकन्त ुिाटक के अिंत तक उसकी भाििाएूँ ही प्रिाि िह जाती हैं । वगिीश 

िस्तोगी इस सन्दभण में वलखती हैं, “लेवकि अिंत में उसका समवपणत व्यवित्ि ही प्रिाि हो जाता ह ै। 

अपिे ितणमाि से गहिा असिंतोष होते हुए भी िह उसमें जीती ह ै। एक ओि उसे लगता ह ै‘पििंत ुतमुिे 

िीिािंगिा का यह रूप भी देखा ह ै? आज तमु मझेु पहचाि सकते हो ? मैंिे अपिे भाि को, कोष्ठ को 

रिि िहीं होिे वदया, पििंतु मेिे अभाि की पीड़ा का अिमुाि लगा सकते हो ?’ वितषृ्णा भी, 

आत्मग्लावि भी, आत्मावभमाि भी, टूटि भी औि सािी पीड़ा औि असिंतोष  के पीछे वछपा एक 
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सिंतोष भी, तमु िचिा किते िह ेऔि मैं समझती िही वक मैं साथणक ह ूँ । मेिे जीिि की भी उपलवधि 

ह।ै”22 विष्कषणतः मवल्लका के पात्र-चरित्र के सिंबिंि में यह कहा जा सकता ह ैवक उसमे भाििाओिं 

का ििि कििे िाली एक पििंपिागत भाितीय स्त्री-पात्र के गणु भी हैं तो दसूिी ओि अपिे भािों औि 

उलझिों में अपिे विणणयों को लेकि स्पि ह ै। मवल्लका के चरित्र को दखेकि ऐसा प्रतीत होता जैसे 

यह मोहि िाकेश की काल्पविक पात्र मात्र ि हो, बवल्क उिकी आकािंक्षा हो, एक ऐसी आकािंक्षा 

वजसमें एक ऐसी स्त्री चरित्र हो जो एक िचिाकाि के वलए प्रेिणा स्रोत हो, िचिाशवि हो, िचिा 

विस्तािक हो, कभी भी िह बािक ि हो ।  

नवलोम- 

मोहि िाकेश के इस िाटक में विलोम एक महत्त्िपणूण पात्र ह ै। इस िाटक में वकसी की दृवि अविक 

व्यािहारिक लगती ह ैतो िह ह ैविलोम की । विलोम सिंयवमत एििं भाििाओिं में िहीं बहता तथा 

व्यािहारिकता में िह एक चतिु पात्र ह ै। विलोम भी आज के आिवुिक मािि का ही एक प्रतीक ह ै

जो हि एक अिसि पि अपिे हाि-भाि औि अपिी िाक् कला से लोगों के बीच अपिा प्रभाि 

स्थावपत कििे का प्रयत्ि किता ह,ै  

“विलोम : वघिे हुए मेघों िे आज अिंिकाि कि वदया ह ैअवम्बका, या तमु्हें समय का ज्ञाि ही िहीं 

िहा? आश्चयण ह,ै तमुिे दीपक िहीं जलाया !  

अवम्बका : विलोम! तमु यहाूँ क्यों आए हो ? 

विलोम : विलोम का आिा ऐसे आश्चयण का विषय िहीं ह ै।  

अवम्बका : चले जाओ विलोम ! तमु जािते हो वक तुम्हािा यहाूँ आिा.. 

विलोम : मवल्लका को सहि िहीं ह ै। जािता ह ूँ, अवम्बका ! मवल्लका बहुत भोली ह ै। िह लोक 

जीिि के सिंबिंि में कुछ िहीं जािती । िह िहीं चाहती वक मैं इस घि में आऊूँ , क्योंवक कावलदास 
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िहीं चाहता। औि कावलदास क्यों िहीं चाहता ? क्योंवक मेिी आूँखों में उसे अपिे हृदय का सत्य 

झाूँकता वदखायी दतेा ह ै। उसे उलझि होती ह ै।... वकन्त ुतमु तो जािती हो अवम्बका, मेिा एकमात्र 

दोष यह ह ैवक मैं जो अिभुि किता ह ूँ, स्पि कह देता ह ूँ ।”
23   इस प्रकाि विलोम के चरित्र में हमें 

आज का िह मिषु्य वदखता ह,ै जो दसूिों की वजिंदगी में प्रिेश कि अपिी मौजदूगी सही सावबत कििे 

का पणूण प्रयत्ि किता ह ै। िाटक में कई स्थलों पि िह कावलदास से टकिाता ह ै। कावलदास द्विंद्वों से 

वघिा अन्तमुणखी ह ै। जबवक विलोम समय की िधज़ को पहचािता ह,ै िह हि एक परिवस्थवत में अपिे 

अवस्तत्ि को बिाए िखिे में सक्षम ह।ै साथ ही अपिे आप को हि एक मौके पि सही सावबत कििे 

का प्रयत्ि किता ह ै। िाटक में जब भी कावलदास, मवल्लका या अवम्बका भाििाओिं औि द्विंद्वों की 

चिम सीमा पि होते हैं, तब-तब विलोम आकि उन्हें औि भी पिेशाि कि दतेा ह ैऔि अपिे व्यवित्ि 

का एहसास कििाता ह ै। आज भी कई लोगों की यही दृवि ह ै। दसूिों को पिेशाि दखेकि उन्हें औि 

भी उलझाते हैं, “विलोम: दखे िहा ह ूँ इस समय तमु बहुत दखुी हो । औि तमु  दखुी कब िहीं िहीं, 

अवम्बका ? तमु्हािा तो जीिि ही पीड़ा का इवतहास ह ै। पहले से कहीं दबुली हो गयी हो ? सिुा ह ै

कावलदास उज्जवयिी जा िहा ह ै। कावलदास उज्जवयिी चला जाएगा ! औि मवल्लका, वजसका िाम 

उसके कािण सािे प्रािंत में अपिाद का विषय बिा ह,ै पीछे यहाूँ पड़ी िहगेी ? क्यों, अवम्बका ? 

अवम्बका: तमु यह सब कहकि मेिा दःुख कम िहीं कि िह,े विलोम ! मैं अििुोि किता ह ूँ वक तमु 

इस समय मझेु अकेला िहिे दो ।”24  इस प्रकाि विलोम भी आज के उि लोगों का द्योतक ह ैजो 

दसूिों को सतािे के वलए उिकी वजिंदगी में वबि बलुाए ही आ जाते हैं । विलोम अपिे व्यवित्ि को 

यूिं तो िाटक में हि एक जगह सही सावबत कििे का प्रयत्ि किता ह,ै वकन्त ुअन्दि से िह भी कम टूटा 

हुआ औि दखुी िहीं ह ै। लेवकि उसका िज़दू ऐसा ह ैजो हि बाि अपिे पिाजय को जीत में बदल 

दतेा ह ै। इस सन्दभण में वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “िाटक के प्रथम अिंक में ही िाकेश िे विलोम से 

कहलिाया ह,ै विलोम क्या ह ै? एक असफल कावलदास । औि कावलदास ? एक सफल विलोम । 

हम एक-दसूिे के बहुत विकट पड़ते हैं । ितीजा यह ह ैवक बहुतों को विलोम सामान्य खलिायक 
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जैसा लगता ह,ै जबवक ि कावलदास आम िायक ह ै ि विलोम । इस रूप में दखेिे में विलोम 

कावलदास के व्यवित्ि का ही एक अिंश ह-ै दखेिे की बात ह ैवक जो कावलदास पािा चाहता ह ैिह 

विलोम को वमलता ह ैऔि जो विलोम प्राि िहीं कि पाया िह कावलदास प्राि किता ह ैइसवलए 

विलोम जैसे पात्र की गठि की साथणकता कावलदास के द्विंद्व औि व्यवित्ि को अवभव्यि कििे में ह ै

ि वक खलिायक बिािे में ।”25   

िाटककाि की सकू्ष्म दृवि औि सािंकेवतकता ही इस िाटक को वहिंदी के सिणशे्रष्ठ िाटकों की शे्रणी में 

पिंविबद्ध किती ह ै। अतः विलोम का चरित्र इस िाटक में अविक सशि औि प्रभािशाली औि 

सफल वदखता ह ै । विलोम औि कावलदास दोिों ही माििीय दबुणलताएूँ हैं । इस दृवि से तमाम 

माििीय दबुणलताओिं के साथ कावलदास को एक िायक के रूप में यवद मोहि िाकेश िे वचवत्रत वकया 

ह ैतो यकीिि पििंपिागत िायक की छवि को तोड़ा ह ैऔि आगे िए लेखकों के सामिे िायक के प्रवत 

एक िई दृवि दी ह ै। विलोम जैसे चरित्र की सििंचिा किके आिवुिक व्यािहारिक मिषु्य को प्रतीक 

रूप में ही वचवत्रत वकया ह ै।  

अनबबका- 

िाटक में मखु्य पात्र के अवतरिि कई ऐसे सहायक पात्र होते हैं जो िाटक की कथा के विकास में 

सहायक होते हैं । अवम्बका भी इस िाटक में ऐसी ही पात्र ह ै। इस िाटक में सहायक पात्रों की यह 

विशेषता ह ैवक िह ि वसफण  कथा को आगे बढ़ािे में सफल हैं, बवल्क इस िाट्य-कथा में अपिी 

विशेष भवूमका विभाते हैं । इस िाटक के सभी पात्र आज के आिवुिक यगु में वकसी ि वकसी माििीय 

चरित्र के प्रतीकात्मक पात्र को चरिताथण किते हैं । अवम्बका मवल्लका की माूँ ह ैजो अपिे जीिि में 

व्यािहारिक ह ै। िाटक में मोहि िाकेश िे अवम्बका के माध्यम से ही आज की भौवतकिादी दवुिया 

में व्यािहारिक यथाथणिादी जीिि दृवि को प्रस्ततु वकया ह ै। िाटक में अवम्बका औि मवल्लका के 



107 
 

इस सिंिाद से अवम्बका के चरित्र को समझा जा सकता ह,ै “अवम्बका : औि मझेु ऐसी भाििा से 

वितषृ्णा होती ह ै। पवित्र, कोमल, औि अिश्वि हूँ ! 

मवल्लका : माूँ, तमु मझु पि विश्वास क्यों िहीं कितीं ? 

अवम्बका : तमु वजसे भाििा कहती हो िह केिल छलिा औि आत्म-प्रििंचिा ह ै। भाििा में भाििा 

का ििि वकया ह ै ! मैं पछूती ह ूँ भाििा में भाििा का ििि क्या होता ह ै ? उससे जीिि की 

आिश्यकताएूँ वकस तिह पिूी होती हैं ? भाििा में भाििा का ििि हूँ !”26 अवम्बका का यह जीिि 

औि भाििा के प्रवत दृविकोण आज के उि आिवुिक यािंवत्रक मिषु्यों के समीप लेकि आता ह ैजो 

हृदय से िहीं वसफण  वदमाग से व्यािहारिक बातें सोचते हैं या उिमें भिोसा िखते हैं । अवम्बका जीिि 

में भाििाओिं को बहुत अविक स्थाि िहीं दतेी ह ै । िह मािती ह ैवक जीिि की भौवतक जरूितें 

भाििाओिं से पिूी िहीं की जा सकती हैं । वकन्त ुमवल्लका की इि भाििाओिं के प्रवत अवम्बका 

िात्सल्य सहािभुवूत भी िखती ह ै। जब भी मवल्लका को दखुी, वििाश दखेती ह ैतो उसे अपिे पे्रम 

औि माततृ्ि से दलुािती भी ह ै। अवम्बका के माततृ्ि की झलक िाटक में कई स्थािों पि वदख जाती 

ह ै। मवल्लका, अवम्बका औि विलोम के बीच जब दसूिे अिंक के अिंवतम स्थल पि कावलदास के 

आिे ि आिे पि तकण -वितकण  होता िहता ह ैऔि विलोम काफी कटु बातें कहकि चला जाता ह ैतब 

मवल्लका टूट जाती ह ैऔि िोिे लगती ह ैऔि अवम्बका उसे अपिे माततृ्ि स्िेह से सिंभालती ह ै। 

िाटककाि िे दृश्य विदशेि में वलखा ह,ै “मवल्लका रुक जाती ह ै। पि कुछ भी उत्ति ि दकेि मुूँह हाथों 

से वछपा लेती ह ै। अवम्बका उठकि िीिे-िीिे उसके पास आ जाती ह ैऔि उसे बाूँहों में ले लेती ह ै। 

सािा शिीि रुलाई से काूँपता िहता ह,ै पि गले से स्िि िहीं विकलता । अवम्बका की आूँखें भि आती 

हैं औि िह उसके कािंपते शिीि को अपिे से सटाए उसकी पीठ पि हाथ फेिती िहती ह ै। वफि होठों 

औि गालों से उसके सि को दलुाििे लगती ह ै।”27  इस प्रकाि अवम्बका वजतिी अपिे जीिि में कठोि 

औि व्यािहारिक वदखती ह ैउतिी ही उसके अन्दि माततृ्ि भाि भी ह ै। िह आिवुिक स्त्री की भािंवत 

जीिि के कटु सत्य को जािती ह ैवक जीिि की मलूभतू आियश्कता भाििाओिं से पिूी िहीं की जा 
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सकती ह ै। इसीवलए िह कई बाि मवल्लका के भाििात्मक जीिि मलू्य को िकािती ह ै। वकन्तु 

दसूिी ओि अपिी पतु्री मवल्लका के दःुख में हि पल साथ दतेी ह,ै उसे अपिा पे्रम दतेी ह,ै उसे 

सिंभालिे की कोवशश किती ह ै। अतः इस िाटक में अवम्बका का पात्र भी िाट्य कथा के वबल्कुल 

अिरुूप गवठत ह ै। वसफण  कथा को आगे बढ़ािे मात्र के वलए िहीं ह ैबवल्क एक पिूक के समाि िाटक 

में ह ै। अतःअवम्बका के पात्र का इस िाटक में अपिा ही प्रभाि औि महत्त्ि ह ै।  

मातुल- 

‘आषाढ़ का एक वदि’ में आिवुिकता औि भी कई चरित्रों में वदखती ह ै। मातलु भी एक ऐसा ही 

पात्र ह ैजो आज के आिवुिक मिषु्य की अिसििादी प्रिवृत्त का प्रवतविवित्ि किता ह ै। सत्तािारियों 

की चाटुकारिता उसके चरित्र की विशेषता ह ैऔि अिसि वमलिे पि अपिा ििंग बदल लेिा उसके 

चरित्र की ख़ास विशेषता ह ै। जीिि में भौवतक सखु ही उसके जीिि का मलू तत्ि ह,ै तभी उसके 

वलए रिश्तों से बढ़कि कावलदास का िाजपद अविक महत्त्ि िखता ह ै। सिणप्रथम कावलदास के िाजपद 

िहीं स्िीकाि कििे पि िह क्रोवित हो जाता ह ैऔि अवम्बका औि मवल्लका से जाकि कहता ह,ै  

“मातलु : मैंिे इसे पाला-पोसा, बड़ा वकया । क्या इसी वदि के वलए वक यह इस तिह कुलद्रोही बिे?  

अवम्बका : तमु अपिे भावगिेय की बात कि िह ेथे ।  

मातलु : उसी की बात कि िहा ह ूँ, अवम्बका ! तमु समझो वक एक तिह से िाज्य की ओि से हमािे 

ििंश का सम्माि वकया जा िहा ह ैऔि िे ििंशाितिंस कहते हैं, ‘मझेु ये सम्माि िहीं चावहए”
28  इस 

प्रकाि मातुल का अपिे भावगिेय कावलदास की भाििाओिं से कोई िास्ता िहीं ह,ै िास्ता ह ैतो उसे 

वमलिे िाले िाजपद से, वजससे उसके कुल का िाम हो औि उसे अप्रत्यक्ष रूप से भौवतक लाभ हो 

। मातलु कवि औि कविता को महत्त्ि िहीं दतेा ह ै। उसके वलए कवि-कमण से महत्त्िपणूण, िाजपद ह,ै 

भौवतक लाभ ह,ै “मेिी समझ में िहीं आता वक इसमें क्रय-विक्रय की क्या बात ह ै। सम्माि वमलता 

ह,ै ग्रहण किो । िहीं, तो कविता का मलू्य ही क्या ह ै?”29 कावलदास के इस भाििात्मक काव्य 
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जीिि से मातलु को वितषृ्णा ह ै। उसे वसफण  िजि आता ह ैतो गिुििंश के साथ उसका सिंबिंि । आज 

का मिषु्य भी अपिे रिश्तों को वसफण  लाभ औि हावि के तिाज ूमें तौल कि दखेता ह ै। जो रिश्तों में 

एक अपिापि हमािे पििंपिागत जीिि में दखेा जाता िहा ह ैिह सिंभितः लिु होता जा िहा ह ै। आज 

अथण के आिाि पि रिश्ते तय होते हैं । मातलु आज उसी सिंकीणण जीिि दृवि का प्रवतविवित्ि किता 

हुआ िाट्य पात्र ह ै। बाह्य जीिि औि अिसििादी जीिि दृवि आज के मािि का सत्य बि चकुा 

ह ै। लेवकि अिंततः मातलु भी अपिे इस वदखािे औि खोखले जीिि से ऊब जाता ह,ै वजसकी झलक 

हमें िाटक के आवखिी अिंक में वदखती ह ै। इस सन्दभण में वगिीश िस्तोगी का मत ह,ै “िाकेश इस 

भौवतक दृवि के बहुत समथणक िहीं हैं। अिंवतम अिंक में मातलु के सिंिादों में कृवत्रम जीिि से वितषृ्णा 

औि ऊपिी चमक से भिे जीिि का खोखलापि ही वदखाया गया है- आिंतरिकता औि आत्मीयता 

का, अपिी वमट्टी की सोंिी गिंि का अभाि ही जैसे उसे तोड़ दतेा ह ै। मातुल के यहाूँ के सिंिादों में 

सभ्यता, वशिता में वछपी बिािट को ही खोला गया ह ै। भौवतक औि अिसििादी दृवि जो कुछ 

समझ पाती ह ैिह सदा झठू होता ह ै। यािी सत्य सदा उसके विपिीत होता ह ै। अिसििावदता औि 

बाह्य जीिि का आकषणण आज के मिषु्य की मिोिवृत्त ह ै।”30    

अतः यह कहा जा सकता ह ैवक मातलु आज के आिवुिक मािि के उस मिोिवृत्त का प्रवतविवि 

पात्र ह ैजो आज अिसििावदता औि भौवतक सखुों को ही जीिि का सिोपरि सत्य मािता ह ै । 

वजसके वलए िह जीििभि अपिे ऊपि अलग-अलग व्यवित्ि को िािण किता िहता ह ै। वकन्तु 

अिंततः इि बाह्य जीिि से ऊब कि अपिे िास्तविक जीिि को जीिा चाहता ह ै।  

र्दतुंल, नप्रयंगुमंजरी, अनुस्वार, अनुनानसक, रंनगणी और संनगणी- 

िाटक के अन्य पात्रों में दिंतुल ह ैजो सत्तािारियों का प्रवतविवित्ि किता ह,ै वजसकी भाषा में सिंयमता 

िहीं ह ै। कठोि हृदय, वहिंसक औि अहिंकाि से भिा हुआ । ऐसे पात्र तब भी सत्ता में वदख जाते थे औि 

आज भी होते हैं । जो सत्ता के मद में अहिंकािी होते हैं औि आमजि को सत्ता का भय वदखाकि उिसे 
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उिकी िस्त ुभी छीि लेिा चाहते हैं । िाटक के प्राििंभ में ही दिंतलु औि कावलदास की हरिणशािक 

को लेकि झड़प होती ह,ै वजसमे दिंतलु के व्यवित्ि की झलक हमें वदख जाती ह,ै “दिंतलु: तो क्या 

मेिे ललाट की िेखाओिं को दखेकि ? जाि पड़ता ह ैचोिी के वअतरिि सामवुद्रक का भी अभ्यास 

किते हो ।  

कावलदास : इस प्रदशे में हरिणों का आखेट िहीं होता िाजपरुुष ! तमु बाहि से आए हो, इसीवलए 

इतिा ही पयाणि ह ैवक हम इसके वलए तमु्हें अपिािी ि मािें ।  

दिंतलु : तो िाजपरुुष के अपिाि का विणणय ग्रामिासी किेंगे! ग्रामीण यिुक, अपिाि औि न्याय का 

शधदाथण भी जािते हो !  

कावलदास: शधद औि अथण िाजपरुुषों की सिंपवत्त ह,ै जािकाि आश्चयण हुआ ।  

दिंतलु : िाजपरुुषों के अविकाि बहुत दिू तक जाते हैं । मझेु दिे हो िही ह ै। यह हरिणशािक मझेु द े

दो।”31 अतः दिंतलु की भाषा से दिंतलु के मद औि उसके अहिंकाि का पता चलता ह ै । जो वक 

सत्तािारियों के पक्ष का प्रवतविवित्ि किता ह ै।  

वप्रयिंगमुिंजिी भी सत्तापक्ष की प्रवतविवि पात्र ह,ै वजसके व्यवित्ि में वििम्रता, कुशलता, सिंस्काि, 

औि वशिता वदखती ह ै। कावलदास की िाजमवहषी के रूप में मवल्लका के आगे ईष्याण, घबिाहट औि 

हीिता का भाि भी आता ह ै । वप्रयिंग ुकावलदास की पत्िी बिकि भी कावलदास की वजिंदगी में 

मवल्लका की जगह िहीं ले पाती ह ै। इसवलए मवल्लका को लेकि अपिे अन्दि की ईष्याण, घबिाहट, 

भाि को कई जगहों पि अपिे झठेू दपण में वछपा लेती ह ै। आिवुिक समाज के उच्चिगों की वस्त्रयों में 

इस तिह का व्यवित्ि आज दखेिे को वमल जाता ह ै। जो अपिी ही वजिंदगी के िैभि के मद में खोई 

िहती हैं । वजिंदगी में अपिी दौलत औि शोहित की िमुाइश किती िहती हैं । वकन्त ुवजिंदगी की असल 

खशुी से अक्सि मेहरूम िहती हैं औि जब कभी असल वजिंदगी से सामिा होता ह ैतो िह घबिा जाती 

हैं औि अपिे झठेू वदखािे की वजिंदगी से उसे छोटा सावबत कििे का प्रयत्ि किती हैं, “अिंत में ग्रामीण 
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सादगी औि अिन्यता के आगे पिावजत होकि एक वखवसयाहट के साथ अपिे झठेू महत्त्ि को बिाए 

िखते हुए चली जाती ह ै। सत्तािारियों की अल्पज्ञता औि स्थलू दृवि का सिंकेत भी वप्रयिंग ुके माध्यम 

से वदया गया ह ै।”32   

इस िाटक में अन्य पात्रों में ििंवगणी, सिंवगणी, अिसु्िाि औि अििुावसक भी आिवुिक प्रतीकात्मक 

पात्र हैं । ये सभी पात्र भी सत्ता पक्ष से जड़ेु हुए हैं । इिकी कल्पिा शवि सािािण जीिि रूपों को 

समझिे में अक्षम ह ै। िे दवुिया को अपिी ही िज़ि से दखेते हैं । िाटक में ििंवगणी औि सिंवगणी इसी 

तिह की पात्र हैं । जब दोिों कावलदास के गाूँि आती हैं तो कावलदास के गाूँि को अपिी कल्पिा से 

वबल्कुल वभन्ि पाती हैं । िह मवल्लका से कहती ह,ै “सिंवगणी : यह मैं िहीं माि सकती । इस प्रदशे 

िे कावलदास जैसी असािािण प्रवतभा को जन्म वदया ह ै। यहाूँ की तो प्रत्येक िस्त ुअसािािण होिी 

चावहए ।”33 इस प्रकाि ििंवगणी, सिंवगणी का िास्तविक दवुिया के प्रवत अल्प ज्ञाि उसकी अज्ञािता 

को दशाणता ह,ै साथ ही ग्राम के छोटी-छोटी िस्तओु िं को लेकि उिका अवत-उत्साह उिकी कृवत्रमता 

को दशाणता ह ै। शोि के सन्दभण में प्रतीत होता ह ैजैसे िह जीिि के बाह्य तत्त्िों को ही एकवत्रत कि 

िही ह,ै ि वक जीिि के उि मलू िहस्यों को जो कावलदास के जीिि की प्रेिणा थी । अतः ििंवगणी, 

सिंवगणी िाटक में उस आिवुिक चरित्र का प्रवतविवित्त्ि कि िही ह,ै जो सत्ता सम्पन्ि िगण से ह ै । 

वजिको िास्तविक जीिि औि दवुिया का ज्ञाि ही िहीं ह ै।  

अिसु्िाि औि अििुावसक भी िाटक के सफल पात्र-चरित्र हैं । िाटक में इिके आिे से िस परिितणि 

होता ह ैऔि िाटक मिोििंजिपिक बिता ह ैसाथ ही िाटक में बोवझलता भी िहीं आती ह ै। इसके 

अवतरिि ये सत्ता पक्ष के ऐसे चरित्र हैं जो वििथणक औवचत्य-अिौवचत्य के वििाद में उलझे िहते हैं 

औि वकसी विष्कषण पि िहीं पहुूँचते हैं । एक तिह से अिसु्िाि औि अििुावसक सत्ता में पलिे िाले 

एक ऐसे पात्र हैं जो वदमागी वदिावलयेपि के प्रतीकात्मक चरित्र हैं, “दोिों कमणचािी एक िगण विशेष 

के सिंवदग्ि, असिंवदग्ि, औवचत्य, अिौवचत्य के वििाद में उलझे मत िैवभन्न्य से उपजे वदमागी 

वदिावलयेपि के द्योतक हैं । चलते-वफिते ढिंग से इिके छोटे-छोटे िाक्यों में बड़ी गिंभीि बातें कह दी 
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गयीं औि यह िाकेश की ‘अिभुवूत’ औि ‘अवभव्यवि’ के अिशुासि का बड़ा अच्छा उदाहिण ह,ै 

अथण सन्दभण की दृवि से भी औि िाटकीय परिकल्पिा की दृवि से भी । इस िाटक की सािी पात्र 

योजिा दखेकि एक यह सत्य भी सामिे आता ह ैवक पहली बाि वहिंदी िाटक में वकसी िाटककाि िे 

छोटे-छोटे पात्रों को भी उिका सम्पणूण व्यवित्ि वदया ह,ै उिकी उपवस्थवत को िाटक में अवििायण 

औि महत्त्िपणूण बिा वदया ह ै।”34   

इस प्रकाि चरित्र सवृि के सन्दभण में ‘आषाढ़ का एक वदि’ सम-विषम तत्िों के जोड़ से विवमणत एक 

उत्कृि िाटक ह ै। इि पात्रों में वसफण  पिस्पि सिंघषण ह,ै ये िहीं कहा जा सकता ह ै। ये सभी पात्र एक 

दसूिे के पिूक भी हैं औि एक-दसूिे से अलग भी हैं । तभी यह आज के मिषु्य के अिंतविणिोिों पि 

आिारित एक आिवुिक िाटक ह ै। वकन्त ुतमाम अिंतविणिोिों के पश्चात् भी िे आपस में जड़ेु हुए हैं। 

जैसे मवल्लका औि अवम्बका, कावलदास औि विलोम, कावलदास औि मातलु एक दृवि से ये सभी 

एक-दसूिे के विपिीत चरित्र िाले लगते हैं, लेवकि कहीं ि कहीं इिके बीच समीकिण वदखता ह ै। 

जैसे कावलदास का एक सकािात्मक चरित्र ह ै। िहीं विलोम के चरित्र में िकािात्मक रूप वदखता ह।ै 

एक अपिी वजिंदगी में भािकु ह ै। दसूिा यथाथणिादी औि व्यािहारिक, जो वजिंदगी में भाििा को बहुत 

महत्त्ि िहीं दतेा ह ै । एक द्विंद्वों में वघिा ह ैतो दसूिा द्विंद्वों को पचाए हुए ह ै । विलोम के चरित्र में 

खलिायक तब उभिकि आता ह ैजब िह कावलदास के अन्दि की खलिवृत्त को उभािता ह,ै “िाकेश 

िे ठीक ही कहा ह ैवक आषाढ़ का एक वदि’ में पिावजत टूटा हुआ कावलदास िहीं, अपिे में सिंयोवजत 

विलोम  ह।ै”35 अन्य पात्र मात्र दिंतलु, मातलु, ििंवगणी, सिंवगणी जैसे पात्र भी िाटक की कथािस्त ुके 

अिरुूप ही गवठत वकये गए हैं औि िाटक में कहीं भी ये पात्र वसफण  कथा को आगे बढ़ािे में सहायक 

ही िहीं हैं, बवल्क एक कड़ी के रूप में हैं जो कथा से जड़ेु हुए हैं । इि पात्रों की भवूमका भी अपिे 

स्थाि पि साथणक ह ै। अतः मोहि िाकेश कृत ‘आषाढ़ का एक वदि’ एक ऐसा आिवुिक िाटक ह ै

वजसमें आिवुिक मािि को अपिे पिम्पिागत जीिि मलू्यों से कट कि द्विंद्वों में वघिा एििं भटकता 
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वदखाया गया ह ै। आज के आिवुिक मिषु्य की सवुििाभोगी औि व्यािहारिक मिोिवृत्त को विवभन्ि 

प्रतीकात्मक चरित्रों के माध्यम से वचवत्रत वकया गया ह ै।   

3.2  लहरों के राजहंस 

मोहि िाकेश की दसूिी िाट्य-िचिा ह ै‘लहिों के िाजहिंस’। वजसका प्रकाशि 1963 ई. में हुआ था। 

‘लहिों के िाजहिंस’ िाट्य-कृवत की िचिा-प्रवक्रया औि उसे एक अिंवतम रूप दिेे में िाकेश को एक 

लम्बा अिसा लग गया । इस िाटक की भवूमका तो बहुत पहले बि चकुी थी, पि हि बाि िाकेश को 

िाट्य कृवत में कुछ अििूा सा लगता था । अिंवतम स्थाई रूप प्राि कििे से पिूण इस िाटक को कई 

सोपािों से गजुििा पड़ा ह ै। सिणप्रथम इस िाटक के बीज दशणि 1946-47 ई. में वलवखत एक कहािी 

‘अिाम ऐवतहावसक कहािी’ में होता ह ै। मोहि िाकेश इससे सिंतिु िहीं थे, अतः िाकेश िे इसकी 

रूप िेखा में परिितणि कि इसे एक ध्िवि िेवडयो िाटक के रूप में तैयाि वकया, वजसका िाम वदया 

‘सुिंदिी’ औि इसका प्रसािण बम्बई िेवडयो स्टेशि से हुआ । इस िाटक में िाकेश को अभी भी कुछ 

कमी लग िही थी । इसके पश्चात ् वमत्रों के कहिे पि वफि से 1956-57 ई. में कुछ सिंशोिि औि 

परिितणि कि इसे एक ििंग िाटक या एकािंकी का रूप वदया, वजसका िाम वदया ‘िात बीतिे तक’ । 

इसे भी प्रसारित वकया गया पि विशेष सफलता िहीं वमली । उि वदिों मोहि िाकेश लगाताि इस 

िाटक को लेकि वचिंति-मिि किते िह ेवफि उसी दौिाि 1958 में इिका प्रथम उत्कृि िाटक ‘आषाढ़ 

का एक वदि’ भी प्रकावशत हो गया । वजससे िाकेश को 60 के दशक में एक िाटककाि के रूप में 

विशेष पहचाि वमली । इसके चाि-पािंच िषण बाद सि ्1963 में िाकेश िन्द औि सुिंदिी के जीिि पि 

आिारित इस िाट्य-कृवत को अिंवतम रूप दिेे में सफल हुए वजसका िाम उन्होंिे वदया ‘लहिों के 

िाजहिंस’ । इस प्रकाि इस िाट्य-कृवत को एक अिंवतम स्थाई रूप दिेे में मोहि िाकेश को 15 िषण से 

भी अविक समय लग गए । अतः एक उत्कृि िचिा के पीछे कई बाि, वकतिा समय औि वकतिी 

मेहित लगती ह,ै उसका अिमुाि मोहि िाकेश के इस िाटक से लगाया जा सकता ह ै।  
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‘लहिों के िाजहिंस’ का कथािक मलूतः महाकवि अश्वघोष के 'सौन्दिािन्द’ पि आिारित ह ै। िाट्य 

कथािक के कें द्र में गौतम बदु्ध के छोटे भाई िन्द औि उिकी पत्िी सुिंदिी ह ै। िाटक के परििेश की 

बात की जाए तो उसे उतिा महत्त्ि िहीं वदया गया ह,ै वजतिा वक िाटक से व्यिंवजत आिवुिक मािि 

मि की  जवटलताओिं औि अिंतद्वदंों को । मोहि िाकेश का यह िाटक भी ऐवतहावसक कथा औि 

चरित्रों के माध्यम से आज के आिवुिक मािि के अिंतिद्विंद्व, पावथणि, अपावथणि जीिि मलू्यों तथा 

अवस्तत्ि सिंकट को प्रकट किता ह ै। मोहि िाकेश के िाटकों की यह विशेषता ह ैवक िे अपिे िाटकों 

के माध्यम से बाह्य समसामवयक समस्याओिं का यथाथणिादी वचत्रण प्रस्ततु कििे का प्रयत्ि िहीं किते 

हैं । अपिे िाटकों के माध्यम से आिवुिक मािि के उलझते-टूटते रिश्ते औि मािि मि की आिंतरिक 

द्विंद्वात्मक पीड़ा आवद को सामिे िखिा उिका िाट्य उद्देश्य ह ै। मोहि िाकेश को जैसा वक हम जािते 

हैं अपिी पििंपिा का बोि बहुत अविक था, तभी िे अपिे पहले के िाटक में औि इस िाटक में भी 

पिम्पिागत जीिि मलू्यों को महत्त्ि दतेे वदखते हैं । ‘आषाढ़ का एक वदि’ में भी एक तिफ कावलदास 

अपिे पििंपिागत जीिि मलू्यों से कटकि द्विंद्वों से वघि जाता ह ै। वजि बाह्य जीिि उपलवधियों के 

वलए िह सब कुछ छोड़कि चला जाता ह ैउसी ज़मीि, जड़ औि जीिि मलू्यों की तलाश में िापस 

आता ह ै। ठीक उसी प्रकाि इस िाटक में िन्द अिंतद्वदं्व में उलझा आज का प्रतीकात्मक चरित्र ह ै। 

िन्द का अिंतद्वदं्व बदु्ध के वदखाए गए मागण औि भोगिादी जीिि-दृवि के बीच का ह ै। दसूिी ओि 

सुिंदिी जो बाह्य जीिि के आकषणण औि सखुों को जीिि का सत्यमाि कि जीिे िाली प्रतीकात्मक 

पात्र-चरित्र ह,ै “िन्द औि सुिंदिी ऐवतहावसक पात्र होते हुए भी आज के सन्दभण में वितािंत आिवुिक हैं 

क्योंवक उिके द्वािा आज के मािि की बेचैिी, वििशता औि आिंतरिक सिंघषण को पे्रवषत वकया गया 

ह ै। स्ियिं िाकेश कहते हैं वक िन्द औि सुिंदिी की कथा एक आश्रय मात्र ह,ै क्योंवक मझेु लगा वक इसे 

समय में परिके्षवपत वकया जा सकता ह ै। िाटक का मलू अिंतद्वदं्व उस अथण में यहाूँ भी आिवुिक ह ै

वजस अथण में ‘आषाढ़ का एक वदि’ के अिंतगणत ह ै।”
36  इस िाटक में भी िाटककाि िे ऐवतहावसक 
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पात्रों को यगुीि बिा वदया ह,ै साथ ही इिका वचत्रािंकि भी बड़ी गहिाई औि एकाग्रता से किते हुए 

इि ऐवतहावसक पात्रों के माध्यम से आिवुिक अथण को व्यिंवजत वकया ह ै।  

तीि अिंको का यह िाटक कवपलिस्त ुके िाजकुमाि िन्द के बौद्ध वभक्ष ुबििे औि ि बििे के द्विंद्व 

औि िन्द की पत्िी सुिंदिी के रूप-यौिि औि उसके आकषणण के दपण की िाट्य-कथा ह ै। इस कथािक 

में द्विंद्व दो स्तिों पि ह ै। वजसके कें द्र में िन्द औि सुिंदिी हैं औि सुिंदिी को अपिे रूप-सौंदयण पि अत्यिंत 

गिण ह ै। उसके अन्दि एक आत्मावभमाि ह ैवक उसका सौंदयण आकषणण िन्द को हमेशा ही उसके 

साथ बाूँिकि िखेगा । यशोििा की तिह िहीं जो बदु्ध को अपिे रूप आकषणण में बाूँिकि िख भी 

िहीं सकी । िह इस सन्दभण में कहती ह,ै “सुिंदिी : िाजकुमाि वसद्धाथण आज गौतम बदु्ध बिकि आए 

हैं, इसका शे्रय भी तो दिेी यशोििा को ह ै।  

अलका : दिेी यशोििा को ह ै? 

सुिंदिी : िहीं ! दिेी यशोििा का आकषणण यवद िाजकुमाि वसद्धाथण को बाूँि सकता, तो क्या आज 

भी िे िाजकुमाि वसद्धाथण ही ि होते ? िािी का आकषणण परुुष को परुुष बिाता ह,ै तो उसका अपकषणण 

उसे गौतम बदु्ध बिा दतेा ह ै।”37 सुिंदिी को अपिे रूप आकषणण पि दृढ़ विश्वास ह ैवक िन्द सदा ही 

उसके रूप पाश में बिंिे िहेंगे औि अपिे भाई के समाि बौद्ध वभक्ष ुिहीं बिेंगे । आज के समकालीि 

समय में भी मािि अपिे शिीि की सुिंदिता औि आकषणण को बिाए िखिे के वलए ि जािे कौि-कौि 

से प्रसािि इस्तेमाल किता ह ै। वकन्त ुअपिी अिंतिात्मा को दसूिों के वलए द्वषे औि िफितों से भिे 

िहता ह ै। आत्मा की शदु्धता पि केवन्द्रत आज बहुत कम मिषु्यों का ही व्यवित्ि होगा । सुिंदिी अपिी 

इस भौवतकिादी जीिि दृवि को ही सावबत कििे औि उसके अवस्तत्ि को बिाए िखिे के वलए 

कामोत्सि का आयोजि किती ह ै। इस कामोत्सि के आयोजि से िह अपिे स्िावभमाि औि विश्वास 

को वजिंदा िखिा चाहती ह।ै यह स्िावभमाि उसके आचिण के साथ-साथ उसके सिंिादों में भी दखेा 

जा सकता ह,ै “स्िावभमाि उसके हाि-भाि, गवतयों में ही िहीं उसके कथिों में भी ह ै। िह सोच ही 
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िहीं पाती वक ‘भिा पिूा यौिि औि हृदय में िलू भिा आकाश’ इिमें मेल ही क्या ह ै? औि यह 

कामिा वकसी के मि में जागती ही क्यों ह ै? िाजहिंसों के जोड़ों की वकलोल के आगे उसे गौतम बदु्ध 

का वििाणण औि अमित्ि सािहीि, वििथणक लगता ह ैलेवकि उसका विश्वास कुछ टूटता ह ैयह जािकि 

वक बहुत से अवतवथ कामोत्सि में िहीं आयेंगे ।”38  सुिंदिी इसके पश्चात ्भी अपिी इस उत्सि कामिा 

में कहीं भी कमी िहीं आिे दिेा चाहती ह ै। िह मैते्रय से कहती ह ैवक मैं अपिी कामिा को कल के 

वलए क्यों टालूूँ । रूप-गविणता सुिंदिी के वलए यह कामिा के इस महोत्सि का अथण वसफण  बाहिी िहीं 

था, बवल्क यह उसके अन्दि की कामिा की पवूतण का एक सािि ह ै। उसके अन्दि गिण, विश्वास के 

पीछे वछपा द्विंद्व औि पीड़ा ह ैवजसे िह बाहि िहीं आिे दिेा चाहती ह,ै पििंत ुउसके अन्दि की यह 

पीड़ा औि द्विंद्व बढ़ता ही जाता ह ै। सुिंदिी कहती भी ह,ै “सुिंदिी : मैं अव्यिवस्थत िहीं ह ूँ । वकसी का 

कोई भी षड़यिंत्र मझेु अव्यिवस्थत िहीं कि सकता । अपिे उद्वगे का िास्तविक कािण मैं स्ियिं ह ूँ 

औि वकसी को मैं अविकाि िहीं दतेी वक िह मेिे उद्वगे का कािण बि सके ।”39  इस प्रकाि िाटक के 

प्रथम अिंक में रूप-गविणता सुिंदिी का व्यवित्ि ही उभिकि सामिे आता ह ै। दसूिी ओि इस अिंक में 

िन्द का व्यवित्ि एक सािािण परुुष की तिह ही उभिकि सामिे आता ह,ै जो सिंयवमत, सिंतवुलत 

औि अपिी पत्िी की ख़शुी के प्रवत विष्ठािाि ह ै। 

दसूिे अिंक में मोहि िाकेश िे िन्द के व्यविि औि उसके सिंघषण को ही पणूणतः उभािा ह ै। पिूा अिंक 

एक िाटकीय िाताििण से विवमणत ह,ै वजसमें चारिवत्रक सिंघषण औि तिाि ह ै। दसूिे अिंक का प्राििंभ 

ही िेपथ्य से श्यामािंग के स्िि से होता ह ै। वजसे सिुकि िन्द विचवलत-सा हो जाता ह ैऔि उसे लगता 

ह ैवक मािो श्यामािंग का प्रलाप उसके अन्दि की आिाज हो,  

श्यामािंग : “कहाूँ ह ूँ मैं ? क्यों ह ूँ मैं यहाूँ ? मेिा स्िि, पािी की लहिों का स्िि, सब-कुछ एक आितण 

में घमू िहा ह ै। एक चील.. एक चील सब कुछ झपटकि वलए जा िही ह ै। इसे िोको । इसे िोको ।  
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िन्द : आिी िात से अब तक यह स्िि िहीं रुका । सोचता था यह रुके, तो कुछ दिे सोिे का प्रयत्ि 

करूूँ । पििंत ुयह स्िि जैसे िात पि ही िहीं, मेिी चेतिा पि भी पहिा द ेिहा ह ै। यह मझेु सोिे िहीं 

दतेा।”40  िन्द के अन्दि के इस प्रश्न ‘मैं कहाूँ ह ूँ’ ? का उत्ति उसे िाटक के तीसिे अिंक में वमलता ह,ै 

जहाूँ वभक्ष ुआििंद उसे बताता  ह ैवक तमु्हािे पास कक्ष उद्याि तो ह ैवकन्त ुघि िहीं ह,ै जहाूँ तमु्हािी 

आत्मा विश्राम कि सके, “वभक्ष ुआििंद : मैं घि दखेिा चाहता था, िन्द...घि..कक्ष या उद्याि िहीं । 

तमु्हािे पास कक्ष औि उद्याि सब कुछ ह,ै घि िहीं ह ै... घि वजसमें तमु्हािी आत्मा को विश्राम वमल 

सके ।”41  िन्द के जीिि की यह परिवस्थवत आज के मािि की परिवस्थवत भी ह ै। वजस प्रकाि िन्द 

अपिे िास्तविक जीिि को ि जीकि दसूिे के आदशण को जीता िहता ह ै। वजससे िह सुिंदिी के आगे 

तो खदु को प्रसन्ि वदखाता ह,ै वकन्त ुअन्दि से उसकी अिंतिात्मा उतिी ही उदद््वेवलत ह ै। ठीक उसी 

प्रकाि आज का  मािि भी अपिी वजिंदगी ि जीकि दसूिे की आिोवपत वजिंदगी जीता िहता ह ैऔि 

अिंततः अन्दि से अशािंत औि व्याकुल िहता ह ै। िन्द अपिे केश कटिािे से पिूण यह प्रयत्ि भी किता 

ह ैवक िह सुिंदिी के जीिि आदशण को ही वजए । वकन्त ुद्वाि पि वभक्षा मािंगिे आए गौतम बदु्ध का स्िि 

सिुकि सुिंदिी के मोहपाश में बिंिे िन्द की चेतिा मािो खिंवडत हो जाती ह ै। िाट्य-कथा में भी वदखाया 

गया ह ैवक पहले तो दपणण िन्द की सािंसो की तेज गवत से िुिंिला जाता ह ैऔि वफि हाथ से दपणण 

छूटकि टूट जाता ह,ै “िन्द के हाथ से दपणण के वगि जािे तथा टूट जािे का िाट्य व्यापाि बहुत साथणक 

तथा गहिा अथण दिेे िाला ह ै। ‘दपणण’ यहाूँ िन्द की मािवसकता को व्यि कििे िाला एक दसूिा 

ििंग-प्रतीक बि जाता ह ै। इस विभावजत मािवसकता के कािण ही िन्द सुिंदिी की रूप माििुी में पिूी 

तिह तल्लीि िहीं हो पाता औि गौतम बदु्ध के पास जाकि क्षमा मािंगिे की बात सोचता ह ै। अपिी 

इस मािवसकता के सिंबिंि में िन्द का यह स्िगत कथि ह,ै ‘कुछ ह ैजो चेतिा पि कुिं डली मािे बैठा 

िहता ह ैऔि मझेु अपिे से मिु िहीं होिे दतेा । मैं उससे मिु होिा चाहता ह ूँ, पििंत ुक्या सचमचु मिु 

होिा चाहता ह ूँ, क्या चाहता ह ूँ ? यह क्यों कभी मि में स्पि िहीं हो पाता ?”
42  इस प्रकाि द्विंद्व में 

उलझा हुआ िन्द का विभावजत मि ही दसूिे अिंक में दखेिे को वमलता ह ै। आिवुिक मिषु्य का मि 
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भी आज विभावजत ह ै। आज मिषु्य यािंवत्रक जीिि औि उसके चकाचौंि के पीछे की अिंिेिी वजिंदगी 

को जािता ह ै। कौि-से जीिि का मागण उसके वलए सही ह,ै कौि-सा गलत, यह जािते हुए भी िह 

तय िहीं कि पाता ह ै। िह उसी जगमगाते क्षवणक जीिि सखु के पीछे बेतहासा भागता िहता ह ै। 

खिंवडत व्यवित्ि औि द्विंद्वों में ही खदु को वघिा पाता ह ै। िन्द आज के उस खिंवडत व्यवित्ि का 

प्रतीकात्मक स्िरूप ह ैवजसका मि आज विभावजत ह,ै खिंवडत ह ैऔि द्विंद्वों से  वघिा ह ै। 

िाटक के तीसिे अिंक में िन्द क्षत-विक्षत केश कटाकि लौटता ह ै। िन्द का यह रूप दखेकि सुिंदिी 

का अपिे रूप आकषणण में बािंिे िखिे का प्रयत्ि औि विश्वास खिंवडत हो जाता ह ै। उसका अवभमाि 

आहत हो जाता ह,ै िह कहती ह ैजो आया ह ैिह िन्द िहीं कोई औि इिंसाि ह ै। इस स्थल पि दोिों 

का अवभमाि आहत औि खिंवडत होता ह,ै  

“सुिंदिी : लौट आए हैं ? िहीं । लौटकि िे िहीं आए । जो आया ह,ै िह व्यवि कोई दसूिा ही ह ै।  

िन्द : दसूिा ? तो तमु भी कह िही हो वक मैं कोई दसूिा व्यवि ह ूँ । केिल इसीवलए वक वकसी िे हठ 

से मेिे केश काट वदए हैं ? मझेु पहले से थोड़ा अपरूप कि वदया ह ै? क्या इतिे से ही व्यवि एक से 

दसूिा हो जाता ह ै?”43 िाटक के अिंत में दोिों ही पात्र का स्िावभमाि आहत होता ह ै। दोिों ही अपिे 

टूटे स्िावभमाि को वछपािे के वलए कई तकण  दतेे चले जाते हैं । अिंततः िन्द अपिे आहत स्िावभमाि 

के साथ चला जाता ह ैऔि सुिंदिी टूटे विश्वास औि स्िावभमाि के साथ वससवकयाूँ लेती िह जाती ह।ै 

िन्द के इस कथि से वक केश कट जािे के पश्चात ्भी वसफण  उसका बाह्य रूप बदला ह ैि वक उसकी 

इच्छा औि अिंतिात्मा ।  इसका अथण विकल कि आता ह ैवक हि एक इिंसाि को अपिी मवुि का 

मागण स्ियिं ही तलाशिा होता ह ै। गौतम बदु्ध द्वािा वदखाया गया िन्द को मवुि का मागण अपिा महत्त्ि 

िखते हुए भी उसके वलए आिोवपत समाि था । जो उसकी इच्छा के विरुद्ध उसके हृदय को आश्वस्त 

िहीं कि पाया । अपिे कटे केशों को दखे िन्द व्याकुल हो कहता ह,ै “मैं तमु्हािा या वकसी का विश्वास 

ओढ़कि िहीं जी सकता, िहीं जीिा चाहता । ऊन्होंिे केश काट वदए, तो क्या व्यवि-रूप में मैं 
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अविक सत्य  हो गया ? जीभ काट दतेे, हाथ-पैि काट दतेे, तो क्या औि अविक सत्य हो जाता ?”44  

इस प्रकाि िन्द दो तिफा जीिि जीिे में उलझ जाता ह ै। आिवुिक जीिि का यह द्विंद्व बदु्ध के जीिि 

वसद्धािंत औि सत्य को िहीं पहचाि पाता ह ै। इसीवलए िह अब भी रूप-सौंदयण के मोहपाश में बिंिा 

िहता ह ै। िन्द को जीिि की साथणकता बदु्ध के वदखाये मागण में िहीं लगती, बवल्क िह जीिि के 

भौवतक सखुों में ही सखु की परिवणवत मािता ह ै। अतः सुिंदिी के पे्रम में अगाि श्रद्धा िखते हुए ही 

अपिे जीिि की साथणकता मािता ह ै। तभी िह कहता ह,ै “काट ही वदए, तो उससे अिंति क्या पड़ता 

ह ै? कुछ ही वदिों में वफि िहीं उग आएूँगे? अिंति पड़ता, यवद मेिा हृदय बदल दतेे- आूँखें बदल दतेे। 

मेिे हृदय में तमु्हािे रूप की अब भी िही छाया ह ै।”45 िन्द के समाि आज का आिवुिक मािि भी 

जीिि के बाह्य  सखुों के पीछे अन्त तक भागता िहता ह ै। िन्द का सुिंदिी के प्रवत मोह तब टूट जाता 

ह ैजब सुिंदिी चीख पड़ती ह ै। िह वबल्कुल विसहाय अकेला महससू किता ह ै। िह यह सोचता ह ै

वक थोड़े से उसके रूप में परिितणि से क्या उसका सािा व्यवित्ि बदल गया? िह दसूिा व्यवि कैसे 

हो गया ? सुिंदिी के वजस जीिि आदशण में िह अपिा भी आदशण दखेता था िह पलभि में खिंवडत हो 

गया । इसवलए िन्द सुिंदिी के मोहक बिंिि में भी खदु को बाूँिकि िहीं िख सका । सुिंदिी का रूप-

सौंदयण, उसका भिोसा भी उसे अििूा-सा लगािे लगा । िन्द ि बदु्ध के आदशों के साथ िह पाता, ि 

सनु्दिी के जीिि आदशों के साथ । अतः उसे इस बात का ज्ञाि होता ह ैवक उसकी यह दशा उसके 

खदु के द्विंदों के कािण ही ह ै। यहाूँ  पि मोहि िाकेश िे बदु्ध औि सनु्दिी को एक जीिि-दृवि के रूप 

में  प्रस्ततु वकया ह ैि वक व्यवित्ि के रूप में । तभी िन्द दोिों के प्रभािों से विचवलत िहता ह ैऔि 

जीिि के वलए कौि-सी दृवि उपयिु ह ैयह तय िहीं कि पाता ह ै। दसूिी ओि सुिंदिी का िन्द के प्रवत 

क्षोभ उसके कटे हुए केश के कािण िहीं था, बवल्क टूटे हुए उसके विश्वास के कािण था । वगिीश 

िस्तोगी वलखती हैं, “िह साफ़ कहती ह ैिह आकृवत एक द:ुस्िप्ि िहीं यथाथण ह,ै स्िप्ि मेिा अपिा 

यथाथण, क्या मैं उसका सामिा कि सकती ह ूँ ? उसके पास से जाकि िन्द िे यह सब कैसे हो जािे 

वदया ? क्यों हो जािे वदया ?”46 अिंततः िाटक की समावि द्विंद्व की चिम सीमा पि जाकि होती ह ै। 
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वजस प्रकाि िन्द अपिे अवस्तत्ि औि जीिि दृवि की तलाश में द्विंद्वों से वघिा िहता ह ैऔि अिंत तक 

भी एक मकुम्मल जीिि को िहीं अपिा पाता ह,ै िैसे ही आज का मिषु्य अपिी वजिंदगी में िन्द की 

तिह कई तिह के प्रश्नों से वघिा हुआ ह ै। जीिि अशािंत, अवस्थि औि उलझा हुआ ह ै। अपिे अवस्तत्ि 

बोि के वलए विििंति अपिे अन्दि के व्यवित्ि से ही जझू िहा ह ै। अतः यह िाटक पावथणि औि 

अपावथणि मलू्यों का द्विंद्व ह ै। वजसे मोहि िाकेश िे स्ियिं कहा था ।           
 

इस िाटक में पात्रों औि चरित्रों की बात किें तो िाटक के सभी पात्र वकसी ि वकसी प्रतीक की 

व्याख्या किते िजि आते हैं। यही िहीं आस-पास के िाताििण भी सािंकेवतक औि प्रतीकात्मक हैं । 

जैसे कमल का तालाब सिंसाि का प्रतीक ह,ै िन्द अन्तमणि या अचेति मि का, सुिंदिी भोगिादी दृवि 

की, बदु्ध िैिाग्य का औि श्यामािंग िन्द के अिंतमणि की व्याकुलता का, िाजहिंस उन्मिु इवन्द्रय जीिि 

का औि दपणण सनु्दिी के रूप-दपण का । इसके अवतरिि छाया, मगृ आवद कई प्रतीकों की व्याख्या 

किते हैं ।  

सुंर्दरी- 

िाटक में सुिंदिी एक ऐसी िावयका ह ै। जो अपिे अवस्तत्ि के प्रश्नों से सिंघषणित ह ै। सनु्दिी के अवस्तत्ि 

का सिाल उसके स्िावभमाि औि जीिि के प्रवत उसकी दृवि से जड़ुा हुआ ह ै । िन्द भी अपिे 

अवस्तत्ि के सिालों से वघिा िाटक के अिंत तक सिंघषण किता िहता ह ै। लेवकि सनु्दिी िन्द की तिह 

द्विंद्व में िहीं ह।ै जीिि के प्रवत उसका िजरिया स्पि ह ै। सनु्दिी िाटक में िैचारिक दवुििा में कहीं भी 

िहीं वदखती ह।ै उसकी जीििदृवि एकपक्षीय ह,ै जो वक भोगिादी ह ै। सुिंदिी का जीिि ऐ िंवद्रय केवन्द्रत 

ह,ै इसवलए िह आत्म-प्रििंचिा के भाि से भी ग्रस्त ह,ै “िह अपिे अवस्तत्ि में भौवतक जगत से बद्ध 

ह,ै पि यह बद्धता ज्ञाि के स्ति पि िहीं, द्वषे के स्ति पि ह ै। यह िह आवदम स्ति ह ैजहाूँ चेतिा मिषु्य 

का विमाणण िहीं किती, केिल भोग ही उसके द्वािा होता ह ै। इसके साथ ही उसमें अहिं की प्रबलता 

ह ैवजसके कािण िह सह-भ ूबिकि िहिे की अपेक्षा व्यविहीि इकाई बिकि िह जाती ह ै।”47 आज 
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बहुत से लोग सनु्दिी के समाि एकपक्षीय जीिि जीते हैं । भौवतक जगत से बद्ध उिका जीिि द्वषे 

औि अहिं से भिा होता ह ै। वजस पििंपिा की िींि गौतम बदु्ध जैसे यगु-परुुषों िे बहुत पहले डाली थी 

वजसमें अहिं को त्यागकि मािि सद्भाि की बात की थी, उससे आज का यािंवत्रक मािि दिू होता जा 

िहा ह ै। आज लोग आत्मा से िहीं सुिंदिी के समाि अपिे शिीि के माध्यम से जीिा चाहते हैं । सुिंदिी 

के वलए िन्द एक व्यवि िहीं दपणण के समाि ह,ै वजसमें िह अपिे स्िावभमाि औि अहिं को दखेती 

ह ै। उसकी आकािंक्षा उसके माध्यम से ही पिूी होती ह ै। िन्द उसकी कामिा का एक माध्यम मात्र ह।ै 

सुिंदिी के व्यवित्ि का एक पक्ष यह भी ह ैवक उसका स्िावभमाि टूट जाता ह,ै वकन्त ुिह ऊपि से 

ठोस ही वदखती ह,ै तभी िह कहती ह,ै “सुिंदिी : चाहती, तो िोक भी सकती थी । पििंत ुिोकिा मैंिे 

िहीं चाहा, क्योंवक िैसा कििा दबुणलता होती । अब इतिा सिंतोष तो ह ैवक दबुणलता कहीं थी, तो 

मझुमें िहीं थी ।”48  सुिंदिी की जीिि-दृवि अििूी ह,ै वकन्त ुउसे िह वकसी भी प्रकाि से स्िीकाि िहीं 

किती ह ै। आिवुिक मािि भी सुिंदिी के समाि अपिी अििूी वजिंदगी के सच को जािता िहता ह,ै 

वकन्त ुउसे िो स्िीकाि िहीं किता ह ै। इसवलए िाटक के अिंवतम स्थल पि िन्द के चले जािे के बाद 

िह िोती या झगड़ती िहीं औि ि ही उसे िोकती ह,ै ि वकसी प्रकाि की साहिभुवूत मािंगती ह ै। बस 

पत्थि-सी जड़ दखेती िहती ह ै। वकन्त ुउसके जाते ही वससवकयािं लेते हुए अपिे चेहिे को हथेवलयों 

से ढूँक लेती ह ैअथाणत ्अपिे आहत स्िावभमाि को िन्द के आगे िहीं विकालती ह ै। अिंततः उसकी 

िेदिा तीव्र हो जाती ह ै।  इस प्रकाि मोहि िाकेश िे सुिंदिी के माध्यम से आिवुिक मिषु्य के उस 

चरित्र की सवृि की ह,ै वजसकी भोगिादी जीिि-दृवि ह ै। ऐस ेव्यवि दहे के स्ति पि ही जीते हैं औि 

जो अपिी अिंतिात्मा को देह के बाद ही जीिि में स्थाि दतेे हैं  । 

नन्द्र्द- 

िन्द की परिवस्थवत सुिंदिी के समाि कहीं एक जैसी ह ैतो कहीं वभन्ि भी ह ै। िह यह तय िहीं कि 

पाता वक सुिंदिी के सौंदयण के प्रवत या बदु्ध के जीिि-दशणि के प्रवत िह आसि ह ै। इसीवलए िन्द के 

सामिे उसकी अपिी विजता का प्रश्न ह ै । या तो अपिी विजता िन्द खदु तय किे या सनु्दिी की 
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विजता में अपिे अवस्तत्ि को विलय कि द े। िन्द प्रतीक ह,ै उस आज के मिषु्य का, वजसकी अपिी 

विजता वछि चकुी ह ै। या तो िह अपिी विजता का विलय कि दसूिे की जीिि-दृवि को आत्मसात 

कि लेिे में अपिे जीिि की साथणकता समझता ह ैया कभी अपिी विजता का प्रश्न उठािा भी चाह े

तो द्विंद्व में वघिा िह भटक जाता ह ै। लेवकि अपिे जीिि का मागण खदु ही बिािा पड़ता ह,ै  जैसा वक 

इस िाटक में िन्द की परिवस्थवतयों में हम दखे सकते हैं । िन्द सुिंदिी की जीिि-दृवि का त्याग भी 

कििा चाहता ह ैऔि उसके प्रवत उसका समपणण भी ह ै। िन्द सुिंदिी औि बदु्ध दोिों को ही ग्रहण भी 

कििा चाहता ह ैऔि दोिों का त्याग भी । िाटक के एक अिंश में िह कहता भी ह,ै “उिके पास था, 

तो मि यहाूँ के वलए व्याकुल था । अब तमु्हािे सामिे ह ूँ, तो मि कहीं औि के वलए व्याकुल ह ै। 

क्योंवक यहाूँ हो या िहाूँ , सब जगह मैं अपिे को एक-सा अििूा अिभुि किता ह ूँ । क्योंवक इस रूप 

में हो या उस रूप में, अब वकसी भी रूप में मैं अपिे को झठुलाकि िहीं जी सकता ।”49 िन्द की 

चेतिा एक स्ितिंत्र अवस्तत्ि के वलए भटकती िहती ह ै। इसवलए िन्द के अन्दि सुिंदिी औि बदु्ध दोिों 

के जीिि के प्रवत मोह के बाद एक ऊब पैदा हो जाती ह,ै “स्ितिंत्रता की चाह, यथावस्थवत की ऊब 

औि लभ्य से अलभ्य की ओि सिंक्रमण, िन्द के व्यवित्ि के एक अिंश को उससे अलग कि दतेा ह।ै 

यहीं िह विस्साि अवस्तत्ि की विडम्बिा भोगता हुआ पावथणि औि अपावथणि के द्विंद्व में फिं स जाता 

ह।ै”50 द्विंद्व में वघिे हुए िन्द के चरित्र के सन्दभण में जो एक िािणा मि में उभिकि सामिे आती ह ैिह 

यह ह ैवक विणणय लेिे में िह एक दबुणल व्यवित्ि का ह।ै वकन्त ुमिषु्य के पास जब िन्द के समाि 

अपिी कोई आस्था ही िहीं िह गई हो तब उसका द्विंद्व में वघििा स्िाभाविक ह ै। िाटक में वजस द्विंद्व 

औि सिंशय से िन्द वघिा हुआ ह,ै उसका एक कािण आज की यािंवत्रक दवुिया ह ै। आज का मािि 

अपिे चािों ओि यिंत्रों का एक ऐसा जाल बिुता जा िहा ह,ै जहाूँ माििीय सिंिेदिा औि रिश्तों का 

विशेष मोल िहीं ह,ै जैसे सुिंदिी के जीिि में िन्द का अवस्तत्ि उसके स्िावभमाि का प्रश्न मात्र ह ै। 

िन्द के जािे पि भी िह उसे िहीं िोकती ह,ै बवल्क वसफण  अपिा दःुख जताती ह,ै िो भी िन्द के चले 

जािे पि । सुिंदिी की अिंवतम प्रवतवक्रया भी िन्द के जािे के कािण िहीं, बवल्क आघात लगे उसके 
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स्िावभमाि के कािण होती ह ै। िन्द अपिे जीिि में अपिी पिूण जीिि िािणाओिं का परित्याग कििा 

चाहता ह ै। अपिी एक जीिि िािणा बिािा चाहता ह ै। इसी कािण अपिे जीिि मलू्यों की तलाश 

में  िन्द बेचैि विकल पड़ता ह ै। आज का मािि भी भटकता िहता ह ैऔि विवभन्ि आध्यावत्मक 

तथा अपिे पििंपिागत जीिि मलू्यों से कुछ ििीि जीिि-दृवि तलाशिे का प्रयास किता ह ै। वकन्तु 

आज आध्यात्म के िाम पि ढोंग िचा जाता ह ैऔि शेष जो बचा ह ैउसमें पििंपिा रूवढ़ बि चकुी ह ै। 

ऐसे में मािि िन्द के समाि द्विंद्वों में वघिा अपिे वलए एक सही जीिि-दृवि िहीं तलाश कि पा िहा 

ह।ै साथ ही िन्द के समाि दसूिे की जीिि-दृवि ही जीता िहता ह।ै अतःअपिी पिूी वजिंदगी द्विंद्व औि 

भटकाि में ही िन्द के समाि गजुाि दतेा ह ै। अतःआिवुिक मिषु्य का जीिि इतिा अिमलू्यि बि 

चकुा ह ैवक िह िन्द के समाि अपिे वलए सही जीिि मागण िहीं तलाश कि पा िहा ह ै।       

श्यामांग- 

श्यामािंग िाटक में व्यवि से अविक एक एहसास की तिह प्रतीत होता ह ै। िह िाटक में रिि स्थािों 

को भििे के काम आया ह ैतथा िाटक की सीवमत सामग्री को एक विस्ताि रूप दिेे के प्रयोग में लाया 

गया ह ै। श्यामािंग के पात्र को गढ़िे के वलए िाकेश िे अपिा विशेष लेखिीय कौशल वदखाया ह ै। 

िाटक के तीिों अिंकों औि सिंशोवित सिंस्किण में उसको लेकि कई प्रयोग वकए गए हैं, “पहले अिंक 

में उसे हटािा चाहा तो हट ि सका । दसूिे अिंक में आकि िेपथ्य के स्ििों में िह िाटक पि छा गया 

औि अपिी चेतिा में िन्द से जैसे एकाकाि हो गया । पिुािे सिंस्किण के तीसिे अिंक में िह ‘मझेु एक 

वकिण ला दो, बस एक वकिण, केिल एक वकिण’ कहता हुआ उपवस्थत वदखाई देता ह,ै पि सिंशोवित 

सिंस्किण में तो उसे िाटककाि िे तीसिे अिंक से विकाल बाहि ही कि वदया ह ै।”
51 श्यामािंग के चरित्र 

की जो सबसे बड़ी विशेषता ह,ै िह यह ह ैवक िन्द को उसके प्रलाप में अपिी अिंतिात्मा की ही 

आिाज़ लगती ह ै। िन्द के अन्दि के व्यवित्ि का श्यामािंग एक रूप ह ै। जो उसके खिंवडत व्यवित्ि 

का ही एक वहस्सा ह ै। श्यामािंग जैसा पात्र आज हमािे आस-पास होता ह,ै वजसे दखेकि लगता ह ै

जैसे इसकी सोच हमािे जीिि का ही एक प्रत्यक्ष रूप हो । उसके जीिि में घवटत परिवस्थवतयों को 
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दखेकि ऐसा आभास होता ह ैजैसे कल मेिे साथ भी ऐसी परिवस्थवतयाूँ उत्पन्ि हो सकती ह,ै वफि भी 

हम अपिे जीिि की जवटल परिवस्थतयों औि द्विंद्वों से बाहि विकल िहीं पाते हैं । श्यामािंग का जीिि 

भय, एकािंकीपि औि त्रास से वघिा हुआ एक विसिंगवतपणूण जीिि ह ै। वजसे िाटककाि िे उसके ज्िाि 

के माध्यम से व्यिंवजत वकया गया ह ै।  

विष्कषण स्िरूप यह कहा जा सकता ह ैवक िाटक का रूपबिंि द्विंद्वों औि तिािों पि केवन्द्रत ह ैऔि 

यह एक उत्कृि िाटक ह ै। िाटक का कथािक औि सभी पात्र, इसी रूप तिाि औि द्विंद्व को ही 

प्रस्ततु कि िह ेहैं । कथािक का बहुत विस्ताि ि होिे पि भी िाट्य कथािक अपिे उद्दशे्य में सफल 

ह ै। िाटक आज के आिवुिक मािि का द्विंद्व, मािवसक िवृत्त आवद सभी को प्रस्ततु कििे में सफल 

ह ै। पात्र में िन्द औि सुिंदिी का द्विंद्व कई स्थािों पि समाि, तो कहीं अलग ह ै। वकन्त ुिन्द जहाूँ अस्पि 

औि अपिे अवस्तत्ि को लेकि भटका हुआ आिवुिक मिषु्य का प्रतीक ह,ै िहीं सुिंदिी एकालाप 

वजिंदगी जीती हुई एक स्िावभमािी स्त्री पात्र ह,ै वजसके वलए उसकी जीिि दृवि सबसे ऊपि ह ै। िह 

िन्द को एक पवत के समाि िहीं, बवल्क एक दपणण के समाि दखेती ह,ै वजसमें िह अपिे स्िावभमािी 

दपण को ही दखेती ह ै। इस प्रकाि यह कहिा गलत िहीं होगा वक काव्यात्मक दाशणविक विचािों से 

परिपणूण यह एक आिवुिक िाटक ह ै। जहाूँ आज के मािि के समक्ष बदु्ध द्वािा िखा गया एक जीिि-

दशणि ह,ै तो दसूिी तिफ आज की यािंवत्रक दवुिया का द्विंद्वात्मक जीिि ।  

3.3  आधे-अधूरे  

‘आिे-अििेू’ मोहि िाकेश की तीसिी सबसे महत्त्िपणूण िचिा ह ै । इस िाटक में मोहि िाकेश िे 

अपिे वपछले दो िाटकों के समाि ऐवतहावसकता का सहािा िहीं वलया ह ै। कथािक औि पात्रों का 

सिंयोजि भी आिवुिक समय का ह ै। ‘आिे-अििेू’ का कथािक आज के स्त्री-परुुष के सिंबिंिों पि 

आिारित होिे के अवतरिि परििाि के विघटि की कथा को भी प्रस्ततु किता ह ै। मोहि िाकेश के 

सभी िाटकों में एक घि की खोज दखेी जा सकती ह ै। ‘आिे-अििेू’ घि औि घि के व्यवियों पि 
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केवन्द्रत िाटक ह ै। िाटककाि िे इस िाटक के माध्यम से विघवटत जीिि मलू्य, दाम्पत्य जीिि की 

विडम्बिा, रिश्तों के अििेूपि को सफलतापिूणक वदखाया ह ै। इस िाटक का जो कें द्रीय विषय िहा 

ह,ै वजसे इस िाटक के माध्यम से प्रस्ततु वकया गया ह,ै िह ह ैएक घि औि उस घि के सदस्यों का 

अििूापि । इस िाटक में िाकेश िे ऐसा घि वदखाया ह ैजो कहिे को तो घि ह,ै लेवकि घि की िस्तु 

से लेकि रिश्ते औि सिंिेदिाएूँ सब कुछ वबखिा हुआ ह ै। घि के वकसी अियि में वकसी भी तिह की 

सिंगवत िहीं वदखती ह ै। घि में मखु्य रूप से पािंच सदस्य हैं- पवत महने्द्रिाथ, पत्िी सावित्री, बड़ी बेटी 

वबन्िी, छोटी बेटी वकन्िी औि बेटा अशोक । इस परििाि में वकसी भी सदस्य का वकसी से कोई 

विशेष लगाि िहीं ह ै। सभी की बोली में एक कटुता ह ै। सावित्री औि बड़ी बेटी वबन्िी के बीच कुछ 

मौकों को छोड़कि कोई भी सदस्य वकसी के वलए मििुभाषी िहीं ह ै। घि में सभी के िहते हुए भी 

कोई वकसी के वलए िहीं ह,ै “ छोटी लड़की : कुछ पता ही िहीं चलता यहाूँ तो । बताओ, चलता ह ै

कुछ पता ? स्कूल से आई, तो घि में कोई भी िहीं था । औि अब आई ह ूँ, तो तमु भी हो, डैडी भी 

हैं, वबन्िी-दी भी हैं, पि सब लोग ऐसे चपु हैं जैसे..।”52  घि में हि एक को दसूिे से वशकायत ह ै। चपु 

िहकि इस घि में मजबिूी ह ैऔि लड़िा घि से विकलिे का एक बहािा । इसे घि की तिह अपिािे 

के वलए कोई तैयाि िहीं ह ै। भाितीय परििाि की एक अपिी ख़ास पििंपिा िही ह ैिह ह ैरिश्तों में 

प्रगाढ़ता, अपित्ि की भाििा औि एक सतू्र में बिंिा हुआ पिूा परििाि । वकन्त ुजैसे-जैसे आिवुिकता 

अपिे पाूँि पसािती गई, िैसे-िैसे घिों के दायिे वसकुड़ते गए औि साथ ही वसकुड़ता चला गया रिश्तों 

का अपित्ि, प्रेम-सौहादण, एक-दसूिे के वलए सिंिेदिा आवद ।  

मोहि िाकेश को अपिी पििंपिा का गहिा बोि था । िह जीिि की पििंपिा को महत्त्ि दतेे थे । तभी 

उिकी िचिाओिं में भी उि जीिि मलू्यों को दखेा जा सकता ह ै। मोहि िाकेश वलखते हैं, “मेिे विचाि 

में पििंपिा को दो रूपों में देखा जािा चावहए। जीिि की पििंपिा औि िचिा की पििंपिा । जीिि की 

पििंपिा ज्यादा महत्त्िपणूण ह ै। इसीवलए पििंपिा के विकास की बात जिजीिि के सन्दभण में दखेी औि 

समझी जािी चावहए, केिल सावहत्य के सन्दभण में िहीं । सच बात तो यह ह ैवक िचिा-िमी व्यवि 
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जीिि की पििंपिा से कटकि केिल बाहिी प्रभािों के ितृ्त में सशि औि तत्िपणूण िचिा कि ही िहीं 

सकता ।”53  मोहि िाकेश पििंपिागत पारििारिक मलू्यों को इस आिवुिक काल के परििािों में टूटते 

दखे िह ेथे । तभी उन्होंिे अपिे इस िाटक औि पिूण के िाटकों में भी उि पििंपिागत मलू्यों को टूटते 

हुए ही वदखाया ह ै। मािि के अन्दि द्विंद्व की वस्थवत पििंपिागत जीिि मलू्यों से कटिे के बाद ही दखेी 

गई ह ै । आिवुिक काल के शरुू होिे से पिूण िचिाकािों का लेखकीय विषय सामावजक औि 

िाजिैवतक समस्याओिं पि केवन्द्रत था । उस समय पारििारिक विघटि जैसी समस्याएूँ िहीं थी । 

परििाि एक सतू्र में बिंिा होता था । आिवुिकता औि यािंवत्रकता िे व्यवि विशेष को प्रभावित कििा 

शरुू वकया औि िीिे-िीिे पारििारिक विघटि जैसी समस्या उत्पन्ि होिे लगी । जैसा वक इस िाटक 

के परििाि औि सदस्यों में दखेा जा सकता ह ै। यह िाटक औि इसके सभी पात्र आज के पारििारिक 

विघटि का एक सटीक उदाहिण ह,ै “लड़का सिाल किता ह,ै इसे घि कहती हो तुम ? बड़ी लड़की 

को जब सावित्री यह कहती ह ै वक ‘तेिा अपिा घि ह’ै तो िह चौंक उठती ह ै मेिा अपिा घि ? 

गहृस्िामी के सामिे एक चिुौती ह ैवक घि उसका ह ै। इसीवलए िह कहता ह-ै ‘तो मेिा घि िहीं ह ै। 

यह कह दो िहीं ह ै? उसको बाि-बाि यह एहसास वदलाया गया ह ैवक िह एक कीड़ा ह ैजो उसको 

खा गया ह ै। अकेली सावित्री उसे वकसी तिह थामे हुए ह ै। िह भी जािती ह ैवक मेिे कििे से इस घि 

का जो कुछ हो सकता था, इस घि का हो चकुा आज तक । मेिी तिफ से अब यह अिंत ह ैउसका, 

विवश्चत अिंत ।”
54   

िाटक के प्रथम अिंक में ही घि का मवुखया महने्द्रिाथ िषों से बेिोजागि ह ैयह बात हमें ज्ञात हो जाती 

ह ैऔि घि की गहृस्िावमिी सावित्री िौकिी किती ह,ै तावक वकसी प्रकाि िह अपिे घि की आवथणक 

वस्थवत को सिंभाले िखे । बड़ा लड़का िौकिी की तलाश में ह ै । बड़ी लड़की अपिे घि के इस 

िाताििण से ऊबकि अपिी माूँ के वमत्र मिोज के साथ भाग गई िहती ह ै। इसके पश्चात ्भी बड़ी 

लड़की अपिे माूँ-बाप के घि आती िहती ह ै। िह कहती ह ैवक िह इस घि में इसवलए आती िहती 

ह ैतावक िह यह दखे सके वक आवखि िह कौि सी चीज ह,ै वजसके कािण मिोज उसे हीि भाििा 
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महससू कििाता ह,ै “हाूँ! औि मैं आती ह ूँ वक एक बाि खोजिे की कोवशश कि दखेूिं वक क्या चीज 

ह ैिह इस घि में वजसे लेकि बाि-बाि मझेु हीि वकया जाता ह ै। तमु बता सकती हो ममा, वक क्या 

चीज ह ैिह ?औि कहाूँ ह ैिह ? इस घि की वखड़वकयों- दििाजों में ? छत में ? दीिािों में? तमुमें ? 

डैडी में ? वकन्िी में ? अशोक में ? कहाूँ वछपी ह ैिह मिह स चीज जो िह कहता ह ैमैं इस घि से 

अपिे अन्दि लेकि गयी ह िं ?”
55 घि में सबसे छोटी ह ैवकन्िी जो घि के लोगों का स्िेह ि वमल पािे 

के कािण उद्दिंड हो गई ह ैऔि कई ऐसे कायो में वलि िहती ह ैवजसमें उसे िहीं िहिा चावहए । इि 

पाूँचों के अवतरिि काला सटूिाला, वसिंघाविया, जिेुजा, जगमोहि भी इस िाटक के अन्य पात्र हैं । 

काले सटूिाला आदमी िाटक का सतू्रिाि ह ै। जो प्राििंभ में ही लम्बे सिंिाद के माध्यम से िाटक का 

प्रारूप बताता ह ैसाथ ही िाटक में विवभन्ि सिंभाििाओिं औि िाटककाि के दृविकोण को भी प्रकट 

किता ह ै। वसिंघाविया सावित्री का बॉस ह ैजो आज के उि गैि-सिकािी सिंस्थािों के मालकों का 

प्रवतविवित्ि किता ह,ै जो अपिी  सिंस्था में वस्त्रयों का शोषण किते  हैं । जगमोहि सावित्री का पिुािा 

प्रेमी ह ैजो एक व्यािहारिक अिभुिी ह ै। िह सावित्री के घि भी उसके बलुािे पि आता ह ै। वकन्तु 

अपिी भाििाओिं में बहकि सावित्री को कोई भी सझुाि ऐसा िहीं दतेा वजससे कोई पिेशािी या 

उलझि पैदा हो । परुुष चाि ‘जिेुजा’ इस िाटक का सबसे अलग पात्र ह ै। महने्द्रिाथ घि से भागकि 

हमेशा जिेुजा के घि ही जाता ह ै। जिेुजा महने्द्रिाथ का सबसे किीबी वमत्र ही िहीं ह,ै बवल्क िह 

इस घि की हि एक परिवस्थवत से परिवचत भी ह ै। सावित्री भी अपिे दखुों के पलों में उसके किं िे पि 

सि िखकि िोती ह ै। जिेुजा पि सबका विश्वास ह ै। िह हि वकसी की बात िैयणपिूणक सिुकि ही उसका 

विष्कषण विकालता ह ै। जिेुजा के चरित्र की एक जो विशेषता ह,ै िह ह ैउसकी स्पििावदता िह हि 

एक समस्या का विशे्लषण किता ह ैऔि वफि जो तावकण क रूप से सही होता ह ैउसे कहिे में िह 

वबल्कुल सिंकोच िहीं किता ह,ै “िाटक का यह अत्यिंत सशि पात्र ह ैऔि सावित्री तथा महने्द्रिाथ 

के स्िभाि एििं सिंपकण  पि जबिदस्त वटप्पणी किता ह ै। सावित्री के पास कुछ कहिे को िहीं िह जाता, 

दोष केिल महने्द्रिाथ या परिवस्थवतयों का िहीं है, सावित्री स्ियिं बहुत-सी बातों के वलए वजम्मेदाि 
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ह,ै यह स्िीकाि कििे को बाध्य होती ह ै।”56   मोहि िाकेश िे इि पाूँचों पात्रों का अवभिय एक ही 

व्यवि के माध्यम से प्रस्ततु कििे का वििाि वकया ह,ै इि पाचों पात्रों के गणु-चरित्र आज के परुुषों 

में दखेे जा सकते हैं । तभी सावित्री को ये सभी पात्र वकसी ि वकसी रूप में आिे-अििेू ही लगते हैं। 

मोहि िाकेश िे िाटक में पात्रों के िाम वदए हैं, वकन्तु उिका सिंबोिि परुुष एक, स्त्री, बड़ी लड़की, 

लड़का, छोटी लड़की, दो परुुष, तीि परुुष, चाि परुुष यह कह कि सिंबोवित वकया ह ै। इसके पीछे 

िाटककाि का विशेष उद्दशे्य ह,ै आज के मािि जीिि की विवभन्ि परिवस्थयों को दशाणिा तथा आज 

के आिवुिक समाज के व्यवि का चरित्र वचत्रण कििा । इसीवलए िाटककाि िे िाटक में पात्रों का 

सिंबोिि िाम िाचक के स्थाि पि जावतिाचक सिंबोिि का इस्तेमाल वकया ह ै। इस कथि की पवुि 

सटू िाले व्यवि के इि सिंिादों से हो जाती ह,ै “बात इतिी ही ह ैवक विभावजत को मैं वकसी-ि-वकसी 

अिंश में आप में से हि-एक-व्यवि ह ूँ औि यही कािण ह ैवक िाटक के बाहि हो या अन्दि, मेिी कोई 

भी एक विवश्चत भवूमका िहीं ह ै। एक विशेष परििाि, उसकी विशेष परिवस्थवतयाूँ ! परििाि दसूिा 

होिे से परिवस्थवतयाूँ बदल जाती, मैं िही िहता । इस परििाि की स्त्री के स्थाि पि कोई दसूिी स्त्री 

वकसी दसूिी तिह से मझेु झेलती- या िह स्त्री मेिी भवूमका ले लेती औि मैं उसकी भवूमका लेकि उसे 

झेलता । यह विणणय कििा इतिा ही कवठि होता वक इसमें मखु्य भवूमका वकसकी थी- मेिी, उस स्त्री 

की, परिवस्थवतयों की, या तीिों के बीच से उठते कुछ सिालों की ।”57  िाटककाि द्वािा वकया गया 

यहाूँ िाट्य-प्रयोग िाटक को आज के आिवुिक जीिि से जोड़ दतेा ह ै। िाटक के पात्र औि पात्रों 

के साथ जड़ुी परिवस्थवतयाूँ एििं भाि हमािे खदु अपिे लगिे लगते हैं । इस िाटक की सबसे बड़ी 

उपलवधि औि शवि यही ह ैवक िाटक के सभी पात्रों के चरित्रों औि उिके साथ जड़ुी परिवस्थवतयों 

को बड़े िास्तविक ढिंग से प्रस्ततु वकया गया ह ै। उिकी भाषा आज की चभुिे िाली कटु भाषा ह ैजो 

िाटक को बहुत ही प्रभािशाली बिा दतेी ह ै। आिवुिक काल के महािगिीय मध्यिगीय जीिि की 

त्रासदी, घटुि, रिश्तों में कटुता आवद को बेबाकी से कह डालती ह ै। प्रवतभा अग्रिाल वलखती हैं, 

“आषाढ़ का एक वदि में कावलदास औि लहिों के िाजहिंस में िन्द विशेष परिवस्थवतयों में घि छोड़कि 
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जातें हैं पि दोिों ही लौट आते हैं । सावित्री को जगमोहि अब स्िीकाि िहीं किता औि महने्द्रिाथ 

तो हि मिंगल-शिीचि को जाता औि वफि लौटता िहा ह ै। ऐसा लगता ह ैजैसे इस परििाि के सभी 

पात्र-विशेषकि महने्द्रिाथ औि साित्री भयिंकि कटुता के बािजदू अवभशि हैं एक छत के िीचे िहिे 

को, बाहि जाकि भी बाि-बाि लौटिे को ।”58  

िाटक के कथािक को सिंके्षप में दखेें तो ‘आिे-अििेू’ एक सशि िाट्-िचिा ह ै। इस िाटक की 

सबसे बड़ी सफलता ह ैइसका वशल्प पक्ष । वजसमें भाषा, कथा का सिंयोजि एििं परिवस्तवथयों का 

स्िाभाविक विकास ह ै। सतू्रिाि के रूप में काले सटू िाला व्यवि सिणप्रथम आकि िाटक के प्राििंभ 

में िाटक का मलू उद्दशे्य औि िाटक के गढ़ू अथण को स्पि कििे का प्रयत्ि किता ह ै। िाट्य-कथािक 

में  सावित्री अपिे कायाणलय से आिे पि घि में सब कुछ वबखिा दखेती ह ै। िह खीझ कि अपिे 

बेिोजगाि पवत महने्द्रिाथ से यह कहती ह ैवक घि पि िहते हुए कम से कम घि की इि अस्त-व्यस्त 

चीजों को ही ठीक कि वलया किो । पवत-पत्िी की िोंक-झोंक चलती ही िहती ह ैवक उिकी छोटी 

बेटी आती ह ैऔि वकसी बात पि उसे भी डाूँटती ह ै। वफि बड़ी बेटी भी आती ह,ै जो अपिे घि के 

इस माहौल से तिंग आकि अपिी माूँ के वमत्र मिोज के साथ भागकि उसके साथ अपिा घि बसा 

चकुी ह ै। घि के हालातों का प्रथम बाि िाटक के इस अिंश में पता चल जाता ह ैजब  लड़का भी 

उसी समय आता ह ैऔि उिके बीच िाक् यदु्ध औि भी बढ़ जाता ह ै। महने्द्रिाथ गसु्से से घि से 

विकल जाता ह ैवजसके बाद सावित्री का बॉस वसिंघाविया उसके घि आता ह ै। सावित्री अशोक को 

िौकिी वदलािे के वलए वसिंघाविया से अविक िजदीवकयाूँ िखती ह ै। जबवक अशोक को वसिंघाविया 

की हिकतें पसिंद िहीं हैं । इसवलए िह वसिंघाविया से सही से बताणि िहीं किता ह ै। वजसके पश्चात ्

सावित्री गसु्से में यह विणणय लेती ह ैवक िह कभी भी अब इस घि के वलए कुछ िहीं किेगी । िाटक 

में कुछ अिंतिाल के पश्चात ्अशोक औि वबन्िी बैठे बातें किते िहते हैं तभी सावित्री अपिे कायाणलय 

से आती ह ैऔि जगमोहि के चाय पि आिे की बात कहती ह,ै साथ ही यह भी कहती ह ैवक अगली 

बाि उसके आिे पि शायद िह ि वमले । वबन्िी उसे थोड़ा औि सोच लेिे को कहती ह ैऔि वफि िहाूँ 
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से चली जाती ह ै। जगमोहि के आिे के बाद सावित्री उसके साथ चली जाती ह ै। वकन्त ुजगमोहि 

सावित्री को विशेष प्रवतवक्रया िहीं दतेा ह ै। इसके बाद सावित्री घि लौटते हुए वकन्िी को अपिे साथ 

घसीटता हुआ लाती ह ैऔि वकन्िी को कमिे में बिंद कि दतेी ह ै। इसी बीच जिेुजा का घि में प्रिेश 

होता ह,ै वजसमें महने्द्रिाथ औि सावित्री के सिंबिंिों में बढ़ते कटुता के सन्दभण में लम्बी बातचीत होती 

ह ै। इसके बाद जिेुजा औि सावित्री की बातचीत शरुू होती हैं, वजसमें सावित्री महने्द्रिाथ औि उसके 

वमत्रों वजसमें जिेुजा भी ह,ै के सन्दभण में बहुत सािी कटु बातें होती हैं । वफि जिेुजा भी सावित्री की 

तमाम गलवतयों, चरित्र औि स्िभाि को लेकि वटपण्णी किता ह।ै सावित्री औि जिेुजा के बीच 

आिोप-प्रत्यािोप अपिे वबिंद ु पि होता ह,ै जब लड़का महने्द्रिाथ की बाहों को थामे आता ह ै । 

महने्द्रिाथ मािो वबल्कुल अन्दि से टूटा हुआ लड़खड़ा कि सीवढ़यों पि वगिता ह ै । लड़का औि 

जिेुजा महने्द्रिाथ की ओि दौड़ते हैं । लड़का कहता ह ैदखेकि डैडी औि एक मातमी सिंगीत के साथ 

िाटक समाि हो जाता ह ै।  

इस प्रकाि यह िाटक आज के शहिी क्षेत्र में मध्यिगीय पारििारिक विघटि को वचवत्रत्र किता ह ै। 

आज शहि में वजस प्रकाि मकािों की चािदीिािी वसकुड़ती जा िही ह,ै उसमें िहिे िाले लोगों की 

वजिंदगी घटुती जा िही ह ै। पारििारिक सामिंजस्य समाि होता जा िहा ह ै। रिश्ते जड़ुिे की जगह टूटते 

जा िह ेहैं । उसी प्रकाि इस िाटक के पात्रों के रिश्तों में भी ऊब, घटुि औि तिाि बढ़ता जाता ह ै। 

कोई भी रिश्ता स्ियिं में साथणक औि पणूण िहीं ह ै। रिश्तों की पणूणता की तलाश में ही इस िाटक के 

सभी पात्र जैसे महने्द्रिाथ से जिेुजा, सावित्री से वसिंघाविया, सावित्री से जगमोहि औि बड़ी लड़की 

मिोज से जड़ुती ह।ै लड़का बेिोजगािी में विठल्ला, लड़वकयों की तस्िीिें काटता ह ैऔि छोटी लड़की 

घि के स्िेह से ििंवचत अश्लील बातें कििे में ख़शुी महससू किती ह ै। इस प्रकाि िाटक के सभी पात्र 

अपिी-अपिी आिी-अििूी वजिंदगी में मािो अपिे वलए एक आिाि ढूढ़ िह ेहों । लेवकि वििाशा 

औि असफलता के कािण टूट जाते हैं  औि अिंततः िही विषाि जीिि जीिे के वलए बाध्य होते हैं। 
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मोहि िाकेश के इससे पिूण दोिों ही िाटकों के पात्र ऐवतहावसक एििं पौिावणक पात्र चरित्र थे । पिन्तु 

िाकेश िे इस िाटक में ऐवतहावसक पात्रों के स्थाि पि आज के समकालीि समाज से पात्र चरित्र की 

सवृि की ह ै। िाटक के सभी पात्र मखु्य रूप से मध्यिगीय परििाि से सिंबिंि िखते हैं । िाटक के सभी 

पात्रों में एक िैचारिक टकिाहट ह ै। वजसके कािण उिमें एक पारििारिक रिश्ता होते हुए भी उिके 

रिश्तों में कहीं भी सामिंजस्य िहीं वदखता ह ै। रिश्तों का अििूापि पिेू िाटक में दखेा जा सकता ह ै। 

सभी पात्रों में आक्रोश, कुिं ठा औि अभाि को देखा का सकता ह ै। इस िाटक में आिवुिक पारििारिक 

विघटि को स्पि दखेा जा सकता ह ै।  

सानवत्री-     

िाटक के मखु्य पात्र महने्द्रिाथ औि सावित्री हैं । िाटक में इिके चरित्र को इिके उलझे रिश्ते तथा 

टूटते दाम्पत्य जीिि का मलू्यािंकि कि समझा जा सकता ह ै। महने्द्रिाथ औि सावित्री के सिंबिंिों में 

ऐसी कोई भी बात िहीं ह ैजो उि दोिों को ख़शुी द ेसके । रिश्ते में आज तक इिको एक-दसूिे से 

खीझ, घणृा औि उपेक्षा ही वमली थी । िाटक में दोिों में से वकसी एक पात्र को इस रिश्तों के अििेूपि 

के वलए वजम्मेदाि िहीं ठहिाया जा सकता ह ै। एक दृवि से महने्द्रिाथ तो दसूिी दृवि से सावित्री इसकी 

वजम्मेदाि लगती ह।ै सावित्री महने्द्रिाथ को एक कमजोि औि अवस्तत्िविहीि व्यवित्ि का मिाती 

ह ै। इसीवलए उससे वखन्ि िहती ह ैऔि महने्द्रिाथ सावित्री का अपिे प्रवत व्यिहाि दखेकि दखुी 

िहता ह ै। सावित्री इस बात से दखुी िहती ह ैवक उसकी वजिंदगी में महने्द्र के अवतरिि कोई औि होता 

तो िह अविक सखुी िह सकती थी । पणूण परुुष की तलाश में िह एक से दसूिे व्यवि के पास भटकती 

ह,ै लेवकि उसकी तलाश पणूण िहीं होती ह,ै “िह सोचती ह ैवक महने्द्रिाथ के स्थाि पि यवद दसूिा 

परुुष होता तो शायद जीिि में सबकुछ ठीक चलता । इसवलए िह एक के बाद दसूिे परुुष की खोज 

किती ह ै। यह खोज पहले मि के स्ति पि शरुू होती ह,ै वफि शिीि के स्ति पि उति आती ह ै। हि 

तलाश पि लगता ह ैजैसे आकाश बाहों में भि वलया ह;ै पि हि बाि हाथों में आकि जैसे िह टूटकि 

खिंड-खिंड हो जाता ह ै। यहाूँ अिभुि उसे दवुियादाि बिा दतेा ह।ै”59  सावित्री एक ऐसी आिवुिक 
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िािी ह ैवजसे कोई भी परुुष पणूण िहीं वदखता ह ै। अविक की चाह में िह वकसी परुुष के साथ सामिंजस्य 

स्थावपत िहीं कि पाती ह ै। उसके स्िभाि में एक विचलि ह ैवजसके कािण िह वकसी रिश्ते के साथ 

बाूँि िहीं पाती ह ै। आज सयुिंि परििाि के स्थाि पि एकल परििाििाद में विश्वास बढ़ता जा िहा ह ै

औि उस एकल परििाि में भी रिश्तों में एक अपिापि िहीं होता ह ै। आज लोग एक घि िहीं मकाि 

में िहते हैं । जहाूँ सब एक-दसूिे से कटे िहते हैं,  हि कोई अपिी वजिंदगी, अपिी शतों पि जीिा चाहता 

ह ैजैसा वक महने्द्रिाथ औि सावित्री के इस परििाि का वचत्रण इस िाटक में वकया गया ह ै। सावित्री 

एक आिवुिक िािी ह ैजो परििाि को आवथणक रूप से तो सिंभालिे की कोवशश किती ह,ै वकन्तु 

िैचारिक रूप से घि में सब से उसका मतभेद ह ै। िह पवत को अपणूण समझती ह ै। सावित्री पििंपिागत 

भाितीय िािी के समाि अपिे पवत से हि परिवस्थवत में जड़ेु िहीं िहिा चाहती ह ै । उसकी इच्छा 

परििाि को एक सतू्र में बाूँििे की िहीं ह,ै बवल्क व्यविगत स्ति पि अपिे सखुों की तलाश कििा 

ह।ै तभी िह िाटक में कई परुुषों के सिंपकण  में आती ह ै। िह दसूिा घि बसािे में वबल्कुल भी सिंकोच 

िहीं किती, लेवकि हि बाि विफल हो जाती ह ै। सावित्री के चरित्र के सन्दभण में परुुष चाि कहता ह,ै 

“पि हि दसूिे-चौथे साल अपिे को उससे झटक लेिे की कोवशश किती हुई । इिि-उिि िज़ि दौड़ाती 

हुई वक कब कोई ज़रिया वमल जाए वजससे तमु अपिे को उससे अलग कि सको । पहले कुछ वदि 

जिेुजा एक आदमी था तमु्हािे सामिे । तमुिे कहा ह ैतब तमु उसकी इज्जत किती थीं । पि आज 

उसके बािे में जो सोचती हो, िह भी अभी बता चकुी हो । जिेुजा के बाद वजससे तमु कुछ वदि 

चकाचौंि में िहीं, िह था वशिजीत । पि जल्दी ही तुमिे पहचाििा शरुू वकया वक  िह विहायत 

दोगला वकस्म का आदमी ह ै। हमेशा दो तिह की बातें किता ह ै। उसके बाद आया जगमोहि। पि 

वशकायत तमु्हें उससे भी होिे लगी थी की िह सब लोगों पि एक-सा पैसा क्यों उड़ाता ह ै? अच्छा 

हुआ, िह ट्रािंसफि होकि चला गया यहाूँ से, िििा..।”60  इस प्रकाि परुुष चाि की बातों से लगता ह ै

जैसे सावित्री अपिे पवत के साथ दाम्पत्य जीिि में खशु िहीं ह ै। लेवकि सिाल उठता ह ैवफि उसकी 

ख़शुी अन्य परुुष के सिंपकण  में आकि भी तो स्थावयत्ि िहीं पाती ह ै। इससे सावित्री के उस व्यवित्ि 
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का बोि होता ह ैजो महत्िाकािंक्षी ह ै । िह खदु भी असल में एक अििूी आिवुिक समाज की 

प्रतीकात्मक स्त्री पात्र ह ैजो अपिी  भौवतक महत्िाकािंक्षा के वलए एक परुुष से दसूिे के पास भटक 

िही ह ै। पि कहीं भी उसकी यह पणूण की तलाश पिूी िहीं हो पाती ह,ै “यह भाििा से विहीि सिंबिंि-

सतू्र शतों के साथ जड़ुा होिे के कािण आन्तरिकता का विकास िहीं होिे दतेा । इसके अभाि में 

परुुषों के साथ उसका सिंबिंि िस्तगुत या समहूगत-सा बिकि िह जाता ह ै। यह विलक्षण बात ह ैवक 

परुुषों के साथ अपिे सिंबिंिों को िह ‘एडिेंचि’के रूप में लेती ह ैऔि वििोिों के बीच जीती है- 

क्षवणक िासिा औि स्थायी पे्रम की यगुपत आकािंक्षा उसे घि या घाट कहीं का िहीं िहिे दतेी ।”
61  

सावित्री का यही चरित्र अिंततः अपिे उसी घि में महने्द्रिाथ के साथ िहिे के वलए बाध्य किता ह ै। 

आज सावित्री जैसी ि जािे वकतिी आिवुिक वस्त्रयाूँ हैं जो पणूणता की तलाश में भटक िही हैं ।      

महेन्द्रनार्थ- 

महने्द्रिाथ के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक िह इस िाटक में अपिी वजिंदगी की लड़ाई हािा 

हुआ एक पात्र चरित्र ह।ै महने्द्रिाथ ि तो एक पवत के रूप में सफल हो सका, ि एक परििाि को 

कुशलतापिूणक चलािे िाला घि के मवुखया के रूप में । आज महने्द्रिाथ घि के अन्दि एक िस्तु 

बिकि िह गया ह ैवजसका बहुत अविक घि में मोल िहीं ह ै। आवथणक पिावजत औि पत्िी के तािे 

सिुते िहिे के पश्चात ्अन्दि से महने्द्रिाथ टूट चकुा ह ै। उसका व्यवित्ि अब बस कुढ़ते िहता ह,ै पि 

कई बाि वजिंदगी से हािा हुआ यह इिंसाि आक्रामक हो जाता ह,ै तो कई बाि इि सब से ऊबकि घि 

छोड़ कि अपिे वमत्र जिेुजा के पास िहिे चला जाता ह ै।  

िाटक के एक स्थल पि ये भी पता चलता ह ैवक महने्द्रिाथ हमेशा से ऐसा िहीं था । िह भी हूँसता 

बोलता था, खशु िहता था, “परुुष चाि : आज महेंद्र एक कुढ़िे िाला आदमी ह ै। पि एक िि था 

जब िह सचमचु हूँसता था । अन्दि से हूँसता था । पि यह तभी था जब कोई उस पि यह सावबत 

कििेिाला िहीं था वक कैसे हि वलहाज से िह हीि औि छोटा ह-ै इससे, उसस,े मुझसे, तमुसे, सभी 
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से । जब कोई उससे यह कहिेिाला िहीं था वक जो-जो िह िहीं ह,ै िही-िही उसे होिा चावहए, औि 

जो िह ह.ै.।”62  आज भी समाज में ऐसे बहुत से मिषु्य हैं वजिकी वििाह से पिूण की वजिंदगी औि 

वििाह के पश्चात ्की  वजिंदगी में काफी परिितणि आ जाता ह ै । आज के समकालीि समाज में 

िैिावहक जीिि की असफलता मिषु्य के पिेू व्यवित्ि को झकझोिकि िख दतेी ह ैऔि यहाूँ तक 

वक इिंसाि हूँसिा तक भलू जाता ह ै। उसके अिंदि का आत्मविश्वास  समाि हो जाता ह,ै जैसे महने्द्रिाथ 

का सावित्री के साथ वििाह के पश्चात ्होता ह ै। उसका पिूा व्यविि ही बदल जाता ह ै। जहाूँ एक 

ओि सावित्री उसे एक दधब,ू टूटा, हािा हुआ इिंसाि मािती ह,ै िही िह खदु भी इस व्यवित्ि को 

स्िीकाि कि लेता ह ै। इसके अवतरिि महने्द्रिाथ के व्यवित्ि की सबसे बड़ी कमजोिी यह ह ैवक 

िह खदु पि बहुत अविक विश्वास िहीं किता ह ैऔि हि एक छोटी-बड़ी बातों का फैसला खदु ि 

किके दोस्तों से पछूकि उिके कहिे से चलता ह ै। वजसके परिणाम स्िरूप उसकी पत्िी उसे एक 

अवस्तत्िहीि औि कमजोि व्यवित्ि का इिंसाि मािती ह।ै िाटक के एक स्थल पि परुुष चाि से िह 

कहती भी ह,ै “स्त्री : इसीवलए कह िही ह ूँ वक जब से मैंिे उसे जािा ह,ै मैंिे हमेशा हि चीज के वलए 

उसे वकसी-ि-वकसी का सहािा ढूिंढते पाया ह ै। ख़ास तौि से आपका । यह कििा चावहए या िहीं-

जिेुजा से पछू लूूँ । िहाूँ जािा चावहए या िहीं-जिेुजा से िाय कि लूूँ  । कोई छोटी-से-छोटी चीज 

खिीदिी ह,ै तो जिेुजा की पसिंद की । कोई बड़े-से-बड़ा खतिा उठािा ह-ै तो भी जिेुजा की सलाह 

से । यहाूँ तक वक मझुसे धयाह कििे का फैसला भी कैसे वकया उसिे ? जिेुजा के हामी भििे से । 

वजिंदगी में हि चीज की कसौटी जिेुजा । क्यों ? क्योंवक जिेुजा तो एक पिूा आदमी ह ैअपिे आप में। 

औि िह खदु ? िह खदु एक पिेू आदमी का आिा-चौथाई भी िहीं ह ै ।”63  िाटक में िाकेश िे 

महने्द्रिाथ के रूप में एक ऐसे आिवुिक परुुष पात्र की कल्पिा की ह,ै जो अपिी वजिंदगी को जीता 

िहीं ह,ै बवल्क ढोता ह ै। आज बहुत से लोग समाज में वमल जाएूँगे जो वकसी ि वकसी रूप में अपिी 

वजिंदगी से हाि कि अपिे जीिि को जीते िहीं िहते हैं, बवल्क ढोते िहते हैं । जैसे इस िाटक में 

महने्द्रिाथ । िह हि बाि वज़ल्लत सहिे के बाद घि से विकल जाता ह,ै वकन्त ुहि बाि लौट भी आता 
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ह।ै महने्द्रिाथ आिवुिक समय की दिे ह ै। वजसकी इच्छाशवि समाि हो चकुी ह ै। उसकी वजिंदगी 

ऐसी हो चकुी ह ैवक िह दो पैि औि दो हाथों के होते हुए भी एक िेंगता हुआ जीि बिकि िह गया 

ह,ै “महने्द्रिाथ की ितणमाि वस्थवत ऐसी ह ैवक िह जी िहीं िहा अवपत ुवजिंदगी का भाि ढो िहा ह ै। 

मध्यिगीय बहुत से लोगों की यही वस्थवत हुआ किती ह ै।”64  इस प्रकाि महने्द्रिाथ इस िाटक का 

एक ऐसा पात्र ह ैजो आज के समकालीि समाज में उस व्यवि विशेष को सिंबोवित किता ह,ै जो 

अपिी वजिंदगी में हि तिह से हाि चकुा ह ै। ि ही उसे आवथणक रूप से सफलता वमली, जो वक आज 

के समय में सफल होिे का प्रतीक ह,ै ि पारििारिक साथ, ि सम्माि । इसीवलए महने्द्रिाथ का 

व्यवित्ि एक खिंवडत इिंसाि का प्रतीक ह ै।  

नबन्द्नी, नकन्द्नी और अशोक- 

महने्द्रिाथ के समाि परििाि के अन्य सदस्यों का भी व्यवित्ि विसिंगवतयों से भिा पड़ा ह ै। वबन्िी, 

वकन्िी औि अशोक महने्द्रिाथ की विसिंगवतयों के ही अन्य रूप हैं । मलूतः मोहि िाकेश िे एक ही 

तिह के जीिि की समस्या को दो पीवढ़यों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै। कालण माक्सण िे ठीक वलखा 

ह,ै “जब जीिि एक कायण-व्यापाि मात्र िह जाता ह ैतो उसकी ऐवतहावसक विशेषता ख़त्म हो जाती 

ह ै। वजससे विवभन्ि िगों के लोगों में एक-स्तिीयता आ जाती ह ै। यौि आकािंक्षा, जो यिुा-िगण की 

अपेवक्षत भखू ह,ै िह सबकी भखू बि जाती ह ैऔि एक ख़ास उम्र के बीत जािे पि बड़ी उम्र के लोग 

उस ओि अपिा रुझाि वदखािे लगते हैं । लोग ऐसा व्यिहाि कििे लगते हैं जैसे िे सब एक ही उम्र 

के हों । बच्चे बड़े लोगों की तिह हो जाते हैं । जब बढ़ेू जिाि होिे का बहािा किें तो जिाि लोगों 

के मि में उसके वलए कोई आदि िहीं िह जाता ह ै।”65  इस िाटक में भी दो पीवढ़यों की विसिंगवतयों 

औि उसके अििेूपि को वदखाया गया ह ै। वजतिे भी मुख्य बड़े पात्र इसमें हैं- जगमोहि, वसिंघाविया, 

सावित्री सभी यिुाओ िं के समाि कुवत्सत व्यिहाि किते हैं । छोटे उम्र के यिुा जैसे वकन्िी अपिे तेिह 

िषण की आय ुमें बड़ों के समाि शािीरिक सिंबिंिों को लेकि बातचीत में आििंद लेती ह ै। वबन्िी अपिी  

माूँ के प्रेमी मिोज के साथ भागकि वििाह कि लेती ह ैऔि अशोक बेकािी में िग्ि तस्िीिों को 
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काटता अपिा वदि वबताता ह ै। रुकी हुई वजिंदगी का वशकाि अगि अशोक ह ैतो वबन्िी औि वकन्िी 

की वजिंदगी वशकाि ह ैअििोि में कैद आक्रोश की । वकन्िी में आक्रोशता ह,ै तभी वकन्िी घि में स्िेह 

ि वमलिे के कािण छोटी उम्र में भटक चकुी ह ै। वबन्िी कैद से मवुि की कामिा में घि से भाग जाती 

ह ै। परििाि के सभी सदस्य एक ही तिह की कमोबेश वजिंदगी जी िह ेहैं । महने्द्रिाथ के पास िोजगाि 

औि पैसा िहीं होिे के कािण घि में ि पत्िी, ि बच्चे उसका सम्माि किते हैं, वसिाय अशोक के, 

जो थोड़ी बहुत सहािभुवूत महने्द्रिाथ से िखता ह ै। घि के ऐसे हालात में सावित्री आवथणक रूप से घि 

तो सिंभालती ह,ै वकन्त ुिह भी हालातों से ऊब अपिी अििूी वजिंदगी को पणूण बिािे में भटकती िहती 

ह ै। ऐसे में बच्चों के व्यवित्ि पि इसका प्रभाि स्िाभाविक ह ै। िाकेश िे िाटक में कहीं ि कहीं 

हमािे आस-पास की यिुाओ िं का ही वचत्रण वकया ह ै। कम उम्र में अपिे माता-वपता या अवभभािकों 

का मागणदशणि ि वमलिे पि जीिि में भटक जाते हैं। ऐस ेबच्चों पि घि के माहौल औि बड़ों के चरित्र 

की छाया दखेी जा सकती ह ै। जैसे इस िाटक में भी महने्द्रिाथ औि सावित्री के चरित्र का ही खिंवडत 

अििेू अिंश की छाया उिके तीिों बच्चों में दखेी जा सकती ह ै। वबन्िी औि वकन्िी में उसकी माूँ का 

व्यवित्ि दखेा जा सकता ह ै । वबन्िी का असफल िैिावहक जीिि औि असिंतोष उसकी माूँ के 

व्यवित्ि का ही वहस्सा लगता ह ै। वकन्िी का विद्रोही झगड़ाल ूस्िभाि भी उसकी माूँ के व्यवित्ि 

का ही अिंग प्रतीत होता ह ै। अशोक अपिे वपता महने्द्रिाथ के व्यवित्ि का ही अिंग ह ै। अशोक भी 

अपिे वपता के घि में बेकाि बैठा वदि काटता ह ै। अपिी माूँ सावित्री के परुुष वमत्रों को अपिे वपता 

के समाि ही िापसिंद किता ह,ै वचढ़ता ह,ै क्रोि किता ह ैऔि घि से भाग जािे की उसकी इच्छा 

होती ह ै। अतः अशोक के स्िभाि में उसके वपता की ही प्रवतछाया वदखती ह ै।   

जुनेजा, नसंघाननया और जगमोहन- 

िाटक में अन्य ऐसे पात्र हैं जो महने्द्रिाथ औि सावित्री के परििाि से जड़ेु हुए हैं । उिके चरित्र में एक 

वििोिाभास दखेा जा सकता ह ै। जैसे जिेुजा के सन्दभण में िाटक के शरुू से यह आभास होता ह ैवक 

िह एक स्िाथी व्यािसावयक आदमी ह ै । लेवकि िाटक के अिंवतम स्थल पि जहाूँ उसकी बहस 
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सावित्री से होती िहती ह,ै उस जगह पता चलता ह ैवक िह तो वमत्रता विभािे िाला एक सच्चा दोस्त 

ह ै। िह हमेशा ही महने्द्रिाथ की भलाई की बातें सोचता ह ै। िह जुबाि से कटु लेवकि सच्ची बातें 

कहता ह ै। उसके चरित्र की खावसयत यह ह ैवक िह अपिे आस-पास की घटिाओिं को अच्छी तिह 

से समझता ह ैऔि उिका मलू्यािंकि किता ह ै। तभी िाटक के अिंत में सावित्री के सामिे महने्द्रिाथ 

के व्यवित्ि के सन्दभण में भी तमाम दलीलें दतेा ह ै। वजससे िाटक के अिंवतम स्थल पि जाकि पाठक 

औि दशणक को महने्द्रिाथ के व्यवित्ि के सन्दभण में कई िई बातें जाििे को वमलती हैं ।  

जगमोहि एक स्िाथी इिंसाि ह,ै वजसे वकसी के प्रवत विशेष लगाि िहीं ह ै। िह बस अपिे स्िाथण 

औि जरूितों की पवूतण के वलए लोगों से जड़ुता ह ै। लोगों से बातचीत में िह मििुभाषी भी ह ै। दसूिों 

पि पैसे खचण कििे से भी िहीं वझझकता ह ै। लेवकि भाििाओिं से उिका कोई िास्ता िहीं ह ै। उसके 

वलए सावित्री या कोई भी स्त्री खाली समय में मि बहलािे के वलए एक सािि मात्र ह ै। जगमोहि 

अिंततः सावित्री को वजिंदगी में सहािा िहीं दतेा ह,ै उसके साथ घि िहीं बसाता ह ै। जगमोहि औि 

वसिंघाविया के चरित्र के सन्दभण में यह ििव्य दृिव्य ह,ै “िे उस सिंघषणशील सावित्री के व्यवित्ि से 

प्रभावित होकि उसके प्रवत आकृि िहीं । उिके वलए सावित्री का सिंघषण तथा व्यवित्ि कोई मायिे 

िहीं िखता । उिके वलए सावित्री मात्र एक स्त्री ह-ै परुुष के अिकाश के क्षणों के मिबहलाि का 

सािि । वसिंघाविया सावित्री के घि पहुूँचकि जब उसकी यिुा बेटी वबन्िी को देखता ह ैतो उसका 

सािा ध्याि उसकी ओि केवन्द्रत हो जाता ह ै।”66   

वसिंघाविया उस िगण का प्रवतविवित्ि किता ह ैजो अपिे पद का दरुूपयोग कि अपिे दफ्ति की वस्त्रयों 

का शोषण किता ह ै। उसके चरित्र में बिािट ह,ै वजससे िह बड़ी-बड़ी दशेवहत औि अवहिंसा जैसे 

मलू्यों की बातें किता ह ै। अपिी अज्ञािता को बड़ी-बड़ी बातों से वछपाता ह ै। जिेुजा औि वसिंघाविया 

भी आज के समाज का ही वहस्सा हैं, कभी िे सहािभुवूत औि सहािा दिेे का अवभिय किते हैं तो 

कभी हमािी वबखिी वजिंदगी का फायदा उठािे आ जाते हैं ।  
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इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक मोहि िाकेश कृत ‘आिे-अििेू’ िाटक के सभी पात्र आिवुिक 

समाज औि परििाि के ही एक उदाहिणाथण जीििंत चरित्र हैं । इसके बािजदू भी सभी पात्रों में एक 

विवचत्र एकिसता दखेी जा सकती ह ै। सभी पात्रों में एक तिह की वजिंदगी के प्रवत मोह ह ै। उिकी 

वजिंदगी अप्रामावणक प्रतीत होती ह ै। जो व्यिस्था औि अपिी सवुििाओिं से समझौता वकये होते हैं। 

तभी उि सबकी वजिंदगी औि चरित्र में एक िकािात्मकता का ही बोि होता ह ै। इस प्रकाि दखेें तो 

परििाि के सभी पात्र एक ही मिःवस्थवत से गजुिते िहते हैं । उिमें सिंबिंिहीिता, कटुता औि एक-

दसूिे के प्रवत घणृा ही ह।ै सािे पात्र एक छलािे में ही जीते िहते हैं । इसवलए सभी पात्रों को यह 

परिवस्थवतयाूँ एक जगह लाकि खड़ी कि दतेी हैं । इसीवलए िाटककाि िे िाटक में वकसी को िाम से 

सिंबोवित ि किके लड़का, बड़ी लड़की , छोटी लड़की, स्त्री, परुुष, परुुष एक, दो, तीि, चािकह कि 

सिंबोवित वकया ह ै। काले सटू िाला तभी तो कहता ह ैवक विवश्चत कुछ भी िहीं ह,ै “परिवस्थवतयाूँ 

बदल जाती हैं, मैं िही िहता । यह विणणय कििा इतिा ही कवठि होता ह ैवक इसमें मखु्य भवूमका 

वकसकी थी- मेिी, उस स्त्री की, परिवस्थवतयों की, या तीिों के बीच से उठते कुछ सिालों की ?”67 

अतः यह कहा जा सकता ह ैवक आज के समय में इस िाटक में यह परििाि आज के विघवटत परििाि 

का एक जीििंत उदाहिण ह ै। हाूँ बस िाम बदल दो, परििाि बदल दो, परिवस्थतयाूँ बदल सकती हैं । 

लेवकि आज के पारििारिक विघटि का सिाल िही िहगेा जो इस िाटक के माध्यम से उठािे का 

प्रयत्ि िाटककाि िे वकया ह ै।   

3.4  पैर तले की जमीन 

मोहि िाकेश का अिंवतम िाटक ह ै‘पैि तले की ज़मीि’। वजसका एक अिंक वलखकि, अपणूण ही छोड़ 

िाकेश इस दवुिया को अलविदा कह गए । वजसके पश्चात ्इस अििेू िाटक को उिके वमत्र कमलेश्वि 

िे पिूा वकया ह,ै वकन्तु वजस िाट्य-कथा का लक्ष्य लेकि िाकेश इस िाटक को वलख िह ेथे, उस 

लक्ष्य तक कमलेश्वि इस अििेू िाटक को शायद िहीं पहुिंचा सके हैं । वजसके कािण सावहत्य की 

दवुिया को इसका अििूापि अविक खला । इस िाटक के सिंबिंि में ‘िटििंग 21’ में कुछ िोट्स छपे 
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थे, इि िोट्स के माध्यम से मोहि िाकेश के अिंवतम िाटक को समझा जा सकता ह ै। इस िाटक में 

मोहि िाकेश िे मतृ्य ुके आगे माििीय अवस्तत्ि को बौिा वदखाया ह ैतथा माििीय अिंवतम इच्छाओिं 

को वचवत्रत कििा चाहा ह ै। इसके अवतरिि िैवतकता, सामावजक िजणिाओ िं औि उिके अन्य िाटकों 

के समाि स्त्री-परुुष के सिंबिंिों की पिीक्षा कििा इस िाटक का उद्दशे्य ह ै। वकन्त ुिाटक अििूा िह 

जािे के कािण, िाटक उस सफलता की ऊूँ चाई को िहीं छू सका । वकन्त ुवफि भी इस िाटक की 

पषृ्ठभवूम में आज की आिवुिक ज्िलिंत समस्याओिं को िाटक के माध्यम से प्रस्तुत वकया गया ह,ै 

जैसे- मतृ्य ु का भय, िैवतकता, भ्रिाचाि, बलात्काि, स्त्री-परुुष सिंबिंि, अपिाि, विषेि औि 

आत्मस्िीकाि आवद विषयों को स्थाि वदया गया ह ै। मोहि िाकेश िे ‘आिे-अििेू’ के समाि ही 

माििीय वजिंदगी के वबखिाि, बेचैिी, अस्त-व्यस्त वजिंदगी, खालीपि औि हड़बड़ाहट को इस िाटक 

के माध्यम से रूपावयत वकया ह ै।  

िाटक के कथािक पि एक दृवि डालें तो यह िाटक भी आिवुिक लोगों के खिंवडत व्यवित्ि की 

कथा ह ै। िाटक के पात्र प्रतीक रूप में आज के िास्तविक माििीय रूपों को सिंबोवित किते हैं । 

िाटककाि मोहि िाकेश िे आज के अिसििादी मिषु्यों के चरित्रों को प्रस्ततु वकया ह ै। वजिका 

ऊपिी आििण दखेिे से तो सभ्य औि ससुिंस्कृत वदखते हैं, वकन्त ुिास्तविकता में उन्हें बस एक 

अिसि वमलिा चावहए, िे इिंसाि से शैताि बि जाते हैं । िाटक के सभी पात्र एक विवचत्र सी वस्थवत 

में एक जगह पि इकटे्ठ होते हैं । अधदलुा, वििा, झिुझिुिाला, वियामत, पिंवडत, अयबू, सलमा औि 

गड्ुडो दीदी, सभी एक ही स्थाि पि जमा होते हैं । जो शायद उिकी वियवत भी ह,ै “उिका एक साथ 

इकटे्ठ होिा उिकी वियवत ह ै। िे एक-दसूिे को ि जािते हुए भी जाितें हैं औि सही अथों में जािते 

हुए भी वबल्कुल िहीं जािते । ‘पािी को बढ़िे दो, तमु्हािा मझेु जाि लेिा जीते िहिे से ज्यादा जरूिी 

ह ै?’ ... ‘मझेु िहीं लगता वक रुककि भी जाि पाऊिं गा।’ लगभग सभी पात्र इसी मिःवस्थवत से गजुि 

िह ेहैं ।”68  दिअसल ये सभी पात्र कश्मीि से दिू एक पयणटि स्थल पि दो िवदयों के मध्य वस्थत एक 

द्वीप पि एक क्लब हाउस में इकट्ठा होते हैं । बाढ़ के आिे से क्लब से बाहि जािे िाले पलु में दिाि 
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आ जाती ह ैऔि सभी पात्र िहीं उस क्लब में फूँ स जाते हैं । क्लब के क्लकण  का िाम अधबदलुा ह ै। 

अधदलुा समेत क्लब में वििा, झिुझिुिाला, वियामत, पिंवडत, अयबू, सलमा औि गड्ुडो दीदी सभी 

फिं स जाते हैं । बाढ़ का पािी तेजी से बढ़ता िहता ह ैऔि उिके अन्दि मतृ्य ुका भय जन्म ले लेता ह।ै 

सब जीिा चाहते हैं । वकन्तु उिकी मसुीबत बढ़ती ही जाती ह ै। क्लब में वबजली औि टेलीफोि की 

लाइि भी बावित हो जाती ह ै। बाढ़ का  पािी बढ़ता जाता ह ैऔि क्लब के अन्दि प्रिेश कि जाता 

ह ै। उिि बाहि जािे के एक मात्र पलु में भी दिािें बढ़ती जाती हैं । सभी लोगों के अन्दि मौत का भय 

वदखिे लगता ह ै। िाटक में एक ऐसा समय आता ह ैजब सबको लगता ह ैवक अब बचिे का शेष 

कोई मागण िहीं बचा ह,ै तो क्लब में मौजदू सभी लोग अपिे-अपिे तिीके से वज़िंदगी के इस आखिी 

लम्ह ेको जी लेिा चाहते हैं । तभी अयबू िशें में अपिी इच्छा प्रकट किते हुए कहता ह ैवक उसे इस 

अिंवतम समय में एक औित का साथ चावहए । दसूिी ओि पिंवडत की पत्िी का झुिझिुिाला से सिंबिंि 

िहता ह ै। वजसका पिंवडत को भी बोि होता ह ै। अयबू औि पिंवडत दोिों िशे में कहते ह,ै “अयबू: 

उिि मझेु एक औित चावहए । औित जो मौत के खतिे के बािजदू मेिा साथ द ेसके । समझे । िहीं 

समझे कोई बात िहीं ।   

पिंवडत : िो आदमी ठीक कहता ह ै।  

झिुझिुिाला : क्या ठीक कहता ह ै? 

पिंवडत : ऐसी औित चावहए जो मौत के खतिे के बािजदू साथ द ेसके ।  

झिुझिुिाला : ऐसी औित होती ह.ै. 

पिंवडत: होती ह ै! 

झिुझिुिाला : कहाूँ दखेी ह ै? 

पिंवडत : अपिे घि में ! मेिी औित.. 
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झिुझिुिाला : क्या मतलब ? 

पिंवडत : मेिी औित ! मेिी बीिी । जो मौत के खतिे के बािजदू तेिा साथ द ेसकती ह ै।  

झिुझिुिाला : क्या बक िहा ह ैत ू! 

पिंवडत : तझेु मेिी बीिी की िहीं, इस िि भी अपिी इज्जत का ख़याल ह.ै. 

झिुझिुिाला : यह इल्ज़ाम ह ै! 

पिंवडत : तझु पि िहीं खदु अपिे पि । ओह यह वज़िंदगी । यह इल्ज़ाम ह ैखदु अपिे पि ।”69  इस प्रकाि 

िाटककाि िे िाटक के इस अिंश में अयबू के माध्यम से आिवुिक समाज में मिषु्यों की उस दवमत 

भाििा को प्रकट कििाया ह ैजो व्यवि में कहीं ि कहीं वकसी रूप में दबी होती ह ै। लेवकि वज़िंदगी 

में एक मोड़ ऐसा आता ह ैजब िह भाििा बाहि आ ही जाती ह ै। जैसे क्लब में फिं से लोग अपिी 

अिंवतम इच्छा जावहि किते हैं । पिंवडत, झिुझिुिाला औि उसकी पत्िी के सन्दभण में दखेें तो पिंवडत 

अपिे सामिे मौत को दखे अपिी वज़िंदगी औि उससे जड़ुी सच्चाई को स्िीकाि कि लेता ह ै। इसके 

अलािा अपिी पत्िी के चरित्र को खोलकि िख दतेा ह,ै इसका इल्ज़ाम भी खदु लेता ह ै । िहीं 

झिुझिुिाला इस आखिी िि में भी अपिी  इज्ज़त को ही बचािा चाहता ह ै। वकन्त ुपिंवडत िशे में 

अपिी वज़िंदगी के सािे सच उगल दतेा ह ै। पैिों तले की ज़मीि विकलते दखे पिंवडत अपिे वलजवलजी 

औि झठूी वज़िंदगी के सच को स्िीकाि कि लेता ह ै। तभी िह कहता ह-ै “मेिी आज तक की वज़िंदगी 

एक िपुिंसक आदमी की वज़िंदगी  िहीं िही ? िही ह ै! वकसवलए ? वसफण  वज़िंदा िह सकिे के वलए ? 

िहीं ! िहीं ! िहीं! वज़िंदा िह सकिे के वलए िहीं, दसूिों की तिह वज़िंदा िह सकिे के वलए । इस दोगले 

दौि में मैं खदु अपिा आप बिकि अपिे वलए िहीं िह पाया मैं एक साया बि कि िह गया, जो कभी 

इसस,े कभी उससे वचपक जािा चाहता था।”70  पिंवडत के अवतरिि अयबू औि सलमा के भी 

िैिावहक जीिि में उथल-पथुल मचा िहता ह ै। अयबू सलमा के चरित्र पि शक किता ह,ै वजससे 

दोिों ही एक दसूिे की वज़िंदगी से दिू हो जािा चाहतें हैं । इसके अवतरिि अयबू चरित्रहीि भी ह ै। 
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बाढ़ के रूप में मौत को सामिे दखे अिंवतम हसित पिूी कििे के वलए िीता का शािीरिक शोषण किता 

ह ै। िहीं उसकी बिुी िज़ि छोटी सी लड़की िीिा पि भी होती ह ै। आिवुिक समाज में इिंसाि कैसे 

वहिंसक होता जा िहा ह ैउसका वचत्रण िाटक में अयबू के माध्यम से वकया गया ह ै । िीिा वजसे 

िाटककाि िे जीिि के प्रवत आस्थािाि लड़की के रूप में वचवत्रत वकया ह ै। िह भी िाटक के एक 

स्थल पि डिी सहमी वदखती ह ै। एक ओि जहाूँ िह बाढ़ के खतिे से विडि उसका सामिा कििे की 

बात किती ह,ै िहीं अयबू जैसे इिंसाि के इस हिैाि चरित्र को दखे कि भय-ग्रस्त हो जाती ह,ै  

“िीता : िीिा .. िीिा..क्या हुआ ह ैतझेु ? 

िीिा : मझेु बहुत डि लग िहा ह ैदीदी.. 

िीता : वकस चीज से .. 

िीिा : हि चीज से । अूँिेिे से, तमु सबसे..मझेु तमुसे भी आज डि लग िहा ह,ै दीदी । तमुसे भी । 

(कहते हुए िह अयबू की ओि फटी-फटी आूँखों से देखती ह ैऔि एकदम चीख पड़ती ह)ै इस.. इस 

दरििंद ेसे, दीदी..(औि िो पड़ती ह)ै ।”71  बाढ़ का पािी अिंततः क्लब के अन्दि घसु जाता ह ै। क्लब 

में मौजदू हि एक व्यवि वज़िंदगी औि मौत के बीच फिं सा हुआ ह ै। ऐसे में हि एक व्यवि वज़िंदगी में 

एक आवखिी इच्छा िखता ह,ै तो आवखिी फैसला भी लेता ह ैजैसे झिुझिुिाला मििे से पहले अपिे 

सािे कज़ण उताि दिेा चाहता ह ैतभी िह पिंवडत को चेक बिाकि दतेा ह ैऔि कहता ह ैवक िह अपिा 

सािा कजण उताि कि मििा चाहता ह,ै “ झिुझिुिाला : ताश छोड़ो... मझेु कुछ जरूिी काम कििे 

हैं... मैं सब कज़ण अदा किके मििा चाहता ह ूँ । खैि... ये दो लाख पािंच हजाि का चैक लालचिंद 

बालचिंद को द ेदेिा.. उिका कमीशि दिेा था । ये एक लाख सत्ताईस हज़ाि इिंजीवियि चटजी का 

कमीशि...।”72  िीिा औि िीता अपिी इच्छा से मौत को गले लगािा चाहती हैं । मौत उन्हें लील 

जाए उससे पहले बाढ़ के पािी में कूदकि िे मौत को गले लगा लेिा चाहती हैं । िहीं वियामत औि 

अधदलुा जीिा चाहते हैं । वियामत अपिी बढ़ूी माूँ के वलए वज़िंदा िहिा चाहता ह,ै िहीं अधदलुा 
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अपिे ििजात बच्चे के वलए वज़िंदा िहिा चाहता ह ै। वज़िंदगी के इस मोड़ पि हि कोई अपिी वज़िंदगी 

को अलग-अलग दृवि से देखता ह ै। पि वज़िंदगी उिका साथ दतेी ह ैऔि अकस्मात पािी िीिे-िीिे 

कम होिे लगता ह ै। क्लब में फसे लोगों को टॉचण की िोशिी के साथ कई लोग मदद के वलए आते 

वदखते हैं । अिंततः कई घिंटे वज़िंदगी औि मौत का सामिा कििे के बाद सभी बच जाते हैं । लेवकि 

कुछ एक घिंटों की घटिा पि आिारित यह िाटक आज के आिवुिक मिषु्य के चरित्र औि स्िभाि 

को वचवत्रत कििे में सफल ह ै।  

मोहि िाकेश के इस िाटक से पिूण ‘आिे-अििेू’ में जहाूँ मध्यिगीय परििाि के माध्यम से आिवुिक 

माििीय रिश्तों के टूटिे, उसके खोखलेपि औि अििेूपि को वदखाया गया ह,ै िहीं ‘ पैि तले की 

ज़मीि’ िाटक में उच्चिगण के उि लोगों की विलावसता औि उसमें डूबते-उगते उिके व्यवित्ि एििं 

चरित्र को बेहतिीि िाट्य-कथा के माध्यम से प्रस्ततु वकया गया ह ै। यह िाटक आज के आिवुिक 

मािि के सामिे यह सिाल उठाता ह ैवक आज रिश्ते अििेू औि खिंवडत क्यों होते जा िहें हैं । ख़ासकि 

उच्चिगण की वज़िंदगी भोग-विलास में डूबी सतही वज़िंदगी जीिे के वलए अवभसि ह ै। उच्चिगण के 

लोगों के पास भौवतक सखु तो हैं, पि कहीं ि कहीं उिकी वज़िंदगी भी खिंवडत ह ै। झिुझिुिाला भी 

िाटक के अिंत में अकस्मात मौत को आगे दखे अपिी वज़िंदगी में वकये गलत कायों को स्िीकाि कि 

लेता ह ै। िह कहता ह,ै “हाूँ ... मैं पैदा हुआ तो पहला मिंत्र मेिे काि में फूिं का गया था वक दवुिया में 

बड़ी मछली छोटी मछली को खाकि ही जी सकती ह ैऔि बड़ा होिे के साथ-साथ मैंिे जाल बिुिा 

सीखा । हि जाल में सैकड़ो मछवलयों को उलझाया औि खशु होता िहा । दसूिे लोग कहते थे पैसों 

के पेड़ िहीं लगते । पि मेिे लोग कहते थे लगते हैं औि खबू लगते हैं । मैंिे पैसों के पेड़ लगाकि दखेे.. 

िे लगे, फूले-फले । मैं सबसे बड़ा मछलीमाि था। वजसके कािखािे में बड़ी-बड़ी मछवलयाूँ डधबों में 

बिंद की जाती थीं । पि आज इस िक़्त मैं दखे िहा ह ूँ वक मैं खदु भी एक मछली ह ूँ । अपिे ही जाल 

में फिं सकि तड़पते अपिे डधबे में ही बिंद ।”
73        



144 
 

आज के आिवुिक परििािों में दाम्पत्य जीिि तिाि, वबखिाि औि अलगाि आवद भािों के कािण 

खिंवडत होता जा िहा ह ै। अयबू औि सलमा, पिंवडत औि उसकी पत्िी का दािंपत्य जीिि भी इन्हीं 

भािों के कािण वबखि जाता ह ै। समाज में आज अिैवतक सिंबिंि बढ़ता ही जा िहा ह ै। अिैवतक 

सिंबिंि आज एक सामावजक भ्रिाचाि बि चकुा ह ै। यह सामावजक भ्रिाचाि आज समाज के हि एक 

िगण में फ़ैल चकुा ह ै। इससे पिूण मोहि िाकेश िे अपिे िाटक ‘आिे-अििेू’ में जहाूँ मध्यिगीय जीिि 

के माध्यम से इस पारििारिक विघटि को वदखाया ह,ै िहीं इस िाटक में उच्चिगीय जीिि को प्रस्ततु 

वकया ह ै ।  इस िाटक में अयबू जहाूँ ऐसी कुवत्सत मािवसकता िखता ह,ै िहीं पिंवडत भी ऐसी 

मािवसकता का समथणि किता वदखता ह ै। उच्चिगीय भोगिादी आिवुिक जीिि में अयबू प्रतीक 

ह ैउस व्यवित्ि का वजसके वलए जीिि का अथण ही भौवतक सखु ह ै। जीिि में मतृ्य ुको समीप 

दखेकि उसकी अिंवतम इच्छा यही होती ह ैवक उसे वकसी स्त्री का साथ वमले । अयबू कहता ह,ै “मैं 

होश में ह ूँ सलमा .. वबल्कुल होश में, दरिया में बह जािे से पहले एक बाि पािी यहाूँ तक (गले तक) 

बढ़ आिे से पहले एक बाि मैं उसके भोलेपि के साथ ..उसके इन्िोसेंस के साथ...।”74   अयबू के 

इस सिंिाद से आज के मिषु्य के अन्दि की  वहिंसक पश ुप्रिवृत्त को देखा जा सकता ह ै। आिवुिक 

कालीि मिषु्य की भोगिाद केवन्द्रत मािवसकता िे मिषु्य को कैसे इिंसाि से जाििि बिा वदया ह,ै 

उसका बोि हमें इस िाटक में अयबू के माध्यम से होता ह ै।  

इस प्रकाि मोहि िाकेश का अिंवतम औि अििूा िाटक ‘पैि तले की ज़मीि’ एक ऐसा िाटक ह ैवजसमें 

मोहि िाकेश िे अब की बाि आिवुिक उच्चिगीय जीिि औि उसके विवभन्ि पक्षों को उद्घावटत 

कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। वजसमें उन्होंिे अपिे अन्य िाटकों की भािंवत ही आज के आिवुिक कह े

जािे िाले मिषु्य औि उसकी वबखिी वज़िंदगी को वचवत्रत वकया ह ै । इस िाटक के माध्यम से 

समकालीि माििीय जीिि औि जीिि से जड़ेु अिंवतम सत्य औि मतृ्य,ु उससे उत्पन्ि भय को एक 

आिाि बिाकि इिंसाि के आिंतरिक व्यवित्ि को बाहि लािे का प्रयत्ि िाटककाि िे वकया ह ै। इसके 

अवतरिि इस िाटक से इस बात का भी बोि होता ह ैवक हम अपिी वज़िंदगी में वकतिे भी भौवतक 
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सखुों को अवजणत क्यों ि कि लें, हम सखु सिंपदा से वकतिे भी समदृ्ध क्यों ि हों, वकन्तु जब हमािे 

सामिे मतृ्य ुआती ह ैतब उसके आगे वबल्कुल बेबस औि ििंगे सावबत होते हैं । जीिि में सिंघषण किो 

या समपणण, सिंघषण इन्साि को वज़िंदा िखता ह ैऔि समपणण उसकी वज़िंदगी को समाि कि दतेा ह ै। जैसे 

िाटक में जीिे की इच्छा औि उिका सिंघषण ही िाटक के सभी पात्रों को अिंत तक वज़िंदा िखता ह ै। 

िहीं इसका दसूिा पक्ष यह ह ैवक अयबू औि उसकी पत्िी सलमा, पिंवडत औि उसकी पत्िी आवद 

सभी पात्र एक व्यवि के रूप में सिंघषणित िहीं होते हैं । तभी उिका दाम्पत्य जीिि खिंवडत िहता ह ै। 

अपिी वज़िंदगी की इस सच्चाई को जािकाि भी उसे अपिी वज़िंदगी  की वियवत मािकि उससे 

समझौता किके बैठे िहते हैं । िे वघिे हुए हैं सिंबिंिहीिता से । यह सिंबिंिहीिता ही इन्हें अिैवतकता 

औि मलू्यहीिता की ओि घसीट कि ले जाती ह ै। इस िाटक का वशल्प पक्ष उतिा ठोस िहीं ह ै। 

मोहि िाकेश के इससे पिूण तीिों िाटक वजस आिवुिक माििीय चरित्र उसकी बाह्य आिंतरिक जीिि 

की उथल-पथुल, टूटि, खोखलापि, द्विंद्व, आवद को प्रस्ततु कििे में सफल हुए, उस दृवि से यह िाटक 

उतिा सफल िहीं हो पाया ह ै। वफि भी यह िाटक आज एक आिवुिक मािि के विकृत व्यवित्ि, 

कुिं ठा, सिंबिंिहीिता, िफित आवद को कमोबेश वचवत्रत किते िजि आता ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं 

होगा ।   

‘पैि तले की ज़मीि’ िाटक के सभी पात्र आज के उच्चिगीय जीिि के प्रवतविवि पात्र हैं । वजिका 

जीिि यौि-कुिं ठा, अवस्तत्िहीिता, िोखा, अविश्वसिीयता आवद से वघिा हुआ ह ै । अधदलुा, 

वियामत, अयबू, सलमा, िीिा, िीता, झिुझिुिाला ये सभी पात्र आिवुिक जीिि के विवभन्ि पक्षों 

को प्रस्ततु किते हैं ।  

अयूब- 

आिवुिक मिषु्य जो यौि कुिं ठाओ िं से ग्रवसत ह,ै जो स्त्री को वसफण  भोगिादी दृवि से ही दखेता ह,ै 

वजसका जीिि अविश्वास औि सिंशय ग्रस्त ह,ै ऐसे ही व्यवि का प्रवतविवि पात्र अयबू ह ै। अयबू का 
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दाम्पत्य  जीिि सिंशयग्रस्त औि टूटा हुआ ह ै। उसे अपिी पत्िी सलमा के चरित्र पि भिोसा ही िहीं 

ह ै। िह उसके चरित्र का मलू्यािंकि उसके अतीत के साथ जोड़कि किता ह ै। यही कािण ह ैवक अपिी 

पत्िी सलमा को अपिी वज़िंदगी में सही स्थाि िहीं दतेा ह ै। उससे पे्रम के स्थाि पि घणृा किता ह ै। 

अयबू के चरित्र से एक ऐसे परुुष कीमािवसकता का आभास होता ह,ै वजसके वलए स्त्री की पवित्रता 

ही पवत से पे्रम, सखु औि सम्मावित जीिि की गाििंटी दतेी ह ै। आज का समाज एक ओि आिवुिकता 

के िये-िये आयाम गढ़ िहा ह।ै दसूिी ओि समाज में ि जािे वकतिे अिवगित अयबू जैसे व्यवित्ि 

के लोग हैं, जो अपिे दाम्पत्य जीिि को इसी मािवसकता के कािण स्िाहा कििे पि तुले िहते हैं । 

जीिि के सिुहिे भविष्य के स्थाि पि िे उस अतीत को ढोते हैं, क्योंवक उिकी पवत्ियों का कोई 

अतीत होता ह ै। यही सोचकि अपिे दाम्पत्य जीिि को बबाणद कि लेते हैं । अयबू भी एक ऐसा ही 

िाट्य पात्र चरित्र ह ैजो सलमा के प्रवत एक िकािात्मक भाि िखता ह ै। वििाह से पिूण डॉक्टि के 

साथ सलमा के प्रेम सिंबिंि को लेकि िह पल-पल उसे जलील किता िहता ह ै । इसके अवतरिि 

अयबू यौि कुिं वठत भी ह ै। िह क्लब में बाढ़ से वघि जािे की बात जािकि औि मौत को िजदीक 

दखेकि अस्िाभाविक लालसा िखता ह ै। उसकी शािीरिक भोग की लालसा िहती ह ै। ऐसे में ि 

केिल िीता के साथ यौि कुिं वठत अयबू बलात्काि किता ह ैबवल्क िीिा, जो एक छोटी-सी लड़की 

ह ैउसका भी यौि शोषण किता ह ै। अयबू का िीता औि सलमा से िाटक के एक स्थल पि हुए 

सिंिाद से उसकी यौि उत्किं ठा का पता चलता ह,ै “सलमा : तमु उसकी तिफ दखे भी िहीं सकते । 

अयबू क्यों ? 

िीता : इसवलए वक िह अकेली िहीं ह ै।  

सलमा : औि तमु जो चाहते हो, िह िहीं कि सकते ।  

िीता : मझेु तमु्हािे इस इिादे से िफित ह.ै. 
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अयबू : िफित, तुम्हें..तुम्हािा मेिा कोई रिश्ता िहीं ... वसिा उि अििेू लम्हों के.. औि िफित का 

सिाल वबिा रिश्तों के िहीं उठता.. औि रिश्ते कायम होते दिे लगती ह ै। (िीता की बािंह पकड़ता ह)ै 

पि अब इस मौत के साये में कुछ रिश्ते तय होकि िहेंगे..।”75 अयबू का व्यवित्ि एक आत्मकें वद्रत 

व्यवि का ह,ै जो वसफण  पािे की लालसा िखता ह ै। तभी अपिी इस इच्छा की पवूतण के वलए हि प्रकाि 

से दसूिों को आहत किता ह,ै शािीरिक औि मािवसक दोिों ही प्रकाि से । एक तिफ िह अपिी पत्िी 

सलमा को बाि-बाि जलील किके उसे मािवसक तौि पि प्रतावड़त किता ह ैतो दसूिी ओि िीता औि 

िीिा का शािीरिक शोषण किता ह ै। आज के आिवुिक समाज में अयबू जैसे बहुत से पात्र चरित्र हैं 

ऐसा कहा जा सकता ह,ै वजसका जीिि भोग विलास केवन्द्रत होता ह ै। साथ ही स्त्री उसके वलए 

उसकी जरूित की एक िस्त ुके समाि होती ह ै। वजसके साथ उसका सिंबिंि तब तक ही होता ह ैजब 

तक उसे उसकी जरूित होती ह ै। अतः अयबू आिवुिक समाज में यौि कुिं वठत लोगों का प्रवतविवि 

पात्र ह ै।     

सलमा-      

सलमा िाटक में अयबू की पत्िी औि िाटक की एक मखु्य स्त्री पात्र ह ै । सलमा के चरित्र का 

मलू्यािंकि किें तो िह एक ऐसी पत्िी ह ैजो अपिे पवत अयबू से जलील होकि भी उससे अलग िहीं 

होती ह ै। लेवकि अयबू के चरित्र से घणृा भी किती ह ै। िह उसे खशु िखिे का पणूण प्रयत्ि किती ह,ै 

वकन्त ुअयबू हमेशा उसके अतीत को लेकि उसे तािे मािता ह ै। सलमा का यह चरित्र, उसकी यह 

भाििा, उसे भाितीय पिम्पिािादी स्त्री के िजदीक लेकि जाता ह ै। जहाूँ पवत की तमाम बिुाइयों के 

बािजदू भी िह उसे अपिी वज़िंदगी  से अलग िहीं किती ह,ै अपिी वज़िंदगी  में जो सिुहिे दापत्य 

जीिि की कभी कल्पिा की थी, उसके टूटिे पि भी उम्मीद का दामि िहीं छोड़ती ह ै। वज़िंदगी में सब 

सही हो जािे की आश वलए वज़िंदगी में तमाम वज़ल्लत, किों, दखुों को झेल जाती ह ै। वकन्त ुकहीं 

ि कहीं अपिे पवत के प्रवत उसका मोह िहीं टूटता ह,ै  
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“अयबू : पि तुम्हािे अन्दि की आिाज़ िफित की िहीं ह ै।  

सलमा : ह ै।  

अयबू : िहीं यह िफित की िहीं ऊब की आिाज़ ह ै।  

सलमा : वजसिे मझेु खदुखशुी के कगाि तक पहुूँचा वदया था ।  

अयबू : िह कगाि अब भी मौजदू ह ै। मझेु जहाूँ जािा ह,ै मैं चला जाता ह ूँ । तमु्हें जहाूँ जािा हो, तमु 

जा सकती हो ।  

सलमा : तमु इस िक़्त मेिे पास से िहीं जा सकते हो.. 

अयबू : पि तमु मझुसे ऊब चकुी हो... 

सलमा : हैं, ऊब तो चकुी ह ूँ ! 

अयबू : तो ? 

सलमा : पि ख़दुखशुी औि अिचाही मौत में बहुत फकण  ह ै! 

अयबू : तो तमु चाहती हो वक मैं.. 

सलमा : वक इस अिचाही मौत के िक़्त तमु मेिे पास िहो । 

 अयबू : लेवकि क्यों ? 

सलमा : क्योंवक मैं चाहती ह ूँ । मैं तमुसे वसफण  इतिा ही चाहती ह ूँ.. वसफण  इतिा ही..।”
76   

सलमा के इस कथि से सलमा के अन्दि उस भाितीय स्त्री का दशणि होता ह ैजो अपिी वज़िंदगी के 

आखिी लम्हों में भी अपिे पवत के साथ ही िहिा चाहती ह ै। अतः सलमा के चरित्र में एक भाितीय 

पििंपिागत स्त्री की िह छवि वदखती ह ैजो अपिे दाम्पत्य जीिि में तमाम उपेक्षा के बाद भी उसका 

वििाणह अपिी वआखिी सािंस तक कििा चाहती ह ै । इसके अवतरिि सलमा के चरित्र में एक 
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आिवुिक स्त्री की छवि भी वदखती ह,ै जो समय आिे पि अपिे पवत अयबू से यह कहिे में भी िहीं 

वझझकती ह ैवक िह उससे िफित किती ह ै। उसके चरित्र में एक आिवुिक स्पितािादी िािी की 

छवि भी वदखती ह,ै  

“सलमा : तो तमु समझते हो वक तमु.. वक तमु मझेु ज़लील किके.. 

अयबू : यही-यही.. वबल्कुल यही वक मैं तुम्हें ज़लील किके ..या तमु मझेु दफ़ि किके वजिंदा तो हम 

दोिों िह सकते हैं, जी िहीं सकते ।  

सलमा : तो तमु मझेु ज़लील किोगे.. किते जाओगे?    

अयबू : औि तमु मझेु दफ़ि किोगी औि किती जाओगी? 

सलमा : मैं तमुसे िफित करुूँ गी औि किती जाऊूँ गी ! 

अयबू : तो मैं तमु्हें ज़लील करूूँ गा औि किता जाऊूँ गा ! 

सलमा : (चीखकि) चले जाओ यहाूँ से.. हट जाओ मेिे पास से मैं तमुसे िफित किती 

ह ूँ..िफित..िफित..!”
77  

इस प्रकाि सलमा के चरित्र में दाम्पत्य जीिि के प्रवत आस्था वदखता ह ै। वजससे उसमें पििंपिागत 

िािी रूप का दशणि होता ह ै। िहीं अपिे पवत अयबू के कुिं वठत व्यवित्ि के प्रवत उसकी िफित औि 

उसकी स्पििावदता, उसके आिवुिक िािी चरित्र को उभािता ह ै। 

अब्रु्दलला- 

अधदलु्ला िाटक का एक ऐसा पात्र ह ैजो क्लब में क्लकण  के पद पि काम किता ह ैऔि अपिे काम 

के प्रवत ईमािदाि ह ै। पिेू िाटक में तमाम मसुीबतों में भी उसे वदिभि के वहसाब की वचिंता उसके काम 

के प्रवत विष्ठा को वचवत्रत किती ह ै। िाटककाि िे अधदलु्ला जैसे पात्रों के माध्यम से यह बतािा चाहा 

ह ैवक आज की इस आिवुिक दवुिया में जहाूँ झठू, बेईमािी, मक्कािी औि घोटाला कििा आज के 
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इिंसाि की वफ़तित बि चकुा ह,ै  िहीं अधदलु्ला  जैसे चिंद ईमािदाि लोग भी हैं, वजि पि भिोसा 

वकया जा सकता ह ै। अपिे काम के प्रवत उसकी विष्ठा का इससे ही पता चल जाता ह ैवक िह अपिे 

काम की व्यस्तता में अपिे ििजात वशश ुको भी िहीं दखेिे जा पाता ह,ै “पि बता, अब मैं इससे 

क्या कि सकता ह ूँ ? बोतलों का वहसाब ठीक िखता ह ूँ, तो वकसी ि वकसी वबल में गड़बड़ी हो जाती 

ह ै। वबलों का वहसाब ठीक िखता ह ूँ, तो बोतलों की िाप-जोख में फकण  पड़ जाता ह ै। इन्हीं सब 

उलझिों में घि से आयी वचठ्ठी का जिाब भी अब तक िहीं द ेपाया । िे लोग िहाूँ  ि जािे क्या सोच 

िह ेहोंगे ! वक कैसा आदमी ह-ै खशुखबिी पाकि वमलिे आिा तो दिू, वचठ्ठी की पहुूँच तक का पता 

इससे िहीं वदया गया।”78 इसके अवतरिि बाढ़ के आिे पि क्लब में मौजदू लोगों के प्रवत उसकी 

वचिंता उसके व्यवित्ि में माििीयता को दशाणती ह ै। बाढ़ के बढ़ते खतिे को दखेते हुए िह लगाताि 

क्लब में लोगों को एक स्थाि पि एकवत्रत होिे को कहता िहता ह,ै साथ ही वियामत से कहकि कई 

को तो पलु के टूटिे से पहले उस पाि पहुूँचा भी आता ह ै। अतः अधदलु्ला  के चरित्र में यह माििीय 

गणु उसे आज के आिवुिक समाज में ईमािदाि व्यवि का प्रतीकात्मक पात्र वचवत्रत किता ह ै।  

झुनझुनवाला- 

झिुझिुिाला िाटक का एक ऐसा पात्र ह ैजो आज के भोगविलास में डूबे, भ्रिाचािी, व्यापािी िगण  

का प्रवतविवि पात्र ह ै। उसिे अपिी पूिंजीिादी दवुिया का विमाणण, दसूिों का शोषण औि अत्याचाि 

किके विवमणत वकया ह ै। िह अपिे चरित्र का िणणि िाटक के एक स्थल पि खदु ही किता ह ैऔि 

कहता ह,ै  “दसूिे लोग कहते थे पैसों के पेड़ िहीं लगते । पि मेिे लोग कहते थे, लगते हैं औि खबू 

लगते हैं । मैंिे पैसों के पेड़ लगाकि दखेे.. िे लगे, फल-ेफूले.. जब पेड़ फल-फूल गए तो मैंिे िमण, 

िैवतकता, विज्ञाि, िाजिीवत- सबको अपिे मलू्य वदए..मलू्य । सीिे-सीिे कह ूँ तो सबको अपिा 

व्यापाि बिाया । इसका दाम इतिा । उसका दाम उतिा । हि चीज, हि बात का प्रवतविवि मैं था । मैं 

सबसे बड़ा मछलीमाि था वजसके कािखािे में बड़ी-बड़ी मछवलयाूँ डधबों में बिंद की जाती थीं । मैंिे 

सैकड़ों क़त्ल किाए । किोड़ों का माल स्मगल वकया । लाखों रुपये रिश्वत में वदए, किोड़ों का टैक्स 
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बचाकि काला िि जमा वकया । लोग दवूषत िाताििण का इलाज ढूिंढिे की कोवशशें कि िह ेहैं । 

सब पढ़कि मझेु हिंसी आती थी । क्या कोई भी कमेटी, कोई भी कमीशि इस िाताििण को मझुसे 

साफ़ कि सकता ह ै?”79 झिुझिुिाला पूिंजीिादी िगण चरित्र का प्रवतविवित्ि किता ह ै। आज समाज 

में वजतिे भी अिैि तिीकों से िि सिंपदा बिायी जाती ह,ै वजतिे भी गैि-काििूी ििंिे वकये जाते हैं, 

िह सािे ििंिे झिुझिुिाला जैसे पूिंजीिादी मािवसकता के लोग ही किते हैं । झिुझुििाला यहाूँ तक 

वक अपिे वमत्र पिंवडत के साथ भी छल किता ह ै। िह पिंवडत की पत्िी के साथ भी अिैि सिंबिंि 

बिाता ह ै। वजसकी उसे कोई ग्लावि िहीं ह ै। इस प्रकाि झिुझिुिाला आिवुिक समाज के उस िगण 

का प्रवतविवि पात्र ह,ै जो एक के बाद कई वस्त्रयों के साथ सिंबिंि स्थावपत किता ह ै। माििीय सिंबिंि, 

रिश्ते-िाते उसके वलए वसफण  फायद े के अथण में होते हैं । झिुझिुिाला के चरित्र के अन्दि तमाम 

सामावजक बिुाइयाूँ हैं । इसके बाद भी झिुझिुिाला अपिे वकये गए गलत कायों के प्रवत िाटक में 

आत्मग्लावि या शवमंदगी भी महससू किता ह ै। मोहि िाकेश के ‘आिे-अििेू’ िाटक में एक व्यवि 

द्वािा विवभन्ि चरित्रों के िाट्य अवभिय की परिकल्पिा इसी उद्दशे्य से की गई थी । िाटक के एक 

स्थल पि झिुझिुिाला अपिे वकये गए सािे कमों के प्रवत ग्लावि महससू किता ह ैऔि पिंवडत से 

माफ़ी मािंगते हुए कहता ह,ै “पि आज इस िि मैं दखे िहा ह ूँ वक मैं खदु भी एक मछली ह ूँ । पािी में 

तैिती मछली िहीं, अपिे ही जाल में फिं सकि तड़पती, अपिे डधबे में बिंद । आज मैं जाि सका ह ूँ वक 

मैं दसूिों की ही मौत िहीं खदु अपिी मौत भी ह ूँ । मैं तमु्हािी तिह चाहते हुए भी अपिे को वबल्कुल 

ििंगा िहीं कि पाऊिं गा.. क्योंवक मैं अपिे ििंगेपि को देखिे लायक भी िहीं िह गया ह ूँ । अब जो भी, 

जैसा कुछ भी ह ैउसी के साथ मझेु भी मि लेिे दो..।”80  

इस प्रकाि झिुझिुिाला के चरित्र के दो आयाम दखेे जा सकते हैं । एक ओि वज़िंदगीभि एक व्यापािी 

के रूप में तमाम अिैि कायण किता ह ैऔि वज़िंदगी की भोगिादी दृवि में विश्वास किता ह ै। वजसके 

वलए रिश्ते-िाते, दोस्ती-यािी वसफण  मतलब औि स्िाथणपवूतण के वलए हैं । जो वज़िंदगी को मिुाफा औि 

िकुसाि के तिाज ूमें तौल कि दखेता ह ै। वकन्त ुवज़िंदगी में मौत के आगे खदु को बेबस देख अपिी 
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इस वज़िंदगी के प्रवत ग्लावि मह सस किता ह ैऔि अपिे वमत्र पिंवडत के आगे अपिे वकये गए सािे 

गलत कमों को आत्मस्िीकाि किता ह ै।  

पंनडत- 

पिंवडत िाटक का एक ऐसा पात्र ह ैजो भोगिादी प्रिवृत्त का ह ै। आज की आिवुिक जीिि शैली 

वजसमें क्लबों में जािा, िहाूँ ताश खेलिा, िशा कििा आवद उसके जीिि का अहम वहस्सा ह ै। 

िाटक में कहीं भी पिंवडत के कायों का उल्लेख तो िहीं वकया गया ह,ै लेवकि िाटककाि िे उसे पिंवडत 

कहकि उसका वचत्रण वकया ह ै। ऐसे में शायद आज के आिवुिक यगु में पजूा-पाठ या कमणकािंड 

कििािे िालों की ओि भी िाटककाि िे इिंवगत वकया ह,ै जो वक आज अक्सि भोगविलास में वलि 

पाए जाते हैं । इस िगण के लोगों को जहाूँ सािंसारिक मोह-माया से ऊपि मािा जाता था, िहीं आज 

अक्सि खबिों में उन्हें इि आिवुिक कुिीवतयों में सिंलग्ि पाया गया ह ै। पिंवडत का चरित्र भी ऐसा ही 

ह ै। िि सिंपदा से सम्पन्ि होते हुए, सामावजक प्रवतवष्ठत होते हुए भी िह अन्दि से खोखला ह ै। क्लब 

में भी िह लगाताि ताश खेलिे, वसगिेट औि शिाब के सेिि में ही लगा िहता ह ै। इस झठूी वज़िंदगी 

को जीते हुए पिंवडत अपिी वज़िंदगी की सच्चाई से हमेशा मुिंह मोड़ता िहता ह ै। अपिी पत्िी का सिंबिंि 

झिुझिुिाला से जािते हुए भी परिवस्थवतयों से समझौता वकये बैठा िहता ह ै। िाटक के एक अिंश में 

िह खदु इस बात को कहता ह,ै “घि था । पि घि की वज़िंदगी िहीं थी । बीिी ह ैपि बीिी िहीं 

ह.ै..उसकी तस्िीिें औिों के बटुओ िं में बिंद हैं । महीिों बाहि भटकिा ...यह औि यह हावसल किके 

खशु होिा चाहिा, पि उदास होते जािा..यही मेिा प्राप्य था । पीछे घि में  क्या होता था, पता िहीं । 

एक झठूा खेल । एक-दसूिे को विश्वास वदलाते िहिे का । कुछ था, वजससे मैं अपिी हि जीत के साथ 

हािा हुआ महससू किता था । कुछ था, वजससे मैं हि िि भागिा चाहता था.. औि इस बाि इस 

झिुझिु के साथ यहाूँ आया था, तो भी भागकि..इसी से भागकि इसी के साथ । इस आदमी के साथ, 

वजसके चेहिे से मझेु िफित ह ै। इसिे हमेशा एक कठपतुली की तिह मझेु साथ िखा ह ै। मैं इसके 
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वलए ताश की बाजी का िह हाथ ह ूँ जो इसके हाथ में ह ै। यह िही इसके ताशों की गड्डी वजसे खेल-

खेलकि मैं खोखला हो चकुा ह ूँ ।”
81  

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ै वक पिंवडत आिवुिक समाज का ऐसा प्रतीकात्मक चरित्र ह ै । 

वजसका व्यवित्ि खोखला ह ै। पिंवडत की िास्तविक वज़िंदगी ऐसा ह ैजहाूँ िह खदु को छलता ह ै। 

अतः जो भौवतक सखुों औि भोगिादी वज़िंदगी में लीि िहता ह,ै साथ ही अपिी वज़िंदगी भी दसूिों के 

इशािों पि जीता ह ै। िही दसूिों के हाथों की कठपतुली बिा िहता ह ै। 

रीता और नीरा- 

िीता औि िीिा दोिों ही उच्च िगण में पली-बढ़ी स्त्री पात्र हैं । दोिों की ही आिवुिक जीिि-शैली ह,ै  

वजसमें क्लब में टेबल-टेविस खेलिा, वस्िवमिंग-पलू में लतु्फ़ उठािा आवद इिकी जीिि-शैली का 

वहस्सा ह ै। उम्र में िीता िीिा से बड़ी ह,ै वमत्रित सिंबिंि होते हुए भी िीता िीिा का छोटी बहि की तिह 

ख्याल िखती ह ै। इससे िीता के चरित्र में आत्मीयता का पता चलता ह ै। िहीं िीिा उम्र में छोटी होिे 

की िजह से उसके चरित्र में थोड़ी चिंचलता होती ह ै। क्लब के लोगों की  वबिा जािकािी के ही िह 

िीता सिंग वस्िवमिंग पलू की टूटी दीिाि पािकि मस्ती कििे चली जाती ह ै। िीिा छोटी उम्र की िियिुती 

ह ैइसीवलए आज की आिवुिक िियिुवतयों के समाि मवुश्कलों से सामिा कििे का साहस िखती 

ह ै। तभी पलु के टूटिे औि बाढ़ का खतिा बढ़िे पि भी िह बेवझझक कहती ह,ै “टूट भी गया हो तो 

इसमें इतिा घबिािे की क्या बात ह ै? अिे डेढ़-दो फुट की दिाि पड़ी ह.ै.बस, चाि-पािंच फुट तक तो 

आदमी कूदकि ही पाि कि सकता ह ै।”82  िीता एक साहसी स्त्री ह,ै अयबू िीता का शािीरिक शोषण 

कििे का प्रयास किता ह,ै वजसके बाद उसकी िज़ि िीिा पि होती ह ै। अममूि कोई भी स्त्री उस इिंसाि 

के आगे दबुािा िहीं जािा चाहगेी, वजसिे उसके साथ कोई शािीरिक शोषण कििे का प्रयत्ि वकया 

हो । लेवकि िीता िीिा को अयबू की बिुी िजि से बचािे की पिूी कोवशश किती ह ै। अयबू के सामिे 

आकि कहती ह,ै “इसवलए वक िो अकेले िहीं ह ै। मझेु तमु्हािे इि इिादों से िफित ह ै।”83  िाटककाि 
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िे िीता के चरित्र के माध्यम से
- मिषु्य की स्िाभाविक प्रिवृत्त को भी उजागि वकया ह ै। प्रत्येक मिषु्य 

या जीि में काम की भाििा अिश्य होती ह ै। तभी क्लब में बाढ़ के रूप में सामिे मौत दखेकि जहाूँ 

अयबू अपिी अिंवतम इच्छा पिूी कििा चाहता ह,ै िह िीता के साथ जबदस्ती कििे का प्रयत्ि किता 

ह ै। िहीं एक बाि शायद िीता के अन्दि का व्यवित्ि भी उसमें हामी भि िहा था । िह अपिे अन्दि 

के इस व्यवित्ि को जाििि कहकि बलुाती ह ै। िह िीिा को कहती ह,ै “मैं उस ेअपिे से पिे हटा 

िही थी औि िह जाििि उसे अपिे पास  बलुािा चाह िहा था । िह चाह िहा था वक मििे से पहले 

एक बाि ..चाह ेकुछ भी हो वसफण  एक बाि...।”84   िीता के इस सिंिाद से उसके आिवुिक स्त्री चरित्र 

का बोि भी होता ह ैजो आज के परुुषों के समाि शािीरिक सिंबिंि बिािे से पिूण बहुत अविक िहीं 

सोचती ह ै। िीिा भी छोटी-सी उम्र में ही सािी आिवुिक जीिि-शैली को अपिा चकुी ह ै। जबवक 

िह बहुत अविक वकसी गहिे अथण को समझिे में परिपक्ि िहीं ह,ै वफि भी िह क्लब आती ह ैऔि 

यहाूँ क्लब में मौजदू सािे आिवुिक मिोििंजि के सािि का उपभोग किती ह ै।  

इस प्रकाि िीता औि िीिा दोिों ही उच्चिगण की आिवुिक प्रतीकात्मक स्त्री पात्र हैं । वजिकी 

आिवुिक जीिि-शैली ह ै। क्लब में दोिों ऐसी परिवस्थवत में फिं स जाती हैं वक दोिों का ही शािीरिक 

मािवसक शोषण होता ह ै। इसके पश्चात ्भी दोिों सभी मुसीबतों का सामिा अिंत तक किती हैं । इससे 

उसके अन्दि की आिवुिक स्त्री के उस रूप का दशणि होता ह ैजो विडि औि साहसी भी ह ै। जो वकसी 

भी परिवस्थवत में टूटती िहीं ह,ै बवल्क ऐसे हालात में भी खदु को सिंभालती ह ैऔि तिुिंत विणणय लेिे 

में सक्षम ह ै।   

इस प्रकाि मोहि िाकेश के तीि पणूण औि एक अििेू िाटक के कथािक औि पात्र चरित्रों का समग्र 

मलू्यािंकि कििे पि प्रतीत होता ह ैवक मोहि िाकेश को ि केिल अपिे समकालीि समाज का गहिा 

बोि था, बवल्क आिवुिक माििीय वचिंति औि लोगों के बदलते व्यवित्ि का भी गहिा बोि था । 

ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे अपिे आस-पास के भोगे हुए सत्य को उन्होंिे ऐवतहावसक औि आिवुिक 
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िाटकीय- कथा औि पात्र-चरित्र के रूप में सवृजत कि वदया हो । प्रथम दो िाटकों में वमथकीय कथा 

औि ऐवतहावसक चरित्रों के माध्यम से आिवुिक मािि के द्विंद्व को उन्होंिे बड़ी सफलता से प्रस्ततु 

वकया ह ै।   मोहि िाकेश के िाटकों में आज के आिवुिक यगु का कटु सत्य वछपा ह ै। आज के 

सावहत्यकाि का सत्य ह ै। स्त्री-परुुष के बिते-वबगड़ते सिंबिंिों का सत्य ह ै। उससे उत्पन्ि वबखिाि, 

अलगाि औि खिंवडत चरित्र का सत्य ह ै। मोहि िाकेश अपिे प्रथम िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ 

में जब िाजकीय सम्माि औि लेखकीय प्रवतभा के द्विंद्व की बात किते हैं तब िह अिश्य ही अपिे 

यगु के लेखकों की ओि इिंवगत किते हैं, जो जीिि में लेखकीय कमण औि िाज सत्ता से प्राि सखुों के 

बीच द्विंद्व में वघि जाते हैं । अिंततः यह लोभ वकतिों को सत्ता का चाटुकाि बिा दतेा ह ै। िाटक में 

वप्रयिंगमुिंजिी, िाजमवहषी, ििंगिी-सिंगिी आवद सभी िाजकमणचािी आज के कमणचािी के ही प्रतीक हैं 

जो कई बाि झठेू तकण -वितकण  में लगे िहते हैं। तो कहीं अहिंकाि में दसूिे के चीजों को कमति आिंकते 

हैं । अतः िाटक में माििीय द्विंद्व, जीिि की िास्तविकता तथा आज की दौड़ती-भागती दवुिया को 

ही वचवत्रत वकया गया ह ै। 

‘लहिों के िाजहिंस’ में भी िाकेश िे आज के द्विंद्व में वघिे मिषु्य की कथा को ही िन्द के माध्यम से 

वचवत्रत कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। िाटक में िन्द के अकेलेपि औि आिंतरिक सिंघषण के सहािे आज 

के लोगों के अकेलेपि औि सिंघषण को ही प्रकट वकया गया ह ै। दाम्पत्य जीिि में चाह-ेअिचाह ेएक-

दसूिे के अिकूुल खदु को िहीं ढाल पािे की कसक ‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘आिे अििेू’ दोिों ही 

िाटकों में दखेी जा सकती ह ै। ‘आिे-अििेू’ में यह वबखिाि, टकिाहट, अलगाि आवद को बड़े 

पैमािे में परििाि के स्ति पि दखेा जा सकता ह ै। जहाूँ परििाि के छोटे-बड़े सभी सदस्य खिंवडत हैं । 

वकसी का वकसी से जड़ुाि िहीं ह,ै जो वक आज के बहुत-से मध्यिगीय परििािों का एक कटु सत्य 

ह ै। जहाूँ सभी एक छत के िीचे िहते हुए भी कोई वकसी से बात कििा पसिंद िहीं किता या वकसी 

को वकसी की बात पसिंद िहीं आती ह ै। ऐसे घि में हमेशा ही एक तिाि का माहौल व्याि िहता ह ै। 

इस सन्दभण में प्रवतभा अग्रिाल अपिी पसु्तक ‘भाितीय सावहत्य के विमाणता मोहि िाकेश’ में वलखती 
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हैं, “आिवुिक परििेश में अपिे जीिि औि अपिी समस्याओिं का ऐसा विमणम औि कटु साक्षात्काि 

कम दखेिे को वमलता ह ै।”85     

‘पैि तले की जमीि’ उच्चिगीय समाज में लोगों के जीिि की विसिंगवत, अिसाद औि घटुि को 

व्याख्यावयत किता ह ै। यह िाटक अवस्तत्ि सिंकट औि उस सिंकट के बीच आज के आिवुिक मािि 

की पलभि परििवतणत मिः वस्थवत को दशाणता ह ै। इस िाटक द्वािा उच्चिगीय समाज के लोगों का 

एक मिोिैज्ञाविक विशे्लषण प्रस्ततु कििे का प्रयत्ि ह ै। कमलेश्वि इस िाट्य कथा को आिवुिक 

भाि-बोि से जोड़ तो सके, वकन्त ुउस ऊूँ चाई तक िहीं पहुूँचा सके, वजस सफलता की ऊूँ चाई को 

मोहि िाकेश के अन्य िाटकों िे प्राि वकया ह ै।    

पात्रों के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ै वक िाकेश िे परुुषों की तुलिा में स्त्री पात्रों का वचत्रण  

अविक सशि औि ठोस रूप से वकया ह ै। िे परुुष पात्रों की तुलिा में विणणय लेिे में अविक सक्षम 

हैं । जैसे मवल्लका का कावलदास को उज्जवयिी भेजिे का विणणय लेिा या कावलदास के ि लौटिे 

पि विलोम से शादी कि लेिा, उसके विणणय लेिे की क्षमता को दशाणता ह ै। ‘लहिों के िाजहिंस’ में 

अपिे अहम के साथ ही िन्द को स्िीकाि कििे का भाि भी सनु्दिी के ठोस व्यवित्ि को ही उभािता 

ह ै। ‘आिे अििेू’ में महने्द्रिाथ के बेिोज़गाि हो जािे पि आवथणक रूप से घि को सिंभालिा, सावित्री 

को इस िाटक के अन्य  परुुष पात्रों के मकुाबले अविक सशि सावबत किता ह,ै “िाकेश के तीिों 

ही िाटकों में स्त्री पात्र पयाणि महत्त्िपणूण हैं । कई बाि यह भी कहा जाता ह ैवक ये िाटक स्त्री प्रिाि हैं 

। स्त्री पात्रों की तुलिा में परुुष पात्र दबुणल, सिंशयग्रस्त एििं दवुििाग्रस्त िह ेहैं । कावलदास, िन्द औि 

महने्द्रिाथ तीिों ही इसके प्रमाण हैं । ये घि औि बाहि के बीच दवुििाग्रस्त चक्कि काटते िहते हैं । 

इिके स्थाि पि मवल्लका, सनु्दिी, औि सावित्री अविक सिंतवुलत एििं  व्यिवस्थत हैं, उन्हें जो कििा 

ह ैया जो िे चाहती हैं उसके बािे में विवश्चत हैं । यद्यवप तीिों पात्रों की वस्थवत औि मिोिवृत्त में पयाणि 

अिंति ह,ै तथावप चरित्र की यह एकरूपता तीिों में ह ै।”
86    
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इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक मोहि िाकेश िे अपिे िाटकों के माध्यम से आिवुिक जीिि 

औि माििीय सिंबिंिों के बदलते स्िरूप को अवत सकू्ष्मता से वचवत्रत वकया ह ै। उन्होंिे समकालीि 

जीिि को वचवत्रत कििे के वलए वमथकीय कथा एििं  ऐवतहावसक पौिावणक पात्र चरित्रों के समािेश 

से आिवुिक भाि-बोि को प्रस्ततु वकया ह ै। अतः उिके िाटकों की  कथािस्तु औि पात्र-चरित्र 

दोिों ही में आिवुिक औि पििंपिागत तत्ि  मौजदू हैं । जीिि मलू्यों के प्रवत आस्था भी ह,ै वजससे 

कटकि आिवुिक मािि द्विंद्व में वघिा खिंवडत व्यविि का होता जा िहा ह ै।  
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चतुर्था अध्याय 

सुरेन्द्र वमाा के नाटकों में परंपरा और आधुननकता 

 

स्िातिंत्र्योत्ति वहन्दी के कई िाटककािों िे अपिे से पिूण के िाटककािों की परिपाटी का अिसुिण वकया 

ह ै। वजिमें िाटक सिंबिंिी विषय-िस्त,ुपात्र-योजिा एििं िाट्य उद्दशे्य ग्रहण वकया ह ै। उिके िाटकों 

की विशेषता यह ह ै वक उन्होंिे वमथकीय कथा एििं ऐवतहावसक पात्रों के समािेश से आिवुिक 

माििीय विसिंगवतयों को वचवत्रत वकया ह,ै िहीं उिके िाटक पििंपिा औि आिवुिकता के तत्िों को 

परिभावषत कििे में सहायक हैं । वजि िाटककािों िे स्िातिंत्र्योत्ति ऐवतहावसक वमथकीय कथािकों को 

आिवुिक रूप से विस्ताि वदया, उिमें िमणिीि भािती, लक्ष्मीिािायण लाल, मोहि िाकेश, सिेुन्द्र 

िमाण, दषु्यन्त कुमाि, िमेश बख्शी, ििेश मेहता, ििेंद्र मोहि औि भीष्म साहिी आवद िाटककािों के 

िाम उल्लेखिीय हैं । 

वहन्दी िाटककािों की इसी कड़ी में एक िाम सिेुन्द्र िमाण का भी आता ह ै। वजन्होंिे अवभजातिगीय 

मलू्यों, उिके सिंस्कािों औि अपिे समकालीि आम जीिि की समस्याओिं को अपिा िाट्य विषय-

िस्त ुबिाया ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे भी अपिे िाटकों का कथ्य अपिे से पिूण के िाटककािों की भाूँवत 

वमथक, पिुाण एििं इवतहास से वलया ह ै। सिेुन्द्र िमाण के िाटकों की विशेषता यह ह ैवक िे वमथक, 

ऐवतहावसक एििं पौिावणक कथािक होते हुए भी आिवुिक मािि के जीिि तथा माििीय रिश्तों की 

गहिाई से पड़ताल किते हैं । वजसके कािण िाटक का कथ्य जीििंत हो उठता ह ै। डॉ. वगिीश िस्तोगी 

इसी सिंदभण में वलखते हैं, ‘‘िाटककाि प्रसाद की तिह ि तो इवतहास के द्वािा अतीत के गौिि की 

प्रवतष्ठा औि सािंस्कृवतक चेतिा में पिुजाणगिण का लक्ष्य लेकि चलते हैं ि प्राचीि इवतहास को ितणमाि 

से जोड़कि उसकी पिुिािवृत्त किते हैं, बवल्क इवतहास यहाूँ केिल एक आिाि ह”ै ।1  
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इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों का मखु्य उद्दशे्य ऐवतहावसक िाट्य चरित्रों के माध्यम से कथा मात्र 

कहिा िहीं ह ैबवल्क उसके माध्यम से आज के समकालीि समाज में लोगों के अन्दि चल िह े

अिंतविणिोिों औि उिकी मूल समस्याओिं को उजागि कििा ह ै। वमथक एििं ऐवतहावसक कथािक यहाूँ 

आिवुिक माििीय समस्याओिं को रूपावयत कििे का उपकिण मात्र ह ै । इस सिंदभण में डॉ. मदाि 

वलखते हैं, ‘‘इवतहास उपकिण मात्र ह ैवजसका उपयोग कथ्य को अविक परिपिु औि प्रभािशाली 

बिािे के वलए किते हैं । उिकी मलू विष्ठा अपिे कथ्य के प्रवत ह ै। ऐवतहावसक घटिाओिं या चरित्रों 

के प्रवत िहीं, अपिे कथ्य के अिरुूप घटिाओिं की सवृि या प्राचीि चरित्रों को वबल्कुल आिवुिक 

प्रिवृत्तयों के प्रतीक में प्रस्तुत कििे में उिको वहचक िहीं होती ।’’
2 डॉ. मदाि की इस वटप्पणी से 

सिेुन्द्र िमाण के िाटकों का उद्दशे्य परिभावषत हो जाता ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण वमथक, पिुाण एििं इवतहास को अपिे िाटकों का सािि बिाकि पििंपिा का वििाणह किते 

हैं, साथ ही िाट्य िचिा सिंसाि को एक विस्ततृ फलक दिेे का प्रयत्ि भी किते हैं । दसूिी ओि उि 

ऐवतहावसक-पौिावणक चरित्रों की वमथक कथाओिं के माध्यम से ही उन्हें जीििंत िखिे का प्रयत्ि किते 

हैं। वजससे िाट्य कृत्य औि अविक सिंपे्रषणीय एििं प्रभािशाली बि उठते हैं । इस प्रकाि समकालीि 

आिवुिक दृविकोण से कथा औि पात्रों  का सजृि, सिेुन्द्र िमाण ऐसे किते हैं वक उिके िाटकों में 

पििंपिा औि आिवुिकता एक साथ दखेिे को वमल जाती हैं । वजससे उिके िाटकों को एक विवशि 

पहचाि प्राि होती ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटकों में वमथकीय पौिावणक कथा एििं ऐवतहावसक पात्रों का प्रयोग आिवुिक 

माििीय भाि-बोि के वलए किते हैं । 1972 ई. में ‘तीि िाटक’ िाम से एक िाट्य सिंग्रह प्रकावशत 

हुआ था । वजसमें ‘सेतबुिंि’, ‘िायक खलिायक विदषूक’, औि ‘द्रौपदी’ तीि ऐस ेिाटक हैं वजिमें 

पििंपिा औि आिवुिकता दोिों के ही तत्ि  दखेे जा सकते हैं । इसके अवतरिि सिेुन्द्र िमाण अपिे शेष 

िाटकों में भी पििंपिागत चरित्रों औि पौिावणक वमथकीय कथािक के माध्यम से आिवुिक जीिि 

की जवटलताओिं औि द्विंद्व को ही वचवत्रत किते हैं, “ ‘द्रौपदी’ का कें द्रीय पात्र आज का सिंघषणशील 
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प्राणी मिमोहि ह ैऔि इि पाूँचों चेहिों से जझूती मिमोहि की पत्िी सिेुखा ‘द्रौपदी’ के वमथक को 

अपिे में व्यिंग्यात्मक स्ति पि चरिताथण किती ह ै।’’
3  किक औि कुमाि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक 

में एक आिवुिक समकालीि पात्र की भवूमका में हैं, वकिं त ुवजस प्रकाि से इिका पात्र चरित्र उभि कि 

सामिे आता ह ैिे अवभज्ञाि शाकुन्तलम के शकुन्तला औि दषु्यिंत प्रतीत होते हैं। इसवलए सिेुन्द्र िमाण 

इि पात्रों को आिवुिकता के तत्त्िों द्वािा इन्हें समकालीि समस्याओिं से जोड़ते हैं । इसी प्रकाि सिेुन्द्र  

िमाण िे अपिे अन्य िाटकों जैसे ‘सयूण की अवन्तम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’, ‘छोटे सैयद 

बड़े सैयद’, ‘कैद-ए-हयैात’, आवद में अपिे आिवुिक समकालीि जीिि की अवभव्यिंजिा के वलए 

अपिी पििंपिा से ऐवतहावसक पात्रों एििं घटिाओिं को माध्यम बिाया ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता का प्रयोग इतिी बखबूी से किते हैं वक 

समकालीि जीिि एििं ऐवतहावसकता का बोि एक साथ ही हो जाता ह ै। इसी समकालीि आिवुिक 

जीिि बोि की पड़ताल हम पििंपिा औि आिवुिकता के सिंदभण में किेंगे ।  

4.1 सेतुबंध  

सि 1972 ई. में ‘तीि िाटक’ िाम से वलखे गये िाट्य-सिंग्रह का यह पहला िाटक ह ै। सिेुन्द्र िमाण 

का यह िाटक आिवुिक यगु के माििीय रिश्तों औि उिके अवस्तत्ि की तलाश में भटकते मिषु्यों 

की कथा को आिाि बिा कि वलखा गया िाट्य रूप ह ै । िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे ‘चन्द्रगिु’, 

‘कावलदास’, ‘प्रभािती’, ‘प्रििसेि’ आवद ऐवतहावसक पात्रों का वमथकीय कथा के साथ समािेश 

कि आिवुिक मिषु्यों की समस्याओिं को उठाया ह ै। कथा के कें द्र में एक ओि सत्ता के मद में चिू 

चन्द्रगिु औि उसकी िाजिीवतक महत्िाकािंक्षा ह,ै वजसमें वपसता ह ै उिकी पतु्री प्रभािती औि 

कावलदास का पे्रम । िहीं दसूिी ओि िाट्य कथा का कें द्र ह ैप्रििसेि औि उिके अवस्तत्ि का सिंकट 

वजसका सिंबिंि जड़ुा होता ह ैउिकी माता प्रभािती औि कावलदास से । िाटक में इन्हीं उलझे हुए 

रिश्तों को वचवत्रत कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो िाटक का 
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सिंबिंि चन्द्रगिु की िाजिैवतक महत्त्िकािंक्षा के परिणाम स्िरूप सम्पन्ि उिकी पतु्री प्रभािती के 

िाजिीवतक वििाह से ह ै। कहते हैं िाजिीवत औि सत्ता का मद इतिा होता वक उसके आगे कुछ भी 

िहीं वदखता ह ै। सािी भाििाएूँ िाजिीवत की सीवढ़यों पि दम तोड़ दतेी हैं । सत्ता का िशा औि उससे 

जड़ुा िाजिैवतक लाभ प्रभािती औि कावलदास को एक िहीं होिे दतेे हैं । वजसके पश्चात् प्रभािती 

का वििाह िाकाटक के िाजकुमाि रूद्रसेि के साथ सम्पन्ि कि वदया जाता ह।ै वजसमें चन्द्रगिु का 

उद्दशे्य अपिी िाजिैवतक सीमाओिं को बढ़ािा होता ह,ै “इस धयाह से दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे- िाकाटक 

गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में आ जाएूँगे औि शक उिके अविकाि के्षत्र में ..मालिा, गजुिात औि 

सौिाि की बहुत उपजाऊ भवूम के हाथ में आ जािे से एक ओि तो शासि की समवृद्ध बढ़ेगी औि 

दसूिी ओि साम्राज्य सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से अिब सागि तक विबंि फ़ैल जाएिंगी । वदवग्िजय 

पिूी होिे के बाद एक दशे में एक सम्राट का एकछत्र शासि होगा ।”4  सिणप्रथम चन्द्रगिु प्रभािती को 

िैवतक कतणव्यों की दहुाई देकि कावलदास को छोड़ रुद्रसेि से वििाह कििे के वलए विवभन्ि तकण  दतेे 

ह ै। भाितीय समाज में वस्त्रयों को हमेशा से ही उिकी इच्छा के विरुद्ध विवभन्ि पारििारिक, सामावजक 

औि रिश्तों  का िास्ता औि दहुाई दकेि वििाह के वलए मजबिू वकया जाता िहा ह ै। चन्द्रगिु भी 

प्रभािती से कहता ह,ै “प्रभािती गिुििंश की िाजदवुहता ह,ै इसवलए साम्राज्य की कीवतण समय के 

वििाट विस्ताि में एक तिह से उन्हीं के िाम का प्रके्षपण ह ै। वजस कुल का िि उिकी िशों में दौड़ 

िहा ह,ै उसे इवतहास के पन्िों में वचिस्थायी बिािे के वलए क्या उन्हें अपिा हठ िहीं छोड़ दिेा 

चावहए?”5 िैवतक कतणव्यों की दहुाई के बािजदू प्रभािती अपिे विश्चय पि अवडग िहती ह ैऔि वफि 

चन्द्रगिु एक शासक की भाषा में प्रभािती को चेताििी दे डालता ह,ै “आज जो आश्रयदाता उदाि 

औि कृपाल ुह,ै िह कल कठोि औि दिंडवििायक भी हो सकता ह ै। क्या प्रभािती यह चाहगेी वक 

एक ििोवदत कवि, वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश, वजसकी कीवतण वदगवदगान्ति में गूिंज 

सकती ह,ै कािागाि की वकसी अिंिेिी कोठिी में एवड़या िगड़-िगड़ के मिे ? केिल इसवलए वक प्रेम 

अिंिा था ।”
6 प्रभािती आवखिकाि कावलदास के सिुहिे भविष्य के वलए िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि 
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से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ैऔि िाजिैवतक िेदी पि प्रेम की बवल चढ़ा कि प्रभािती का 

वििाह रुद्रसेि के साथ सम्पन्ि कि वदया जाता ह,ै साथ ही अलग हो जाते हैं दो प्रेमी । इस प्रकाि 

प्रभािती का भाििात्मक शोषण कि चन्द्रगिु अपिा िाजिैवतक स्िाथण वसद्ध कि लेता ह ै। िाजिैवतक 

स्िाथण आिारित सत्ता केिल इवतहास में ही िहीं, बवल्क आज समकालीि िाजिीवत में भी दखेी जा 

सकती ह ै। जहाूँ सत्ता लोलपु शासक ि वसफण  जिता, बवल्क कई बाि अपिों की खवुशयों की हत्या 

कििे से भी िहीं चकूते हैं । िाटककाि प्रभािती औि चन्द्रगिु के इस प्रसिंग के माध्यम से आज की 

िाजिीवत का विशे्लषण किते हैं। आज के िाजिेता अपिे सत्ता विस्ताि के वलए सािे हथकिं डे अपिाते 

हैं, वजिमें माििीय मलू्य, भाििा आवद का कोई स्थाि िहीं होता ह ै।  

वििाह के पश्चात ् प्रभािती िाकाटक ििेश की िाजिि ू तो बि जाती ह,ै वकन्त ु उसकी आत्मा 

उज्जयिी में ही कावलदास की स्मवृतयों में सिंयोवजत िहती ह ै। इसवलए वििाह के पश्चात ्प्रभािती दो 

वहस्सों में विभावजत िहती ह ैl शिीि से िह रुद्रसेि की होती ह ैपि मि-आत्मा से िह कावलदास की 

ही िह जाती ह ै।   

इस घटिा के िषों पश्चात ्जब प्रभािती का पतु्र प्रििसेि अपिी माता के जीिि की इस सच्चाई से 

िावकफ होता ह ैतो बहुत ही टूट जाता ह ैऔि इससे सिंबिंवित कई सिाल अपिी माता प्रभािती से 

किता ह ै। वजसके उत्ति में प्रभािती सािा ितृ्तािंत अपिे पतु्र प्रििसेि को कह सिुाती ह ैऔि कहती 

ह,ै “जब हामी भिी थी, तभी अपिे भािी जीिि की रूपिेखा जैसे मािवचत्र की तिह सामिे वखिंच 

गयी थी । िे कुछ काली-काली सपाट लकीिें थीं; टेढ़ीमेढ़ी, उलझी हुई..िहाूँ ि हृदय का स्पिंदि था, 

ि साूँसों का आिेग, ि भाििाओिं का ज्िाि ि कामिाओिं की तििंग..मि को तिह-तिह से समझा 

वलया था वक यह एक िाजिैवतक धयाह ह ै। इसका भाििात्मक मलू्यािंकि कभी ि कििा । क्योंवक 

सिंबिंि वकसका होिा था ? सम्राट की पतु्री का । मैं, प्रभािती उसमें कहीं िहीं थी । था केिल जन्म 

का आकवस्मक सिंयोग-इसीवलए िाकाटक ििंश की िाजिि ूबिकि ििंवदििणि जो आयी, िह गिु 

सम्राट की िाजदवुहता थी-सजल िैिों पि दकूुल िखे प्रभािती उज्जवयिी के िाजप्रासाद में ही छूट गयी 
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..कौि समझेगा वक मेिी भाििा आज तक कुमािी ह ै..मैं माूँ बिी ह ूँ, लेवकि पत्िी िहीं ।”
7 आज के 

समकालीि समाज में भी प्रभािती के समाि बहुत सािी वस्त्रयाूँ अपिी इच्छा औि भाििा की 

वतलािंजवल दकेि अपिे परििाि औि कुल की िक्षा के िाम पि अिंतिात्मा को माि दतेी हैं औि अन्यत्र 

परििाि के दिाब में आकि वििाह कि लेती हैं, पि िह शिीि औि आत्मा से दो वहस्सों में बट जाती 

हैं । अतः प्रभािती उि सभी वस्त्रयों की प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै वजसकी कल्पिा सिेुन्द्र िमाण िे इस 

िाटक में प्रभािती के रूप में की ह ै। यहाूँ िाटककाि िे कोई समािाि प्रस्ततु कििे का प्रयत्ि िहीं 

वकया ह,ै बवल्क एक िाजिैवतक शासकीय व्यिस्था-तिंत्र के अहम ्औि उसमें होम होती माििीय 

अिंतिात्मा को िाट्य वििा के माध्यम से प्रस्ततु वकया ह ै।  

सिंताि, पवत औि पत्िी के बीच शािीरिक औि भाििात्मक वमलि का ही स्िरूप  होता ह ै। अतः 

पवत-पत्िी के बीच सेत ुका काम औि एक ठोस आिाि प्रदाि कििे का काम सिंताि किती ह ै । 

लेवकि जब सिंताि के वलए कोई स्त्री माता तो हो, वकन्त ुिही स्त्री अपिे पवत के वलए अिंतिात्मा से 

उसकी पत्िी िहीं बि पाई हो तब उस स्त्री की भाििा कुूँ िािी ही िह जाए तो ऐसे में कोई सिंताि दोिों 

के बीच का सेतु कैसे बि सकता ह ै ? जैसे हालात माता प्रभािती औि उसके पतु्र प्रििसेि के 

परिवस्थवतयों में होते हैं । जहाूँ प्रभािती अपिे आत्मििण को पतु्र प्रििसेि के समक्ष स्िीकाि किती 

ह ैऔि साथ ही उसके सभी सिालों का उत्ति भी दतेी ह ै। िह कहती ह,ै “पििंपिागत शधदों को छोड़ 

दो । क्या कोई वस्थवत ऐसी िहीं हो सकती वजसमें पिपरुुष पवत बि जाए औि पवत पिपरुुष ।”8  

‘सेतबुिंि’ में अवस्मता सिंकट उसकी साथणकता जैसे आिवुिक माििीय समस्याओिं के प्रश्नों को 

ऐवतहावसक पषृ्ठभवूम में उठािे का प्रयास वकया गया ह ै। इि प्रश्नों को िाटककाि िे प्रििसेि के माध्यम 

से वकया ह ै। जहाूँ प्रििसेि को अपिे अवस्तत्ि का ज्ञाि होिे के बाद उसे उसकी अवस्मता खिंवडत 

वदखती ह ै। अपिी माता प्रभािती से यह जाि कि वक िह एक िाजिैवतक वििाह औि उसके परिणाम 

स्िरूप, वििशता में बिे सिंबिंि का एक जीवित माििीय रूप ह,ै तब उसकी अिंतिात्मा को बहुत ही 

आघात पहुूँचता ह ैऔि िह अन्दि से वबल्कुल टूट जाता ह ै। िह कहता ह,ै “मैं क्या ह ूँ ? मैंिे क्या 
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वकया ह ै? शासि ? लेवकि िह तो जन्म का आकवस्मक सिंयोग ह,ै सत्ता का चमत्काि सािंस के टूटते 

ही समाि हो जाता ह ै। िाज वसिंहासि पि जो बैठता ह,ै िह िाकाटक ििेश ह ै। िहाूँ , प्रििसेि कहीं 

िहीं आता ।.. तब वफि मैंिे क्या पाया ? मेिी व्यविगत उपलवधि क्या ह ै?.. अगि कावलदास की 

स्िीकृवत भी सच्ची िहीं ह,ै तब वफि में अपिे वपताजी की तिह एक औसत व्यवि ह ूँ । मेिा सेत ुभी 

आिा या चौथाई या वतहाई ह-ै कीचड़ औि काई-सिा..घिु औि जिंग लगा ..भग्ि ..जजणि.. 

किं कालित”्
9 

इस प्रकाि िाटककाि िे इस िाटक में चन्द्रगिु की िाजिैवतक लालसा, प्रभािती के अन्दि की 

पििंपिागत समझौतािादी भाितीय िािी तथा प्रििसेि द्वािा अपिी अवस्मता की खोज आवद प्रसिंगों 

के माध्यम से आज की आिवुिक माििीय आकािंक्षा, उसके द्विंद्व , पीड़ा औि अवस्मता को तलाशिें 

जैसे मलू प्रश्नों को उठाया ह,ै “व्यवि अपिी आिंतरिक आूँखों से अपिे को दखेिा समझिा चाहता 

ह-ै यह उसकी बेचैिी, वििशता औि आिश्यकता ह,ै िह दसूिे की आूँखों से ही अपिा मलू्य आिंकिा 

िहीं चाहता औि ि केिल आकवस्मक सिंयोग मात्र बिकि िह जािा चाहता ह ै । व्यवि की यही 

छटपटाहट इस िाटक का विशेष पहल ूह ै।”10      

पात्र ही िाटकों में विचािों को सिंपे्रवषत कििे का कायण किता ह ै। पात्र ही अपिे सिंिादों औि भाि-

भिंवगमाओिं के अवभिय से िाटक को पणूणता की ओि लेकि जाता ह ै। मलू सिंिेदिा भी िाट्य पात्रों 

के माध्यम से ही पणूण होती ह ै। िस्ततुः वकसी भी िाटक की सफलता इस बात पि विभणि किती ह ै

वक वकसी भी िाटक का पात्र अपिे चरित्र में वकतिा ढल कि िाटक की  कथािस्तु को अपिे अवभिय 

के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। मलूत : पात्र िाटककाि के विचािों औि दृविकोणों को ही अपिे 

अवभिय द्वािा प्रस्ततु किता ह ै। सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र पििंपिा औि आिवुिकता के सिंदभण में 

द्विंद्वात्मक जीिि यापि किते हैं । एक ओि तो पििंपिा का अिशुीलि किते हैं तो िहीं आिवुिकता 

उिके व्यवित्ि में वदखती ह ै। इसी द्विंद्व को सिेुन्द्र  िमाण िे अपिे पात्रों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह।ै 



171 
 

प्रवरसेन- 

‘सेतबुिंि’ िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे प्रििसेि का वचत्रण एक आिवुिक सिंदभण में वकया ह,ै जहाूँ आज 

व्यवि अवस्तत्ि के सिंकट से जझू िहा ह ै। यूूँ तो इवतहास पि दृवि डालें तो प्रििसेि िाकाटक के िाजा 

थे । वकिं त ुइस िाटक में इिके माध्यम से समकालीि समाज में अवस्तत्ि के सिंकट को लेकि इन्हें 

वचवत्रत वकया गया ह ै। यवद पििंपिा की बात किें तो प्रििसेि सिंिेदिा के स्ति पि पििंपिािादी विचािों 

के हैं । प्रििसेि को जब अपिी माता के प्रेम सिंबिंि के विषय में पता वििाहपिूण कावलदास से चलता 

ह ैतो िह बेचैि हो उठता ह,ै क्योंवक उसके वलए उसकी माता पजूिीय-ििंदिीय ह ै । इसवलए िह 

प्रभािती अथाणत ्अपिी माता से प्रश्न किता ह,ै ‘‘तमुिे िैिावहक मयाणदा का उल्लिंघि वकया ह।ै पवत 

के होते पिपरुुष की चाह । पिपरुुष  आया ही क्यों ? ऐसी क्या वििशता थी ? क्यों ि कोई ऐसा िास्ता 

खोज वलया वक पवत ही सही मायिे में पवत हो जाता ह।ै’’11  प्रििसेि अपिे अवस्तत्ि के सिंकट से 

इतिा आहत िहता ह ैवक िह आिेग में अपिी सािी मयाणदा तोड़ पििंपिा का अवतक्रमण कि अपिी 

माता से प्रश्न कि उठता ह,ै ‘‘सिंताि, पवत औि पत्िी को सेत ुकी तिह जोड़ दतेे हैं । लेवकि मेिे जन्म 

के बाद तो तमु दोिों के बीच की खाई औि बढ़ गई होगी । मझेु दखेते ही तमुको िे क्षण डसिे लगते 

होंग,े जब उस िात तमु्हािे ि चाहते हुए भी उस व्यवि िे तमु्हें छुआ था... उस अिभुि का विषैलापि, 

उस प्रवक्रया से विकलिे की पीड़ा मैंिे वकतिी बाि जगाई होगी ।’’12   

आज की आिवुिक समावजक परिवस्थवतयाूँ भी कुछ ऐसी ही हैं । आज वजस प्रकाि पवश्चमी सभ्यता 

औि पििंपिा का अिकुिण भाितीय समाज किता जा िहा ह,ै िहाूँ अवस्तत्ि का सिंकट मिंडिािा 

स्िाभाविक ह।ै हमािी पििंपिा में एक स्त्री या एक परुुष का जीिि में आिा, वििाह पिूण शािीरिक 

सिंबिंि बिािा अिैवतक ह ै। ऐसे में आिवुिककालीि अवस्तत्ि सिंबिंिी यह सिाल कई व्यवि विशेष 

के हो सकते हैं, जैसे  प्रििसेि भी अपिी माता से अपिे अवस्तत्ि पि सिाल पछूता ह ै। वजसके उत्ति 

में उसकी माता उसे बताती ह ैवक उसमें िह अपिे पे्रमी अथाणत ्कावलदास की प्रवतछाया दखेती ह ै। 
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वजससे प्रििसेि टूट जाता ह ै । िह अपिी माता से कहता ह,ै ‘‘इस जािकािी के बाद मेिा जीिा 

वकतिा कवठि हो गया, ये कौि जािता ह-ै मझुमें से जीिि की सािी साथणकता विचोड़ ली ।’’13  

इस प्रकाि प्रििसेि आिवुिक मिषु्य की भािंवत अपिे अवस्तत्ि के सिंकट से जझूता िहता ह ैऔि 

अपिी माता से उसके जीिि को जाििे के बाद खदु के अवस्तत्ि पि सिंदेह कििे लगता ह ै। उसे 

अपिे जीिि की साथणकता औि उपलवधियों पि सिंदेह होिे लगता ह ै। िह अपिे आप से प्रश्न किता 

ह,ै ‘‘मैं क्या ह ूँ ? मैंिे क्या वकया ? अगि कावलदास की स्िीकृवत भी सच्ची िहीं ह,ै तब वफि मैं भी 

अपिे वपता की तिह एक औसत व्यवि ह ूँ । अविकति सेतओु िं के समाि मेिा सेतु भी आिा या चैथाई 

या वतहाई ह-ै कीचड़ औि काई सिा-घिू औि जिंग, लगा भग्ि-जजणि किं कालित ।”
14 

प्रभावती- 

‘सेतबुिंि’ िाटक में प्रभािती पििंपिािादी एििं आिवुिक दोिों ही रूपों में वचवत्रत की गई ह,ै जो अपिे 

पतु्र के सिालों का पिूी स्पिता से उत्ति दतेी ह ै। वजससे उसमें आिवुिक स्त्री की हमें झलक वमलती 

ह ै। िहीं दसूिी ओि िह माता, पत्िी औि पे्रवमका तीिों ही रिश्तों को पिूी विष्ठा से विभाती ह ै। वजससे 

उसके चरित्र में एक भाितीय पििंपिागत स्त्री की छवि वदखती ह,ै वजसमें त्याग की भाििा ह ै। जो 

अपिा सिणस्ि विछािि कि दसूिे के व्यवित्ि विमाणण में विवमवत्त बि जाती ह ै। लेवकि स्त्री भाििा 

की सदिै उपेक्षा ही हुई ह ै। प्रभािती तभी अपिे पतु्र से कहती ह,ै ‘‘माता ह ूँ लेवकि स्त्री भी तो ह ूँ । 

क्योंवक माूँ ह ूँ, इसवलए स्त्री होिे का अविकाि िहीं... कौि समझेगा वक मेिी भाििा आज तक कुमािी 

ह.ै.. मैं माूँ बिी ह ूँ लेवकि पत्िी िहीं।’’
15  इस प्रकाि प्रभािती में िाक् स्पिता ह ै। उसमें आिवुिकता 

की झलक वमलती ह ै। साथ ही इस प्रसिंग से, इि भाििाओिं से उसके अिंदि पििंपिािादी स्त्री की झलक 

भी देखी जा सकती ह ै। क्योंवक उसिे वपता के दिाब औि अपिे पे्रम की िक्षा हते ुअपिे पे्रम का 

त्याग वकया । प्रभािती पि दबाब डाला गया था वक िह अपिे प्रेमी कावलदास का त्याग कि दे, 

वजसके वलए उसिे प्रभािती से कहा, ‘‘चन्द्रगिु: आज जो आश्रयदाता उदाि औि कृपाल ुह,ै िह 
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कल कठोि औि दण्ड वििायक भी हो सकता ह,ै क्या प्रभािती चाहगेी वक एक ििोवदत कवि, 

वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश औि वजसकी कीवतण वदवग्दगिंति में गूिंज सकती ह,ै कािागाि 

की वकसी अिंिेिे कोठिी में एवड़याूँ िगड़-िगड़ कि मिे ? केिल इसवलए वक पे्रम अिंिा था । उसिे 

अपिी दोिों बाहों में आकाश को बािंि लेिा चाहा था ।”
16  

प्रेम में सिणस्ि विछािि कििा, त्याग कििा हमािी भाितीय पििंपिा में पहले भी देखा गया ह ै। उसी 

पििंपिा का वििाणह किते हुए प्रभािती भी कावलदास के जीिि एििं उसके उज्जिल भविष्य के वलए 

अपिे पे्रम अथाणत् कावलदास का परित्याग कि दतेी ह ै। कालीदास का त्याग कििे के िषों बाद भी 

प्रभािती अपिे पे्रम को भलूा िहीं पाती ह ै । िह अपिे पतु्र में अपिे पवत से अविक अपिे पे्रमी 

कावलदास के गणुों की झलक पाती ह ै। साथ ही अपिे जीिि की साथणकता औि खशुी इसी में पाती 

ह ै। खदु प्रििसेि के बचपि की स्मवृतयों में कुछ शेष ह ैजो इस बात की पवुि किता ह ैवक वििाह के 

पश्चात ्प्रभािती अथाणत ्उसकी माता की दशा कैसी थी । प्रििसेि अपिी स्मवृतयों को टटोलते हुए 

याद किता ह,ै ‘‘बचपि के कच्चे वदिों से बहुत कुछ देखता आ िहा ह ूँ । मि पि वकतिी ही छवियाूँ 

अिंवकत हैं, वकतिे पयणिेक्षण, वकतिे अिभुि खण्ड उि सबकों जोड़कि माूँ का जो वचत्र बिता ह,ै िह 

बहुत उदास जैसे घिे अिंिकाि की पषृ्ठभवूम में सहस्त्रों दीपमालाओिं से आलोवकत वबल्कुल विजणि 

िाजप्रसाद जैसे तपती दोपहि में वकसी प्यासे चातक की काति पकुाि जैसे दो विदोष आिंखों की विििंति 

अश्रिुषाण ।’’17  इस ‘सेतबुिंि’ िाटक में प्रभािती के चरित्र का विशे्लषण किें तो सिेुन्द्र िमाण ि े

पििंपिािादी औि आिवुिक दोिों ही रूपों में उसका वचत्रण वकया ह ै। िाकाटक यिुिाज से वििाह 

कि जहाूँ अपिे वपता की िाजिैवतक आकािंक्षा पिूी कि दतेी ह,ै िहीं अपिे पे्रम का त्याग कि उसके 

जीिि औि सिुहिे भविष्य की िक्षा भी किती ह ै । यह त्याग समपणण की भाििा प्रभािती जैसी 

पििंपिागत भाितीय िारियों की ही िही ह ै । अतः वजसे पििंपिा का बोि हो िही आिवुिक भी हो 

सकता ह ै। इस सन्दभण में प्रभािती के चरित्र में आिवुिकता का परिचय हमें तब वमला ह ैजब उिका 

पतु्र प्रििसेि अपिे अवस्तत्ि से जड़ेु प्रश्न किता ह ै । वजसके उत्ति में प्रभािती शरुूआत से अपिे 
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वििाह से जड़ुी सािी कथा तथा कावलदास के साथ अपिे पे्रम सिंबिंि की सािी बातें अपिे पतु्र प्रििसेि 

को विःसिंकोच बता दतेी ह ै। अतः जो तकण -वितणक दतेी ह,ै उसमें एक आिवुिक िाक् स्पि िािी के 

स्िरूप का दशणि होता ह ै।  

चन्द्रगुप्त- 

चन्द्रगिु के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे आज के समकालीि िाजिीवतज्ञों के चरित्र पि प्रकाश डाला ह।ै 

आज वजस प्रकाि िाजिेता अपिे लाभ के वलए, िाजिीवत में अपिा कद ऊूँ चा कििे के वलए हि दािंि-

पेंच लगाते हैं, िैसे ही ‘सेतबुिंि’ िाटक में भी चन्द्रगिु एक िाजिीवत के तहत अपिी पतु्री का जीिि 

औि उसके प्रेम की बवल चढ़ा दतेा है । वजस प्रकाि िाजिेता के आगे सत्ता से बढ़कि कुछ िहीं होता, 

उसी प्रकाि चन्द्रगिु अपिी सत्ता औि उसकी उन्िवत के वलए अपिा ईमाि, िमण, अिंतिात्मा यहाूँ तक 

की  प्रभािती की खवुशयों का भी ख्याल िहीं किता । अतः प्रभािती का वििाह कावलदास से ि 

कििाकि प्रस्ताि िाकाटक ििेश के पास भेजते हैं, क्योंवक इस वििाह से भविष्य की कई सिंभाििाएिं 

बढ़ जा िही थीं । अतः प्रभािती के वििाह का प्रस्ताि िाकटक ििेश को भेजा जाता ह,ै ‘‘धयाह से 

दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे- िाकाटक गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में मालिा, गजुिात औि सौिाष्ट्र की बहुत 

उपजाऊ भवूम के हाथ में हो जािे से एक तो शासि की समवृद्ध बढ़ेगी औि दसूिी ओि साम्राज्य की 

सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से अिब सागि तक विषेि फैल जाएूँगी । वदवग्िजय पिूी होिे के बाद एक 

दशे में एक सम्राट का एकछत्र शासि होगा । जो समय, सािि औि शवि आपसी यदु्धों में बेकाि जा 

िही ह,ै जिकल्याण में लगेगी । शवि औि सद्भाििा के िाताििण में सावहत्य औि कला की 

उपलवधियाूँ गगि चुिंबी ऊूँ चाइयों को छू लेगी औि सभ्यता औि सिंस्कृवत को गिु यगुों की अमलू्य 

दिे सहस्त्रों शतावधदयों तक याद की जाएगी ।’’18  इस प्रकाि चन्द्रगिु का विशे्लषण किें तो िह एक 

महत्त्िकािंक्षी शासक ह ैजो अपिे िाज्य, सत्ता, यश की उन्िवत हते ुकुछ भी कि सकता ह ै। उसकी 

आकािंक्षा ऐसी होती ह ैवक उसका यश दिू-दिू तक के िाज्यों में सिुा जाए, िह अपिी उपलवधियों 

के साथ कई औि उपलवधियाूँ जोड़िा चाहता ह,ै ‘‘एकाविकािी सत्ता का विशेषण महािाजावििाज 
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शवि का प्रतीक वसिंह विक्रम कलात्मक सिंस्कािों का सचूक रूपाकृवत िकक्षत्राय रुद्रवसिंह का दमि 

किके में रुद्रदमिकताण ।’’19  

चन्द्रगिु के वलए पतु्री की खशुी से बढ़कि एकछत्र िाज कििा ह ै। अतःअपिे सत्ता विस्ताि हते ुदो 

पे्रमी यगुल को सदा के वलए अलग कि दतेे हैं अथाणत ्प्रभािती औि कावलदास हमेशा के वलए अलग 

हो जाते हैं । वजसके वलए चन्द्रगिु अपिी पतु्री को प्रेम की भाषा में समझाते हैं । िे कहते हैं वक िह 

कावलदास को त्याग कि िाकाटक ििेश के साथ वििाह के उसके प्रस्ताि को स्िीकाि कि ले, 

‘‘प्रभािती गिुििंश की िाजदवुहता ह ैवजस कुल का िि उिकी िसों में दौड़ िहा ह,ै उसे इवतहास के 

पन्िों में वचिस्थाई बिािे के वलए क्या उन्हें अपिा हठ िहीं छोड़ दिेा चावहए ?’’20  इस प्रकाि पहले 

िह सिंिाद द्वािा अपिे उद्दशे्य की पवूतण कििे का प्रयत्ि किता ह ै। वकिं त ुजब प्रभािती अपिे फैसले 

को िहीं बदलती ह ैतो चन्द्रगिु अपिा शासकीय िाजिैवतक चेहिा वदखाता ह ै। प्रभािती को दसूिे 

अथों में स्पि चेताििी दतेा ह,ै वजससे िह टूट जाती ह ैऔि कावलदास को त्याग दिेे का फैसला 

लेती ह ै । अतः चन्द्रगिु शासकीय अिंदाज में कहता ह,ै ‘‘आज जो आश्रयदाता उदाि औि कृपाल ु

ह,ै िह कल कठोि औि दण्ड वििायक भी हो सकता ह ै।’’21  

अतः विष्कषण स्िरूप कहा जा सकता ह ैवक िाजिीवत में हमेशा से यह दखेा गया ह ैवक सत्ता विस्ताि 

के वलए वकतिे ही लोगों की वज़दगी औि भाििाओिं का सौदा हो जाता ह ै। जिता को यश औि 

पदोन्िवत का विवमत्त मात्र मािा जाता ह ै। इस प्रकाि चन्द्रगतु भी ‘सेतुबिंि’ िाटक में अपिी पतु्री को 

अपिी सत्ता औि यश हते ुउसे उसके पे्रम से अलग कि उसका वििाह िाकाटक यिुिाज से कि दतेे 

हैं । वजससे उसके महत्िाकािंक्षी सत्ता विस्ताि को एक सफलता प्राि हो ।   

4.2  नायक खलनायक नवरू्दषक      

सिेुन्द्र िमाण िे अपिे इस िाटक का परििेश भी प्राचीि गिुकाल से वलया ह ै। साथ ही इस िाटक की 

विशेषता भी यही ह ैवक यह आिवुिक मािि के सिंघषण, द्विंद्व, वििशता औि व्यवित्ि की खोज आवद 
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प्रश्नों को व्यिंवजत कििे में सफल ह,ै “ ‘िायक खलिायक विदषूक’ में आदमी की वििशता, स्ितिंत्र 

व्यवित्ि का प्रश्न, कलाकाि का द्विंद्व औि ििंगमिंच की प्राचीि-आिवुिक प्रदशणि-पद्धवतयों का कुशल 

उपयोग वकया ह ै।”22    

इस िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे मखु्यतः कवपिंजल िामक पात्र के माध्यम से व्यवि की चयि स्ितिंत्रता, 

उसकी मिोइच्छा के कुचले जािे जैसी वस्थवत को वचवत्रत वकया ह ै। आज के आिवुिक यगु में भी 

परिवस्थवतयाूँ बहुत अविक परििवतणत िहीं हुई हैं । सत्ता समाज के विरुद्ध उसकी इच्छा का दमि कि 

अपिी सत्ता चलािा चाहती ह ै। एक बाि चयवित होिे के पश्चात ्सत्ता जिता की इच्छा का शायद 

ही ख़याल िखती ह,ै वजसके कािण हम अक्सि सत्ता के विरुद्ध जिता में वििोि औि आक्रोश देखते 

हैं । ठीक उसी प्रकाि आज विवभन्ि कायाणलयों औि सिंगठिों में भी कवपिंजल जैसे पात्र दखेे जाते हैं, 

वजसकी इच्छाओिं की उपेक्षा की जाती ह,ै जहाूँ उसकी वदशा तय कि दी जाती ह ैया िाट्य भाषा में 

कहा जाए तो उसका पात्र-चरित्र तय कि वदया जाता ह ैवक उसे वकस प्रकाि इस दवुिया के ििंगमिंच पि 

अवभिय कििा ह ै। उसे अपिे पात्र चयि की कोई स्ितिंत्रता िहीं दी जाती ह ै। जैसे इस िाटक का 

पात्र कवपिंजल भी एक ही ‘विदषूक’का पात्र िषों से अवभिीत किते आ िहा होता ह ैऔि िह अब 

अपिे इस पात्र से ऊब चकुा िहता ह ै। एक ही तिह के पात्र अवभिय से उसके िाट्य जीिि औि 

विजी जीिि में भी िह ऊब चकुा िहता ह ै। कवपिंजल ििंग वििा में स्िातक ह ैऔि प्राििंभ में बेिोजगाि 

िहिे के पश्चात् उसे िील-िगि के ििंगशाला में अवभिय कििे का कायण वमल जाता ह ै। िि के साथ 

उसका अवभिय लोगों में काफी लोकवप्रय भी होता ह,ै वकन्त ुउसे लगाताि एक ही पात्र अवभिीत 

कििे को वदया जाता ह ै । लगाताि अिसिों के िाम पि उसे विदषूक का ही पात्र वमलता ह ैएक 

अविवच्छत चरित्र अवभिय को बाि-बाि वमलता ह,ै “िह वििश होता ह ैचिेु जािे के वलए । िह 

स्ियिं वििाणचि िहीं कि पाता ह ै। एक विकल्पहीिता में उसे वििाणवचत होिा पड़ता ह ै। उसे अिकूुल 

अिसि वदया जा िहा यह कहकि, एक प्रवतकूल औि अविवच्छत भवूमका वमलता ह ैविदषूक की । 

बिाबि अिसिों के िाम पि उसे वििश वकया जाता ह ैविवभन्ि िाटकों में बिाबि एक ही भवूमका 
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विभािे के वलए । सभी पात्रों के वलए िई भवूमकाएिं िहती हैं, पििंतु िह विििंति एक ही विष्प्राण भवूमका 

में अपिी आत्मा के विरुद्ध उतिता ह ै।”23 

कवपिंजल अवभिय के माध्यम से विवभन्ि चरित्रों को जीिा चाहता ह,ै तावक उसके अपिे असल 

जीिि में भी एक िई स्फूवतण महससू हो, िह जीिि के अन्य पक्षों को भी जाि सके ििंगमिंच के माध्यम 

से जी सके, ििंगमिंच के माध्यम से िह अपिे िाट्य जीिि औि असल जीिि में भी जीििंतता औि 

गवतशीलता बिाए िखिा चाहता ह,ै वकन्त ुउसे हि बाि अलग तकों औि माध्यमों से वििश वकया 

जाता ह ैवक िह िही िीिस औि रूढ़ िाट्य पात्र को अवभिीत किे, “औि अब िाज्य के वलए ह।ै...वफि 

पिसों के वदि कहीं का िाट्याचायण आ जायेगा, तो कला के वलए होगा । ..(आिेश में) यह दशु्चक्र 

कभी िहीं टूटेगा श्रीमाि!”24   दिअसल आज हम आम आदमी लोकतािंवत्रक व्यिस्था में जी तो िह े

हैं, वकन्त ुहम अवभशि हैं समझौतािादी बििे के वलए । जैसे कवपिंजल, सतू्रिाि, पषु्पदिंत आवद से हि 

प्रकाि से तकण  कििे के बाद भी उसे विदषूक का पात्र ही अवभिीत कििे को वििश हो जाता ह,ै “अब 

यही सोचकि स्ियिं को सिंतोष दो वक भवूमका चिुिे का अविकाि हमािा िहीं। औि इतिा ही क्या 

कम वक हम मछुआ या किं चकुी िहीं हुए ।”
25  

इस िाटक में कुमािभट्ट एक ऐसा पात्र ह ै जो परिवस्थयों से सिंघषण िहीं किता, बवल्क िह एक 

समझौतािादी चरित्र ह ै। िह परिवस्थवतयों से हाि िि से समझौता कििा सीख लेता ह ै। कवपिंजल 

का विदषूक की भवूमका का विद्रोह कििे पि कुमािभट्ट उसे भी समझौता कििे को कहता ह,ै साथ 

ही साथ उसे इसके वलए मिा भी लेता ह ै। इस िाटक में कुमािभट्ट के चरित्र का मलू्यािंकि किें तो 

िह समकालीि समाज का प्रवतविवि पात्र भी प्रतीत होता ह ै। जहाूँ िह आिवुिक मािि के इस सच 

को जािता ह ैवक आज की इस दवुिया में िास्तविकता के ििातल पि िहकि ही वजिंदा िहा जा सकता 

ह ै । जहाूँ वज़िंदगी की एक सच्चाई यह भी ह ै वक आप या तो सिंघषण किो या तो परिवस्थवतयों से 

समझौता कि लो, तभी आपका अवस्तत्ि सिंभि ह,ै “इच्छाएूँ जीिि की वियामक िहीं हैं कवपिंजल । 

हमािे मिचाह ेजीिि का मािवचत्र पिूण की ओि जाता ह ैऔि िास्तविक जीिि परिचय की ओि।”26  
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इस प्रकाि कवपिंजल औि कुमािभट्ट दोिों ही आिवुिक समाज में आज के उस मािि को वचवत्रत 

किते हैं, जहाूँ एक विद्रोही औि सिंघषणशील ह ैपि अिंततःआत्मबवलदािी, िहीं दसूिा भीति से टूटा 

हुआ समझौतािादी औि आत्मसमवपणत पिावजत, “एक हमािी विद्रोही चेतिा का बवलदािी आयाम 

ह ैऔि दसूिा आत्मसमपणण, पिाजय-स्िीकृवत औि समझौते की वदशा ह ै।”27       

इसके अवतरिि सिेुन्द्र िमाण िे आज ििंगमिंच के अवस्तत्ि पि मिंडिा िह ेखतिे को भी उजागि वकया ह।ै 

ििंगशाला की शोभा उिके दशणकों से ही बढ़ती ह ैऔि वजस प्रकाि आज मिोििंजि का आिवुिक 

माध्यम वदि-प्रवतवदि बढ़ते जा िहा ह ैिैसे-िैसे लोगों का िाटक औि ििंगमिंच के प्रवत रुवच कम होती 

जा िही ह।ै आज िाटक औि ििंगमिंच की दवुिया वसमटती जा िही ह ै। इसके दशणक अब कुछ एक 

ख़ास िगण के होते हैं, वजिके अन्दि कला आज भी वजिंदा ह ै। जो अपिी पििंपिा औि सिंस्कृवत से आज 

भी जड़ेु हैं औि िाटक एििं ििंगमिंच की इस दवुिया को वजिंदा िखिा चाहते हैं । सिेुन्द्र िमाण ििंगमिंच के 

इस अवस्तत्ि सिंकट को इस िाटक में इि शधदों में प्रकट किते हैं,  

“सतू्रिाि : (सिंकेत औि मिंद वस्मत सवहत) तविक दखेो तो! ििंगपीठ पि िलू की फैली ििंगोली सजी 

ह!ै   

स्थापक : हि जगह यही हाल ह ैमहोदय ! मवहलाओिं के िेशभषूा कक्ष में तो वचवड़या िे घोंसला तक 

बिा वलया ह ै। (दशणकों की ओि बढ़ आता ह ै। ऊूँ चे स्िि में) पारिपावश्वणक !  

सतू्रिाि : (आगे मिंच- सीमा तक आते हुए , सूिंघता सा) एक मास तक बिंद िहिे से कैसी गिंि भि गई 

ह.ै. पारिपावश्वणक !”28  

अतः विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण का यह िाटक ‘िायक खलिायक विदषूक’ 

ऐवतहावसक वमथकीय कथा पि आिारित िाट्य िचिा तो ह,ै वकन्त ुयह आज के समकालीि समाज 

में मािि वज़िंदगी  के उस पक्ष से हमें परिवचत भी कििाता ह,ै जहाूँ मिषु्य के पास दो िास्ते िहते हैं या 

तो िह जीिि में सिंघषण किे अथिा आत्मसमपणण कि दे । व्यिस्था से सिंघषण कििे पि या तो अिंत तक 
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लड़े औि व्यिस्था में परिितणि लाए या हालातों से हाि कि अिंत में समझौता स्िीकाि कि ले । वजस 

प्रकाि कवपिंजल इस िाटक में अिंततः परिवस्थवत के हाथों औि कुमािभट्ट के समझािे पि समझौता 

कििे के वलए वििश हो जाता ह,ै क्योंवक उसके वलए दसूिा कोई औि मागण िहीं बचता था । यवद िह 

सिंघषण किता औि अन्त तक विद्रोह किता तब उसे शायद िाजकीय ििंगशाला से विकाल वदया जाता 

औि ममुवकि ह ैवक उसे कोई िाजकीय दिंड भी वदया जाता, जैसा वक उसे चेताििी दी गई थी । इसके 

अलािा भाितीय ििंगमिंच की इस महाि पििंपिा का अवस्तत्ि वकस प्रकाि िलू की चादि से ढकता जा 

िहा ह,ै इस ओि भी हमािा ध्याि केवन्द्रत वकया गया है । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के इस िाटक में 

आिवुिक भाि बोि ह ैजो मािि समाज के हालातों औि उि हालातों से अिंततः समझौता किते 

मिषु्य को वचवत्रत किते हैं, जो प्रासिंवगक हैं ।  

कनपंजल- 

‘िायक खलिायक विदषूक’ का पात्र कवपिंजल एक आिवुिक समकालीि व्यवि ह ैजो िाट्य जगत 

से जड़ुा हुआ ह।ै िषों से िह एक ही पात्र विदषूक के पात्र का अवभिय किता िहता ह ै। वकन्त ुउसकी 

यह इच्छा िहती ह ैवक इस पात्र चरित्र के अवतरिि अन्य पात्र-चरित्रों को अवभिीत कििे का उसे 

अिसि प्राि हो । सिेुन्द्र िमाण िे कवपिंजल के माध्यम से समकालीि मिषु्य की ऊब को व्यिंवजत वकया 

ह ै। यह ऊब एक ही तिह की जीिि शैली को िषों तक जीिे की ऊब ह ै। इस भौवतकिादी आिवुिक 

समकालीि समाज में िीिस जीिि शैली के प्रवत एक सािािण मिषु्य की ऊब ह ै। कवपिंजल िदी की 

उस िािा की तिह बहिा चाहता ह ैजो चलायमाि होती ह ै। वजसका जल स्िच्छ होता ह ै। वजसकी 

कलकलाहट में एक ताजगी होती ह ै। िह उस कूप या िदी के ठहिे जल की तिह जीिि िहीं जीिा 

चाहता, वजसमें एक बहाि या ताजगी ि हो । कवपिंजल कहता ह,ै ‘‘इसकी भवूमका ऐसा मोदक ह,ै 

वजसे मैंिे सैकड़ों बाि विगला ह,ै लेवकि जो बाि-बाि मेिे सामिे आ जाता ह,ै िह रूप, िही आकि, 

िही गिंि, िही स्िाद । क्योंवक ये वबल्कुल वस्थि चरित्र  हैं ।”29  अतः कुमाि भट्ट को इस पात्र  का 

पिुः अवभिय कििे से मिा किता ह ै। वकिं त ुपरिवस्थवतयाूँ उसके वििोि को कमजोि कि दतेी हैं । उसे 
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िमण, कमण, कला, भाग्य, वियवत आवद बताकि उसके विचािों पि वििाम लगा वदया जाता ह ै। कुमाि 

भट्ट उसे अपिे तकों से पिावजत कि उसे पिुः विदषूक का पात्र अवभिय कििे के वलए तैयाि कि लेता 

ह ै। कवपिंजल की वस्थवत ऐसी होती ह,ै वजसमें िह अपिी भाििाओिं का बवलदाि कि दतेा ह ैया यूूँ 

कहें वक िह आत्मपिाजय स्िीकाि कि लेता ह ै। डॉ. चन्द्रशेखि के शधदों में कहें तो, ‘‘इस वबिंद ुपि 

समकालीि जीिि की त्रासदी गहिािे लगती ह ै। हम यह विणणय भी िहीं कि पाते हैं वक यह कवपिंजल 

का बवलदाि ह ैया आत्मपिाजय । पि िह पिुः दोिों के बीच िहिे के वलए दवण्डत हुआ ह ै।’’30                                                        

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे कवपिंजल के माध्यम से आज के समकालीि आिवुिक मािि के एकिस 

जीिि को इस िाटक में वदखाया ह ै। वजसका इस एकिसता के कािण जीिि ऊब से भि चकुा ह,ै 

िह ििंगमिंच पि विवभन्ि पात्रों के माध्यम से जीिि को विवभन्ि दृवि  से अिभुि कििा चाहता ह ै। 

वकिं त ुसिेुन्द्र िमाण िे यह वदखाया ह ैवक आज ितणमाि में परिवस्थवतयाूँ से हमें इस प्रकाि वििश कि 

दतेी हैं जैसे कवपिंजल होता ह ैवक हम चाहकि भी उस ऊब से, उस जीिि शैली से बाहि िहीं आ 

पाते हैं । भाग्य, िीवत, िमण, भय औि डि से उसी ऊब औि जीिि शैली को अपिाए िह जाते हैं या 

हम समझौतािादी बि जाते हैं ।  

4.3  रौपर्दी- 

सिेुन्द्र िमाण के िाट्य सिंग्रह ‘तीि िाटक’ का तीसिा िाटक ‘द्रौपदी’ ह ै। इस िाटक से पिूण दो िाटकों 

‘सेतबुिंि’ औि ‘िायक खलिायक विदषूक’ का अथण बोि तो आिवुिक ह,ै वकन्त ुदशेकाल औि 

पात्र योजिा ऐवतहावसक परिप्रेक्ष्य में की गई ह ै। लेवकि ‘द्रौपदी’ िाटक का साक्षात्काि सीिा-सीिा 

आिवुिक समकालीि माििीय जीिि के कटु यथाथण से होता ह ै। जहाूँ िाटककाि िे वकसी भी प्रकाि 

से ऐवतहावसकता का सहािा िहीं वलया ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक आिवुिक समाज में खिंवडत व्यवित्ि 

िाले मिषु्यों का वचत्रण किता ह,ै साथ ही उिकी जीिि विसिंगवतयों के मलू कािणों को उजागि 

किता ह,ै  “माििीय सिंबिंिों के वबखििे-टूटिे औि साथ ही बदलते िैवतक मलू्यों औि काम सिंबिंिों 
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को कें द्र में िखकि सम्पणूण िाटक वलखा गया ह ै। समकालीि परिवस्थवतयों के दिाब से व्यवि वकस 

प्रकाि टुकड़ों में बिंट जाता ह ैऔि एक साथ कई वजिंदवगयाूँ जीता ह ैऔि इसीवलए कुिं वठत होता ह ै। 

इस सत्य को ‘द्रौपदी’ में विःसिंकोच प्रस्ततु वकया गया ह ै।”
31  

िाटक में मखु्यतः एक दाम्पत्य पात्र ह-ै सिेुखा औि मिमोहि । सिेुखा िाटक में आिवुिक द्रौपदी की 

प्रतीकात्मक पात्र ह ै । वजस प्रकाि द्रौपदी के पाूँच पवत थे, उसी प्रकाि सिेुखा का पवत भी पाूँच 

व्यवित्िों िाला एक इिंसाि ह ै। सिेुखा अपिे पवत औि उसके पाूँच व्यवित्िों का विििंति ही अिभुि 

किती ह,ै “जैसे अब िह आदमी एक िहीं, एक से ज्यादा हैं ? उसके वहस्से हो गये हैं अलग-अलग 

औि कभी एक से तुम्हािा सामिा ह ैऔि कभी दसूिे से ।”32 सिेुखा का पवत मिमोहि ह ैजो हमेशा 

ही घि में शावन्त से िहता था । वजसके साथ उसका दाम्पत्य जीिि बहुत ही खशुहाल था । पि अब 

सब कुछ बदल गया ह,ै सिेुखा का अब अपिा परििाि खिंवडत हो चकुा ह,ै एक ही परििाि के लोग 

अपिी वज़िंदगी अपिे ढिंग से जीते हैं, कोई भी वकसी बात को लेकि एक मत िहीं ह,ै  

“मिमोहि : (कुछ रुककि, इिि-उिि दखेते हुए) कभी-कभी मझेु लगता ह ैवक जैसे यह घि.. 

सिेुखा : (जैसे ध्याि बािंटिे को) सिुो ।  

मिमोहि : ह ूँ ।  

सिेुखा : बहुत वदिों से हम लोग बाहि िहीं विकले । कल कहीं चलो ि! 

मिमोहि ? 

सिेुखा : कहीं भी-ओखला, क़ुतबु, सिूजकुिं ड-ि हो तो यहीं चलो- िदृ्धाजयवन्त पाकण - 

मिमोहि : कौि-कौि ? 

सिेुखा : कौि-कौि क्या मतलब ? हम सब ! 

मिमोहि : हम सब कौि ? 
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सिेुखा : क्या हो गया ह ैतमु्हें ? हम चािों ।  

मिमोहि : (फीकी मसु्काि से) क्यों झठूमठू अपिे को बहलाती हो ? िे दोिों जायेंगे हमािे साथ ? 

कोई ि कोई जरूिी काम विकल आयेगा उन्हें । एक के दोस्त की सालवगिह ! दसूिे की एक्स्ट्रा 

क्लास!”33  

आज के समाज में पारििारिक एकता, मलू्य कैसे टूटते जा िहें हैं । िाटक का यह दृश्य एक सटीक 

उदाहिण ह ै। हमािी भाितीय पििंपिा पारििारिक मलू्य ‘हम’ के अथण में आस्था िखती थी, िहीं आज 

हम एक-दसूिे से कट कि ‘मैं’ शधदािली का इस्तेमाल कििे लगे हैं । इस सन्दभण में सिेुखा औि 

मिमोहि का परििाि आज के खिंवडत परििाि को सिंबोवित किता ह।ै    

सिेुखा का पवत मिमोहि वजसके व्यवित्ि के पाूँच रूप हैं । पहला मिमोहि वजससे उसकी शादी हुई 

थी औि वजसके साथ एक समय तक िह बहुत ही खशु थी, पि मिमोहि के अवतरिि चाि औि रूप 

हैं। सफ़ेद, पील,े लाल औि काले िकाबिािी िाला मिमोहि । सफ़ेद िकाबिािी िाला मिमोहि 

का िह दसूिा रूप ह,ै जो उसकी अिंतिात्मा ह,ै जो सदा मिमोहि को समुागण पि चलिे के वलए पे्ररित 

किता ह ैऔि हमेशा ही गलत कायों को कििे से िोकता ह,ै साथ ही अन्य िकाबिारियों के गलत 

कायो के कििे पि शवमंदा भी होता ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे इस िाटक में प्रतीकों के माध्यम से हमें यह 

बतािे का प्रयत्ि वकया ह ैवक आज हम आिवुिकता के बाह्य रूपों के पीछे अथाणत ्भौवतक सखुों के 

पीछे इस तिह भाग िह ेहैं वक हमािे अन्दि कई औि शवख्सयतों िे जन्म ले वलया ह ै। हमािी आत्मा 

हमेशा गलत कायों को कििे से हमें िोकती ह,ै वकन्त ुबहुत कम ही ऐसा अिसि होता ह ैजब हम 

अपिी आत्मा की सिुते हैं । हमािी आत्मा का प्रवतविवित्ि मिमोहि का सफ़ेद िकाबिािी रूप 

किता ह ै। मिमोहि का तीसिा व्यवित्ि पीला िकाबिािी ह,ै जो अपिे पद-प्रवतष्ठा में पदोन्िवत हतेु 

वदि िात पिेशाि िहता  ह ै। वजसके वलए िह अिंतहीि दौड़ लगाता िहता ह ै। जहाूँ उसे कायाणलय में 

वदए गए कायण लक्ष्य को िहीं कििे पि अपिे से उच्च अविकािी की प्रताड़िा भी झेलिी पड़ती ह ै। 
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मिमोहि का यह पीला िकाबिािी रूप भी आज के ही मिषु्य का प्रवतविवि रूप ह,ै वजसके अन्दि 

पद, प्रवतष्ठा औि अपिा कद ऊूँ चा कििे के वलए वदि-िात मेहित किता िहता, भागता िहता ह ै। िह 

इिंसाि से मशीि बि जाता ह ै। वफि भी उसके अन्दि की चाहत औि पािे की भखू खत्म िहीं होती 

ह।ै यही आज के आिवुिक मिषु्य की सच्चाई बि चकुी ह।ै  इिंसाि आज थोड़े में खशु िहीं ह,ै जैसे 

मिमोहि का पीला िकाबिािी िाला रूप । मिमोहि का चौथा व्यवित्ि लाल िकाबिािी िाला 

ह।ै जो कामकु ह,ै वििाह के पश्चात ्भी पिवस्त्रयों से सिंबिंि स्थावपत किता ह ै। यौिाचाि में िह अक्सि 

वलि िहता ह ै। अपिी पत्िी सिेुखा के प्रवत उसका आकषणण कम हो चकुा ह ैऔि बाहि अिंजिा, 

ििंजि औि ििंदिा से शािीरिक सिंबिंि स्थावपत किता ह ै। मिमोहि का लाल िकाबिािी भी आज के 

मिषु्य का ही प्रतीक रूप ह ै। जो काम में आसि ह ै। आज के समाज का एक कटु सत्य यह ह ैवक 

आज दाम्पत्य जीिि टूट िहा ह ै। पवत-पत्िी एक-दसूिे के प्रवत ईमािदािी औि भिोसा कायम िहीं 

िख पा िह ेहैं । मािि अपिी मिषु्यता के लक्षणों को छोड़ पश ुबिता जा िहा ह ै। जहाूँ ि समाज 

होता ह,ै ि सामावजक सिंिचिा औि ि उिकी वियमािली । मिमोहि का पाूँचिािं रूप काला 

िकाबिािी व्यवित्ि िाला ह ै। जो भौवतक सखुों औि उपलवधियों के पीछे बेतहाशा भागता िहता 

ह ै। यहाूँ तक वक िह घि भी छोड़ दतेा ह ै। काले िकाबिािी का हमेशा ही सफ़ेद िकाबिािी से द्विंद्व 

िहता ह,ै क्योंवक सफेद िकाबिािी हमेशा ही इस काले िकाबिािी के िास्ते में आ जाता ह ै। यहाूँ 

भी िाटककाि हमािे मि औि आत्मा को प्रतीक रूप में चवत्रत किता ह ै। काला िकाबिािी हमािे 

मि का प्रवतविवित्ि कि िहा ह,ै जो चिंचल ह,ै हमें भटकाता ह ैl सफेद िकाबिािी हमािी आत्मा का 

प्रतीक ह,ै जो सही िास्ते पि चलिे को प्रेरित किता ह ैऔि हमेशा गलत कििे से पहले हमें िोकता 

ह।ै      

इस प्रकाि मिमोहि के यह पाूँचों व्यवित्ि आज के मिषु्य के अन्दि ही हैं, जो समय-समय पि 

विकल कि बाहि आते िहते हैं, साथ ही अपिी प्रिवृतयों के अिसुाि समाज में व्यिहाि किते हैं । 
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सिेुखा औि मिमोहि के अवतरिि अलका औि मिंदा भी इस िाटक के ऐसे िाट्य पात्र हैं, वजिके 

आिवुिक जीिि के अजिबीपि, अििेूपि औि खोये हुए व्यवित्ि को हम दखे सकते हैं । उिके 

बीच के सिंिाद को हम सिुें तो अिायास ही हमें आज अजिबी होते मिषु्य का बोि हो जाएगा । 

सिेुखा औि अलका के बीच के िाताणलाप से इस बात की पवुि होती ह ै। वििाह के िषों बाद भी एक 

अपिे पवत को तो दसूिी अपिे पे्रमी को सही से िहीं जाि पाई ह,ै  

“ सिेुखा : बात कहाूँ तक पहुूँची ? 

अलका : क्या मतलब ?   

 सिेुखा : कुछ शादी-िादी की बात की उसिे ? 

अलका : िहीं ।  

सिेुखा : क्यों ? 

अलका : अब ये मैं कैसे जाि सकती ह ूँ ? उसके वदल के भीति घसुिे का तो कोई िास्ता ह ैिहीं ?”
34 

वजस प्रकाि अलका औि सिेुखा अपिे पवत औि पे्रमी के साथ िहते हुए भी एक-दसूिे को िहीं समझ 

पाई हैं, उसी प्रकाि आज का मिषु्य एक अजिवबयत से गजुि िहा ह ै। एक परििाि, एक मौहल्ले में 

िहते हुए भी, आज हि दसूिा व्यवि एक-दसूिे से अिजाि से िहते हैं । 

अतः विष्कषण रूप में यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण का ‘द्रौपदी’ िाटक आज के आिवुिक 

परििाि औि समाज का िह आईिा ह,ै वजसमें हम एक ही इिंसाि में कई बदलते शवख्सयतों को दखे 

सकते हैं । जहाूँ पारििारिक सिंबिंिों में कोई मििुता या एकिसता िहीं ह ै। हि कोई एक-दसूिे से कट 

कि िहिे में खदु को सहज महससू किता ह ै। रिश्तों में एक अजिबीपि का बोि ह ै। व्यवि, परििाि 

औि समाज खिंवडत होते जा िह ेहैं । अपिे पििंपिागत मलू्यों को छोड़ व्यवि भौवतक सखुों के पीछे 

भाग िहा ह ै। जैसा वक इस िाटक की कथािस्त ुमें हम दखे सकते हैं । इि परििवतणत होते माििीय 
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मलू्यों को इस िाटक के माध्यम से हम सबके समक्ष प्रस्ततु कििा ही िाटककाि का मखु्य ध्येय ह ै। 

भाितीय सिंदभो में बात किें तो भिोसा, आस्था, भाििाएूँ इि सब पििंपिागत िीिों पि ही खड़ा हुआ 

ह ैहमािा समाज । पि हम आज अपिे पििंपिागत मलू्यों को त्याग कि अपिे आस-पास एक ऐसी 

दवुिया की िचिा कि िह ेहैं, जहाूँ काम, लालच, घणृा औि ऐसी प्रवतस्पिाण ह ैजो मािि जीिि को 

विकास के आिोह मागण पि िहीं, बवल्क अििोह मागण पि लेकि जाएगा । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण का 

यह ‘द्रौपदी’ िाटक एक सफल िाटक कहा जा सकता ह,ै जो सीिा हमें आज के समकालीि समाज 

के विकृत होते जा िह ेआचिण को वदखाता ह ै।     

सुरेखा- 

सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘द्रौपदी’ की मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा, िािी के दो रूपों में वदखती ह ै। एक ओि 

तो िह पििंपिागत वदखती ह,ै तो दसूिे रूप में आिवुिकता का दशणि उसके चरित्र में वदखता ह ै। ऐस े

में उसके चरित्र को लेकि एक आवखिी विणणय लेिा थोड़ा कवठि कायण है । मलूत: िह उच्च-

मध्यिगीय िािी का प्रवतविवित्ि किती ह,ै जो व्यािहारिक ििातल पि वदखती ह ै । िह कहीं 

परिवस्थवतयों के अिरुूप खदु को वकसी मौके पि पििंपिागत भाितीय िािी सावबत किती ह,ै तो कहीं 

आिवुिक िािी । इसका परिचय हमें उसके ही शधदों में वमलता ह,ै ‘‘वसलाई-कढ़ाई में मैं बहुत कुशल 

ह ूँ । समय मेिा काटे िहीं कटता था, इसवलए प्राििंभ तो हुआ था मि बहलािे को, पि िीिे-िीिे िही 

शौक बिता गया । अब मेिे पास एक से एक सुिंदि िमिेू हैं, इच्छा ह ैवक कभी इिकी प्रदशणिी करूूँ  

औि सिंस्कृवत के विकास में अपिा योगदाि दूूँ ।’’
35 इस प्रसिंग से सिेुखा के दोिों ही रूपों का हमें 

भाि होता ह ै। िाटक के प्राििंभ में सिेुखा एक घिेल ूभाितीय पििंपिा में आस्थािाि स्त्री के रूप में हमें 

वदखती ह,ै जो अपिे घि को कुशलतापिूणक चला िही होती ह ै। जो सभी पारििारिक सदस्यों का पिूी 

तिह से ख्याल िखती ह,ै 

‘‘सिेुखा : अलका िील (िाश्ता लग गया) 
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मिमोहि : अच्छा । 

सिेुखा : पहले क्या लोग े? टोस्ट या हलिा ? मिमोहि : कुछ भी 

सिेुखा : चाय, काफी या दिू ?’’36  

इस प्रकाि सिेुखा एक भाितीय गहृणी की तिह वदखती ह,ै वजसकी आस्था पििंपिागत जीिि वििाणह 

में वदखती ह ै। आज भी भाितीय समाज में ऐसी वस्त्रयाूँ वमल जाती हैं, जो अपिे पवत के विरुद्ध कुछ 

िहीं बोलती हैं । अन्याय, अत्याचाि, उपेक्षा सभी को अपिी वियवत समझकि सहि कि लेती हैं । 

कई बाि तो पवत का सिंबिंि दसूिी वस्त्रयों के साथ होिे पि भी उसका वििोि िहीं किती हैं औि िह 

यह बात अपिे अिंदि िखे िहती हैं । सिेुखा भी इस िाटक में इि परिवस्थवतयों से गजुिती ह ै। अपिे 

पवत मिमोहि के चरित्रों  का पता होते हुए भी कुछ िहीं कहती ह,ै 

‘‘सिेुखा: यही वक जैसे अब िो आदमी एक िहीं, एक से ज्यादा ह ै।   

मिंदा- (विचाि मग्ि) एक िहीं, एक से ज्यादा ह ै। 

सिेुखाः जैसे उसके वहस्से हो गए हैं अलग-अलग औि कभी एक से तमु्हािा सामिा होता ह ैऔि 

कभी दसूिे से.... जैसे कभी िो दफ्ति में डूबा िहता ह,ै कभी घि में, कभी ऊपि-ऊपि से मझेु छू के ही 

उसका मि भि जाता ह ैऔि कभी िो एक-एक बोटी िोंच डालता ह ैमेिी ।  

मिंदा : ऐसा तो मझेु भी लगता ह ैअक्सि । 

सिेुखा : औि कभी  उसके बदि से दसूिी औित की ब ूआती ह ै।’’37   

भाितीय पििंपिा में आस्था िखिे िाली भाितीय वस्त्रयाूँ अक्सि इस तिह के घिेल ूअन्याय औि किों 

को वियवत माि लेती हैं। सिेुखा भी काफी समय से वियवत मािकि सहती िहती ह ै। पि िि के साथ 

सिेुखा के चरित्र में परिितणि आ जाता ह,ै िह अपिे पििंपिािादी चरित्र को त्याग दतेी ह ैक्योंवक उसके 

घिेल ूहालात वदि-प्रवतवदि वबगड़ते जाते हैं । अतः अपिे घि को सचुारू औि व्यिवस्थत कििे के 
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वलए िह पिूी तिह आिवुिकता के सािंचे में ढ़ल जाती ह ै। वजस आिवुिकता के मािदिंड़ों को समाज 

िे माि वलया ह ै। िह अपिी बेटी से उसके पे्रम सिंबिंिों के बािे में भी पछूती ह ै। इस सिंबिंि में वकसी 

भी प्रकाि की  वझझक िहीं िखती ह ै। िह अलका से पछूती ह-ै बात कहाूँ तक पहुूँची ? कुछ शादी-

िादी की बात की उसि े?  

“सिेुखा : क्या िखा ह,ै इतिी पढ़ाई में ? घि का इतिा बड़ा काम ह,ै िही क्यों िहीं सिंभालती ? औि 

एक बाि साथ छूट गया तो वफि मवुश्कल से होता ह ै। उसे औि वमल जाएगा । 

अलका : तो क्या मझेु िहीं वमल सकता ? 

सिेुखा : ढिंग से मामले को आगे बढ़ािे की जरूित ह ै। थोड़ी दिे चािंद-वसतािों की बातें किके उसे 

जज्बाती बिाकि िाजी-खशुी दतेी जा उसे जो कुछ िो चाहता ह ै।”38 

इस प्रकाि सिेुखा को िि िे कैसा समझोतािादी िािी में बदलकि िख वदया इस प्रसिंग में दखेा जा 

सकता ह ैवक कैसे सिेुखा स्ियिं माूँ होकि अपिी बेटी को पे्रम सिंबिंिी छल प्रपिंच वसखा िही ह,ै तावक 

उसकी बेटी को भविष्य के सािे भौवतक सखु उसके पे्रमी के माध्यम से प्राि हो सके । अतः ‘द्रौपदी’ 

िाटक में पात्र  के रूप में सिेुखा का विशे्लषण किें तो पििंपिािादी औि आिवुिक दोिों ही वस्त्रयों के 

रूप उसमें दखे ेजा सकते हैं । जहाूँ एक ओि िाटक के प्राििंभ में सिेुखा एक घिेल ूमवहला के रूप में 

घि के सदस्यों का ध्याि िखती है, िहीं िाटक के मध्य में आते-आते िह एक ऐसी आिवुिक स्त्री 

का रूप िािण कि लेती ह ैजो अपिे कायणस्थल पि परुुषों से घलुवमल कि काम किती ह ै। साथ ही 

पदोन्िवत के वलए अक्सि अपिे घि बॉस को भी बलुाती ह ै। साथ ही साथ पे्रम औि काम सिंबिंिों पि 

बेटी से खलुकि बातचीत किती ह ै। िह जीिि में सफल होिे हतेु ऐसे गलत सझुाि दतेी ह,ै वजसमें 

िह सदा सखुी िह सकती ह ै। वजसमें िह सामावजक औि पारििारिक हदों से ऊपि उठ कि वसफण  

अपिे फायद ेकी बात सोचिे के वलए प्रेरित किती ह ै। 
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मनमोहन- 

मिमोहि ‘द्रौपदी’ िाटक में एक ऐसा पात्र ह ैजो आिवुिक महािगिीय जीिि औि सभ्यता में 

अकेला, विखिंवडत औि तिािपणूण जीिि जीिे िाला व्यवि ह ै। उसके पाूँच खवण्डत रूप इस िाटक 

में हैं । उसका पहला रूप मिमोहि का ह,ै जो सिेुखा का पवत ह ै। सिेुखा उसका परिचय दतेे हुए 

कहती ह,ै ‘‘मेिा एक पवत ह ै। िाम ह ैउिका मिमोहि । विकट के लोगों िे ‘मवि’ कि वदया ह ै। आप 

लोग भी चाहें तो कह सकते हैं, मझेु कोई आपवत्त िहीं ।’’39 लेवकि मिमोहि का वसफण  यही रूप िहीं 

दसूिे औि चाि रूपें भी हैं । जो मिमोहि के चरित्र का प्रवतविवित्ि किते हैं । मिमोहि का सफेद-

िकाबपोश उसके स्िच्छ, सादगी एििं विचाििाि व्यवित्ि का प्रवतविवित्ि किता ह ै। िह मिमोहि 

की अिंतिात्मा की आिाज ह।ै जो उसे सभी बिेु कमों से बचािा चाहती ह,ै उसे आगाह किती ह ैजब 

भी िह गलत िास्ते की ओि बढ़ता है । अगि मिमोहि वकसी बिेु कमण में वलि होता ह ैतो उसे कि 

होता ह ै। सफेद-िकाबिािी उसे सिुाििा चाहता ह ै। िह मिमोहि को बताता ह,ै ‘‘मैं तो हमेशा 

तमु्हािे साथ िहता ह ूँ । तमु्हािा सबसे पिुािा साथी तो मैं ही ह ूँ । तमु्हािा सगा भाई सच्चा दोस्त ।’’
40  

मिमोहि का तीसिा रूप ह ैपीले िकाबपोश का जो महािगिीय जीिि में भौवतक सखुों के पीछे 

भागता-वफिता ह ै । िह इस भौवतक सखु प्रावि के दौि में सबसे आगे बढ़िा चाहता ह,ै इसवलए 

भागते-दौड़ते िहिा, बेचैि िहिा उसका स्िभाि औि प्रकृवत ही बि जाती ह ै। लेवकि इस अिंिी दौड़ 

में िह सबसे पीछे िह जाता ह,ै जहाूँ उसे व  जल्लत की व  जदगी ही वमलती ह।ै चौथा रूप उसका ह ै

लाल िकाबिािी का जो केिल काम भाििा से ग्रस्त ह।ै जो अिैवतक सिंबिंिों के पीछे दीिािा ह ै। 

वजसका लक्ष्य केिल यौि सखु प्राि कििा ह ै। िह वस्त्रयों की मजबिूी का फायदा उठाता ह ै। िह 

अपिी पत्िी सिेुखा के साथ विश्वासघात किता ह ै। उसे अपिी पत्िी में कोई रुवच िहीं ह ै। िह सिाह 

की आवखिी चाि िातें ििंजिा, अिंजिा, ििंदिा के साथ गजुािता ह ै। पाूँचिािं रूप मिमोहि का काले 

िकाबिािी का ह,ै जो बिुी आत्मा का प्रतीक ह ै। वजसके अिंदि बस िाक्षसी प्रिवृत्त उभिती िहती ह ै। 

िह सफेद िकाबपोश को माि दिेा चाहता ह ै। िह सदाचािी विचािों का अिंत कि दिेा चाहता ह ै। 
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िह समाज में बिेु लोगों का प्रवतविवि पात्र ह,ै वजसके वलए कोई वियम, काििू, सही-गलत मतलब 

िहीं िखता ह ै। उसके जीिि का उद्दशे्य ही शोषण एििं दमि कििा ह ै। इस प्रकाि मिमोहि औि 

उसके बाकी िकाबपोशी रूप आिवुिक महािगिीय जीिि में खवण्डत व्यवित्ि िाले लोगों का 

प्रवतविवित्ि किते हैं, जो कई स्तिों पि जीिि यापि कििे के वलए बाध्य एििं अवभशि हैं ।      

4.4  सूया की अंनतम नकरण से सयूा की पहली नकरण तक   

‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में स्त्री-परुुष के काम-सिंबिंिों का मिोिैज्ञाविक 

ििातल पि अध्ययि वकया गया ह ै। वकिं त ुसिेुन्द्र  िमाण िे अपिे अन्य िाटकों की तिह इसमें भी 

वमथकीय, ऐवतहावसक कथािक लेकि िाटक का सिंयोजि वकया ह ै । कथािक का कें द्रीय विषय 

मल्ल दशे के िाजा की िपसुिंकता तथा शीलिती के सिंताि प्रावि ि होिे पि उठे सिाल से सिंबिंवित 

ह ै। िाज्य को उसका उत्तिाविकािी प्राि हो जाए, इसी सिंदभण में अमात्य परिषद (सभा जि) िाजा 

ओक्काक तथा िािी शीलिती को िाज्य के पििंपिागत वियमािसुाि वियोग प्रथा को स्िीकाि कििे 

के वलए वििश किते हैं, ‘‘महामात्य यह पग उतिा क्रािंवतकािी िहीं, वजतिा वक आप समझ िह ेहैं । 

आजकल भी वियोग की प्रथा ह ै। दो िषण पहले कुिं वडिपिु औि तीि िषण पहले अिन्ती िाज्यों में इसी 

प्रकाि उत्तिाविकािी प्राि वकया गया ह ै। महाबलाविकृत : इि दोिों िाज्यों की मवहवषयािं गभण प्रावि 

के वलए िमणिटी बिकि बाहि गई थी । िाज्य पिुोवहत : इवतहास साक्षी ह ैवक हमािे दशे में प्राचीि 

काल से ही यह िास्ता अपिाया गया ह ै। एक-एक पािंडि का जन्म वियोग द्वािा ही हुआ था । उिमें 

कोई भी अपिे वपता की सिंताि िहीं था । महामात्य : जब तक आदमी-आदमी ह ैयह प्रथा जीवित 

िहगेी ।’’41   

शीलिती आमात्य परिषद के सभी तकों को सिुिे के बाद िो वियोग को स्िीकाि किती ह ैऔि 

अपिे पिूण पे्रमी प्रतोष को खदु को समवपणत किती ह,ै “आयण प्रतोष के सहिास-सिंभोग की एक िात 

उसमें बाह्याभ्यिंतरिक व्यवित्ि में परिितणि किती ह ै। िह एक िात में िविजन्य उन्माद, चापल्य, हषण, 
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आिेग, चािंचल्य, उष्मा, औत्सकु्य औि िोमािंच आवद मिोिैज्ञाविक सिंिेदिाओिं की अिभुवूत कि 

लेती ह ै।’’42  सिंिेदिाओिं की िई अिभुवूत वजसका आिाि शीलिती के वलए मिोिैज्ञाविक िहता ह,ै 

उसके पिेू विचािों में एक ििीि परिितणि ला दतेी ह ै। यूिं तो इस पििंपिा का वजक्र हमािी पौिावणक 

कथाओिं में वमलता ह,ै वकिं तु सिेुन्द्र िमाण िे इसे आिवुिक सिंदभण में िहीं, मि की अदीि अिभुवूत को 

शधदबद्ध किते हुए आिवुिक विचािों को प्रस्ततु वकया ह,ै ‘‘यह वहन्दी में अकेला िाटक ह,ै जो 

िजणिाओ िं, पिुािे मलू्यों, सामावजक विषेिों औि पवत-पत्िी के रिश्ते को लेकि बिी हुई अत्यिंत िैवतक 

पवित्रा तस्िीि को तोड़ता ह,ै वबिा वकसी कुिं ठा में या अपिाि बोि के ।’’43    

सिेुन्द्र िमाण िे इस िाट्य कृवत के माध्यम से आज के इस आिवुिक यगु में सखु के पीछे बेतहासा 

भागते दौड़ते व्यवि के भटकाि को वदखाया है । शीलिती वििाह से पिूण व्यविगत सखुमय जीिि 

के वलए ओक्काक को पवत के रूप में स्िीकाि तो कि लेती ह,ै वकन्त ुबाद में उससे जीिि में शािीरिक 

सखु ि वमलिे पि अपिे प्रेमी प्रतोष का बाि-बाि वियोग के काल में ििि किती ह,ै जो आिवुिक 

मािि की अवस्थिता को दशाणता ह,ै ‘‘मेिी पिूी सहािभुवूत ह ैतमु्हािे साथ, लेवकि इसका मतलब यह 

िहीं वक जब आत्मसिंतोष की अिंिी दौड़ ही व्यविगत सखु की खोज... तो जीिि बहुत जवटल होता 

ह ैऔि उसकी मािंगें भी उतिी ही उलझी हुई, पवूतण के वलए एक से अविक व्यवि चावहए... वकसी से 

समाज में स्थाि, वकसी से भौवतक सवुििाएूँ, वकसी से भाििा की तवृि, वकसी से शिीि का सखु ।’’44  

इस प्रसिंग के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण अपिी भाितीय पििंपिा के विरुद्ध पात्रों या परिवस्थवतयों का सजृि 

िहीं किते, बवल्क एक ही व्यवि के दोिों रूप औि परिवस्थवतयों का वचत्रण किते हैं । जहाूँ पहले 

शीलिती अपिे व्यविगत सखु का त्याग किती ह,ै िहीं वफि िह भौवतक सखु प्राि कििे के वलए 

उसे सािि बिाती ह ै। इस प्रकाि इस िाटक में शीलिती परिवस्थवतयों के अिीि एक आदणशिादी 

िािी के स्िरूप में होती है । वकिं त ुबाद के कथािक में वियोग के पश्चात ्उसे इस बात का एहसास 

होता ह ैवक िािी की साथणकता माततृ्ि मात्र में िहीं ह ै। वजससे हमें उसके आिवुिक विद्रोही स्िभाि 

का परिचय वमलता ह,ै ‘‘केिल िािीत्ि की साथणकता माततृ्ि में िहीं माििा, उसके विद्रोही तेिि से 
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परिचय कििाता ह,ै िहीं िैिाविक चाल में से विकलिे की िैिाविक चाल उसमें आिवुिक होिे के 

प्रमाण हैं । अब िह केिल अपिे पवत के उपचाि की ‘जड़ी-बटूी’ िहीं ह,ै बवल्क हालात में ढली हुई 

एक आिवुिक िािी बि जाती ह ै । वजसका विद्रोवहणी स्िरूप प्रखि होता ह ै ।’’45  इस िाटक के 

माध्यम से एक औि वजस समकालीि समस्या को उठाया गया ह ै िह ह ैशासकीय व्यिस्था में 

िौकिशाही का स्िरूप । आज िाजीिीवत का स्िरूप एििं उसकी सिंिचिा ऐसी होती जा िही ह,ै वजसमें 

िह व्यवि के विजी जीिि में भी हस्तक्षेप किती जा िही ह ै। अपिे सत्तातिंत्र को जीििंत िखिे औि 

चलािे के वलए व्यवि को एक शतििंज के महुिे के समाि इस्तेमाल वकया जाता ह।ै जहािं उसकी 

विजता वछि जाती ह ै। जहाूँ िह एक माध्यम बिकि िह जाता ह ै। उदाहिण स्िरूप इस िाटक में भी 

शीलिती के इच्छा के विरुद्ध, उसे िाजसत्ता तथा िाजकीय पििंपिा की दहुाई दी जाती ह ै । वजसे 

शीलिती चाहकि भी िकाि िहीं पाती है । वियोग की प्रथा को जहाूँ खदु स्िीकाि किती ह,ै िहीं 

अपिे पवत ओक्काक को भी इसके वलए वििश किती है, तावक इस प्रस्ताि को िह स्िीकाि कि 

ले। िाज्य में उत्तिाविकािी के प्राि इस लक्ष्य हते ुशविशाली अमात्यपरिषद सदिै अपिे फैसले लेता 

ह ै। जहाूँ ओक्काक चाह ेया ि चाह े। उसकी वििशता यह ह ैवक उसे वियोग के वलए शीलिती को 

मिंजिूी दिेी ही पड़ती ह ै। ओक्काक मात्र इस िाजिीवत के हाथों की कठपतुली बिकि िह जाता ह,ै 

‘‘िाजपिुोवहत: महािाज... अब जो मैं कह ूँ, उसको दहुिाएूँ, िाजमवहषी शीलिती । मैं मल्लिाज का 

शासक औि आपका पवत ओक्काक, आमात्यपरिषद के इस विणणय से पिूी तिह सहमत ह ूँ वक 

आपको गभणवसवद्ध के वलए तीि अिसि वदए जाएूँ। यह पहले अिसि की बेला ह ै।.... कवहए महािाज! 

ओक्काक : हाूँ हाूँ, ठीक ह ै।   

िाजपिुोवहत : (ओक्काक से) मैं (शीलिती की ओि सिंकेत सवहत) आपको आज की िात के वलए 

सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक, अथाणत ्चिुिे का अविकाि दतेा ह ूँ । 

ओक्काक : अविकाि दतेा ह ूँ । 
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िाजपिुोवहत : कृपया पिूा िाक्य कह दीवजए ।”46   

विष्कषण स्िरूप हम इस िाटक में दखे सकते हैं वक कैसे ऐवतहावसक पििंपिागत आिाि को माध्यम 

बिाकि िाटककाि सिेुन्द्र  िमाण आिवुिक समाज में असिंगत पििंपिाओ िं, मलू्यों, आदणशों तथा िैवतक 

मान्यताओिं पि प्रहाि हते ु‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ जैसे िाटक की िचिा 

किते हैं । शीलिती के माध्यम से स्त्री  के उस रूप से भी रूबरू कििाते हैं, जहाूँ शीलिती अपिी 

पििंपिािादी दिेी की छवि से विकल जाती ह ैl समाज द्वािा विवमणत मयाणदाओ िं को तोड़ आिवुिक 

समाज की स्त्री की भािंवत भोगिादी रूप में आ जाती ह,ै साथ ही साथ िाजिीवत का दायिा कैसे वदि-

प्रवतवदि व्यवि के विजी जीिि तक को अिंदि तक प्रभावित कि द ेिहा ह ै। इस प्रसिंग को भी िाटक 

के माध्यम से बड़ी कुशलता से िाटककाि िे प्रस्ततु वकया ह ै। 

शीलवती- 

‘शीलिती’ के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे एक ऐसे पात्र का वचत्रण अपिे िाटक ‘सयूण की अिंवतम वकिण 

से सयूण की पहली वकिण तक’ में वकया ह ैवजसमें पििंपिािादी, आिवुिकता औि उत्ति-आिवुिकता 

तीिों ही लक्षण वदख जाते हैं । जीिि में भौवतक एििं एिंवद्रय सखु के वलए िह वजस प्रकाि विणणय लेती 

ह,ै उससे आज के समकालीि आिवुिक स्त्री-चरित्र का बोि होता ह ै। शीलिती एक विम्ििगण के 

परििाि में जन्म लेती ह ै। वकन्त ुउसकी इच्छा दवुिया के सखुों औि िैभिों को पािे की  िहती ह ै। 

अतः िह अपिे पे्रमी प्रतोष को छोड़कि एक ऐसे िाजा से वििाह किती ह ैवजससे िह सिंताि प्राि 

िहीं कि पाती ह ै। शीलिती के वििाहपिूण हालातों का पता उसके शधदों में ही वमलता ह,ै ‘‘इतिा 

बड़ा परििाि औि वपता की सीवमत आय... अभाि... ििंचिा... दरिद्रता.... दःुख... ि पािे की कुढ़ि... 

ि होिे की कड़िाहट ि मसु्किािे की कचोट... ि हूँसिे की घटुि... दसूिों के प्रवत आक्रोश, अपिों 

के वलए क्रोि, स्ियिं से घणृा ... मझेु वबल्कुल प्राििंभ से ही वियवमत रूप से ये सब वमल िहा था कुछ 

चौथाई तोला, कुछ आि मास, कुछ एक ित्ती...।’’47 ‘ओक्काक’ से वििाह पश्चात ्शीलिती को 
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िषों तक कोई सिंताि प्राि िहीं होती ह ै। ओक्काक में परुुषाथण ि होिे पि भी शीलिती एक पििंपिािादी 

भाितीय िािी की तिह हि रूप में ओक्काक को अपिा पवत स्िीकाि किती ह ैऔि अपिे जीिि का 

यही सत्य मािकि कभी भी अपिी कामिाओिं को प्रकट िहीं किती ह,ै ‘‘जीिि के इस रूप को 

अपिा वलया था-(तिुिंत अपिा वलया ह)ै औि कभी िहीं सोचा था वक ऐसी बात भी हो सकती ह।ै 

िषण बीतते गए ऋतएुूँ औि स्िीकाि की लकीि औि गहिी होती गई ।’’48  यहाूँ शीलिती के इस रूप 

में हमें उस पििंपिा का अिशुीलि कििे िाली िािी के दशणि होते हैं जो पवत को अपिा पिमेश्वि मािकि 

उसके सखु में अपिा सखु मािती ह ै। अपिे दखुों को कभी बािंटती िहीं, वजसे भाग्य वियवत मात्र 

मािकि जीिि व्यतीत किती ह ै। िषों िाज्य को जब कोई उत्तिाविकािी शीलिती से प्राि िहीं होता 

ह ै। तब िाज्य का अमात्यपरिषद जो िाज्य के कल्याण के वलए विणणय लेिे का कायण किती ह ै। िह 

यह विणणय लेती ह ैवक शीलिती को पििंपिागत वियोग प्रथा द्वािा ‘िमणिटी ’ बििा होगा औि अपिी 

इच्छा से वकया एक परुूष का ििण किेगी, वजससे िाज्य को उसका उत्तिाविकािी प्राि हो । सिणप्रथम 

भाितीय पििंपिािादी िािी शीलिती इस आमात्यपरिषद के विणणय पि आपवत्त जताती है । वकिं त ुिाज्य 

की भलाई औि िाज्य को उसका उत्तिाविकािी देिे के वलए अमात्यपरिषद विवभन्ि तकों से शीलिती 

को वियोग द्वािा ‘िमणिटी’ बििे के वलए मिा लेती ह ै। अमात्यपरिषद तकण  दतेी ह,ै ‘‘यह पग उतिा 

क्रािंवतकािी िहीं ह ै वजतिा आप समझ िह ेहैं । आजकल भी वियोग की प्रथा ह ै । दो िषण पहले 

कुिं वडलपिु औि तीि िषण पहले अििंती िाज्य में इसी प्रकाि उत्तिाविकािी प्राि वकया गया ह ै। इवतहास 

साक्षी ह ैवक एक-एक पािंडि का जन्म वियोग के द्वािा ही हुआ था- उिमें से कोई भी अपिे वपता की 

सिंताि िहीं था ।’’
49  हमािी पििंपिा में सदा से स्त्री त्याग औि समपणण की मिूत िही ह ै। शीलिती भी 

अपिी सािी माि-मयाणदा, पििंपिा को त्याग, वियोग प्रथा द्वािा ‘िमणिटी’ बििा स्िीकाि किती ह ै। 

वजसमें अपि ेपिूण पे्रमी प्रतोश को वियोग प्रवक्रया के वलए चयि किती है । वििाह के िषों बाद भी 

शीलिती िे सिंयोग सखु को िहीं अिभुि वकया था । वजसे िह प्रथम वियोग प्रवक्रया में अिभुि किती 

ह ै। जो उसके पिेू चरित्र को ही बदल दतेा ह ै। उसे एहसास होता ह ैवक स्त्री की पणूणता माूँ बििे मात्र 
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में िहीं ह,ै बवल्क स्त्री सखु, स्त्री पणूणता, उसकी साथणकता उससे कहीं दसूिे अथों में भी ह ै। िह कहती 

ह,ै ‘‘िािीत्ि की साथणकता माततृ्ि में िहीं ह ैकेिल परुुष से सिंयोग के सखु में माततृ्त्ि केिल एक 

गौण उत्पादि ह,ै जैसे दही से विकलता तो मक्खि ह ैलेवकि तलहट में थोड़ी सी छाछ भी बच जाती 

ह।ै”50  यहाूँ से शीलिती के आिवुिक चरित्र का हमें पता चलता ह ैजब िह अपिी कामिाओिं को 

जावहि किती ह ैऔि त्याग की भाििा से बाहि विकल अपिी कामिाओिं को साकाि किती ह ै।  

अतः शीलिती के रूप में हमािे सामिे एक ऐसी स्त्री का वचत्रण सिेुन्द्र िमाण किते हैं, जो प्राििंभ में एक 

भाितीय पििंपिा में आस्थािाि िािी होती ह ै। वकिं त ुजीिि में शािीरिक इच्छाओिं औि आिश्यकताओिं 

को जाििे के बाद िही आिवुिक स्त्री  की भािंवत अपिी इच्छाओिं, आिश्यकताओिं को लेकि खलुकि 

बोलती ह ै। अतः पििंपिा औि आिवुिकता दोिों की सामवूहक छवि शीलिती के अिंदि दखेी जा 

सकती ह ै। िह कहती भी ह,ै ‘‘मैं एक मामलूी स्त्री ह ूँ । जब शिीि के माध्यम से जीती ह ूँ तो शिीि की 

मािंगों को कैसे िकाि सकती ह ूँ ।’’
51 

ओक्काक- 

‘ओक्काक’ सवदयों से चल िह े पििंपिागत सामिंती विचािों िाला एक शासक ह ै । वजसकी सोच 

परुुषिादी विचाििािा से ग्रस्त ह ै । वस्त्रयों को भोग की िस्त ुसमझकि मात्र इस्तेमाल किता ह ै । 

शीलिती से वििाह भी िह इसवलए किता ह ैतावक उसके माध्यम से उसके अिंदि काम सिंबिंिी 

परुुषाणथ को प्राि कि सके । उसे िह एक औषिी या उपकिण समझ कि वििाह किता ह,ै ‘‘पत्िी से 

अच्छा उपचाि मेिे वलए िहीं हो सकता, िह सिंवगिी बिकि अकेलापि दिू किेगी, वमत्र बिकि काम 

काज में सम्मवत दगेी... माूँ की ममता, बहि का स्िेह, प्रेयसी का प्रेम- हि कमी दिू होगी, सािे अभाि 

पिेू होंगे, खोया हुआ आत्मविश्वास वमलेगा औि जब शैया पि पहुिंचेंगे िह घड़ी आएगी जब कामिा 

की पिूी ऊष्मा के साथ िािीत्ि का आह्वाि किेगी तो उस मिोिैज्ञाविक क्षण में अपिे आप ही..’’52   

एक शासक के रूप में ओक्काक कमजोि व्यवि होता ह ै। वजसका ि उसके िाज्य के कमणचािी अथाणत ्
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आमात्य परिषद ्पि वियिंत्रण होता ह ैऔि ि अपिी पत्िी शीलिती पि । दोिों ही अथों में दखेें तो 

ओक्काक का चरित्र एक कमजोि व्यवि का होता ह ै। ि तो िह आमात्यपरिषद ्के विणणय पि सिाल 

उठा पाता ह,ै जब शीलिती को िमणिटी बििे की आज्ञा दी जाती ह,ै ि शीलिती के िमणिटी बििे 

के बाद शीलिती की बढ़ती उत्किं ठा का वििोि कि पाता ह ै। एक ओि आमात्यपरिषद पििंपिा से 

उदाहिण दकेि अपिा विणणय ओक्काक पि थोप दतेा वक िह शीलिती को िमणिटी  बििे की आज्ञा 

द े। िहीं शीलिती िमणिटी  बििे के बाद उसके वियमों के तहत ओक्काक को वििश कि दतेी ह,ै 

वजससे िह कुछ भी िहीं कि पाता ह,ै िह अपिी शािीरिक आिश्यकताओिं के वलए वियमों को 

हवथयाि बिाकि इस्तेमाल किती ह ैऔि िमणिटी बिकि अपिे भौवतक सखुों को पाती ह ै। 

इस प्रकाि िाटककाि िे ओक्कोक के माध्यम से ऐसे शासक एििं व्यवि का वचत्रण िाटक में वकया 

ह,ै जो ऐवतहावसक सिंदभों में भी औि आज की िाजिीवत में भी िौकिशाहों एििं उिके बिाए गए 

वियमों एििं शतों में उलझकि िह जाता ह ै। सत्ता में होिे पि भी सत्ता के हाथों की कठपतुली बिकि 

िह जाता ह ै। वजसका प्रवतविवित्ि इस िाटक में ओक्काक एक शासक, एक पवत बिकि किता ह ै। 

4.5  आठवां सगा 

‘आठिािं सगण’ का कथािक मलूतः कावलदास द्वािा िवचत ‘कुमाि सिंभि’ के आठिें सगण पि आिारित 

ह,ै वकन्त ुिाटककाि का उद्दशे्य ‘कुमाि सिंभि’ की कथा को यहाूँ कहिा िहीं ह,ै अवपत ुलेखक की 

िचिात्मक अवभव्यवि की मलू समस्या को समझिा ह ै। इस वदशा में शासि अथाणत ्समकालीि 

सत्ता वकस प्रकाि एक िचिाकाि की िचिािवमणता पि प्रश्न उठाता ह ैतथा उसकी िचिा का सही 

मलू्यािंकि वकये वबिा उसे प्रवतबिंवित कििे को आतिु हो जाता ह ै। दोिों िरुियों के इसी टकिाहट को 

िाटक का केवन्द्रय विषय बिाया गया ह ै। 

‘आठिािं सगण’ मखु्यतः दो विषयों पि केवन्द्रत ह ै। पहला तो कृवत में श्लीलता-अश्लीलता के प्रश्न को 

उठाया गया ह ै। दसूिा मखु्य विषय वजसकी तिफ िाटककाि इिंवगत कििा चाहता ह,ै िह ह ैअवभव्यवि 
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के सिंदभण में लेखकीय िचिा की स्ितिंत्रता। कावलदास का ‘आठिािं सगण’ पणूण होिे के पश्चात ्उिके 

सम्माि में समािोह का आयोजि वििाणरित वकया जाता ह ै । वजसमें सभी सभागण आसि पि 

वििाजमाि कावलदास के ‘आठिें सगण’ का काव्य पाठ बड़े मिंत्र-मगु्ि होकि सिुते िहते हैं । वकन्तु 

पाठ में जैसे ही काव्य के उस अिंश का िाचि कावलदास किता वजसमें शयिगाि में उमा औि महादिे 

की िवत का व  ि़क होता ह,ै ‘‘दोिों के केश वछतिा गए, चिंदि पछु गया, उमा की मेखला टूट गई । त्यों 

ही क्रोि से तमतमाया चेहिा वलए िमणगरुु खड़े हो गए औि गिजकि बोले वक यह सगण अत्यिंत अश्लील 

ह ै। जगत वपता महादेि औि जग-जििी पािणती के भोग विलास का ऐसा उद्धम ऐसा स्िच्छिंद, ऐसा 

िग्ि वचत्रण । इसका िचवयता पापी ह ै। इसके श्रोता पापी हैं । जो उसका विवमत्त बिे, िह पापी ह ै। 

जो उसमें सहायता दे, िह पापी ह,ै  कुमािसिंभि पि प्रवतबिंि लगाया जाए, क्योंवक कच्चे मवष्तष्कों  

पि इसका बिुा प्रभाि पड़ेगा ।’’53 काव्य पाठ के इसी अिंश पि आकि िमणगरुु के वििोि के कािण 

कावलदास का सम्माि समािोह िोक वदया जाता ह ै। आिवुिक समाज में भी अगि हम दखेें तो आज 

पििंपिा औि िमण के िाम पि इिके ठेकेदाि अक्सि कृवतयों पि आिोप-प्रवतिोप लगाकि उि पि प्रवतबिंि 

लगािे की बात किते हैं । इसी प्रकाि इस िाटक में कावलदास की कृवत पि अश्लीलता का आिोप 

लगाकि उसे प्रवतबिंवित कि वदया जाता ह ैसाथ ही कावलदास का अपमाि भी वकया जाता ह ैऔि 

उसे क्षमा मािंगिे के वलए बोला जाता ह ै। लेवकि सिाल िचिाकाि औि िचिा की अवभव्यवि की 

स्ितिंत्रता का उठता ह,ै साथ ही सिाल वकसी भी पिूाणग्रहों से ऊपि उठकि उसके मलू्यािंकि का ह ै। 

कावलदास का भी माििा ह ैवक उसिे काव्य का स्िच्छिंद प्रसिंगािसुाि औि स्िाभाविक िणणि वकया 

ह,ै क्योंवक ‘सातिािं सगण’ में िायक-िावयका के वििाह िणणि के साथ सगण समाि होता ह ै। अतः 

कावलदास आगे की कल्पिािसुाि ‘आठिािं सगण’ के वलए उि सभी सिालों को ध्याि में िखता ह ै

औि उन्हीं के अिसुाि अगले सगण की िचिा किता ह ै। सिेुन्द्र  िमाण इस सिंदभण में वलखते हैं, ‘‘सातिािं 

सगण िायक औि िावयका के धयाह से समाि होता ह ै। क्या रूप िेखा िही उिके जीिि की ? क्या 

उन्होंिे एक-दसूिे में अपिे सपिों को पाया, जो यौिि के आते ही दखेे जािे लगते हैं ? क्या उन्होंिे 
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ति औि मि का िह सखु जािा, जो वििाह के बिंिि को स्थाई बिाता ह ै? कथा के इस माििीय 

आिाि को हटा दूूँ ? स्िाभाविक विकास की िािा को िोक दूिं... धयाह के एकदम बाद पतु्रोत्पवत्त हो 

जाएगी तो बीच की इस खाई को पाठक कैसे भिेगा ? क्या कथा का कलात्मक दोष िहीं होगा ।”54  

अतः सिेुन्द्र िमाण इस तथ्य के माध्यम से इस िाटक में यह कहिा चाहते हैं वक वकसी भी कृवत का 

स्िरूप उसकी विषयिस्त ुके अिकूुल ही होिा आिश्यक ह ै। इस प्रकाि कावलदास िे भी स्िाभाविक 

िचिा का स्िरूप कथािस्त ुके अिरुूप ही िखा ह।ै वजसमें धयाह के पश्चात वशि-पािणती की िवत 

क्रीड़ाओिं का िणणि वकया ह ै। जो स्िाभाविक ह ै। सिेुन्द्र िमाण वलखते हैं कभी भी पवत-पत्िी के बीच 

का प्रणय अश्लील िहीं होता, बवल्क यवद इस दृवि से उिके सिंबिंि को कोई दखेता ह ैतो उसकी दृवि 

का दोष ह,ै ‘‘आठिें सगण में पवत-पत्िी के बीच कुछ भी अश्लील िहीं होता... इसमें अश्लीलता उसी 

को वमलेगी, वजसकी दृवि अििूी होगी, अथाणत ्जो केिल िग्िता दखेेगा, उसे औवचत्य दिेे िाली 

पणूणता िहीं, साथणकता िहीं।’’55  इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण िाटक के माध्यम से यह सिंदशे सम्पे्रवषत 

कििा चाहते हैं वक अश्लीलता व्यवियों की दृवि में हो सकती ह ै। शे्रष्ठ कृवतयाूँ हमेशा स्िाभाविक, 

क्रवमक एििं सत्य की स्थापिा किती हैं । ‘आठिािं सगण’ के माध्यम से सिेुन्द्र  िमाण िचिाकाि औि 

िचिा से जड़ेु एक गिंभीि प्रश्न को इस िाटक के माध्यम से िेखािंवकत किते हैं वक वकस प्रकाि एक 

िचिाकाि औि उसकी िचिा को िाजसत्ता एििं उसके िीवतयों पि आवश्रत िहिा पड़ जाता ह ैया 

प्रवतबिंवित हो जाती ह ै। िाटक में चन्द्रगिु कावलदास से इस प्रसिंग पि चचाण किते हुए कहता ह ैवक 

मािा तमु एक शे्रष्ठ िचिा किते िहोगे, पि क्या वबिा िाज्याश्रय के तमु्हािी कृवत िह सम्माि या ख्यावत 

प्राि कि पाएगी ? अतः िह वबिा िाज्याश्रय के कुएूँ के मेंढक की तिह उसी में टिण-टिण किती िह 

जाएूँगी, ‘‘िचिात्मक प्रवतभा अपिे आप में अििूी ह,ै क्योंवक िचिा को प्रकाश में लािे के वलए, 

उसके प्रचाि औि प्रसाि के वलए, उसकी स्िीकृवत औि मान्यता के वलए कुछ माध्यमों की 

आिश्यकता होती ह ै।’’56   
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शे्रष्ठ िचिाकाि की िचिा ही कहते हैं उसकी अवभव्यवि का माध्यम होता ह,ै कावलदास भी अपिी 

िचिात्मक प्रवतभा के माध्यम से जि के बीच अपिी एक वििाट पहचाि बिा लेते हैं । ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’्की स्िणण जयिंती पि मदिोत्सि िाले वदि सत्तापक्ष द्वािा सम्माि समािोह में अपिा 

सम्माि स्िीकाि िहीं किते हैं, क्योंवक उिकी ख्यावत उिकी पहचाि जि-जि के बीच उिकी िचिा 

से हो चकुी थी । अतः कावलदास अपिे सम्माि में अवभििंदि समािोह का बवहष्काि कि दतेे हैं । 

कावलदास कहतें हैं, ‘‘जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता की आिश्यकता थी अब िहीं है । 

अब अगि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगाएगा तो िह दसूिे िाज्य में सिम स्िि में सिुी जाएगी । मझेु 

बिंदीगहृ में डाल दगेा तो सिंकीणण बवुद्ध औि कुवटलमि कहलायेगा औि अगि मेिी हत्या कि दगेा तो 

लोकमत उसके विरुद्ध आषाढ़ के पहले काले कजिािे मेघों के समाि भड़क उठेगा ।’’57  

विष्कषणतः हम यह कह सकते हैं वक सिेुन्द्र िमाण िे ‘आठिािं सगण’ के माध्यम से िचिाकाि औि सत्ता 

के बीच अक्सि दखेे जािे िाले उस द्विंद्व को उजागि वकया ह ै। इसमें यह स्पि कििा चाहा ह ैवक 

वकसी भी शे्रष्ठ िचिा को सत्ता के आश्रय की तभी तक जरूित होती ह,ै जब तक िह जिसमहू तक 

िहीं पहुूँच जाती ह ै। श्रेष्ठ िचिा अपिे समकालीि समाज को तथा साथ ही साथ अपिे सावहत्यभाि 

से लोगों का सवदयों तक मागणप्रशस्त किती िहती ह ै। साथ ही िाटककाि िे इसी सावहत्य में श्लील-

अश्लील के प्रश्नों को उठाया ह,ै वजसमें यह बताया ह ैवक सदा से सावहत्य का मलू्यािंकि कििे का 

भाि सत्तापक्ष  ऐसे लोगों को देता आया ह,ै वजसे सावहत्य का अििूा ज्ञाि होता ह,ै साथ ही व्यविगत 

ईष्याण, िाजिीवतक लाभ औि सावहवत्यक गटुबिंदी भी अक्सि शे्रष्ठ सावहत्य का मलू्यािंकि गलत अथों 

में किती ह ै। तावक सदिै समाज उस सावहत्य औि कृवत को उिकी िज़ि से दखेे वजि सिंदभों में िे 

उन्हें वदखािा चाहते हैं । इस प्रकाि आिवुिक समाज की विवभन्ि सावहवत्यक, िाजिीवतक गवठत 

सवमवतयों पि भी िाटककाि प्रश्न उठाता ह ै। जो वक सावहत्य का मलू्यािंकि एक सच्चे आलोचक के 

रूप में िहीं किती हैं, वजसके कािण समाज कई शे्रष्ठ िचिाओिं से भविष्य में अिगत िहीं हो पाता ह।ै   
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कानलर्दास- 

‘आठिािं सगण’ में सिेुन्द्र िमाण ‘कावलदास’ के माध्यम से एक ऐसे पात्र का वचत्रण किते हैं जो एक 

सावहत्यकाि ह ै । वजसका कायण ह ैसावहत्य की िचिा कििा तथा वकसी भी कथा को सावहत्य के 

माध्यम से कहते हुए उसकी कलात्मकता, साथणकता औि क्रमबद्धता को बिाए िखिा । वजसे 

कावलदास चन्द्रगिु के िाजाश्रय में पणूणतः ईमािदािी औि लगि से किता भी ह ै। इस सावहवत्यक  कमण 

में िह ‘आठिािं सगण’ की िचिा किता है । वजसमें वशि-पािणती के वििाह पश्चात् आठिािं सगण में 

दाम्पत्य वमलि का वजक्र होता ह ै। वकिं त ुिमणगरुु ‘आठिािं सगण’ सिुते-सिुते पल भि में क्रोि से भि 

उठते ह ैऔि ‘आठिािं सिंगण’ पि प्रवतबिंि लगािे को कहते हैं । कावलदास अपिी िचिा पि प्रवतबिंि 

स्िीकाि किते हैं, वकन्त ुउसके स्िरूप में परिितणि स्िीकाि िहीं किते हैं । िह िमाणध्यक्ष, चिंद्रगिु तथा 

सभी अन्य लोगों के सझुाि को अस्िीकाि कि दतेे हैं । कालीदास अस्िीकाि कििे का कािण काव्य 

में कलात्मक दोष के आिे का सिंदहे जताते हैं । िे कहते हैं, ‘‘ ‘सातिािं’ सगण िायक औि िावयका के 

धयाह से समाि होता ह ैऔि आठिें सगण की पहली पिंवि में पतु्र का प्रादभुाणि हो जाएगा ? बीच के 

िौ महीिे ििदम्पवत्त कहाूँ िह े? कैसे िह े? क्या रूपिेखा िही उिके जीिि की ? क्या उन्होंिे एक-

दसूिे में अपिे स्िप्िों को पाया, जो यौिि के आते ही दखेे जािे लगते हैं, क्या उन्होंिे ति औि मि 

का िह सखु जािा, जो वििाह के बिंिि को स्थाई बिाता ह ै? धयाह के एकदम बाद पतु्रोत्पवत्त हो 

जाएगी तो बीच की इस खाई को पाठक कैसे भिेगा ? क्या यह कथा का कलात्मक दोष िहीं होगा? 

इससे काव्य के समग्र प्रभाि को ठेस िहीं पहुूँचेगी ?’’58  कावलदास एक सावहत्यकाि होिे के िाते 

सावहत्य को कलात्मक दोष से बचाते हैं । साथ ही सावहत्यकािों की अवभव्यवि की स्ितिंत्रता तथा 

सावहत्य के प्रवत अपिी आस्था प्रकट किते हैं, साथ ही सावहत्यकािों के सिंघषणशील जीिि का वचत्रण 

कावलदास के माध्यम से किते हैं । कावलदास आिेग में यह विणणय लेते हैं वक िह ‘कुमाि सिंभि’ को 

अििूा छोड़ देंगे पि उस पि कलात्मक दोष िहीं लगिे देंगे। कावलदास कहतें हैं, ‘‘आठिें सगण पि 

आगे िहीं वलखूूँगा । इस िचिा को एक प्रकाि से भलूा ही दूूँगा । यह कभी मेिे घि से बाहि िहीं 
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विकलेगी? वकसी गोष्ठी में इसका पाठ िहीं होगा । वकसी तक इसकी प्रवतवलवप िहीं पहुूँचेगी । इतिे 

से लोग सिंतिु हो जाएूँगे ? वफि तो वकसी को आपवत्त िहीं होगी । कई बाि श्रम व्यथण भी हो जाता ह।ै 

समझ लूूँगा वक कुमाि का जन्म सिंभि िहीं हुआ गभण में ही उसकी हत्या हो गई ।’’59 

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे आज आिवुिक काल में सावहत्यकािों के जीिि सिंघषण को कावलदास के 

जीिि सिंघषण से जोड़कि वदखािे का प्रयत्ि वकया ह ै। िाटक में कावलदास एििं उिकी िचिा के माध्यम 

से यह वदखािा चाहा ह ैवक यवद िचिा शे्रष्ठ ह ैतो वकसी िाज्य में उस पि प्रवतबिंि क्यों ि लगा वदए 

जाए, वकसी सावहत्यकाि का सम्माि वकसी िाज्य में भले ि हो, लेवकि शे्रष्ठ सावहत्यकाि एििं सावहत्य 

की पहचाि कि जिता उन्हें खदु-बखदु सम्मावित कि दतेी ह ै। कुछ समय बाद ‘कुमाि सिंभि’ की 

ख्यावत चािों औि फैल जाती ह ै। तब कावलदास कहते हैं, ‘‘जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता 

की आिश्यकता थी .. अब िहीं ह ै। (ठहिकि) अब ? अगि शासि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगाएगा 

तो िह दसूिे िाज्य में सिम सिु में सिुी जाएगी । मझेु बिंदीगहृ में डाल दगेा तो सिंकीणण बवुद्ध औि 

कुवटल मि कहलाएगा औि अगि मेिी हत्या कि दगेा तो लोकमत उसके विरुद्ध आषाढ़ के पहले 

काले कजिािे मेघों के समाि भड़क उठेगा ।’’60 

अतः कावलदास के माध्यम से आिवुिक समकालीि समाज में अवभव्यवि की स्ितिंत्रता जैसे प्रश्न 

को सिेुन्द्र िमाण िे उठाया ह ै। साथ ही कावलदास के रूप में सावहत्यकािों के जीिि सिंघषण को उजागि 

वकया ह ैऔि साथ ही श्लीलता औि अश्लीलता जैसे प्रश्नों को भी कावलदास की िचिा के माध्यम 

से उठाया ह ै। अक्सि सावहत्य का मलू्यािंकि ऐसे लोग किते हैं, वजन्हें सावहत्य का अििूा ज्ञाि होता 

ह ैया वकसी पिूाणग्रह से ग्रवसत होकि िकािात्मक आलोचिा सावहत्य की किते हैं ।   

4.6  छोटे सैयर्द बड़े सैयर्द 

सिेुन्द्र िमाण िे ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’ िाटक के माध्यम से मध्यकालीि भाित में औििंगजेब शासि 

के पश्चात् सत्ता प्रावि हते ु उत्पन्ि हुए िाजिैवतक सिंघषण औि षड्यिंत्र को उजागि वकया ह ै । वकिं तु 
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िाटककाि का मलू उद्दशे्य मध्यकालीि इवतहास को मात्र िाट्यरूप दिेा िहीं ह,ै बवल्क इवतहास को 

िाटक के माध्यम से आिवुिक सिंदभण में प्रस्ततु कििा ह ै। वजससे आिवुिक परिवस्थवतयों को जािा, 

समझा जा सके । आज वजस प्रकाि िाजिीवत में िैवतकता का पति होता जा िहा ह ैऔि माििीय 

वसद्धािंतहीि िाजिेता सत्ता पि कावबज हैं, उस भाि को िाटक के माध्यम से प्रस्ततु वकया गया ह ै।  

िाटक में भाड़ िक्काल औि बहुरूवपयों द्वािा प्रस्ततु गीत आज के िाजिैवतक हालातों तथा दशे की 

दशा औि वदशा की ओि इिंवगत किता ह ै। 1980 में वलखा गया यह िाटक ि केिल अपिे समकालीि 

िाजिैवतक हालातों को उजागि किता ह,ै बवल्क भाितीय िाजिीवत के भविष्य की झलक भी वदखाता 

ह।ै 1707 ई॰ में औििंगजेब की मतृ्य ुके पश्चात् मगुल शासि के इवतहास में िाजिीवतक दृवि से उथल-

पथुल एििं अवस्थिता का दौि था । जहाूँ सत्ता के वलए औििंगजेब के चािों पतु्रों में यदु्ध ठि गया । 

औििंगजेब के चािों पतु्रों जहािंदाि शाह, अजीम उस शाि, िफी उलशाि औि जहािशाह में से जहािंदाि 

जवुल्फकाि  खािं की सहायता से जो ईिािी दल का िेता था, सत्ता प्राि कििे में सफल होता ह ै। वकिं तु 

जहािंदाि स्िभाि से ऐय्यास ह ैजो ि सही से सत्ता सिंभालता ह ैि अपिी िाजिैवतक वस्थवत को मजबतू 

बिाता ह ै। परिणाम स्िरूप जहािंदाि शाह का भतीजा िे उसकी फारूख हत्या कििाकि खदु सत्ता 

पि कावबज हो गया । सत्ता की खावति हत्या का दौि औि वफि सत्ता पि वििाजमाि होिे का आिंतरिक 

कलह औि षड्यिंत्र एक के बाद एक चलता िहा । इस मगुलीय शासि के उथल-पथुल से उत्पन्ि 

सिंघषण को डॉ. विजय पाल के शधदों में जाि सकते हैं, ‘‘कुछ समय पश्चात् जहािंदाि शाह के भतीजे 

फरूण खसीयि िे सैयद बिंिओु िं की सहायता से उसे माि डाला औि स्ियिं शासक बि बैठा । कृतज्ञ 

फरूण खसीयि िे भी िही दहुिाया तथा अधदलु्ला को िजीि औि हुसैि अली को मीि बख्सी के रूप 

में स्िीकाि वकया । महत्िपणूण पद पाकि ‘सैयद बिंि ुशविशाली हो गए । सम्राट िे सैयद बिंिओु िं की 

शवि पि अिंकुश लगािा चाहा तथा उिके जएु को अपिे ऊपि से उताि फें किे की सोची।  इस हतेु 

षड्यिंत्र िच,े पििंत ुसैयद बिंि ुसम्राट से अविक चालाक थे । उन्होंिे सम्राट को ही समाि कि वदया । 

इसके बाद इस शनू्य को भिा िफी उद्दजवत को शासक बिाकि, लेवकि िह भी कुछ वदि ही शासि 
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कि सका । इसके बाद क्रमशः िफीउद्दौला तथा महुम्मदशाह को वसिंहासि पि बैठाया गया । 

महुम्मदशाह िे दोिों उच्च पदाविकारियों अबदलु्ला खािं औि हुसैि अली को मििा वदया । स्पि ह ै

वक औििंगजेब के बाद एक के बाद एक शासक की वियवुि होती ह,ै वजससे अवस्थिता बिी िहती ह ै

वक अगला शासक कौि होगा ि वकतिे वदि तक शासि किेगा।’’61  िाटक के इस प्रसिंग के माध्यम 

से आज की आिवुिक समकालीि िाजिीवत में हो िही उथल-पथुल को वचवत्रत वकया गया ह ै। इसके 

अलािा सत्ता की अवस्थिता की ओि भी इिंवगत वकया गया ह ै। आज िाजिेता सत्ता तो प्राि कि लेते 

हैं पि जिता के वलए एक ठोस व्यिस्था औि विणणय लेिे में िाकाम हैं, वजससे एक अव्यिस्था का 

माहौल बिा िहता ह ै। विपक्षी पाटी उिका वििोि किती ह,ै ऐसी वस्थवत में स्थाई सिकाि का विमाणण 

कई बाि िहीं हो पाता । अतः इस सिंदभण में ‘छोटा सैयद बड़ा सैयद’ िाटक एक सफल िाटक ह ैजो 

आज भी समय सापेक्ष ह ै। एक औि पक्ष जो इस िाटक में दखेा जा सकता ह ैिह ह ैिाजिीवत में िमण 

का इस्तेमाल । िमण के िाम पि िाजिीवत सवदयों से होती आ िही है । आज भी ितणमाि परिदृश्य में 

िमण का सहािा लेकि िाजिीवत की जाती ह ै। आज भी सत्ता प्रावि हतेु िाजिेता सािे िावमणक हथकिं डे 

इस्तेमाल किते हैं । यवद आज आिवुिक भाितीय िाजिैवतक परिदृश्य दखेें तो िमण के िाम पि हि 

जगह िाजिीवत की जाती ह ै । जो एक ज्िलिंत िाजिैवतक सामावजक मदु्दा ह ै । इस िाटक में भी 

िाजिीवत में िमण का इस्तेमाल कैसे वकया जाता ह,ै उसे वदखाया गया ह,ै ‘‘एक सिूत ह,ै ऐसी वक 

उससे सैयदों के वखलाफ वहिंद ूजज्बात भी भड़क सकते हैं । वपछले हफ्ते काजी िे फैसला वदया ह ैवक 

वहिंद ूलड़की सावित्री मसुलमाि मािी जािी चावहए, क्योंवक अपिे बाप के इस्लाम कुबलू किते िि 

िो िाबावलग थी । िाय ि हो पािे की िजह से लड़की को वफलहाल गली भैिोंिाली के सेठ जीििदास 

के यहाूँ भेज वदया गया ह ै। लड़की को गायब किके सेठ से पचास हजाि अशवफण यों की वफिौती मािंगी 

जाए औि हावसल हो जािे पि लड़की की लाश मवस्जद से बिामद कि ली जाए । तो दरुुस्त ह ै

हाजिीि। सैयद वबिादिाि के वखलाफ पहली मवुहम खोल दी जाए ।’’62  इस प्रकाि इस अिंश में दखेा 

जा सकता ह ैवक कैसे िमण का सहािा लेकि सत्ता पािे की िाजिीवत की जाती ह,ै वजसमें वििोवियों 
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को पिास्त कििे मात्र के वलए एक विदोष लड़की की जाि ले ली जाती ह।ै आज की इस आिवुिक 

समकालीि िाजिीवत का एक चेहिा यह भी ह ैजहाूँ हत्या, अपहिण वफिौती को अिंजाम वदया जाता 

ह ै। वजसमें िमण का इस्तेमाल एक अस्त्र के रूप में वकया जाता ह,ै वजसका िाि खाली िहीं जाता ह ै। 

सत्ता से जड़ुा एक सत्य यह भी ह ैवक िि सम्पन्ि शविशाली लोग सदिै अपिे फायद ेके वलए सत्ता 

का इस्तेमाल किते हैं । अपिे महत्िपणूण उद्दशे्यों की पवूतण के वलए सत्तापक्ष को अपिे साथ वमलाकि 

अपिे अिसुाि कायों के अिरुूप वियमािली औि योजिाएूँ वििाणरित कििाते हैं । इस िाटक में भी 

अमीि मिसबदाि औि व्यापारियों को िजिअिंदाज सम्राट िहीं कि सकता था, क्योंवक ये शविशाली 

िगण सम्राट की सत्ता चलािे तथा वित्तीय सहायता दोिों रूपों में मदद किते हैं । वजसके एिज में िे 

अपिी मिमािी योजिाएूँ स्िीकृत कििा लेते हैं । 

इस प्रकाि विष्कषण स्िरूप ‘छोटे सैयद, बड़े सैयद’ िाटक के माध्यम से हम कह सकते हैं वक सिेुन्द्र 

िमाण ि ेइवतहास से एक घटिा उठाकि आज के आिवुिक समकालीि िाजिैवतक हालात पि प्रकाश 

डाला ह ै। वजसमें िाजिीवतक षड्यिंत्र, उथल-पथुल, सत्ता के खावति हत्या, िमण के माध्यम से िाजिीवत 

औि वजसमें आम जिता के आपसी सामावजक सिंबिंि टूटते हैं, िवमणक असहष्णतुा फैलाती ह ै। अतः 

ऐवतहावसक पात्र एििं वमथकीय कथा के माध्यम से आिवुिक समकालीि समस्याओिं को उजागि 

किता हुआ एक सफल िाटक ह ै।  

4.7  एक रू्दनी एक 

आज के उच्च-मध्यिगीय समाज औि िािी मिोविज्ञाि से सिंबिंवित िास्तविक सच्चाई को आिाि 

बिाकि सिेुन्द्र िमाण िे िाटक ‘एक दिूी एक’ का लेखि वकया ह ै। आज अपिे भाितीय पििंपिागत 

सामावजक औि पारििारिक मलू्यों से दिू होते, कटते स्त्री-परुुष वकस प्रकाि विजी सखुों (यौि सिंबिंिों) 

के पीछे भागते जा िहें हैं, इसी पि आिारित ह ैयह िाटक ‘एक दिूी एक’ । कथािक वकसी स्थाि 

विशेष से सिंबिंवित िहीं ह ै। िाटक में मखु्य पात्रों के बीच द्विंद्व औि उिकी उलझि भिी जीिि की 
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परिवस्थवतयाूँ वदखाई गई हैं । आज भाित में उच्च मध्य िगण के स्त्री-परुुष जैसे-जैसे अिैवतक सिंबिंिों 

की ओि बढ़ते जा िह ेहैं िैसे-िैसे भाितीय दाम्पत्य जीिि की जो परिभाषा िही ह,ै जो पििंपिा िही ह,ै 

उससे िे दिू होते जा िह ेहैं । समदु्र को प्रतीक बिाकि िाटककाि इसी बात को कहिा चाहता ह,ै 

‘‘समुिंदि बाल्किी तक आ गया ह.ै.. एक के बाद एक लहिें... दीिाि से टकिा िही हैं, घि में पािी 

भि िहा ह.ै.. मैं चीख कि कहती ह िं समुिंदि से, यह तो गलत बात ह ै। कुदित का कायदा ह ैवक तमु 

अपिी हद िहीं छोड़ सकते । वफि ऐसा क्यों? समुिंदि कहता ह ै। कायदा था जहा तक ििीमि िहीं 

था। जब तमु लोगों िे जबिदस्ती मेिा इलाका औि जले पि िमक वछड़कते हुए िखा रिक्लेमेशि... 

तभी से अपिी हद ि छोड़िे िाला कायदा मैंिे तोड़ वदया । अब मैं अपिा सािा एरिया रिक्लेम कि 

िहा ह ूँ ।’’
63  

आज पवश्चमी सभ्यता की ओि वजस प्रकाि भाितीय समाज अिंिी दौड़ लगा िहा ह,ै उसमें िह उतिी 

ही अपिी पििंपिा से दिू होता जा िहा ह ै। इस अिकुिण का एक काला सच यह ह ैवक आज स्त्री-परुुष 

वििाहपिूण औि वििाहते्ति अिैि सिंबिंि वजस प्रकाि बिा िह ेहैं, उससे आगे चलकि पवश्चमी दशेों की 

तिह भाितीय समाज का भी सामावजक ढािंचा बि के िह जाएगा । जहाूँ आपसी सिंबिंिों का ठहिाि 

िहीं होगा । भाितीय पििंपिा में स्त्री-परुुष के बीच शादी के बाद एक विश्वास, एक समपणण हुआ किता 

था, िह अब िीिे-िीिे िवूमल होता जा िहा ह ै। सिेुन्द्र िमाण का ध्येय भी इस िाटक के माध्यम स ेइस 

समस्या को उठािा ह ै। वििाह के पश्चात ्आज उच्च-मध्यिगण के लोग अपिी वज़िंदगी को उच्च िगों 

के साथ जोड़ कि दखेिा चाहते हैं औि उस वदखािे की वज़िंदगी में िे दो तिफ़ा वज़िंदगी जीते िहते हैं । 

आज भाितीय उच्च-मध्यिगीय समाज का यह एक कटु सत्य बिता जा िहा ह ै। आिवुिक वज़िंदगी 

के इस एक रूप को िाटक के इस अिंश में दखेा जा सकता ह,ै ‘‘रूपेश बिंसल की पत्िी का अन्य 

परुुष से प्रेम व्यापाि चल िहा ह ै। पिूम िाििंग के पवत मिोज का िीता िाचािी से अिैवतक सिंबिंि ह ै। 

इतिा ही िहीं िाटक का प्रमखु पात्र ‘आदमी’ अिेक मवहलाओिं से अपिी ‘कुडिंवलिी’ जाग्रत कििा 

चकुा ह ै। बीिा, सपिा, पायल, िाजहिंवसिी तो कभी गाल के गड्डे िाली आवद ।’’64   
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आज समाज आत्मक्षीण होता जा िहा ह ैऔि पे्रम मािंसल होता जा िहा ह ै। वििाह में बिंििे के बाद 

भी मिषु्य अन्यत्र सिंबिंि स्थावपत कििा चाहता ह ैया वििाह जैसे बिंिि में बिंििा ही िहीं चाहता ह ै। 

‘एक दिूी एक’ िाटक में भी मखु्य पात्र ‘आदमी’ शादी के बिंिि में बिंििा िहीं चाहता ह ै। वििाह 

के कई ऐसे अिसि आए पि िह भाग खड़ा होता है । कई लड़वकयों से शािीरिक सिंबिंि बिािे के 

बाद भी िह शादी किके वजम्मेदािी से भाग खड़ा होता ह ै। दसूिी ओि िाटक की मखु्य स्त्री पात्र प्रेम 

में कई बाि िोखा खा चकुी होती ह ै। अपिे प्रेमी को अपिा ति-मि सब अपणण कििे के बाद भी 

उससे उसे िोखा ही वमलता ह ै। िाटककाि इि सभी प्रसिंगों से यह बतािा चाहता वक आज के इस 

आिवुिक भाितीय समाज में भी एक ऐसा िगण तेजी से बढ़ता जा िहा ह ैजो शादी जैसी प्रथा में भिोसा 

िहीं िखता औि शादी किते भी हैं तो समाज को वदखािे मात्र के वलए । शादी के बिंिि इिके वलए 

इिकी स्ितिंत्रता पि अिंकुश के समाि हैं। अतः आज पवश्चमी सभ्यता का अिसुिण किते हुए जो एक 

बड़ा भाितीय समाज का तबका आगे बढ़ता जा िहा ह,ै िह अपिी पििंपिा एििं सिंस्कृवत से एक ओि 

कटता जा िहा ह ै । वजससे भाितीय पििंपिागत मलू्य सिंकट में पड़ते जा िह ेहैं । सिेुन्द्र िमाण अिंि 

आिवुिकिण के पीछे भागते उच्च-मध्यिगण के लोगों को इस िाटक के माध्यम से इिंवगत कििे का 

प्रयत्ि किते हैं । 

िाटक में सािंकेवतक रूप में ऐसी शधदािली का इस्तेमाल वकया गया ह ैजो यौि सिंबिंिों को दशाणती 

ह।ै इसमें अविकति पात्रों को भोगिादी ही वदखाया गया ह,ै जो आज के समाज में एक उदाहिणाथण 

चरित्र हैं । िाटककाि िे इिकी वज़िंदगी के केन्द्र में काम को ही वदखाया ह,ै जो वक आज माििीय 

समाज का एक कटु सत्य भी ह ै। िाटककाि िे िाटक में कुछ चरित्रों के माध्यम से यह वदखाया ह ै

वक आज वकस प्रकाि इिकी मािवसकता भी ऐसी होती जा िही है, जहाूँ अपिी वज़िंदगी के सभी 

कािणों का जड़ ‘काम’ को ही माििे लगते हैं । उदाहिण स्िरूप िाटक में मखु्य पात्र ‘आदमी’ अपिी 

पीठ के ददण का कािण भी यौि सिंबिंि को मािता ह,ै ‘‘आदमी : पीठ में घिघोि ददण हो िहा ह ै। बात 
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यह ह ैवक बहुत वदिों से मेिी कुिं डवलिी जाग्रत िहीं हुई । यह जो मेिी िीढ़ की हड्डी शरुू होती ह,ै ि 

िीचे से... यहाूँ हल्के-हल्के सहला देिे से मीठी-मीठी वसहिि होती ह।ै’’65    

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ै वक ‘एक दिूी एक’ िाटक आज के आिवुिक समाज में उच्च 

मध्यिगीय स्त्री-परुुष के बीच स्थावपत होता अिैवतक सिंबिंि का मिोिैज्ञाविक अध्ययि ह ै। स्त्री-परुुष 

के बीच वििाहपिूण, वििाहते्ति अिैवतक सिंबिंि, वििाह के प्रवत अिास्था, साथ ही प्रेम औि रिश्तों में 

स्थावयत्ि की इिकी कोई कामिा िहीं होिा आवद को विस्तािपिूणक इस िाटक में वचत्रण वकया गया 

ह।ै यही आिवुिक यगु औि समकालीि भाितीय समाज का सत्य बिता जा िहा ह ै। वजसे िाटककाि 

सिेुन्द्र िमाण िे सटीक भािों, कथािक, भाषा औि पात्रों द्वािा इस िाटक में वचवत्रत वकया है । िाटक 

का शीषणक स्ियिं अकेले व्यवि की वस्थवत का आभास कििा िहा ह ै। अतः पििंपिा के मलू्यों का 

अवतक्रमण कि आिवुिकता के िाम पि जो अिमलू्यि पििंपिा की शरुूआत भाितीय, खासकि 

उच्च-मध्यिगीय समाज में हो चकुा ह,ै उसे ही बेबाकी से वदखािा िाटककाि का ध्येय ह ै। 

4.8  शकुन्द्तला की अंगूठी 

सिेुन्द्र िमाण िे िाटक ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ कावलदास द्वािा िवचत कृवत ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् 

को आिाि बिाकि वलखा ह ै। यह िाटक भी सिेुन्द्र  िमाण का ऐवतहावसक पौिावणक वमथकीय कथा 

केवन्द्रत ह,ै वकिं त ु िाटक का अपिा एक समकालीि सिंदभण औि कथा उद्दशे्य ह ै । ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’् का सम्पणूण सौंदयणबोि हम ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में दखे सकते हैं । वकिं त ुिाटक औि 

िाटककाि का ध्येय एक िए सिंदभण में समकालीि व्याख्या कििा ह ै। 

िाटक का मखु्य परुुष पात्र कुमाि औि स्त्री पात्र किक को सिेुन्द्र  िमाण िे ‘दषु्यिंत’ औि ‘शकुन्तला’ 

के रूप में वचवत्रत वकया ह ै। वकिं त ुमखु्य भाि िही ह ैजो ‘शकुन्तला’ औि ‘दषु्यिंत’ के पीछे वछपा 

भाि ह ै। अथाणत् पात्र के रूप में ‘शकुन्तला’ औि ‘दषु्यिंत’ हैं तो पौिावणक पात्र वकिं त ुउिका भाि 

आिवुिक यिुा का ह ै। आज ितणमाि परिदृश्य में स्त्री औि परुुष दोिों ही बाहि व्यािसावयक कायो 
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के वलए घि से विकलते हैं । जहाूँ साहचयण जन्य वमत्रता बि जाती ह ै। यह वमत्रता कब प्रेम का रूप 

ले लेती ह ैयह पता िहीं चलता ह ै। प्रस्ततु िाटक ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में भी किक औि कुमाि 

एक ििंगसिंस्थाि ‘कुछ ि कुछ’ से जड़ेु िहते हैं । ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् की प्रस्तुवत हते ुपिूाणभ्यास 

किते िहते हैं वजसमें किक शकुन्तला औि कुमाि ‘दषु्यिंत’ के चरित्र को विभाते िहते हैं । इि चरित्रों 

को पिूाणभ्यास किते हुए कब उन्हें िास्तविक पे्रम हो जाता ह ैउन्हें खदु पता िहीं चलता ह ै। इस 

एहसास का आभास उन्हें तब होता जब एक-दसूिे से अलग होकि एक-दसूिे के वलए बेचैिी महससू 

किते हैं । किक का एक आिवुिक स्त्री के रूप में वचत्रण वकया गया ह ै। जो ि केिल आवथणक रूप 

से आत्मविभणि ह,ै बवल्क मािवसक रूप से भी अपिे फैसले स्ितिंत्र रूप से लेती ह ै। शादी-वििाह के 

सिंदभण में अपिी माूँ से वकये गये सिंिाद से इस बात की पवुि होती ह,ै  

‘‘माूँ: अब िहीं किोगी तो कब किोगी? चिंपा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया ।  

किक मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाए ।  

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ? 

माूँ : अच्छा कुिं दि के बािे में क्या िाय ह ै। 

किक : मझेु कुिं दि के बािे में  िाय बिािे के अलािा औि भी काम ह ैकुछ ।’’66  

किक का माूँ से यह सिंिाद उसको स्पििादी, स्िेच्छािादी तथा समकालीि आिवुिक विचािों की 

स्त्री सावबत किता ह ै। शादी से बढ़कि उसके जीिि का लक्ष्य औि भी ह ैयह स्पि होता है । 

कावलदास की ‘शकुन्तला’ से यवद किक की तुलिा किें तो पाते हैं वक कावलदास की ‘शकुन्तला 

की प्रकृवत ह-ै कोमलता औि विश्वास कििा । िहीं सिेुन्द्र िमाण की िावयका किक प्रेम में िोखा खाई 

एक ऐसी आिवुिक यिुा स्त्री ह ैजो अब वकसी पि भी भिोसा िहीं किती ह ै। आशिंका औि सिंदहे 

उसके स्िभाि का वहस्सा बि चकुा ह ै। कुमाि के साथ पे्रम में िह ति-मि से सभी कुछ दकेि भी 
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कुमाि के साथ बिाए रिश्ते को एक गहिाई औि ठहिाि िहीं द ेपाती ह ै। आज आिवुिक यगु में प्रेम 

का अथण बदलता जा िहा ह ै। काम कें वद्रत सिंबिंि आज सिोपरि होता जा िहा है । अतः आज की 

आिवुिक यिुा पीढ़ी में िह पििंपिागत आदशण प्रेम स्िरूप िहीं िह गया ह ै। प्रेम अब आवत्मक ि 

होकि शािीरिक हो चकुा ह ै। शाश्वत ि होकि क्षवणक भि का िह गया ह ै। िाटक का िायक कुमाि 

भी अपिे पे्रम को अपिे जीिि में िह स्थाि िहीं दतेा ह ैऔि कैरियि बिािे हते ुअमेरिका चला जाता 

ह ै। पे्रम सिंबिंिों का यह प्रपिंच आज के आिवुिक समाज का वहस्सा बि चकुा ह ैl अतः ऐसे हालात 

किक के साथ पहले भी घवटत हो चकेु होते हैं जब उसका पहला पे्रमी िील झठू बोलकि उसे छोड़कि 

चला जाता ह ै। इसके वलए किक को वजम्मेदाि बिाता है, ‘‘िील : तमु इस तिह पड़ी थी मेिे पीछे 

वक मेिे मुूँह से झठू विकल गया औि वलखा मैंिे इसवलए िहीं वक अभी मैं शादी कििा िहीं चाहता । 

किक : (आहत होकि) इसका मतलब तमुिे यह भी झठू कहा था वक तमु मझेु चाहते हो ? 

िील : मैं तमु्हें चाहता ह ूँ । ऐसा शादी के वबिा सच िहीं हो सकता ?”
67  

इस प्रकाि िील भी शादी से अविक अपिे कैरियि को महत्ि दतेा ह ै। आज आिवुिक यिुा पीढ़ी के 

वलए प्रेम का लक्ष्य औि अथण शािीरिक सिंबिंि मात्र होता जा िहा ह ै। पे्रम का सिंबिंि भाििाओिं से 

िहीं िह गया ह ै। कैरियि बिािे के दौिाि प्रेम को एक पड़ाि मात्र मािते हैं, जहाूँ आज की यिुा पीढ़ी 

इसे जीिि के इस पड़ाि पि अपिे वलए एक आिश्यक उपलवधि मािती ह ै। वजसके बाद यिुा पीढ़ी 

आगे बढ़ जाती ह ै। 

एक औि समस्या से सिेुन्द्र िमाण हमें इस िाटक के माध्यम से रूबरू कििाते हैं, िह ह ैगािंि से शहि 

की तिफ लोगों के पलायि की समस्या, वजसे उन्होंिे मछुए के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै। गािंि के 

लोगों के रूप में मछुआ एक प्रतीक ह ै। गािंि के लोग गािंि में िोजगाि िहीं वमलिे पि उससे पलायि 

कि शहि की तिफ दौड़ते हैं । शहिी जीिि ग्रामीण जीिि पि हािी होता जा िहा ह ै। िहाूँ का शदु्ध 

औि विश्छल िाताििण शहिी पाश्चात्य सिंस्कृवत में आक्रािंत होता जा िहा ह ै। गािंि से शहि जाकि 
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लोग िहाूँ की सिंस्कृवत, पििंपिा औि जीिि शैली अपिा लेते हैं । सिेुन्द्र िमाण िे इस सिंदभण में स्पि 

वकया ह,ै “दिअसल यह िाटक गािंि औि शहि का किं फटेशि ह ै। वज़िंदगी वबल्कुल सही थी, लेवकि 

जैसे ही  शहि की हिा यािी दषु्यिंत यािी पोल्यशुि आता ह,ै आश्रम की आत्मा यािी शकुन्तला की 

वज़िंदगी में जहि घलु जाता ह ै। िाज महल से विकाले जािे के बाद उसे वफि पिाह कहािं वमलती ह ै? 

मािीच आश्रम में ... औि आवखिकाि िो गािंि का सीिा-सादा मछुआ ह,ै जो िए वसिे से वज़िंदगी 

जीता ह ै।’’68  

अतः स्पित: यह कहा जा सकता ह ै वक प्रस्ततु िाटक के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’् को आिाि रूप में ग्रहण कि उसके मलू भाि को वबिा ठेस पहुूँचाए आिवुिक 

समकालीि सिंदभण में उसे प्रस्ततु वकया ह ै। कावलदास की शकुन्तला जहाूँ भाग्य पि भिोसा किती ह,ै 

िहीं सिेुन्द्र िमाण की शकुन्तला भाग्य औि विवमवत्त में भिोसा िहीं किती है । िह अपिा विणणय खदु 

लेती ह ै। तभी तो अपिी अिंगठूी िापस लेकि िह सदुणशि को पहिा देती ह ै। वजसके वलए ि उसे 

अफसोस ह ैि ग्लावि । अतः वििाह पिूण पे्रम में शािीरिक सिंबिंि बिािा आज के आिवुिक यिुा पीढ़ी 

के वलए वकसी भी प्रकाि से अिैवतक िहीं है । जैसा वक इस िाटक में भी वदखाया गया ह ै। अतः 

कावलदास की ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में किक के पे्रम का आवखिी उद्दशे्य शािीरिक सिंबिंि ही था । 

कुमाि औि िील के वलए पे्रम मात्र एक क्षण भि का पड़ाि मात्र ह ै। वजसमें कैरियि बिािे के दौिाि 

जीिि के सखुों का उपयोग कि आगे बढ़ जािा ह ै । अतःऐवतहावसक एििं वमथकीय कथा पि 

आिारित सिेुन्द्र िमाण का यह एक औि सफल िाटक ह,ै जो आिवुिक भाितीय समाज के स्त्री-परुुष 

के सिंबिंिों को दशाणता ह ै। अपिी पििंपिागत ग्रामीण जीिि शैली से कटकि आिवुिक शहिी जीिि 

में व्यवि के व्यवित्ि को घलुते वदखाता ह,ै जहाूँ आज मिषु्य अपिे जीिि में भाििाओिं को कोई 

स्थाि िहीं दतेा ह ै। बवल्क अपिी भौवतक इच्छाओिं की पवूतण हतेु लगाताि भागता ही िहता ह ै। इि 

सभी आिवुिक सामावजक विषयों को िाटक में सफलतापिूणक उठाया गया ह ै।  
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कुमार-  

‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक का मखु्य पात्र कुमाि ह ै। कावलदास के ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् में 

वजस वकिदाि में दषु्यिंत होता ह,ै उसी वकिदाि में ‘कुमाि’ ‘शकुन्तल की अिंगठूी में’ होता ह ै। सिेुन्द्र 

िमाण ि ेपात्र औि कथा सिंदभण पौिावणक एििं आिवुिक सिंदभों में वलया ह ै। ‘कुमाि’ के माध्यम से 

आज के उस आिवुिक मिषु्य का वचत्रण िाटककाि िे वकया ह,ै जो द्विंद्वात्मक वस्थवत में फिं सा होता 

ह,ै साथ ही उन्होंिे ितणमाि मिषु्य की प्रिवृत्तयों का भी वचत्रण कुमाि के माध्यम से वकया ह।ै 

कुमाि आज का िह आिवुिक यिुक ह,ै जो अपिे भविष्य (करियि) को लेकि जागरूक ह ै। वजसके 

वलए िह अपिी  पे्रवमका के साथ ही उस िाट्य मिंडली को छोड़कि अमेरिका चला जाता ह ै। वजसे 

िह काफी लगि औि मेहित से शरुू वकये होता ह ै। आज वजस प्रकाि आिवुिक मिषु्य खदु को 

समाज से काट अकेला होता जा िहा ह ै। उससे उसके अिंदि अिसाद का भाि जन्म लेिे लगता ह ै। 

वजससे उसका आत्मविश्वास टूटिे लगता ह ै । िह अपिी असफलता को भाग्य औि वियवत से 

जोड़कि दखेिे लगता ह।ै कुमाि भी िाटक के एक स्थल पि खदु को अकेला पाता ह ै। कुमाि खदु 

ही अपिे शधदों में अपिी वस्थवत का बखाि किता ह,ै ‘‘सबुह का विकला आिी िात को लौटता ह ै

अकेला आदमी । कमिे में बेहद उसके अकेलेपि की गिंि ताला खोलिे से लेकि बत्ती जलािे के 

बीच तक िोशिी होिे पि कमिे का सब कुछ िही ह ै। िैसे ही जैसे सबुह छोड़ा था । अखबाि, कमीज, 

चाय का प्याला । कमिे औि अपिे भीति का भतुहा सन्िाटा तोड़िे के वलए । अकेला आदमी अपिे 

आप से बात किता ह ै। चभुता ह ैकमिे में अकेले घसुिा । औि मि मािे िहिा । अपिी मजबरूियाूँ 

औि सपिों के साथ ।’’69  इस प्रकाि कुमाि अकेला डिता वजम्मेदारियों से भागता यिुक ह ै। ‘कुमाि’ 

अकेला िहीं िहिा चाहता पि शादी भी िहीं कििा चाहता है, क्योंवक शादी के बाद उसकी परििाि 

के प्रवत एक वजम्मेदािी होगी, वजसका िह िहि िहीं कििा चाहता ह ै। ऐसा ही आज का आिवुिक 

यिुक पे्रम तो कििा चाहता ह,ै पे्रम में काम सिंबिंि भी बिािा चाहता ह,ै वकिं त ुवििाह की बात कििे 

पि उस वजम्मेदािी से भागता ह ै। कुमाि भी किक से पे्रम किता ह ैऔि वजसके बाद शािीरिक सिंबिंि 
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भी बिाता ह,ै वकिं त ुशादी िहीं कििा चाहता । यही सत्य आज के आिवुिक समाज में िौजिािों का 

ह ै। इस प्रसिंग को हम कुमाि औि किक के बीच होिे िाली बातचीत में दखे सकते हैं,  

‘‘कुमािः मेिी िौकिी चलिे िाली िहीं । मैं अपिे वगदोपेश इस तिह थक चकुा ह िं वक.........  

किक : मेिी िौकिी तो ह ै।....... तमु अपिे  को काम कििा, जब जैसे चाहों । 

कुमाि : अगि घि बसाऊूँ गा तो वजम्मेदािी से कैसे बच सकता ह ूँ ? 

किक : मैं तमु्हािे ऊपि कोई वजम्मेदािी िहीं डाल िही ।  

कुमाि : मेिे आत्मसम्माि की भी तो बात ह.ै.. जरूित ह ैमझेु भी। लेवकि कीमत भी बहुत बड़ी ह।ै”70 

अतः कुमाि के रूप में सिेुन्द्र िमाण िे एक ऐसे आिवुिक पात्र का सजृि पििंपिा का आिाि लेकि 

वकया ह,ै जो पििंपिा से हटकि आिवुिक यिुक ह ै। जो अकेला ह,ै द्विंद्व में वघिा िहता ह ै। इि सबके 

कािण वजम्मेदारियों से भागता ह ैऔि प्रेम का सिंबिंि काम मात्र से समझता ह ै । उसके आगे 

वजम्मेदारियाूँ िहीं विभािा चाहता ह ै।  

कनक- 

किक भी शकुन्तला की भवूमका में कावलदास कृत ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् से उद्धरित हुई ह ै। वकिं तु 

सिेुन्द्र िमाण उसे पौिावणक शकुन्तला जो पििंपिािादी होती ह ैउस रूप में किक का वचत्रण िहीं वकया 

ह,ै जबवक उसका वचत्रण आिवुिक स्त्री के सिंदभण में वकया ह ै। किक अपिे विणणय स्ियिं लेती ह ै। 

स्िच्छिंद जीिियापि किती ह ै। िह पे्रम के िाम पि कई लड़कों से काम सिंबिंि िखती ह ै। िह एक 

कामकाजी शहिी िािी ह ैजो पििंपिा से इति अपिी वज़िंदगी  के फैसले खदु लेती ह ै। अतःजीिि में 

वििाह सिंबिंिी  विणणय भी खदु लेिा चाहती ह ै। िह इस सिंदभण में अपिी माूँ से तकण  किती ह,ै 

‘‘माूँ: अब िहीं किोगी तो कब किोगी? 

किक : पता िहीं । 
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माूँ : चिंपा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया । 

किक : मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाए । 

माूँ : िामस्िरूप में तुम्हें कौि सी बिुाई वदलखाई दतेी ह ै। 

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ? 

माूँ : अच्छा गौिी शिंकि तो भला ह ै। 

किक : (िािाज होकि) तो मैं क्या करूूँ  ?’’71   

अतः किक अपिे जीिि में आज की आिवुिक िािी की तिह अपिे माता-वपता के विणणय को महत्ि 

िहीं दतेी । वजस प्रकाि आज की िियिुवतयाूँ अपिी पसिंद िापसिंद स्िच्छिंद होकि बताती हैं उसी 

प्रकाि किक भी बताती ह ैवक जीिि साथी उसे बिाया जा सकता ह ैवजसमें कुछ समािता हो । िहीं 

तो जीिि की गाड़ी दिू तलक िहीं जा पाती ह ै। िह शकुन्तला औि दषु्यिंत का उदाहिण दतेे हुए 

कहती ह,ै  ‘‘लेवकि भीतिी लगाि के वलए दोिों में कुछ कॉमि भी तो होिा चावहए । कहाूँ वहिण के 

मुिंह के घाि से पिेशाि मासमू लड़की औि कही वहिंदसु्ताि की पेचदेी बागडोि थामिे िाला िाजा...
’’72  

किक में जो एक औि आिवुिक स्िभाि विद्यमाि ह,ै िह ह ैवकसी पि भिोसा िहीं कििा । उसका 

लोगों से भिोसा उठ चकुा होता ह ै। इसवलए िह सभी को शक औि शिंका की िजि से ही दखेती ह।ै 

इस आिवुिक समाज में लोगों से िोखा खाकि िह परिपक्ि बि चकुी थी । ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ 

िाटक में मािों शकुन्तला के रूप में खदु के जीिि के कटु अिभुिों को शधदबद्ध कि िही थी, 

‘‘किक: मैं दखे िहीं पा िही । कणणफलों का पिाग आिंखों में पड़ गया ह ै। 

कुमाि : कहो तो मैं फूिं क मािकि विकाल दूूँ । 

किक : बड़ी कृपा होगी... लेवकि मझेु आपको भिोसा िहीं । 
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कुमाि : िहीं ऐसा िहीं होगा । िया-िया सेिक स्िामी के आदशेों से आगे िहीं जाता। किक: इि 

िमी से ही तो भिोसा िहीं हो िहा ।”73  

इस प्रकाि किक एक ऐसी आिवुिक पात्र ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में ह ैजो स्िच्छिंद विचािों के साथ 

जीिि भी स्िच्छिंद जीती ह ै। उसके ऊपि वकसी का अिंकुश िहीं होता ह ै। यहाूँ तक वक माूँ-बाप का 

भी िहीं । आज के ितणमाि परिदृश्य के भी यही हालात हैं, स्त्री या परुुष अपिी वज़िंदगी  अपिे उसलूों 

पि जीिा चाहते हैं । वजदिंगी में बिते वबगड़ते िोखा खाते हालात ऐसे हो जाते ह ैवक वकसी पि भी 

भिोसा िहीं किते । िैसा ही किक का भी स्िभाि हो जाता ह ै। भोगिादी दृवि औि एकल स्िच्छिंद 

विचिण कििा आज के यिुाओ िं की वियवत बि चकुी ह ै। इस सिंदभण में किक का ‘शकुन्तला की 

अिंगठूी’ का सफल वचत्रण सिेुन्द्र िमाण िे वकया ह ै।   

4.9  कैर्द-ए-हयात 

‘कैद-ए-हयात’ िाटक भाितीय पििंपिा के प्रवसद्ध शायि वमज़ाण ग़ावलब के जीिि परििेश के सिंदभण में 

प्रस्ततु वकया गया ह।ै इस िाटक का मखु्य पात्र ह ैतो ग़ावलब, लेवकि यह िाटक ि उन्हें ऐवतहावसक 

परुुष के रूप में वचवत्रत किता ह ैऔि ि उन्हें उिकी िचिा के वलए महाि शायि ही वसद्ध किता ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण िाटक के फ्लैप पषृ्ठ पि वलखते हैं, “यह गावलब के जीिि का दस्तािेजी िाट्यलेख िहीं 

ह,ै बवल्क िे यहाूँ एक प्रतीक की हवैसयत से मौजदू हैं । गावलब के जीिि सन्दभों के सहािे िचिाकाि 

के तिािों से रू-ब-रू कििाते हैं औि हम देखते हैं वक िचिाकाि के यगु परििेश को िहीं, उसके 

सामावजक पारििारिक औि बेहद विजी सिंसाि को भी हमािे सामिे खोलता आ िहा ह ै।’’74  अतः 

िाटककाि की उपलवधि इस सिंदभण में ह ैवक उन्होंिे गावलब के माध्यम से सावहत्यकािों के सिंघषणमय 

जीिि, लेखकीय चिुौवतयों को भी बखबूी प्रस्ततु वकया ह।ै प्रस्ततु िाटक में वदखाया गया ह ैवक 

अपिे समय के इतिे बड़े शायि गावलब की वज़िंदगी  कैसे वभन्ि हालातों से वघिी हुई थी । उिके 

आसपास विजी, समाजी औि वसयासी जो माहौल था, साथ ही शायिी की जो एक बड़ी वजम्मेदािी 
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थी उिके ऊपि िो उन्हें हमेशा घेिे औि बािंिे िखती थी । एक का वििाणह कििे पि दसूिे की िािाजगी 

झेलिी पड़ती थी । बहुत छोटी उम्र में वपता के दहेािंत के उपिािंत उिका लालि-पालि िविहाल में 

हुआ था । शादी भी मात्र 13 िषण की छोटी उम्र में हुई थी। वजसके पश्चात ्जीिि यापि के वलए 

वदल्ली, लखिऊ, बिािस औि कोलकत्ता आवद शहिों में भटकते िह े। आठ सिंतािें उिकी हुई, वकन्तु 

सभी की मतृ्य ुहो गई वजससे िह विःसिंताि ही िह।े आवथणक दशा भी उिकी दीि-हीि थी । इस बात 

का ज्ञाि िाटककाि िे खदु गावलब की पत्िी ‘उमिाि’ से कििाया ह,ै ‘‘हज्जाम, िोबी, वमस्त्री, खािं 

िोब-वकसी को चाि माह से उजित िहीं वमली । मावलके मकाि को वकिाया िहीं चकुाया गया । 

महाजि आवशक-बेताब की मावििंद दहलीज पै वसजद ेवकए जा िह ेहैं ।’’
75  िाटककाि इस िाटक के 

माध्यम से यह बतािा चाहता ह ैवक सावहत्यकािों का जीिि हमेशा से किों में औि सिंघषण से भिा 

िहा ह ै। कबीि, वििाला, मवुिबोि, िागाजुणि आवद सावहत्यकािों की भािंवत गावलब की वजन्दगी भी 

किों औि समस्याओिं से वघिी हुई थी । खदु गावलब शायिी में इतिे िमे हुए थे वक उन्हें घि-परििाि 

की सिु ही िहीं िहती थी। उिकी पत्िी उिकी गिीबी औि हालात के वलए वजम्मेदाि उिकी शायिी 

को बतलाती थीं, 

‘‘आपा: (उलहािे से) तमु शायिी के पीछे लट्ठ वलए क्यों पड़ी हो? 

उमिाि : चूिंवक इस गवदणशे-पैहम की िही वजम्मेदाि ह ै।... यही तो मैं भी कहती ह ूँ, यही तो मैं चाहती 

ह ूँ, लेवकि इिकी िींि इतिी गहिी औि उस पि तामीि की गई खदु्दािी इतिी बलुिंद ह ै वक उसिे 

शवख्सयत से िो तिजि हटा वदया जो इिंसाि को सखुिििी के बािजदू खािदाि बिाए िखता ह ैऔि 

इसकी सबसे ज्यादा सजा भगुतिी पड़ती ह ैबेचािी बीबी को ।’’76  ग़ावलब को पारििारिक समस्याओिं 

के अलािा सामावजक औि िाजिैवतक समस्याओिं का भी सामिा कििा पड़ा था । ग़ावलब के चाचा 

की सम्पवत्त वफिोजपिु वझकी के ििाब अहमदबख्श खािं को सौंप दी गई थी । वजसके बदले में उिके 

परििाि को दस हजाि सलािा दिेा तय हुआ था । वजसमें से ग़ावलब के वहस्से में 750 रुपये आते थे। 

लेवकि एक िाजिीवत द्वािा ििाब अहमदबख्श खािं िे लॉडण लेक से वमलकि दस हजाि की िकम को 
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कम कििा कि पािंच हजाि तय कििा वदया। इतिी ही िहीं, इस सम्पवत में एक अन्य वकसी व्यवि 

को वहस्सेदािी वदलिा दी । अिंततः इि सभी िाजिैवतक सावजशों के कािण ग़ावलब का जीिि औि 

भी समस्याओिं से भि गया था । इि सबसे लड़तें हुए ग़ावलब अदालतों के चक्कि लगाते वफिते थे । 

वजसके वलए वदल्ली औि कलकत्ता की अदालतों में रिश्वत भी देिी पड़ी थी । इस बात का सिंज्ञाि 

शीिी औि ग़ावलब की बातचीत से वमलता ह,ै ‘‘शीिी : क्या आपको भी कुछ रिश्वत दिेी पड़ी थी ?  

वमज़ाण-िाज को िाज ही िहिे दीजे, ििाण इिंसाफ से लोगों का यकीि उठ जाएगा ।’’
77   

ग़ावलब की उदूण-शायिी िे एक अलग मकुाम हावसल वकया ह ै। वजिकी शायिी आज वमसाल बि 

चकुी ह ै। ग़ावलब की  शायिी में लोगों की वज़िंदगी  वदखती ह ै। उिकी शायिी में प्रेम, ददण, ज़ज्बात 

हैं, कम शधदों में समेटें तो उिकी शायिी में वज़िंदगी  के हि पहल ूवदखते हैं । ग़ावलब  की शेि-ओ-

शायिी से कोई भी विषय अछूता िहीं िहा ह ै। यह ग़ावलब की शायिी की विशेषता िही ह ै। ग़ावलब 

की शायिी िे देश की सीमाओिं को पाि कि वलया ह ै। अतः समय के साथ कम शधदों में ज़ज्बाते 

बयािं बि गई ग़ावलब की शायिी ।    

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक ग़ावलब जैसे शायि को अपिे िाटक में मखु्य पात्र के रूप में 

चयि कि उसकी वज़दिंगी से जड़ेु पहलओु िं पि िाटककाि िे िोशिी डाली ह,ै जो सिाहिीय ह ै। इसके 

अलािा ग़ावलब के जीिि सिंघषण को आज के लेखकों के जीिि सिंघषण के साथ जोड़कि वदखाया 

औि उसका िणणि आिवुिक सिंदभों में वकया ह ै। इस सन्दभण में यह िाटक एक सफल िाटक है, यह 

कहिा गलत िहीं होगा । वजस तिह से ग़ावलब का विजी, सामावजक-िाजिैवतक जीिि सावहत्यकाि 

के रूप में किों औि चिुौवतयों से भिा हुआ था, िैसे ही आज के समकालीि सावहत्यकािों की वज़दगी 

भी चिुौवतयों एििं सिंघषों से भिी पड़ी ह ै। इसके अवतरिि आलोचकों औि वििोवियों के व्यिंगों का 

सामिा भी कििा पड़ता ह ै तथा उसका प्रत्यतु्ति दतेे हुए अपिे सजृणिात्मक कायों में विििंति वलि िहिा 
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पड़ता ह ै। अतः सिेुन्द्र िमाण िे ग़ावलब को प्रतीक रूप में इस िाटक में स्थावपत कि आिवुिक यगु 

परििेश में सावहत्यकािों के जीिि को साथणक रूप में वचवत्रत वकया ह ै।  

नमर्ाा नौशा ग़ानलब- 

‘कैद-ए-हयात’ िाटक में वमज़ाण ग़ावलब के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे िचिाकाि के विजी, समावजक 

औि िाजिैवतक जीिि से जड़ुी समस्याओिं औि तिािों को व्यि वकया ह ै । वजस प्रकाि एक 

िचिाकाि अपिी िचिािवमणता में लीि होिे पि अपिे विजी जीिि की सिु-बिु िहीं ले पाता िैसे ही 

ग़ावलब भी शायिी कििे में मसगलू िह अपिे परििाि की ओि ध्याि िहीं दे पाते हैं । इससे कई घिेल ू

वदक्कतें आ जाती हैं। िाटककाि ग़ावलब औि िाटक के सदभण में प्रथम पषृ्ठ पि ही वलखता ह,ै ‘‘िाटक 

वमज़ाण ग़ावलब के जीिि का ऐवतहावसक दस्तािेज िहीं है, बवल्क उिके माध्यम से प्रतीक रूप में 

वकसी भी समसामावयक यगु परुुष के बहुविि तिािों को समझािे की कोवशश ह,ै जो िचिाक्रम में 

परिपाटी तोड़िे िाले िचिाकाि को झेलिे पड़ते हैं- अपिे सहकारियों के बीच, समाज के बीच, 

परििाि के बीच औि स्ियिं अपिे बीच।”78  ग़ावलब का जीिि के प्रवत आिवुिक दृविकोण ह ै। उन्होंिे 

शायिी को एक िए औि उच्चतम वशखि तक पूँहुचा वदया । उिकी शायिी में ज़ीिि का िस वछपा 

ह।ै िो वलखते हैं, ‘‘िहीं थी िोक कोई आवशयािं से आस्मा तक की वक बचाते वकस तिह वबजली से 

अपिा आवशयाूँ यािब ।’’79  इस शेि की समकालीि शायिों िे खबू तािीफ की तथा इसे बेहतिीि 

शायिी कहा, वकत ुग़ावलब िे इसे अपिे िये अिंदाज में कहा, ‘‘िहीं थी आस्मा से िोक जो शाखे 

िशेमि तक बचाते वकस तिह वबजली से अपिा आबसी यािब ।”80  

इस प्रकाि ग़ावलब िे एक लेखक के रूप में अपिी विजी वज़िंदगी में तमाम मसुीबतों का सामिा वकया, 

वकन्त ुअपिे शेिो से वज़िंदगी को दखेिे का इस दवुिया को एक अिंदाज़ एक िजरिया वदया । अतः 

िाटककाि िे ग़ावलब की वज़िंदगी औि उसके सिंघषण के माध्यम से आज के आिवुिक लेखकों के 

सिंघषण को भी वदखािे का िाटक में प्रयत्ि वकया ह ै।  
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उमराव- 

उमिाि का वचत्रण िाटककाि िे एक मवुस्लम समाज की पििंपिािादी िािी के रूप में वकया ह ै। जो 

सािे दखुों को सह कि कभी भी वशकायत िहीं किती ह ै। उमिाि ग़ावलब की पत्िी ह ैऔि उसे पता 

ह ैवक ग़ावलब की शायिी की िजह से सािी घिेल ूवदक्कतें आ िही हैं, वकिं त ुिह कभी भी वशकायत 

िहीं किती ह ै। िह आपा से बात किते हुए कहती ह,ै ‘‘इिकी तिअशायिी की िींि इस कदि गहिी 

औि उस पै तामीि की गई खदु्दािी इतिी बलुिंद ह ैवक उसिे शवख्सयत से िो तिाजि हटा वदया, जो 

इिंसाि को सखुिििी के बािजदू खािदाि बिाए िखता ह ै। (फीकी हिंसी से) औि इसकी सबसे ज्यादा 

सजा भगुतिी पड़ती ह ैबेचािी बीिी को ।”81  

आज भी पििंपिािादी भाितीय िािी ‘उमिाि’ की तिह सािी वदक्कतें-पिेशावियों को झेलकि भी कभी 

उसकी वशकायत िहीं किती है । लेवकि ‘उमिाि’ का आिवुिक चरित्र तब उभि कि सामिे आता 

ह ैजब ग़ावलब उसकी उपेक्षा किता ह ैऔि कावतबा से वमलिे के वलए उतािला होता िहता है । 

‘उमिाि’ उसे चेताििी दतेे हुए कहती ह,ै ‘‘तो वफि यह भी जाि लीवजये वक आज आपिे दहलीज 

के बाहि कदम िखा तो हमािे बीच कोई चीज हमेशा के वलए टूट जाएगी ।’’82  

इस प्रकाि िाटककाि उमिाि के रूप में प्राििंभ में तो एक पििंपिािादी िािी का वचत्रण किते हैं, वकिं त ु

बाद में ‘उमिाि’ में एक आिवुिक चरित्र की सवृि भी किते हैं जो अपिे रिश्ते को टूटता दखे वििोि 

किते हुए ग़ावलब को वजसिे कभी अपिे दखुों को उसे िहीं बताया, उसे चेताििी तक द ेदतेी ह ै। 

4.10  रनत का कंगन 

‘िवत का किं गि’ सिेुन्द्र िमाण कृत यह अब तक का उिका आवख़िी िाटक ह ै । वमथकीय कथा, 

पििंपिागत दशे-काल औि िाताििण, िाट्यभाषा तथा पात्रों का सिंयोजि आिवुिक भाि-बोि के 

साथ सिेुन्द्र िमाण िे इतिी खबूसिूती से वकया ह ैवक ऐसा प्रतीत होता ह ैमािों ये हमािे िास्तविक 

ऐवतहावसक पात्र हों । वजसके माध्यम से आज के आिवुिक व्यवि के उच्च शैक्षवणक जगत में 
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सफलता-असफलता, शोि-जगत में शोिाथी एििं शोि-विदशेक के साथ विवभन्ि परिवस्थवतयों 

व्यविगत पे्रम, काम औि उससे उपजे सिंबिंिों को उद्घावटत किता ह ै। साथ ही आज के समय में 

िचिाकाि की िचिाओिं का प्रकाशकों द्वािा सही मलू्य िहीं दिेा आवद विषयों को भी बड़ी गिंभीिता 

से वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटककाि िे इस िाटक को बड़े ही सिंवक्षि शधदों में व्यि भी वकया ह ै। 

िह वलखते हैं, “वदव्य के पीछे कभी गवहणत भी होता ह-ै लेवकि गवहणत का ही रूपािंति वफि वदव्य में 

हो जािे की क्षत-विक्षत िाट्य- कथा ह-ै‘िवत का किं गि’ ।”83  इस िाटक का मखु्य िायक 

‘मवल्लिाग’ ह ै। वजसका वचत्रण एक पिम स्िाथी के रूप में िाटककाि िे िाटक के प्राििंभ में ही 

वकया ह ै। मवल्लिाग जो वबिा वकसी स्िाथण वसवद्ध के कोई काम िहीं किता ह ैऔि वकसी की मदद 

भी वबिा स्िाथण के िहीं किता ह ै। स्िाथण के सन्दभण में उसका मत होता ह ैवक यह एक गरिमापणूण 

भाििा ह ैऔि यह भाििा वजस व्यवि के जीिि के कें द्र में होती ह ैअथाणत ्इसका महत्त्ि जािता ह,ै 

िह सदा ही सखुी होता ह ैऔि मवल्लिाग के अिसुाि स्िाथी इिंसाि हमेशा ही िििाि होता ह,ै 

“मवल्लिाग : मेिा माििा ह ैतात वक स्िाथण सकािात्मक औि गरिमाभिी भाििा ह ै। वजस व्यवि के 

जीिि में यह कें द्रीय होती ह,ै उसे विकास िाजमागण पि आगे बढ़िे के वलए सदा प्रेरित किती ह ै। 

स्िाथण का सिंबिंि वकसी ि वकसी रूप में अथण से होगा ही । इसीवलए स्िाथी औि कुछ चाह ेहो या ि 

हो, िििाि अिश्य होगा ।”84  पात्र के रूप में मवल्लिाग का मलू्यािंकि किें तो यह आज के आिवुिक 

मािि का ही प्रवतविवि पात्र ह,ै जो स्िाथी हो चकुा ह ै। आज का मिषु्य वजस प्रकाि से वबिा स्िाथण 

के दसूिे का कायण या मदद िहीं कििा चाहता ह ैया िहीं कि िहा, उसी का प्रवतरूप मवल्लिाग ह ै। 

मवल्लिाग के अन्दि आिवुिक मिषु्य की िह सभी िकािात्मक प्रिवृत्तयाूँ हैं वजससे िह पथभ्रवमत 

होता ह ै। पे्रम के प्रवत उसकी कोई श्रद्धा िहीं ह ै। अिैवतक सिंबिंिों में ही जीिि का सखु औि जीिि 

लक्ष्य मािता ह ै। इस सन्दभण में सतू्रिाि औि मवल्लिाग के बीच तकण  भी होता ह ै। वजसमें मवल्लिाग 

का पे्रम सीवमत ह ै। पे्रम जैसी भाििाओिं में उसकी कोई विशेष आस्था िहीं ह ैऔि पे्रम को िह 

सीवमत आत्मीयता का बस लेिदिे मािता ह,ै “मवल्लिाग : (आत्मविश्वास की मसु्काि से) विश्वावमत्र 
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पिुातिपिंथी भाििा सिंस्कृवत के कायणकताण थे । (उपहास के सिु में) िह पे्रम किते थे, प्रवतबद्धता का 

स्थापत्य िचते थे । मैं उत्ति भाििा काल का िागरिक ह ूँ– मैं पे्रम िहीं किता; अन्तििंग लेवकि सीवमत 

आत्मीयता का लेि-दिे किता ह ूँ ।”
85  

मवल्लिाग खदु को आििंद मागण का मिु पवथक कह कि खदु को सिंबोवित किता ह ैऔि उसे यह 

पिूा भिोसा होता ह ैवक िह कभी भी पे्रम प्रवतबद्धता जैसी भाििाओिं में िहीं बिंि सकता ह ै। वकन्तु 

श्रीिल्लिी के सिंपकण  में आिे के बाद उसका भोगिादी दृविकोण बदल जाता ह ै। प्रेम औि प्रवतबद्धता 

सिंबिंिी उसकी िािणा बदल जाती ह ैऔि िह यह कहता ह ैवक उसकी पे्रम सिंबिंिी िािणा बदल गई 

ह ै। उसके ज्ञाि-चक्ष ुखलु गये हैं । उसे भी पे्रम हो गया ह,ै “मवल्लिाग : श्रीिल्लिी, तमु मेिी कामिा 

कुिं कुम औि भाििा बसिंत हो । अब तुम्हािे दायीं ओि, मेिे जीिि का सत्य ह ै।  श्रीिल्लिी : (उपहास 

से) उत्ति भाििा काल में िस वसद्धािंत यगु का वलजवलजा प्रणय-वििेदि ? वििाह सिंस्था वपछले 

सिंित्सि में छूट चकुी । तमु भी िहीं लौट जाओ ।”86  इस प्रकाि मवल्लिाग का जब आत्म परिितणि 

होता ह ैऔि प्रेम के प्रवत उसकी आस्था जन्म लेती ह ैतो श्रीिल्लिी उसके प्रस्ताि को ठुकिा दतेी 

ह।ै वजससे िह टूट जाता ह ैऔि कभी भी स्त्री का मुूँह िहीं दखेूूँगा कहकि अपिे आिेश को प्रकट 

किता ह ै । मवल्लिाग औि श्रीिल्लिी आिवुिक यगु के ऐसे प्रवतविवि पात्र हैं, वजिकी पे्रम औि 

वििाह जैसी पििंपिा में कोई आस्था िहीं ह ै। प्रवतबद्धता औि समपणण उिके वलए जीिि के भौवतक 

सखुों में अििोिक तत्ि हैं । इसीवलए पे्रम के प्रसिंग में मवल्लिाग औि श्रीिल्लिी द्वािा माििा औि 

अिमाििा का यह खेल स्ितः ही दखेा जा सकता ह ैजो वक आिवुिक मािि स्िभाि की विडिंबिा 

ह ै। 

िाट्य कथा में आगे मवल्लिाग जब शोि (पीएच.डी.) कििे आचायण लििंगलता से वमलता ह ैतो िह 

उच्च वशक्षा में होिे िाले शोषण तिंत्र में फिं स जाता ह ै । परिणाम स्िरूप  मवल्लिाग की शोि-

विदवेशका बििे के बाद लििंगलता मवल्लिाग का  यौि शोषण किती ह ै। आज तक के परुुष प्रिाि 

समाज में परुुषों द्वािा ही वस्त्रयों का यौि शोषण का वचत्रण हमें सावहत्य िचिा सिंसाि में पढ़िे को 
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वमलता िहा ह,ै वकन्त ुयहाूँ विपिीत वस्थवत ह ैवक एक परुुष स्त्री द्वािा शोवषत होता वदखता ह ै। सिेुन्द्र 

िमाण िे िाटक के इस अिंश में ि केिल उच्च वशक्षा में शोिावथणयों का शोषण वदखाया ह,ै बवल्क 

आज के उत्ति-आिवुिक यगु में इस शोषण में वस्त्रयों की भागीदािी को भी िेखािंवकत वकया ह ै । 

िाटककाि सिेुन्द्र िमाण िाटक के इस अिंश से यह बात िेखािंवकत कििा चाहते हैं वक आज इस 

आिवुिक यगु का एक औि कटु सत्य औि यथाथण बिता जा िहा ह ैवक यौि-शोषण तिंत्र में वस्त्रयाूँ ही 

िहीं परुुष भी फूँ सते जा िह ेहैं । जहाूँ शैक्षवणक जगत से लेकि िौकरियों तक में आप वसफण  अपिे 

अविकारियों के हाथों की कटपतुली बि कि िह जाते हैं । वकन्त ुअब भी यह मकुम्मल यथाथण िहीं 

कहा जा सकता ह ै। िाटक के इस अिंश में मवल्लिाग शोषण के इस तिंत्र में ऐसा फूँ सता ह ैवक अिंततः 

उसे ि वडग्री वमलती ह ैि िौकिी । उच्च वशक्षा में मवल्लिाग शोवषत औि उपेवक्षत होिे के पश्चात् 

जीविकापाजणि हते ुलेखि कायण प्राििंभ किता ह ै। जहाूँ िह पिमहिंस के सम्पादक ‘सिंदीपि’  िामक 

पात्र से वमलता ह ैऔि सिंदीपि उसे कामशास्त्र वलखिे का सझुाि दतेा ह ै। िह कहता ह ैवक इस तिह 

की कोई भी शे्रष्ठ िचिा इस समय पाठक िगण के पास उपलधि िहीं है, “ऐसी पसु्तक की ठोस 

आियश्कता ह ैइस समय। सामान्य पाठकों को तो छोड़ो, यौि अध्ययि केन्द्र का पाठ्यक्रम भी 

कामचलाऊ मािा जाता ह ै।”87  सिंदीपि के सझुाि पि मवल्लिाग स्त्री के साथ अपिे सम्पणूण अििुाग, 

अिभुि औि अपिे ज्ञाि के समािेश से कामसतू्र पि आिारित एक ििीि औि बेहतिीि पसु्तक की 

िचिा किता ह,ै वजसकी पािंडुवलवप िह प्रकाशि हते ुपिमहिंस के सम्पादक सिंदीपि को सौंप दतेा ह ै। 

कालािंति में यह पसु्तक चािों वदशा में विके्रताओिं में काफी चवचणत हो जाती ह ैऔि इसकी एक लाख 

प्रवतवलवपयों के वलए सिंदीपि को एक बड़ी िकम मकििंद िामक एक विके्रता दतेा ह ैऔि कहता ह ै

वक जल्दी ही आपकी इस पसु्तक की इतिी वबक्री होगी वक आप कोवटपवत बि जाएूँगे । इसके पश्चात ्

सिंदीपि में लालच पिपता ह ैऔि कामसतू्र पसु्तक के लेखक मवल्लिाग को अूँिेिे में िखता ह ैवक 

पसु्तक की वबक्री के सन्दभण में अभी तक वििाशा ही हाथ लग िही ह ैऔि िह एक सम्पादक के रूप 

में घाटे में ही ह ै। मवल्लिाग को उसकी इस िचिा के वलए सिंदीपि उवचत लेखकीय मेहितािा शलु्क 
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भी िहीं दतेा ह ै । इसके विपिीत सिंदीपि मवल्लिाग को अूँिेिे में िखता ह ैऔि कहता ह ै वक, “ 

सिंदीपि: पिमहिंस प्रकाशि पि ताला पड़िे की िौबत आ गयी । कौि-सी काली घड़ी में यह मिह स 

काम हाथ में वलया था ? यह ‘कामसतू्र’ ह ैयह मेिा िामसतू्र ह ै? तमु्हािा ग्रिंथ मेिी लवुटया डुबािे को 

उतारू ह ै। (भािी बोझ-तले दबकि चलिे की मदु्रा में आते हुए) अभी पच्चीस सलेुखकों के भगुताि 

के बोझ से दबा हुआ चल िहा ह ूँ ।”
88  इसके उपिान्त भी सिंदीपि मवल्लिाग पि कई अवभयोग लगा 

कि उसे जेल वभजिा दतेा ह ै।     

िाटक का यह प्रसिंग आज के समकालीि समाज में मिषु्य वकस प्रकाि झठू, आडम्बि औि िोखे से 

िि अवजणत कििा चाहता ह ैउसका यह जीििंत उदाहिण ह ै। अतः सिेुन्द्र  िमाण यहाूँ लेखक औि 

प्रकाशक के माध्यम से हमे आज के उस सच से अिगत कििाते हैं जहाूँ एक इिंसाि दसूिे की मेहित 

की क़द्र तो दिू की बात ह,ै उसके वहस्से की मेहित का सखु भी खदु भोग लेिा चाहता ह ै। इस दृवि  

से यहाूँ आिवुिक समाज औि मािि का भौवतक सखुों के पीछे जड़ होते वचिंति औि चरित्र का 

वचत्रण बखबूी वकया गया ह ै।  

िाट्य कथा में आगे मवल्लिाग इि जीिि के अिभुिों से सिंघषण किते, टूटते सिंभलते हुए मेघाम्बिा 

िामक यिुती से सच्चा पे्रम किता ह ै। मवल्लिाग के पे्रम को मेघाम्बिा स्िीकाि किती ह,ै वकन्तु 

मवल्लिाग का सिंबिंि मेघाम्बिा के साथ भी स्थावयत्ि िहीं पाता औि अिंततः मवल्लिाग सभी 

सािंसारिक मोह-माया का परित्याग कि िैिागी-सन्यासी बि जाता ह ै। इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण का यह 

िाटक भी आिवुिक माििीय रिश्तों के बििे-वबगड़िे की गाथा ह,ै ऐसा कहा जाए तो गलत िहीं 

होगा। इसके अवतरिि यह िाटक मवल्लिाग के माध्यम से आज के उस व्यवि विशेष को वचवत्रत 

किता ह,ै वजसके जीिि का कें द्रीय लक्ष्य भौवतक मािंसल सखुों को ही पािा ह,ै साथ ही स्िाथण वलि 

जीिि ही जीिि में सफलता का आिाि ह ै । अिंततः  मवल्लिाग एक आिवुिक मािि के वलए 

उदाहिण के समाि ह ैवजसमें यह सिंकेत वकया गया ह ैवक आिवुिक समाज में हम वकतिा भी स्िाथण 

वलि होकि भौवतक सखुों के पीछे दौड़ें, वकन्त ुशािंवत औि आत्मीय सखु िही प्राि किता ह,ै जहाूँ 
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हमािी जड़ ह ैअथाणत ्अपिे पििंपिागत मलू्य में जो माििीय मलू्यों से बिी अििािणा पि केवन्द्रत हैं। 

वजसका मलू आिाि लोकिादी िहा ह ै।            

विष्कषण स्िरूप यह कहा जा सकता ह ै वक सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में ऐवतहावसक पात्रों एििं 

वमथकीय कथा के माध्यम से एक से एक उत्कृि िाटक का लेखि वकया ह ै। वजसके माध्यम से 

वििथणक जीिि मलू्यों को िकािा ह ै। आज भाितीय समाज वकस ओि जा िहा ह,ै उस ओि इिंवगत 

वकया ह ै। इसके अलािा आज समाज पवश्चमी सभ्यता औि पििंपिा की ओि वकस प्रकाि अिंिािुिंि 

बढ़ िहा ह ै। वकस प्रकाि आज रिश्तों का महत्ि खत्म होता जा िहा । कैसे आज इस वतजािते यगु में 

मािि िस्त ुबि बैठा ह ै। कैसे रिश्तों का हो िहा ििंिा ह,ै इसे बखबूी अपिे िाटकों में सिेुन्द्र िमाण िे 

वचवत्रत वकया ह ै।   

समग्र रूप में सिेुन्द्र िमाण के िाटकों को एक बाि दखेें तो ‘द्रौपदी’ िाटक में समकालीि यगु बोि का 

िणणि वकया गया ह।ै जहाूँ महािगिीय जीिि मलू्यों को बदलते वदखाया गया ह ै। ‘सेतबुिंि’ िाटक में 

आिवुिक मािि के द्विंद्व को वदखाया ह ैतथा उिके अवस्तत्ि सिंकट की समस्या उजागि वकया गया 

ह ै। ‘िायक-खलिायक विदषूक’ िाटक में व्यिसाय के आगे मिषु्य की स्ितिंत्रता के प्रश्न के महत्त्ि 

को उठाया गया ह,ै साथ ही ििंगमिंच की उपेक्षा औि कलाकािों की विष्ठा पि भी प्रश्न वचन्ह लगाया 

गया ह ै। ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में वियोग जैसी पििंपिा औि प्रथा से 

आगे व्यािहारिकता पि जोि वदया गया ह ै। साथ ही पवत-पत्िी के बीच कामभाििा औि िवत सिंबिंिी 

मदु्दों को भी महत्ि दतेे हुए िाटक में स्थाि वदया ह ै । ‘आठिािं सगण’ में कावलदास के माध्यम से 

सावहत्य में श्लीलता औि अश्लीलता के प्रश्न को उठाया गया ह ैतथा अवभव्यवि की स्ितिंत्रता जैसे 

समकालीि ज्िलिंत मदु्दों को बेबाकी से उठाया गया ह ै। ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’ में इवतहास के माध्यम 

से आिवुिक चेतिा पषृ्ठभवूम पि समकालीि िाजिैवतक हालातों पि प्रकाश डाला गया ह ै। वजसका 

प्रभाि पिोक्ष रूप से समाज पि ही पड़ता ह ै। ‘एक दिूी एक’ िाटक’ में ‘द्रौपदी’ के समाि स्त्री-परुुष 

के बीच की काम भाििा एििं वििाह जैसी पििंपिा में अिास्था को वचवत्रत वकया गया ह ै। ‘शकुन्तला 
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की अिंगठूी’ िाटक में काम भाििा का वचत्रण वकया गया ह ै। इसमें भी प्रेम एििं  वििाह का अथण बस 

काम ही ह ै। भाििा का कोई स्थाि िहीं ह,ै आज के आिवुिक समाज में भी यह भाििा प्रबल  होती  

जा िही ह ै। ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में सिेुन्द्र िमाण िे वस्त्रयों को आिवुिक रूप में ही वचवत्रत वकया ह,ै 

जो वकसी भी पिुािी पििंपिा औि मलू्यों में बिंिकि िहीं िह सकती हैं । िे प्रेम से लेकि िवत तक, जीिि 

शैली से लेकि जीिि साथी चिुिे तक, सभी में स्िच्छिंद विचिण कििा चाहती हैं । अतः आज वजस 

आिवुिकता की परिभाषा गढ़ी जा चकुी ह,ै िे उसमें ही ढलकि िच-बस जािा चाहती हैं । ‘कैद-ए-

हयात’ में वमजाण ग़ावलब को प्रतीक रूप में वचवत्रत कि सावहत्यकािों के विजी, सामावजक औि 

िाजिैवतक सिंघषों को आिवुिक सिंदभों में प्रस्ततु वकया गया ह ै। अन्ततः ‘िवत का किं गि’ िाटक के 

माध्यम से आज के आिवुिक मािि का मािंसल पे्रम औि उच्च वशक्षा जगत में चल िह ेशोषण तिंत्र 

को वदखाया गया ह ै।  

िाटकों में पात्रों का विशे्लषण किते हुए विष्कषण स्िरूप यह कहा जा सकता ह ैवक कोई पात्र पििंपिा 

का िाहक ह ैतो कोई आिवुिकता का । वकिं त ुयह विभणि किता ह ैउस पात्र के मिोविज्ञाि पि, उसकी 

परिवस्थवतयों तथा परििेश आवद पि । ‘द्रौपदी’ िाटक की सिेुखा औि ‘सेतबुिंि’ की ‘प्रभािती’ तथा 

‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंगमुिंजिी में कमोिेश समािता असमािता ह ै । प्रभािती, सिेुखा औि 

वप्रयिंगमुिंजिी पििंपिागत स्त्री ह ै। लेवकि सिेुखा जब अपिी पतु्री से खलु कि उसके जीिि के बािे में 

बात किती ह ैतो िह आिवुिक वदखती ह ै। इसी प्रकाि प्रभािती पििंपिागत िािी के रूप में जीिि 

व्यतीत किते िहती ह,ै वकिं त ुपतु्र के अपिे अवस्तत्ि पि सिाल कििे पि आिवुिक िािी की भािंवत 

तकण  दतेी ह ै। अतः प्रभािती के भी इस स्थाि पि आिवुिक रूप का पता चलता ह ै। ‘सयूण की अिंवतम 

वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में शीलिती द्वािा िाटक के आििंभ में पििंपिा का पालि कि 

एक पििंपिागत स्त्री की छवि उभि कि सामिे आती ह,ै वकिं त ुिमणिटी बििे के पश्चात् मािो उसे जीिि 

के सही अथों का अिभुि हो जाता ह ैऔि िह आमात्यपरिषद ्से लेकि अपिे पवत ओक्काक तक 

से आिवुिक स्त्री की भािंवत अपिी आकािंक्षाओिं को खलुकि जग जावहि किती ह ै। शकुिं तला की 
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अिंगठूी में ‘किक’ एक आिवुिक स्त्री की तिह स्िच्छिंद जीिि यापि किती ह ैऔि ितणमाि समय में 

सभी भौवतक सखुों का उपभोग किती ह ै। 

परुुष पात्रों में ‘सेतबुिंि’ का प्रििसेि औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ का 

ओक्काक सामन्ती विचािों िाले शासक हैं । प्रििसेि अपिी माता के प्रेम को स्िीकाि िहीं कि पाता 

तो ओक्काक अपिी पत्िी का ‘िमणिटी ’ से ‘कामिटी’ बिािा स्िीकाि िहीं किता िहता ह।ै ये दोिों 

ही स्त्री को परुुषिादी मािवसकता से ही दखेते हैं । द्रौपदी िाटक का पात्र मोहि खवण्डत रूप का 

महािगिीय आिवुिक रूप ह,ै जो सािे बिेु कमों में वलि ह ै। वजसके कुल पाूँच रूप हैं । ‘शकुन्तला 

की अिंगठूी’ का ‘कुमाि’ व्यावभचािी, यौिचािी तथा अकेला टूटा हुआ व्यवित्ि का मिषु्य ह ै।  

अतः सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में यवद पात्रों के माध्यम से पििंपिा औि आिवुिकता की पड़ताल किें तो 

लगभग सभी मखु्य पात्र पििंपिा या आिवुिकता से साम्य-िैषम्य िखते हैं । सभी पात्र आज के 

आिवुिक जीिि का वचत्रण कििे में काफी हद तक सफल हैं । साथ ही कई पात्र पिुािी पििंपिा का 

खण्डि कि आिवुिकता को स्िीकाि किते वमलते हैं, तो कोई उसका वििाणह किते हैं । अतः इस 

सिंदभण में सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र पििंपिा औि आिवुिक विचािों औि उिके लक्षणों का िहि 

किते वदख जाते हैं, ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । 
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पंचम अध्याय 

मोहन राकेश और सुरेन्द्र वमाा के नाटकों में परंपरा और आधुननकता : 

तुलनात्मक अध्ययन 

    

 स्ितन्त्रतापिूण वजि जीिि-मलू्यों औि वसद्धािंतों को समाज में एक विशेष स्थाि प्राि था, स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित में िीिे-िीिे िे खिंवडत होते चले गए । विशेषतः पििंपिागत जीिि-मलू्य स्िातिंत्र्योत्ति औि भी 

विघवटत होते  चले गए । आिवुिकता औि यािंवत्रक जीिि के पीछे भाित के लोगों िे अिंिी दौड़ 

लगािी शरुू कि दी । आज समाज में बहुत से लोग भ्रामक वस्थवत में हैं वक पििंपिा से जड़ुकि िहिा 

उसका अिशुीलि कििा गैि-आिवुिक होिा ह ै। जबवक इसके विपिीत एक स्िस्थ पििंपिा ही आगे 

आिवुिकता का रूप ग्रहण किती ह ै। इस अथण में कहा जा सकता ह ैवक पििंपिा को आिवुिकता से 

अलग िहीं देखा जा सकता ह ै। अम्बादत्त पाण्डेय इस सन्दभण में वलखते हैं, “पििंपिा आिवुिकता से 

विवछन्ि कभी िहीं हो सकती । हि देश का उसके इवतहास के आिाि पि एक जातीय विकास होता 

ह ै। जीिि मलू्य पििंपिा परििवद्धणत-परििवतणत होते िहते हैं । सिंस्कृवत के सकू्ष्म तत्ि  उभिकि प्रबल 

रूप िािण किते हैं अथाणत ् सिंकीणणता का स्थलू िाताििण विदीणण होकि स्थािापन्ि होता ह,ै 

सािणभौवमकता एििं उदाि माििीय गणुों से, पि मलू में जातीय छाप लगी िहती ह ै।”
1    

वहिंदी सावहत्य औि सावहत्यकाि िे भी हमेशा से ही अपिी िचिाओिं में जहाूँ अपिी पििंपिा को स्थाि 

वदया ह ैिहीं अपिे यगु परििेश का वचत्रण-अिंकि बखबूी वकया ह ै। वकन्त ुसावहत्य की कोई भी वििा 

क्यों ि हो उसका मलू्यािंकि दो स्तिों पि वकया जा सकता ह ै। प्रथम स्ति यह ह ैवक हमें यह दखेिा 

होगा वक उसमें कलात्मकता वकतिी ह ै। दसूिा यह वक उस वििा की िचिाओिं से अथणबोि क्या हो 

िहा ह ै? मलूतः इसमें कोई सिंदहे िहीं वक वकसी भी वििा की िचिा का उद्दशे्य वकसी बात को अपिे 

ढिंग से कह गजुििे का ही होता ह,ै वकन्त ुवकसी भी िचिा का दीघणजीिी होिा उसकी कलात्मकता 
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के साथ-साथ इस बात पि विभणि किता ह ै वक िह अपिे समकालीि औि भविष्य के समाज को 

वकतिी दिू तक अपिे सावहत्य के कैििास पि सफलतापिूणक वचवत्रत किता ह ै। यह विशेषता ही 

वकसी सावहवत्यक  िचिा को अपिे समय में प्रासिंवगक बिाती ह ै।  

वहिंदी िाटकों के सन्दभण में हम दखेें तो 1950 औि 1960 के दशक में स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाट्य 

िचिाओिं में जो िई प्रिवृत्त दखेिे को वमली िह ह ैइवतहास-पिुाण से चरित्र औि पििेश चयि की 

प्रिवृत्त । इस दशक के िाटककािों का इवतहास-पिुाण से चरित्र औि पििेश चयि का मखु्यतः उद्दशे्य 

आिवुिक जीिि सिंघषण को उद्घावटत कििा था । जगदीशचिंद्र माथिु का ‘कोणाकण ’, लक्ष्मीिािायण 

लाल का ‘मादा कैक्टस’, िमणिीि भािती का ‘अिंिा-यगु’ आवद ऐसे आिवुिक प्राििंवभक वहिंदी िाटक 

थे, जो वहिंदी िाट्य जगत की पिूी िाट्य चेतिा को एक िया आयाम दतेे हैं औि समसामवयक सिंदभो 

में माििीय अन्तद्वदं्व औि उिके जवटल चरित्रों का एक ििीि ििंग चेतिा के माध्यम से प्रस्ततु किते 

हैं ।  

इसी कड़ी में प्रमखु रूप से वजस अगले िाटककाि का िाम आता ह ैिह मोहि िाकेश औि उिके 

िाटकों का ह ै। मोहि िाकेश की िाट्य-यात्रा उिके प्रथम िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ से प्राििंभ 

होती ह ैऔि तीसिे िाटक ‘आिे-अििेू’ पि जाकि समाि हो जाती ह ै। चौथे िाटक ‘पैि तले की 

जमीि’ की िचिा पणूण होिे से पिूण ही असमय उिकी वज़िंदगी  पि पणूण-वििाम लग गया । वकन्त ुिाकेश 

के यह तीि िाटक क्रमशः ‘आषाढ़ का एक वदि’, लहिों के िाजहिंस’, औि ‘आिे-अििेू’ में आज 

के आिवुिक माििीय अिंतमणि के द्विंद्व को औि आज के मािि के जवटल जीिि को इतिी बािीकी 

से उकेिा गया ह ैवक कई बाि ऐसा प्रतीत होता ह ैमािो िह अिंतमणि का द्विंद्व खदु के अन्दि का हो या 

जो िाट्य-चरित्र औि परिवस्थवतयाूँ वचवत्रत की गई हैं िह हमािे आस-पास की ही हों ।  

मोहि िाकेश के िाटकों में जो भाििात्मकता, आिंतरिक जवटलता, रूमावियत औि सिंिेदिात्मक 

िाताििण दखेिे को वमलता ह,ै िही 70 के दशक के िाटककाि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में भी दखेिे 
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को वमलता ह।ै दोिों ही िाटककािों के िाटकों में वमथकीय ऐवतहावसक कथािक औि पौिावणक 

चरित्रों की पषृ्ठभवूम में आिवुिक मािि के व्यवित्ि एििं सामावजक जीिि की जवटलताओिं औि द्विंद्वों 

को दखेा जा सकता ह,ै “सिेुन्द्र  िमाण, के िाटकों में इवतहास तथा पौिावणक सन्दभण उसी रूप में आय े

हैं वजस रूप में मोहि िाकेश के िाटकों- ‘आषाढ़ का एक वदि’ एििं ‘लहिों के िाजहिंस’ में । इस रूप 

में वहिंदी िाट्य-पििंपिा में सिेुन्द्र िमाण मोहि िाकेश की अगली कड़ी कह ेजा सकते हैं ।”2  आिवुिक 

काल के इि दोिों िाटककािों के िाटकों का समग्र तलुिात्मक अध्ययि किके ही इिके िाटकों में 

विवहत पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी तत्त्िों को समझा जा सकता ह ै। 
 

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण दोिों के िाटकों का तलुिात्मक अध्ययि किते हुए कथािक की बात 

किें तो आिवुिक जीिि-बोि के वलए वमथकीय पौिावणक कथा का प्रयोग वकया ह ै। वजसमें मोहि 

िाकेश का पहला औि दसूिा ‘आषाढ़ का एक वदि’(1958 ई.) औि ‘लहिों के िाजहिंस’(1963 ई.) 

िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि आिारित हैं । जबवक सिेुन्द्र िमाण के वमथकीय पौिावणक कथाओिं 

पि आिारित जो िाटक हैं िे हैं-‘सेतबुिंि’(1972 ई.),‘िायक खलिायक विदषूक’(1972 ई.),‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’(1975 ई.), ‘आठिािं सगण’(1976 ई.), ‘छोटे सैयद 

बड़े सैयद’(1982 ई.), ‘कैद-ए-हयात’(1993 ई.),‘िवत का किं गि’(2010 ई.) । जबवक ‘द्रौपदी’ 

(1972 ई.), ‘एक दिूी एक’ (1987 ई.), औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ (1990 ई.) सिेुन्द्र िमाण के 

ऐसे िाटक हैं वजिकी कथािस्त ुऔि पात्र-चरित्र आिवुिककालीि हैं । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के 

तीि िाटकों को छोड़कि शेष िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि आिारित हैं । वजसका भाि-बोि 

आिवुिककालीि समाज औि व्यवि के द्विंद्व, कुिं ठा औि जीिि के भटकाि आवद को ही वचवत्रत 

किते हैं ।  

अतः इस अध्याय में तलुिात्मक शोि-प्रविवि के माध्यम से उि िाटकों के मध्य तलुिा की गयी ह ै

वजि िाटकों के िाट्य कथािक, दशेकाल औि िाताििण तथा पात्रों की परिवस्थवतयों में कमोबेश 

समािता ह ै। साथ ही िाट्य उद्दशे्य कई अथो में एक समाि हैं । दोिों ही िाटककािों के कई िाटकों 
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के पात्रों, परििेश औि विषयगत समस्याओिं में समतलु्यता ह ैवजसके कािण इि िाटकों को या इसके 

पात्रों को सापेक्ष रूप से देखिा अवििायण था ।  इस कािणिश पिंचम अध्याय की में मोहि िाकेश 

औि सिेुन्द्र िमाण के कई िाटकों में बािम्बाि तुलिा की गयी ह ैवजससे वक पिम्पिा औि आिवुिकता 

से सिंबिंवित समस्त आयामों का वििेचि-विशे्लष्ण सवुिवश्चत वकया जा सके । 

5.1 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘आठवां सगा’  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण दोिों ही िाटककािों के िाट्यलेखों में ऐवतहावसक पौिावणक परििेश-

चयि की िवृत्त दखेी जा सकती ह ै। वजसमें दोिों ही िाटककािों के यहाूँ जो एक बात सामान्य ह ैिह 

ह ैकावलदास । िह कावलदास जो सिंस्कृत सावहत्य में महाकवि के रूप में स्थावपत हैं । वजिका 

व्यवित्ि भाितीय लोकजिों के बीच सवदयों से प्रचवलत ह ै। मोहि िाकेश िे अपिे िाटक ‘आषाढ़ 

का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटक ‘आठिािं सगण’ की िाट्य-कथा के कें द्र में कावलदास 

के वमथकीय जीिि-सिंघषण औि उससे उत्पन्ि परििेश को प्रस्ततु वकया ह ै। इसके अवतरिि ‘सेतबुिंि’ 

िाटक में भी सिेुन्द्र िमाण िे अप्रत्यक्ष रूप से कावलदास के जीिि को जोड़कि प्रस्ततु वकया ह ै। दोिों 

ही िाटककािों िे कावलदास से सिंबिंवित पौिावणक वमथकीय कथा के माध्यम से एक आिवुिक 

जीििबोि को ही प्रस्ततु वकया ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । दोिों ही िाटकों के कथािक को 

दखेें तो िह एक वमथकीय पौिावणक कथा ह ै। पौिावणक कलेिि में यह आिवुिक मािि के जीिि 

को प्रतीकों के माध्यम से प्रस्ततु किते हैं । वजस प्रकाि आिवुिक मािि के चािों ओि द्विंद्व, जवटल 

जीिि-शैली, भटकाि, द्वषे, कुवटलता, िाजिीवत औि अवस्तत्ि की खोज जैसे सिाल खड़े हैं, उसी 

प्रकाि दोिों ही िाटकों के कथािक में भी बाह्य औि आिंतरिक जवटलताओिं से वघिे िाट्य-चरित्रों को 

दखेा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास आिवुिक मािि औि एक िचिाकाि का 

प्रतीकात्मक चरित्र ह ै। जो अपिी अवस्मता विमाणण के वलए भटकता ही िहता ह ै। द्विंद्व में फिं सा जीिि 

में वकसी एक पक्ष में विणणय ही िहीं ले पाता है। अपिी जड़ अथाणत् अपिी भवूम अपिे जिों से दिू 

होकि वजस प्रकाि ि जािे वकतिे आिवुिक मािि अपिे जीिि में अपिी अवस्मता की खोज में 
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सिंघषणित हैं उसी प्रकाि ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास अपिे परििेश औि अपिी परिवस्थवतयों 

में सिंघषणित ह ै । िाट्य-कथािक मलूतः कावलदास औि उसकी पे्रवमका मवल्लका के इदण-वगदण ही 

घमूता िहता ह ै। बाह्य दृवि से िाटक को देखें तो ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे यह िाट्य-कथा कावलदास 

औि मवल्लका के प्रेम की कथा हो वजसमें मवल्लका को अपिा सिणस्ि त्याग कि भी उसे उसका प्रेम 

िहीं वमलता औि कावलदास जीिि में सभी सखुों को पाकि भी अिंततः सखुी िहीं हो पाता । िाट्य-

कथािक का समापि भी सखुािंत िहीं ह,ै वकन्त ुिाटक के इस पौिावणक पििंपिागत कलेिि में भी 

कथािक आिवुिक मािि के जीिि सिंघषण को ही अप्रत्यक्ष रूप से वचवत्रत किता ह ै। जैसे- कावलदास 

का िाटक के प्राििंभ से अिंत तक, द्विंद्व में अपिी अवस्मता की तलाश में भटकते िहिा । कावलदास का 

घि िापसी ि होता दखे वििाश-हताश मवल्लका का विलोम से वििाह कि लेिा आवद िाट्य-

कथासतू्र आिवुिक जीिि के ही प्रतीत होते हैं । वजस प्रकाि आज की तमाम आिवुिक वस्त्रयाूँ अपिे 

टूटे सिंबिंिों को ढोिा िहीं, उसे छोड़कि आगे बढ़ जािा उवचत समझती हैं, उसी प्रकाि मवल्लका का 

आिवुिक चरित्र िाट्य-कथािक में दखेा  जा सकता ह ै।   

‘आठिािं सगण’ के कथािक की बात किें तो यह िाटक भी अपिे वमथकीय पौिावणक पिम्पिगत 

स्िरूप में आिवुिक जीिि की कथा को ही प्रस्ततु किता ह ै । कथािक ऐवतहावसक परुुष कवि 

कावलदास, उसकी िचिा, िचिा पि उठिे िाले अश्लीलता तथा श्लीलता जैसे प्रश्न औि उस पि 

लगाए गए प्रवतबिंि जैसे कई प्रसिंगों के इदण-वगदण घमूता ह ै। िाट्य कथािक को पढ़ते हुए या इसका 

मिंचि दखेते हुए स्ितः ही पाठक या दशणक को यह अिभुि होता ह ैवक यह कथा वसफण  एक कवि के 

रूप में कावलदास की िहीं कही जा िही है, बवल्क कथािक में िषों से आज आिवुिक यगु तक 

सिंघषणित एक िचिाकि के सिंघषण की कथा कही जा िही ह ै। सिंघषण उस सत्ता के विरुद्ध वजसे िचिाकमण 

औि उससे जड़ुी तमाम बातों का अल्पज्ञाि होता ह ै। वजसके परिणाम स्िरूप िचिाकि औि उसकी 

िचिा का सही मलू्यािंकि वकये वबिा उस पि प्रवतबिंि लगा दतेे हैं । ऐसे में या तो एक िचिाकाि को 

अपिे िचिािमण के प्रवत आूँख मूिंदिी  पड़ती हैं औि सत्ता के अिसुाि अपिे िचिाकमण को आगे 
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बढ़ािा पड़ता ह ैया कावलदास के समाि अपिे िचिाकमण के प्रवत पिूी ईमािदािी औि विष्ठा िखते हुए 

िचिा पि प्रवतबिंि तो स्िीकाि किता ह,ै लेवकि िचिा में वकसी भी प्रकाि का दोष िहीं आिे दतेा ह।ै 

इवतहास इस बात का साक्षी ह ैवक सत्ता के विरुद्ध  वलखी गई िचिाओिं पि प्रवतबन्ि लगते िह ेहैं औि 

कई बाि तो एक िचिाकाि को सत्ता के विरुद्ध जाकि िचिा कििे की कीमत उन्हें अपिी जाि दकेि 

भी चकुािी पड़ी ह ै। ऐसे में सिेुन्द्र िमाण का ‘आठिािं सगण’ िाटक का कथािक भी वमथकीय पौिावणक 

पििंपिागत कथा शैली में होते हुए भी आिवुिक मािि औि एक िचिाकि के सिंघषण को प्रस्ततु कििे 

में सफल ह ै।           

लेवकि दोिों ही िाटककािों के िाटकों के सिंबिंि में जो एक विशेष बात कही जा सकती ह ैिह यह 

ह ैवक इिके िाटकों में कथािक से अविक महत्त्िपणूण इिके पात्र-चरित्र हैं । जो सम्पणूण िाटक को 

अपिे लक्ष्य तक पहुूँचािे में एक अहम ्भवूमका विभाते हैं । आशीष वत्रपाठी द्वािा सिंपावदत पसु्तक 

‘कृवत मलू्यािंकि : आषाढ़ का एक वदि’ में सकृुवत वमश्रा अपिे लेख में वलखती हैं, “मोहि िाकेश 

के िाटकों की एक प्रमखु विशेषता यह ह ैवक उिके िाटक घटिा प्रिाि ि होकि चरित्र प्रिाि होते 

हैं । आषाढ़ का एक वदि भी ऐसा ही िाटक ह,ै वजसमें घटिा या कथािक बहुत विशेष िहीं ह ै। यह 

िाटक अपिे चरित्रों औि उिके सिंिादों के कािण उत्कृिता को प्राि किता ह ै।”
3   

सिेुन्द्र िमाण मोहि िाकेश की िाट्य-परिपाटी को आगे बढ़ािे िाले िाटककाि के रूप में भी जािे जाते  

हैं क्योंवक मोहि िाकेश के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता का जो आग्रह देखा जा सकता ह,ै 

िही िाट्य-स्िरूप सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में भी दखेा जा सकता ह ै। इस क्रम में ऐवतहावसक पौिावणक 

पििंपिागत आख्याि के माध्यम से आिवुिक जीिि की जवटलताओिं को अपिे िाटकों के माध्यम से 

प्रस्ततु कििा ही दोिों िाटककािों का ध्येय ह ै। इस बात की पवुि िमेश गौतम अपिी पसु्तक ‘ििंगािभुि 

के बहुििंग’ में वलखते हुए कहते हैं, “समकालीि िचिािमी मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण तो एक ही 

िचिाभवूम पि खड़े हैं, क्योंवक दोिों के द्वािा इवतहास वमथकीय पषृ्ठभवूम में समकालीि जीिि की 

िैयविक एििं सामावजक उलझिों को द्विंद्व औि तिािग्रस्तता के साथ अन्िेवषत कििे का प्रयास हुआ 
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ह ै। दोिों ही िचिािमी आिवुिक जीिि-सिंघषों एििं सिंदभों को वमथकीय इवतहास के आश्रय द्वािा 

उकेििे का प्रयास किते लगते हैं । सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में इवतहास तथा पौिावणक सन्दभण उसी रूप 

में आये हैं वजस रूप में मोहि िाकेश के िाटकों ‘आषाढ़ का एक वदि’ तथा ‘लहिों के िाजहिंस’ में । 

इस रूप में वहिंदी िाट्य-पििंपिा में सिेुन्द्र िमाण, मोहि िाकेश की अगली कड़ी कह ेजा सकते हैं । जो 

उिकी पििंपिा के सिंिाहक हैं ।”
4   

मोहि िाकेश का िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘आठिािं सगण’ का मखु्य 

परुुष पात्र कावलदास ह ै। एक ऐसा ऐवतहावसक भाितीय पििंपिा से जड़ुा हुआ पात्र वजसकी वशक्षा-

दीक्षा के सन्दभण में, पििती जीिि के सन्दभण में तमाम वकिं िदिंवतयािं प्रचवलत हैं । इसके बाद भी वजसकी 

प्रवतष्ठा एक सिंस्कृत के महाकवि के रूप में स्थावपत ह ै। मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के कावलदास 

की बात किें तो दोिों िे यूूँ तो आिवुिक मािि औि एक सिंघषणित िचिाकाि के रूप में कावलदास 

को वचवत्रत वकया ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास को मोहि िाकेश िे एक शे्रष्ठ कवि के 

रूप में तो वचवत्रत वकया ह,ै वकन्त ुद्विंद्वों में वघिा हुआ एक दबुणल इिंसाि के रूप में भी प्रस्ततु वकया ह।ै 

वजसके वलए कई विद्वािों िे मोहि िाकेश के यह कहिे के बाद वक उिके वलए कावलदास एक व्यवि 

िहीं बवल्क हमािी सजृिात्मक शवियों का प्रतीक ह,ै उिके इस कावलदास के चरित्र की आलोचिा 

की ह,ै “सबसे बड़ा आके्षप कावलदास के सिंशययिु, आत्मकें वद्रत, दबुणल व्यवित्ि को लेकि वकया 

जाता ह ै। यह सही ह ैवक  कावलदास के सिंबिंि में प्रामावणक तथ्य बहुत कम उपलधि हैं । ऐसी वस्थवत 

में विशाल एिंि वििाट सावहत्य की िचिा कििे िाले महाकवि को मि से इतिा दबुणल औि िीढविहीि 

वदखलािे की क्या आिश्यकता थी ?”5 लेवकि मोहि िाकेश कावलदास के चरित्र को सिंभितः दो 

अथो में वचवत्रत किते  हैं । प्रथम तो िह एक बिते हुए कवि के सिंघषण औि सफलता के वशखि पि 

पहुूँच जािे के पश्चात ्द्विंद्व में वघिा एक कवि के खोिे औि पािे की िाट्य-रूप प्रस्तवुत किते हैं । दसूिा 

आिवुिक मािि के अिंतद्वंद्व, जवटलता औि वििशता को प्रस्ततु किते हैं । वगिीश िस्तोगी िे भी 

अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक का आत्मसिंघषण’ में इस बात के सन्दभण में वलखती हैं, “ ‘आषाढ़ का एक 
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वदि’ कवि कावलदास के जीिि से सिंबिंवित िाटक ह,ै लेवकि िाटक कावलदास के कवि रूप में 

प्रवसद्ध होिे के बाद उतिा िहीं ह ैवजतिा एक बिते हुए कवि औि प्रवसवद्ध के चिम वशखि पि पहुूँचिे 

िाले कवि का ह ै। लेवकि िस्ततुः यह आिवुिक मािि की वििशता, उसके अिंतद्वदं्व का, उसकी 

जवटलता का िाटक ह ै।”6   

सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह एक दृढ़ विश्चय िखिे िाला 

एक सावहत्यकाि एक कवि ह ै। वजसकी जीिि-दृवि स्पि ह ै। जो एक सावहत्यकाि के रूप में सत्ता से 

समझौता िहीं किता ह ै। िह अपिे कवि-कमण से अिंततः भटकता िहीं ह ै। सिेुन्द्र िमाण का कावलदास 

प्रतीक ह,ै सवदयों से उस िचिाकाि का जो िचिबद्ध ह ै अपिे सच्चे िचिाकमण के प्रवत, जो 

सत्तािारियों के अिरुूप िचिा िहीं किता, वजससे उसको झठूी प्रवतष्ठा औि जीिि के विवभन्ि िैभि 

प्राि हो जाएूँ । बवल्क सावहत्य सजृि के माध्यम से समाज के प्रवत अपिे कतणव्य को पिूी विष्ठा से पिूा 

किता ह ै। वजससे भले सत्ता से िह सम्माि ि प्राि हो, वकन्त ुसमाज उसे उसकी शे्रष्ठ िचिा के वलए 

जरूि एक वदि समाज में प्रवतवष्ठत किता ह ै। ‘आठिािं सगण’ का कावलदास भी सत्ता के विरुद्ध ही 

अपिे सावहवत्यक व्यवित्ि को स्थावपत किता ह ै। वजसके वलए उसे बहुत ही सिंघषणित िहिा पड़ता 

ह,ै “महाकवि कावलदास के ‘कुमाि सिंभि’ के आठिें सगण को आिाि बिाकि सिेुन्द्र िमाण िे लेखकीय 

अवभव्यवि की मलू समस्या को उठाया ह ैऔि इसवलए शासि, सत्ता औि िाज्याश्रय की महत्त्िपणूण 

समस्याओिं को लेकि लेखकीय अवभव्यवि स्िातिंत्र्य औि शासि की टकिाहट को प्रस्ततु वकया 

ह।ै”7 मोहि िाकेश का कावलदास सिेुन्द्र िमाण के कावलदास के समाि दृढ़ सिंकवल्पत िहीं होता ह ै। 

िह विणाणयक समय में एक कमजोि पात्र प्रतीत होता ह ै। िह अपिी प्रेिणा स्िरूप जमीि औि ि 

अपिी पे्रवमका मवल्लका से ही जड़ुकि िह पाया औि पिेू िाटक में द्विंद्व में ही भटकता हुआ एक 

कमजोि पात्र सावबत होता ह ै। मोहि िाकेश का कावलदास एक आिवुिक यगुीि मािि ह ैजो अपिे 

व्यवित्ि विमाणण में भटक िहा ह ै। द्विंद्व में वघिा िह विणणय लेिे में असमथण ह ै। दसूिी ओि िह ऐसा 

सावहत्यकाि भी ह ैजो ि व्यिस्था से जड़ुकि िह पा िहा ह,ै ि उस सत्ता से समझौता किके आगे बढ़ 
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पा िहा ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास का यह द्विंद्व ही उसे एक कमजोि चरित्र के रूप में 

प्रस्ततु किता ह ै। इस प्रकाि दखेें तो दोिों ही िाटककािों िे कावलदास के माध्यम से एक िचिाकाि 

औि उसके सिंघषण को प्रस्तुत वकया ह ै। वगिीश िस्तोगी िे ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि ‘आठिािं सगण’ 

को एक िचिाकि के अवस्मता औि व्यापक सिंघषण चेतिा का काव्य िाटक कहकि सिंबोवित वकया 

ह ै। दोिों ही कावलदास पात्रों के चािों ओि िाजकीय शासकीय  कूटिीवत ह,ै पाखण्ड ह,ै व्यिंग्य ह ै। 

वजसमें दोिों अपिी अवस्मता विमाणण के वलए सिंघषणित हैं । लेवकि उस सिंघषण में दोिों ही कावलदास 

को एक-दसूिे से वभन्ि किते हैं, िह ह ैउिका व्यवित्ि औि विणणय लेिे की क्षमता। दोिों के िाटकों 

के कुछ अिंशों से भी इस बात को समझा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास एक 

िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण के वदिों में प्राििंभ से ही ठोस विणणय लेिे में अक्षम 

वदखता ह ै। िह द्विंद्व में वघिा हुआ एक आिवुिक मािि का बोि कििाता ह ै। िाटक के तीसिे अिंक 

में जब िह अिंततः लौटकि अपिे प्रािंत िापस आता ह ैऔि मवल्लका के घि पहुूँचता ह,ै जहाूँ िह 

मवल्लका के समक्ष अपिा आत्मवचिंति किता ह ै। िाटक के इस स्थल पि बोि होता ह ैवक द्विंद्व में 

वघिा हुआ कावलदास वकस प्रकाि विणणय लेिे में एक कमजोि व्यवित्ि का इिंसाि ह ै। कावलदास 

मवल्लका से कहता ह,ै “कावलदास: मैंिे बहुत बाि अपिे सिंबिंि में सोचा ह ैमवल्लका औि हि बाि 

इस विष्कषण पि पहुूँचा ह ूँ वक अवम्बका ठीक कहती थी । मैं यहाूँ से क्यों िहीं जािा चाहता था ? एक 

कािण यह भी था वक मझेु अपिे पि विश्वास िहीं था । मैं िहीं जािता था वक अभाि औि भत्सणिा 

का जीिि व्यतीत कििे के बाद प्रवतष्ठा औि सम्माि के िाताििण में जाकि में कैसा अिभुि करूूँ गा। 

मि में कहीं यह आशिंका थी वक िह िाताििण मझेु छा लेगा औि मेिे जीिि की वदशा बदल दगेा 

औि यह आशिंका वििािाि िहीं थी । मैं अपिे को आश्वासि दतेा वक आज िहीं तो कल मैं 

परिवस्थवतयों पि िश पा लूूँगा औि समाि रूप से दोिों के्षत्रों में अपिे को बाूँट दूिंगा । पििंत ुमैं स्ियिं ही 

परिवस्थवतयों के हाथों बिता औि चावलत होता िहा । वजस कल की मझेु प्रतीक्षा थी, िह कल कभी 

िहीं आया औि मैं िीिे-िीिे खिंवडत होता गया औि एक वदि मैंिे पाया वक मैं सिणथा टूट गया ह िं ।”
8  
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िहीं ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह िाटक के प्रािंिम्भ से ही एक ऐसा व्यवित्ि का 

इिंसाि ह ैवजसिे सत्ता के गलत िीवत- विदशेों के आगे झकुिे से इिकाि कि वदया । एक ऐसा िचिाकाि 

जो अपिे िचिाकमण के प्रवत पणूण विष्ठािाि ह ै। ‘आठिािं सगण’ पि अश्लीलता का आिोप लगाकि जब 

उस पि प्रवतबिंि लगा दिेे की बात कही जाती ह,ै तब चन्द्रगिु कावलदास को यह सलाह दतेा ह ैवक 

िह आठिें सगण के कथा में परिितणि कि दे, वजससे उसकी िचिा पि प्रवतबिंि हटा वदया जाए । वकन्तु 

कावलदास यह दृढ़ विश्चय कि लेता ह ैवक वकसी भी परिवस्थवत में िह अपिी िचिा में परिितणि िहीं 

किेगा । कावलदास कहता ह ैवक एक सावहत्यकाि होिे के िाते उसका यह िमण ह ैवक िह अपिी 

िचिा में वकसी भी प्रकाि का दोष ि आिे द े। अतः उसे अपिी िचिा पि प्रवतबिंि स्िीकाि ह,ै वकन्त ु

दोषपणूण परिितणि िहीं । कावलदास िाटक के दसूिे अिंक में एक स्थाि पि चन्द्रगिु से इस सिंबिंि में 

तकण  किते हुए कहता ह,ै “कावलदास: यह कलिंक भी छोटा िहीं, बहुत बड़ा होगा । िचिात्मक 

शैवथल्य का कलिंक िहीं, अपमावित समझौते का कलिंक औि मझेु दःुख इस बात का ह ैवक आप 

स्ियिं ऐसा िास्ता सझुा सकते हैं, वजन्होंिे कलाकािों को हि तिह की सवुििाएूँ दी हैं, उिके 

अवभव्यवि-स्िातिंत्र्य का समथणि वकया ह ै। कुमािसम्भि को मैं अििूा ही छोड़ दूिंगा, आठिें सगण 

पि.. आगे िहीं वलखूिंगा । इस िचिा को एक प्रकाि से भलुा ही दूिंगा । यह कभी मेिे घि से बाहि िहीं 

विकलेगी । वकसी गोष्ठी में इसका पाठ िहीं होगा । वकसी तक इसकी प्रवतवलवप िहीं पहुूँचेगी । इति े

से लोग सिंतिु हो जाएिंगे ? वफि तो वकसी को आपवत्त िहीं होगी ? कई बाि श्रम व्यथण भी तो हो जाता 

ह ै। समझ लूूँगा वक कुमाि का जन्म सिंभि िहीं हुआ, गभण में ही उसकी हत्या हो गयी । तािक जीवित 

ह,ै तो िह े। मझेु क्या ?”9  इस प्रकाि ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की दृवि िचिाकाि के रूप में स्पि 

ह ै। चन्द्रगिु के कहिे पि भी कावलदास अपिी िचिा में परिितणि के सझुाि को स्िीकाि िहीं किता 

ह ै। इसके बािजदू वक सत्ता से जड़ुकि िहिे पि उसे लाभ औि सत्ता से विपिीत कायण कििे पि हावि 

उठािे पड़ सकते हैं । इस रूप में ‘आठिािं सगण’ का   कावलदास दृढ़ चरित्र का ह ैजो अपिे सावहवत्यक 

कत्तणव्य के प्रवत िचिबद्ध ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास औि ‘आठिािं सगण’ का कावलदास 
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दोिों ही एक आिवुिक िचिाकाि का ही प्रतीक हैं । दोिों के चरित्र में अिंति बस इतिा ह ैवक एक 

कावलदास िचिाकाि के रूप में अवस्मता विमाणण औि सिंघषण में आिवुिक मािि के भािंवत द्विंद्वों में 

वघिा हुआ ।  सत्ता से जड़ुकि जीिि के सािे भौवतक सखुों को प्रािकि अपिी पहचाि भी एक सफल 

िचिाकाि के रूप में स्थावपत कि लेता ह ै। वकन्त ुआिंतरिक रूप से उसका व्यवित्ि अिंत तक कहीं 

ठहिाि िहीं प्राि किता ह ै। आिवुिक मािि की भािंवत िह अपिे व्यवित्ि के विमाणण में यहाूँ से िहाूँ 

भटकता ही िहता ह ै। दसूिी ओि सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘आठिािं सगण’ का कावलदास एक िचिाकाि 

की अवभव्यवि की स्ितिंत्रता की िक्षा किता ह ै। सत्ता द्वािा अपिी िचिा पि प्रवतबिंि स्िीकाि किता 

ह,ै वकन्त ुिह अपिी िचिा को सत्ता के हाथों की कठपतुली िहीं बििे दतेा ह ै। उसे पणूण विश्वास 

होता ह ैवक एक ि एक वदि उसकी िचिा लोकजि में अपिा सही स्थाि औि महत्त्ि स्थावपत कि 

लेगी । कावलदास कहता भी ह,ै “कावलदास : जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता की 

आिश्यकता थी... अब िहीं ह ै। .. अब ? अगि शासि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगायेगा, तो िह 

दसूिे िाज्य में सिम सिु में सिुी जायेगी ।”10    

इस प्रकाि दोिों ही िाटकों के कावलदास के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक दोिों ही आिवुिक 

मािि के प्रतीकात्मक चरित्र हैं । दोिों में अन्ति यह ह ैवक ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास 

आिवुिककाल के उस मािि या िचिाकाि का प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै जो द्विंद्वों में वघिा अपिी 

अवस्मता विमाणण हते ुभटका हुआ ह ै। जीिि के उि पलों में विणणय लेिे में एक कमजोि पात्र-चरित्र 

ह,ै जो पल उसके जीिि वदशा को बदल कि िख देता ह ै। अतः कहें तो िाटक में कावलदास के 

व्यवित्ि का यह कमजोि पक्ष ह ै। जो प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्यों का वजसका बाह्य जीिि तो 

सखुी सिंपन्ि प्रतीत होता ह,ै वकन्तु अक्सि द्विंद्वों में वघिा िह व्यवि खदु में विबणल असहाय महससू 

किता ह ै। टूटा हुआ थका हुआ ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि प्रतीत होता ह ै। िहीं 

‘आठिािं सगण’ का कावलदास आिवुिक समकालीि समय का िह प्रतीकात्मक िचिाकाि ह,ै जो 

एक िचिाकाि के अवभव्यवि की आज़ादी की िक्षा किता ह ै। सत्तािारियों के विरुद्ध अपिे िचिािमण 
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को पिूी विष्ठा औि ईमािदािी से विभाता ह ै। इस उम्मीद से वक सत्ता द्वािा एक समय में उसे औि 

उसकी िचिा को िह सम्माि औि प्रवतष्ठा भले ि वमल पाये, वकन्त ुसमाज एक वदि उसकी िचिा 

का सही मलू्यािंकि कि उसे िह सम्माि औि प्रवतष्ठा अिश्य दगेा, वजसका िह हकदाि ह ै। अतः 

‘आठिािं सगण’ का कावलदास एक दृढ़ सिंकवल्प चरित्र का िचिाकाि ह ैजो िचिा औि अवभव्यवि 

की आज़ादी की िक्षा हि कीमत पि कििे को सिंकवल्पत ह ै। इस प्रकाि दोिों ही िाटकों का कावलदास 

आिवुिक यगु का प्रतीकात्मक चरित्र ह ैजो आिवुिक मिषु्य के दो अलग-अलग पक्षों औि व्यवित्ि 

को वचवत्रत किता  ह ै।  

5.2 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘सेतुबंध’  

कावलदास के जीिि से सिंबिंवित सिेुन्द्र िमाण की जो एक औि िचिा ह ैिह ह ै‘सेतबुिंि’। वकन्त ु सिेुन्द्र 

िमाण के इस िाटक में कावलदास प्रत्यक्ष रूप से कहीं भी उपवस्थत िहीं िह ेहैं । कावलदास चन्द्रगिु 

की पतु्री प्रभािती का पे्रमी था, लेवकि चन्द्रगिु अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं के आगे अपिी पतु्री 

प्रभािती औि कावलदास के प्रेम की बवल चढ़ा दतेा ह ैऔि प्रभािती का वििाह िाकाटक िाजकुमाि 

रुद्रसेि के साथ कि दतेा ह ै। कावलदास इस िाटक में अप्रत्यक्ष रूप से कहािी के विकास में सहायक 

बिकि िह जाता ह ै। सिेुन्द्र िमाण का कावलदास जैसे लोकप्रवसद्ध महाकवि का िाटक में प्रत्यक्ष रूप 

से चरित्र प्रस्तुत ि कििा एक बाि मि में प्रश्न उत्पन्ि किता ह ै वकन्त ुिाटककाि का उद्दशे्य यहाूँ 

कावलदास की कथा प्रस्तुत कििा िहीं ह,ै बवल्क प्रभािती औि रुद्रसेि के पतु्र प्रििसेि की 

पीड़ादायक मिःवस्थवत औि उससे अपिे मि में उठिे िाले अपिी अवस्मता से सिंबिंवित प्रश्नों का 

उत्ति ढूिंढिा ह,ै “प्रस्तुत िाटक में अवस्मता के सिंकटबोि को व्यापक फलक पि कथा की ऐवतहावसक 

पषृ्ठभवूम के माध्यम से व्यि वकया गया ह ै। रुद्रसेि औि प्रभािती के वििशतािश बिे सिंबिंिों से 

उत्पन्ि प्रििसेि की मिःवस्थवत बहुत ही त्रासद औि पीड़ादायक ह।ै”11  दिअसल यह िाटक भी 

प्रििसेि के माध्यम से आिवुिक मािि के द्विंद्व, पीड़ा औि अपिी अवस्मता पि उठिे िाले अपिे ही 

मि के प्रश्नों को ढूिंढिे से जड़ुा हुआ ह ै। समकालीि समाज में हि एक व्यवि अपिे स्ितिंत्र अवस्तत्ि 
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औि अवस्मता का विमाणण कििा चाहता ह ै। वकन्त ुजब वकसी को यह बोि हो वक उसकी पहचाि 

उसकी ि होकि वकसी औि के कािण हो तो उसके व्यवित्ि को ठेस अिश्य ही पहुूँचती ह ै। आज 

का आिवुिक मिषु्य अपिी वज़िंदगी  को अपिी दृवि से दखेता ह,ै उसका मलू्यािंकि किता ह ैऔि 

अपिे वलए िाह खदु ढूूँढिा चाहता ह ै। वमथकीय पौिावणक कथा के माध्यम से आिवुिक मिषु्य की 

इस अकुलाहट को वचवत्रत कििा ही इस िाटक का मखु्य उद्दशे्य ह ै। 

कावलदास से सिंबिंवित मोहि िाकेश का िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण कृत ‘सेतबुिंि’ 

औि ‘आठिािं सगण’ िाटक में अन्य कई ऐसे परुुष औि स्त्री पात्र हैं, वजिमें आिवुिक मािि का चरित्र 

वदखता ह ै। साथ ही उिके चरित्र में पििंपिा के तत्ि भी वदखते हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के अन्य 

परुुष पात्रों के चरित्रों का मलू्यािंकि औि तलुिा किें  तो ‘आषाढ़ का एक वदि’ का ‘विलोम’ वजसका 

चरित्र-वचत्रण एक खल यािी िकािात्मक छवि िाले एक व्यवि के रूप में हुआ ह ै। जो कावलदास 

औि मवल्लका की वज़िंदगी में वबि बलुाए हि बाि आ जाता ह ै। वजससे उिकी दःुख या समस्याओिं 

का वििािण  िहीं होता, बवल्क िह औि भी उन्हें अपिे शधदों से विचवलत कि दतेा ह ै। ‘विलोम’ 

आिवुिक मिषु्य का िह प्रतीक पात्र-चरित्र ह ैजो अक्सि वबि बलुाए लोगों के बीच आ जाता ह ै

औि अपिे हाि-भाि औि िाक्-पटुता से अपिा प्रभाि लोगों के बीच स्थावपत कििा चाहता ह ै। 

िह अपिे उद्दशे्य को लेकि काफी हद तक स्पि होता ह ै। िह अपिे जीिि में सिंिेदिा को अविक 

महत्त्ि िहीं दतेा ह ैऔि आज के आिवुिक मािि के समाि बहुत ही व्यािहारिक होता ह,ै “विलोम 

की दृवि अविक व्यािहारिक ह,ै भाििाएूँ उसे प्रभावित िहीं कितीं, लेवकि व्यािहारिक जीिि में 

िह बड़ा चतिु ह ैऔि बड़ा सिंयवमत भी ह ै । कावलदास से बिाबि टकिािे िाला औि अपिे 

‘अिाविकाि प्रिेश को हमेशा सही वसद्ध कििे िाला ह ै। कावलदास अन्तमुणखी ह,ै अपिे ही द्विंद्व से 

पीवड़त औि भाििाओिं से उद्ववेलत । विलोम समय की िग को पकड़कि बड़ी कुशलता से अपिे 

अवस्तत्ि को बिाये िखिे िाला व्यवि ह ै। कावलदास, मवल्लका, अवम्बका जब-जब भाििा औि 

द्विंद्व की चिम सीमा पि हैं तब िह उन्हें छेड़ता ह,ै अपिी उपवस्थवत का पिूा एहसास किाता ह ैऔि 
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अिसि का पिूा फायदा उठाता ह-ै यही आज की व्यािहारिक औि यथाथण दृवि ह ै।”12  सिेुन्द्र िमाण 

के िाटक ‘सेतबुिंि’ का चन्द्रगिु औि ‘आठिािं सगण’ का पात्र ‘चन्द्रगिु’ का चरित्र भी विलोम के 

समाि व्यािहारिक ह ै। भाििाओिं को ये दोिों भी विशेष महत्त्ि िहीं दतेे हैं । ‘सेतबुिंि’ के चन्द्रगिु 

की बात किें  तो िह अपिे सत्ता विस्ताि औि सत्तामद में कावलदास औि प्रभािती के प्रेम की बवल 

चढ़ा दतेा ह ैऔि िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से प्रभािती का वििाह उसकी  इच्छा के विरुद्ध कििा 

दतेा ह,ै “धयाह से दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे-िाकाटक गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में आ जाएूँगे औि शक 

उिके अविकाि के्षत्र में ..मालिा, गजुिात औि सौिाष्ट्र की बहुत उपजाऊ भवूम के हाथ में आ जािे 

से एक ओि तो शासि की समवृद्ध बढ़ेंगी औि दसूिी ओि साम्राज्य की सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से 

अिब सागि तक विषेि फैल जाएगी ।”13 इस प्रकाि दखेें तो चन्द्रगिु आिवुिक शासक का ही 

प्रवतविवि पात्र चरित्र ह,ै जो अपिे िाजिैवत फायद ेके वलए अपिी पतु्री प्रभािती की ख़शुी की बवल 

भी चढ़ा दतेा ह ै। आज वजस प्रकाि जिता सत्ता के हाथों की कठपतुली बि चकुी ह,ै वजस प्रकाि 

जिता के सखु-दखु से सत्ता पक्ष को विशेष लगाि िहीं होता ह,ै िैसे ही चन्द्रगिु भी अपिी पतु्री की 

ख़शुी से अविक अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं को ही महत्त्ि दतेा ह ै । अतः यहाूँ यह कहा जा 

सकता ह ैवक ‘सेतबुिंि’ का चन्द्रगिु आिवुिक सत्तािारियों का ही प्रतीक पात्र ह ै। वजसको अपिी 

जिता से अविक अपिी सत्ता औि सत्ता-विस्ताि की पड़ी होती ह ै। दसूिी ओि ‘आठिािं सगण’ के 

‘चन्द्रगिु’ की बात किें  तो उसका चरित्र ‘आषाढ़ का एक वदि’ के ‘विलोम’ औि ‘सेतबुिंि’ के 

‘चन्द्रगिु के समाि ही प्रतीक ह,ै उस आिवुिक मािि का या उस शासक का वजसके पास पद तो 

जरूि होता ह ैया उसे सही गलत का बोि तो जरूि  होता ह,ै लेवकि िह एक विणाणयक के वकिदाि 

में ि होकि मात्र न्यायिीश के पात्र में होता ह,ै वजसे बस आदशे सिुा दिेा ह ै। सत्ता की दशा औि 

वदशा कोई औि तय किता ह ै। िह एक शासक के रूप में अपिे िाज्य के लेखकों औि कलाकािों 

को प्रोत्सावहत किता ह,ै लेवकि जब बात आती ह ैउस शासकीय व्यिस्था की तब िह िाज्य की 

िावमणक व्यिस्था के आगे लाचाि हो जाता ह ैऔि कावलदास से ‘आठिािं सगण’ में परिितणि कििे 
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को कहता ह ैवजसके बाद ही िचिा पि लगा हुआ प्रवतबिंि हटाया जा सकता ह ै। चन्द्रगिु कावलदास 

से कहता ह,ै “पि आज जो वस्थवत ह,ै उसमें मैं कुछ िहीं कि सकता । मैं वबल्कुल असहाय ह ूँ, मेिे 

हाथ बिंिे हुए हैं, क्योंवक आिोप लगािे िालों के शिीि पि िमण का अभेद किच ह ै।”14  इस प्रकाि 

आठिािं सगण’ का ‘चन्द्रगिु’ एक शासक या आिवुिक मिषु्य का िह प्रतीक पात्र चरित्र ह,ै जो 

रूवढ़गत पििंपिा के हाथों एक कठपतुली बिकि िह जाता ह ै। सत्ता,परििाि या वकसी सिंस्थाि के शीषण 

पद पि आसीि िहते हुए भी िह एक ठोस विणणय लेिे में लाचाि होता ह ै। 

‘आषाढ़ का एक वदि’ का पात्र ‘मातलु’ कावलदास का मामा ह ै। िह भी आज के आिवुिक मिषु्य 

का ऐसा प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै वजसके वलए रिश्ते से बढ़कि सािंसारिक भौवतक सखु या लाभ हैं । 

प्राििंभ में िह कावलदास के िाजकवि के पद प्रस्ताि को ि स्िीकाि कििे पि िािाज़ होता ह ै । िह 

खीजता ह ै। िह कावलदास के काव्य कमण को वबिा िाज्याश्रय के अििूा मलू्यहीि मािता ह ै। तभी 

तो मातलु कहता ह,ै “सम्माि वमलता ह,ै ग्रहण किो । िहीं तो कविता का मलू्य ही क्या ह ै?”15  

मातलु का चरित्र ‘सेतबुिंि’ के चन्द्रगिु से भी समािता िखता ह,ै क्योंवक मातलु के समाि चन्द्रगिु 

अपिी पतु्री प्रभािती के प्रवत विषु्ठि ह ै। चन्द्रगिु प्रभािती से कावलदास को त्याग दिेे को कहता ह,ै 

क्योंवक िह अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं के आगे प्रभािती औि कावलदास के पे्रम को बहुत 

अविक महत्त्ि िहीं दतेा ह ै। वकन्तु जब िह अपिे विणणय के प्रवत दृढ़ िहती ह ैतब चन्द्रगिु अपिी 

पतु्री से भी िाजिीवतक भाषा में ही सिंिाद किता ह ै। िह कहता ह,ै “क्या प्रभािती यह चाहगेी वक 

एक ििोवदत कवि, वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश औि वजसकी कीवतण वदगवदगिंति में गूिंज 

सकती ह,ै कािागाि की वकसी अिंिेिी कोठिी में एवड़याूँ िगड़-िगड़कि मिे ?”
16 वजसके बाद प्रभािती 

टूट जाती ह ैऔि अपिे पे्रम की िक्षा हते ुरुद्रसेि से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ै। इस प्रकाि 

यह कहा जा सकता ह ैवक ‘आषाढ़ का एक वदि’ का मातलु औि ‘सेतबुिंि’ का ‘चन्द्रगिु’ दोिों ही 

आिवुिक परििाि के िह ऐसे प्रतीकात्मक पात्र चरित्र हैं, वजिके वलए रिश्तों का महत्त्ि वकसी रिश्ते 

में होिे िाले प्राि लाभ तक सीवमत ह ै।  
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 मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में कावलदास के जीिि से जड़ेु िाटक ‘आषाढ़ का एक 

वदि’, ‘सेतबुिंि’ औि ‘आठिािं सगण’ में स्त्री पात्रों की बात किें तो इिके चरित्रों में भी पििंपिागत औि 

आिवुिक लक्षण दोिों ही वदखते हैं । जैसे मवल्लका के चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की 

प्रभािती से किें तो हम दखेते हैं वक दोिों ही पात्रों के चरित्र में पििंपिागत औि आिवुिक तत्ि  

विद्यमाि  हैं । जैसे मवल्लका अपिे पे्रमी कावलदास को स्ियिं िाजकवि बििे भेज दतेी ह ै। वजससे 

उसके चरित्र में एक त्याग कििे िाली पििंपिागत िािी का स्िरूप वदखता ह ै। कावलदास को िाजकवि 

के वलए भेजकि खदु की खवुशयों की वतलािंजवल दिेा मवल्लका के चरित्र को औि भी शे्रष्ठ बिाता ह,ै 

“भाििा में जीिे िाली मवल्लका कावलदास के साथ अपिे प्रेम-सिंबिंि को सब सिंबिंिों से बड़ा मािती 

ह ै। इसीवलए जब उसे िाजकवि का सम्माि वमलता ह ैतो िह उसे उज्जवयिी जािे के वलए प्रेरित 

किती ह-ै िेखा की तिह घेििे की बजाय िह उसे विस्ततृ वक्षवतज के द्वािा उन्मिु कि दतेी ह ै। िह 

अभाि झेलती ह-ै िीिािंगिा जैसे अवस्तत्ि भोगती ह,ै वकन्त ुउसका आस्था-भाि बिा िहता ह ै।”17 

इस प्रकाि मवल्लका के चरित्र में एक भाितीय पििंपिागत िािी की छवि दखेी जा सकती ह ै। वजसके 

वलए पे्रम विजी सखुों को पािा िहीं ह,ै बवल्क अपिों के वलए खदु के सखुों का त्याग कििा ह ै। 

भाित में वस्त्रयाूँ त्याग औि समपणण के वलए सदा से जािी गई हैं । मवल्लका भी प्रतीक ह ैउस भाितीय 

िािी की जो प्रेम में त्याग किती ह ै। आज के आिवुिक काल में जहाूँ पे्रम का अथण बदलता जा िहा 

ह ै। ऐसे में मवल्लका के चरित्र का यह एक पक्ष वजसमें अपिे सखुों का त्याग कि देती ह ैिह आिवुिक 

मिषु्यों के वलए आदशण स्थावपत किती ह ै। मवल्लका के चरित्र की तलुिा प्रभािती से किें तो प्रभािती 

के चरित्र में भी एक पििंपिािादी औि आिवुिक स्त्री की छवि दखेी जा सकती ह ै। प्रभािती भी अपिे 

प्रेमी कावलदास के जीिि औि िचिाकाि के रूप में उसके अवस्तत्ि की िक्षा हते ुवपता चन्द्रगिु की 

िमकी के आगे अपिे प्रेम का त्याग कि दतेी ह ै । वजसके पश्चात ्िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से 

वििाह के प्रस्ताि को स्िीकाि कि लेती ह,ै “प्रभािती: क्योंवक उसके अलािा औि कोई चािा िहीं 

था । जब हामी भिी थी, तभी अपिे भािी जीिि की रूपिेखा जैसे मािवचत्र की तिह सामिे वखिंच 
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गयी थी । मि को तिह-तिह से समझा वलया था वक यह एक िाजिैवतक धयाह ह,ै इसका भािात्मक 

मलू्यािंकि कभी िहीं कििा । क्योंवक सिंबिंि वकसका होिा था ? सम्राट की पतु्री का । मैं, प्रभािती 

उसमें कहीं िहीं थी । सजल िैिों पि दकूुल िखे प्रभािती उज्जवयिी के िाजप्रासाद में ही छूट गयी।”18   

इस प्रकाि यहाूँ कहा जा सकता ह ैवक मवल्लका औि प्रभािती दोिों ही के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री 

की छवि देखी जा सकती ह।ै दोिों का प्रेमी िायक कावलदास ह ैऔि अपिे प्रेम के सिुहिे भविष्य के 

वलए दोिों ही अपिी-अपिी खवुशयों का त्याग किती हैं ।  मवल्लका एििं प्रभािती के अवतरिि सिेुन्द्र 

िमाण के िाटक ‘आठिािं सगण’ की एक औि स्त्री पात्र ह ैवजसके चरित्र में पििंपिािादी भाितीय स्त्री की 

छवि देखी जा सकती ह ै । िह ह ै ‘आठिािं सगण’ के ‘कावलदास’ की पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’। वकन्त ु

वप्रयिंगमुिंजिी के चरित्र में जो पििंपिािादी स्त्री की छवि वदखती ह ैिह मवल्लका औि प्रभािती से वभन्ि 

मायिे में ह ै। वप्रयिंग ुका चरित्र पणूणतः एक भाितीय पििंपिागत स्त्री का ह ै। वजसमें एक लोक-लाज ह।ै 

िह कावलदास के साथ अपिे िैिावहक जीिि को एक पििंपिागत भाितीय दाम्पत्य के समाि वबल्कुल 

शयिागाि के अन्दि ही िखिा चाहती ह ै। जबवक कावलदास एक िचिाकि के रूप में अपिे िैिावहक 

जीिि के विजी अिभुिों को भी अपिी िचिा ‘कुमािसिंभि’ के ‘आठिािं सगण’ में वशि-पािणती के 

प्रणय िणणि में किते हैं । इि िणणिों से वप्रयिंग ुपणूणतः लजाती िहती ह ैऔि सभा में ‘आठिािं सगण’ के 

पाठ के अिसि में सवम्मवलत िहीं होिा चाहती ह ै। सभा में पाठ ि सिुिे जािे के पीछे वप्रयिंगमुिंजिी 

जो तकण  दतेी ह,ै उससे ज्ञात होता ह ैवक वप्रयिंगमुिंजिी में एक पििंपिािादी भाितीय स्त्री का रूप ह ै। िह 

कावलदास को तकण  दतेे हुए कहती ह,ै “तमु सगण-पाठ प्राििंभ किोगे औि लोगों के सामिे ििदिंपवत्त के 

अन्तििंग जीिि की पिते खलुिे लगेंगी । मैं िहीं बैठी िह िंगी, चपुचाप, सि झुकाए..पलक उठाकि 

वकसी की ओि दखे िहीं सकूिं गी औि हि पल, हि क्षण कचोटती िहेंगी यह बात वक तमाम आूँखें  मेिे 

ही ऊपि लगी हुई हैं । मझुको ही दखेते हुए अिेक अििों पि सकू्ष्म मसु्काि आ गई ह ैऔि मझेु ही 

लेकि अिेक दृवियों में गोपिीय सिंकेतों का आदाि-प्रदाि हुआ ह ै। हि श्लोक के बाद मैं अपिे आप 

में ही वसमटती जाऊूँ गी, हि श्लोक के बाद मेिे माथे पि स्िेद-वबिंद ुउभिते िजि आएूँगे, हि श्लोक के 
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बाद मेिा हृदय- स्पिंदि बढ़ता जाएगा... औि जब तमु ‘इवत उमासिूतिणणि िामािमः सगण:’ कहकि 

अिंवतम पषृ्ठ िीचे िखोग,े तो मेिी यह दशा होगी वक बस, ििती फटे औि मैं उसमें समा जाऊूँ ”19 इस 

प्रकाि वप्रयिंगमुिंजिी की बातों से यह अथण बोि होता ह ैवक उसमें एक पििंपिागत भाितीय स्त्री ह ैजो 

अपिे विजी िैिावहक जीिि के अिभुिों को शयिागाि तक ही िखिा चाहती ह ै । इस तिह की 

पििंपिागत िैिावहक जीिि दृवि आज भी आिवुिक भाितीय वस्त्रयाूँ िखती हैं ऐसा कहिा गलत िहीं 

होगा । अतः यह कहा जा सकता ह ै वक ‘आठिािं सगण’ में कावलदास की पत्िी वप्रयिंगमुिंजिी एक 

पििंपिािादी स्त्री ह ै।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ में मवल्लका के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री होिे के साथ-साथ एक आिवुिक 

िािी का रूप भी दखेिे को वमलता ह ै। मोहि िाकेश के इस िाटक में मवल्लका के अवतरिि मवल्लका 

की माता अवम्बका के चरित्र में भी आिवुिक स्त्री की छवि देखिे को वमलती ह ै। िाटक में िषों 

मवल्लका कावलदास की प्रतीक्षा कििे के बाद िह अपिी जड़तों हालातों से आिवुिक स्त्री के समाि 

समझौता कि लेती ह ैऔि िाटक के खल पात्र विलोम वजसकी िह कभी भी अपिे भािी पवत के 

रूप में कल्पिा िहीं किती ह,ै उससे अिंततःवििाह कि लेती ह ै। कावलदास के प्रवत त्याग औि पे्रम 

भाििा िखते हुए भी मवल्लका कावलदास के इिंतज़ाि में खदु को होम िहीं कि लेती ह,ै बवल्क वजस 

प्रकाि आज की आिवुिक वस्त्रयाूँ पे्रम के असफल हो जािे पि उस रिश्ते को लेकि जड़ िहीं होती, 

बवल्क एक िया रिश्ता, अपिे जीिे की िई उम्मीद तलाश लेती हैं। उसी प्रकाि मवल्लका अिंततः 

कावलदास से वििाश होकि अपिी आगे की वज़िंदगी  की डोि विलोम के साथ जोड़ लेती ह ै। इस 

सन्दभण में आभा गिुा ठाकुि अपिे एक लेख ‘स्त्री परिप्रेक्ष्य में’ जो आशीष वत्रपाठी द्वािा सिंपावदत 

पसु्तक ‘कृवत मलू्यािंकि: आषाढ़ का एक वदि’ में वलखती हैं, “तमु जीिि से तटस्थ हो सकते हो, 

पििंत ुमैं तो अब तटस्थ िहीं हो सकती । जो भाि तमु थे, िह दसूिा िहीं हो सका, पििंत ुअभाि के 

कोष्ठ में वकसी दसूिे की जािे वकतिी-वकतिी आकृवतयाूँ हैं । जािते हो मैंिे अपिा िाम खोकि एक 

विशेषण अवजणत वकया ह ैऔि मैं अपिी दृवि में िाम िहीं, केिल विशेषण ह ूँ.....अपिा सिणस्ि समपणण 



248 
 

कििे िाली मवल्लका का उपयुणि ििव्य उसके अवस्मताबोि की भाििा को पिूी तिह उजागि कि 

दतेा ह ै। अपिा सब कुछ खो चकुिे एििं अत्यिंत दारिद्रय वस्थवत में जीते हुए भी िह सत्ता के बोि से 

ििंवचत होिा िहीं चाहती ह ै। यही िह वबिंद ुह ैजहाूँ मवल्लका पििंपिागत भाितीय िािी के समपणणमलूक 

स्िरूप को प्रस्ततु किते हुए भी अवस्मताबोि की प्रखि चेतिा के कािण आिवुिकता के ििंग में भी 

सिाबोि हो उठती ह ै।”20   मवल्लका के इस आिवुिक चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की प्रभािती 

से किें तो प्रभािती के चरित्र में भी मवल्लका के समाि पििंपिागत सिंस्काि औि आिवुिकताबोि का 

सामिंजस्य दखेिे को वमलता ह ै। वजस प्रकाि िह अपिे पे्रमी कावलदास के जीिि की िक्षा हते ुरुद्रसेि 

से वििाह तो कि लेती ह,ै लेवकि िषों रुद्रसेि की पत्िी औि प्रििसेि की माूँ बिकि भी खदु की 

भाििा को कुूँ िािी बताती ह ै। इससे प्रभािती के पििंपिागत सिंस्काि झलकते हैं । लेवकि प्रभािती से 

पतु्र प्रििसेि द्वािा कावलदास औि उसके वििाहपिूण पे्रम सन्दभण में सिाल पछूिे पि प्रभािती का वबिा 

वकसी सिंकोच के उत्ति देिा, उसके चरित्र में आिवुिकता को दशणता ह ै। प्रभािती प्रििसेि से कहती 

ह,ै “प्रभािती ‘सेतबुिंि’ िाटक की आिवुिक स्त्री ह ै। िह सच्चाई का ििि किती ह,ै प्रभािती की 

सोच उस वबिंद ु पि सिणथा आिवुिक हो जाती ह ैजहाूँ िह अपिे पतु्र के समक्ष ि केिल अपिा 

आत्मििण ही स्िीकाि किती ह,ै प्रत्यतु उसकी प्रवतवक्रयाओिं पि प्रश्न किती ह,ै 

“माूँ ह ूँ, लेवकि स्त्री भी तो ह ूँ । क्योंवक मािं ह ूँ, इसवलए स्त्री होिे का अविकाि.. िहीं ...कौि समझेगा 

वक मेिी भाििा आज तक कुमािी ह.ै.. मैं मािं बिी ह ूँ, लेवकि पत्िी िहीं । पििंपिागत शधदों को छोड़ 

दो । क्या कोई वस्थवत ऐसी िहीं हो सकती, वजसमें पिपरुुष पवत बि जाए औि पवत पिपरुुष । प्रभािती 

का ये कथि पििंपिागत भाितीय िािी की दृवि से मान्य िहीं हो सकता, लेवकि परििवतणत िैवतकता 

के दृविकोण से आिवुिकता-बोि के ििातल पि एक कड़िा सत्य ह ैऔि इसे अस्िीकाि िहीं वकया 

जा सकता ह ै।”21 इस प्रकाि दोिों ही पात्र मवल्लका औि प्रभािती के चरित्र में पििंपिागत सिंस्काि भी 

वमलते हैं औि आिवुिकता-बोि भी । दोिों ही अपिे पे्रमी कावलदास के सिुहिे भविष्य के वलए 

अपिी खवुशयों  की वतलािंजवल द ेदतेी हैं । लेवकि वफि भी अपिे अन्दि पे्रम के उस दीप को बझुिे 
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िहीं दतेी हैं । दोिों के चरित्र का यह पक्ष ही उन्हें पििंपिागत छवि में प्रस्ततु किता ह ैऔि जीिि में 

प्रेमपथ पि वििाशा वमलिे पि भी जीिि को एक िई दृवि से दखेिा, वजसमें चाह ेमवल्लका का विलोम 

से शादी कि घि बसािा हो या प्रभािती का अपिे पतु्र द्वािा पछेू गए सिालों का बेवहचक जिाब 

दिेा। ये विवभन्ि पक्ष ही दोिों के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता को वचवत्रत किते हैं ।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ की अवम्बका भी प्रतीक ह ैउि तमाम आिवुिक वस्त्रयों की जो जीिि को 

कल्पिा या भाििा के स्ति पि िहीं जीती हैं, बवल्क िास्तविकता के ििातल पि िहते हुए जीिि 

जीती हैं । िह एक ऐसी स्त्री ह ैजो व्यािहारिक ह ैजो भाििा के स्थाि पि कमण को महत्त्ि दतेी ह ै। 

अपिी पतु्री मवल्लका के भविष्य को लेकि वचिंवतत ह ै। िह अपिी पतु्री मवल्लका औि कावलदास के 

सिंबिंि को लेकि भाििात्मक होकि िहीं सोचती ह,ै बवल्क एक आिवुिक स्त्री के समाि व्यािहारिक 

ििातल पि िहकि सोचती ह ैवक कावलदास के साथ उसकी पतु्री का भविष्य वकतिा सिुवक्षत ह ै। 

कावलदास अपिे जीिि में कवि कमण के समािािंति क्या अपिे पे्रम सिंबिंि को िह अविकाि औि 

स्थाि द ेपाएगा ? ऐसे तमाम सिाल िह अक्सि मवल्लका के आगे िखती ह ै। औि उि सिालों के 

प्रवत जब कावलदास के द्विंद्व औि सिंशयग्रस्त जीिि को दखेती ह ैतो िह उग्र हो जाती ह ैऔि िाटक 

में अक्सि मवल्लका से इस सिंबिंि में तीखे सिाल किती ह,ै “इसवलए िह समझ पाती ह ैवक मवल्लका 

कावलदास के वलए वसफण  एक उपादाि ह,ै वजसके माध्यम से कावलदास स्ियिं से पे्रम किता ह ै। माि-

मयाणदा, लोक-अपिाद, लोक-िीवत जैसे सामावजक व्यिहाि अवम्बका की जीििदृवि को बिािे में 

महत्त्िपणूण भवूमका अदा किते हैं । अवम्बका जीििपयंत मवल्लका को कावलदास के प्रभाि से बचािे 

की चेिा किती ह ै । इस प्रयत्ि में कई बाि उसिे तीखे व्यिंग्य, अशोभिीय व्यिहाि एििं आिोप-

प्रत्यािोपों का भी सहािा वलया ।”22  इस प्रकाि अवम्बका का चरित्र प्रतीक ह,ै एक आिवुिक स्त्री का 

जो भाििा के स्ति पि जीिि का विणणय ि लेकि व्यिहारिक स्ति पि विणणय लेती ह ै। अवम्बका के 

चरित्र की तलुिा ‘सेतुबिंि’ की स्त्री पात्र प्रभािती से भी की जा सकती ह ै । अवम्बका के समाि 

प्रभािती के चरित्र में भी आिवुिक स्त्री का रूप दखेा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 
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‘अवम्बका’ के समाि िह भी सत्य से मखु िहीं मोड़ती ह ै । प्रभािती वजस प्रकाि वििाह से पिूण 

कावलदास से अपिे प्रमे सिंबिंि को पतु्र प्रििसेि के आगे दृढ़ता से स्िीकाि किती ह ैउसे अपिे जीिि 

का पिूा ितृ्तािंत पिूी ईमािदािी से सिुा दतेी ह ै। िह एक आिवुिक स्त्री के समाि ही अपिे जीिि की 

कड़िी सच्चाई से मखु िहीं मोड़ती ह ै। पतु्र प्रििसेि को कह सिुाती ह ैऔि उम्मीद किती ह ैवक पतु्र 

होिे के िाते िह भी अपिी माता को समझेगा । प्रभािती कहती ह,ै “एक औसत पतु्र की तिह व्यिहाि 

मत किो । मझुसे मेिा स्िप्ि मत छीिो ।...मझेु विश्वास था वक तमु मझेु समझोगे ।”23  इस प्रकाि 

अवम्बका औि प्रभािती का चरित्र प्रतीक ह ैएक आिवुिक स्त्री का, जो आज व्यािहारिक ििातल 

पि अपिे जीिि को जीिा पसिंद किती ह ै। आज सिंबिंिों को लेकि उिकी सोच भाििात्मक स्ति पि 

िहीं होती ह,ै बवल्क वकसी भी सिंबिंि के विवभन्ि पक्षों को दखेती ह ै। अवम्बका औि प्रभािती दोिों 

के जीिि की परिवस्थवतयाूँ अलग-अलग हैं, वकन्त ुदोिों जीिि के सत्य को कहिे में वझझकती िहीं 

हैं । उसे कह दतेी हैं । जो कटु अिश्य होता ह,ै लेवकि जीिि का िह व्यािहारिक सच होता ह ै।    

‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास की पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’ औि आठिािं सगण’ के कावलदास की 

पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’ की तुलिा किें तो दोिों के चरित्र में वभन्िता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 

वप्रयिंग ुआिवुिक पात्र चरित्र ह ैऔि ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ुपििंपिािादी ह ै। मोहि िाकेश के यहाूँ 

वप्रयिंग ुआिवुिक मािि की तिह भौवतकतािादी ह,ै सत्ता औि िि के बल पि खवुशयों को हावसल 

कििा चाहती ह ै। िह अपिे पवत कावलदास के वलए खवुशयाूँ खिीदिा चाहती ह ै। तभी िह कावलदास 

के ग्राम प्रािंत के िाताििण को उज्जवयिी ले जािा चाहती ह ै। िह मवल्लका के घि का परिसिंस्काि 

कि कावलदास को खशु कििा औि उसे उज्जवयिी में ही मवल्लका के प्रवत आश्वस्त कि दिेा चाहती 

ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक वप्रयिंग ुएक आिवुिक मिषु्य का प्रतीकात्मक पात्र ह,ै जो अपिी 

िि-सिंपदा से जीिि की खवुशयों को खिीद लेिा चाहती ह ै। आभा गिुा ठाकुि ‘आषाढ़ का एक 

वदि’ िाटक के ऊपि अपिे एक लेख ‘स्त्री परिपेक्ष्य में’ वलखती हैं, “मवल्लका के सौंदयण को लेकि 

स्पिाण भाि औि ग्राम्य प्रािंति के िाताििण को अपिे साथ उज्जवयिी ले जािे की हठ, उसके िैिावहक 
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जीिि के िहस्यों को उद्घावटत किता ह ै। िह ऐसा समझती ह ैवक शायद यहाूँ का िाताििण ले जािे 

से कावलदास की उदासीिता औि बेचैिी कम हो जायेगी । मवल्लका के घि का परिसिंस्काि िह अपिे 

‘घि’ को बचािे के वलए कििा चाहती ह ै। कावलदास के ऊपि अपिे अविकाि को बिाये िखिे के 

वलए ही िह मवल्लका से उज्जवयिी के वकसी िाजकमणचािी से वििाह कि लेिे की हठ किती ह ै।”24 

इस दृवि से ‘आषाढ़ का एक वदि’की ‘वप्रयिंग’ु एक आिवुिक िािी पात्र-चरित्र ह,ै जो प्रेम को पैसे 

औि िि से तौलती ह ैऔि पे्रम भाििा का मलू्य भौवतक िस्तु से चकुािा चाहती ह ै। िहीं ‘आठिािं 

सगण’ की ‘वप्रयिंग’ु एक पिम्पििादी भाितीय स्त्री ह,ै जो अपिे पवत कावलदास के प्रवत समवपणत ह ै। जो 

कावलदास के सखु में सम्मवलत ह ैऔि उसके दःुख में दखुी होती ह ै। एक मध्यकालीि िािी के 

समाि िह लज्जाशील पत्िी ह ै। िाजसभा में ‘आठिाूँ सगण’ के पाठ होिे के अिसि पि िह लज्जािश 

सभा िहीं जाती ह,ै क्योंवक ‘आठिािं सगण’ में वशि-पािणती के वमलि का िणणि होता ह ै । इसके 

अवतरिि सम्माि समािोह स्थवगत होिे पि िह कावलदास के समाि दखुी होती ह ै। कावलदास के 

भिि िहीं लौटिे पि वचिंवतत होती ह ै। वप्रयिंग ुके सन्दभण में वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “उिकी वप्रयिंग ु

भी सहृदय, सिंिेदिशील, भाितीय सौंदयण, सिंस्कृवत-शील, िैयण, सहिशीलता, प्रेम, िेदिा से भिपिू ह।ै 

अवस्तत्ि-सिंकट औि अवस्तत्ि-प्रवतष्ठा, प्रणय-श्रृिंगाि, आििंद-िस के साथ-साथ सघि-अिंतद्वदं, 

जवटल िेदिा में भी िह कावलदास के साथ ह ै। विदषुी ह ैइसीवलए कावलदास को, समाज, िमण, 

िाजिीवत के गठबिंिि को समझती ह,ै उसके माध्यम से ही सिेुन्द्र िमाण िे मािो अश्लीलता के स्थलू, 

असत्य प्रश्न का िचिात्मक अथण स्ियिं सिंपे्रवषत कि वदया ह ै ।”
25  इस प्रकाि दोिों ही िाटकों में 

कावलदास की पत्िी का िाम वप्रयिंगमुिंजिी होता ह,ै लेवकि दोिों का चरित्र अपिे-अपिे परििेश में 

वभन्ि ह ै। एक आिवुिक िािी का प्रतीकात्मक पात्र ह,ै जो भाििा औि त्याग का मलू्यािंकि  पैसों से 

किती ह ैऔि उि पैसों से ही अपिे सखुों को वचि-स्थाई बिािे के वलए प्रयासित िहती ह ै। िहीं 

दसूिी ओि ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ु एक भाितीय पिम्पििादी स्त्री पात्र ह ै । भाितीय िािी जो 

लज्जाशील ह ै। पवत के सखु दःुख की साथी ह ैतथा एक ऐसी पिम्पििादी िािी ह ैजो समाज में 
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स्थावपत अन्िविश्वासी भी ह ै। जीिि औि स्िप्ि के बीच के सिंबिंिों को मािती ह ै। स्िप्ि में दखेी 

गई घटिाओिं  को वकसी भविष्य सचूक के रूप में दखेती ह ै। जैसा वक भाित ही िहीं दवुिया के तमाम 

लोक जीिि से जड़ुी मान्यताओिं में दखेा जाता ह ै। अतः ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ुको पििंपिािादी 

स्त्री कहें तो गलत िहीं होगा । 

5.3 ‘लहरों के राजहंस’ और ‘सूया की अंनतम नकरण से सूया की पहली नकरण तक’ 

ऐवतहावसक, वमथकीय पौिावणक कथािक के माध्यम से आिवुिक सिंदभो को मोहि िाकेश का एक 

औि  िाटक प्रस्ततु किता ह ैऔि िह ह,ै ‘लहिों के िाजहिंस’ इसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण का िाटक ह,ै 

‘सयूण की अिंवतम वकिण  से सयूण की पहली वकिण तक’। दोिों ही िाटकों के कथािकों पि दृवि डालें 

तो हम दखेते हैं वक ये दोिों िाटक भी अपिे वमथकीय ऐवतहावसक कलेिि में पििंपिा औि आिवुिकता 

के सिंिाहक हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों की कथा के कें द्र में एक िाज परििाि ह ै। दोिों ही िाटकों 

की समस्या दाम्पत्य जीिि से जड़ुी हुई ह ै। साथ ही दोिों ही िाटकों िैिावहक जीिि में तिाि, कटुता 

औि दोषािोपण पि आिारित हैं । ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द अपिी अवस्मता की तलाश में द्विंद्वों में 

वघिा हुआ उलझा एििं टूटता-वबखिता िहता ह ै। यह एक दवुििाग्रस्त इिंसाि की कथा ह ै। एक दम्पवत 

वजसमें एक-दसूिे को अपिी बात समझा िहीं पािे की असमथणता ह ै। एक अहिं, जो रिश्ते से बढ़कि 

ह ै। वजसकी िक्षा कििे के वलए सनु्दिी हि एक प्रयास किती ह ै। उसके पश्चात ्भी विफल हो जाती 

ह।ै ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का सिंघषण आिंतरिक हैं । िन्द अपिे जीिि के वलए सही 

मागण का चिुाि कििे हतेु द्विंद्व में फिं सा होता ह ै। उसका दवुििाग्रस्त मि यह तय कििे में असमथण 

िहता ह ैवक िह अपिे भाई बदु्ध के समाि बौद्ध वभक्ष ुबििा चाहता ह ैया सुिंदिी की सनु्दिता के मोह-

पाश में बिंि कि भौवतक सखुों को ही भोगिा चाहता ह ै। िन्द की दशा दखे कि िन्द के अन्दि के 

चल िह ेद्विंद्व को समझा जा सकता ह,ै “दसूिी ओि िेपथ्य से ‘िम्मिं शिणिं गच्छावम’ का समिेत स्िि 

िन्द के हाथ में वहलते हुए औि वफि वगिकि टूटते हुए दपणण द्वािा िन्द के सािे अिंतद्वदं्व को बड़ी 

सफलता से मतूण कि दतेा ह ैतीसिे अिंक में िन्द लौटता तो ह ैलेवकि क्षत-विक्षत, केश कटाए हुए । 
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सुिंदिी का समस्त विश्वास औि प्रयत्ि यहाूँ वबखि जाता ह ै। विश्वास दोिों का खिंवडत होता ह ै। िन्द 

स्तधि औि आहत भाि से जाता ह ैतो सुिंदिी वससकती िह जाती ह ैअपिे खिंवडत विश्वास औि भाि 

के साथ ।”26  इस प्रकाि ि गौतम बदु्ध द्वािा वदखाए गए मागण के प्रवत िन्द खदु को आश्वस्त कि पाता 

ह ैऔि सुिंदिी के रूप-सौंदयण में बिंिकि खदु को िख पाता ह ै। इिि सुिंदिी भी अपिे डि औि अहिं को 

जीत िहीं पाती ह ै। िन्द को सुिंदिी अपिे तमाम प्रयास के बाद भी अिंततः एक वभक्ष ुके रूप में खड़ी 

पाती ह ै। जो डि उसके मि को बाि-बाि सताता िहता ह ैिह आवखि सत्य हो जाता ह ै। अतः िन्द 

औि सुिंदिी दोिों ही अपिे-अपिे स्ति पि आिंतरिक रूप से सिंघषणित िहते हैं । इस प्रकाि एक 

ऐवतहावसक चरित्र औि पौिावणक आख्याि के माध्यम से ऐसा प्रतीत होता जैसे मोहि िाकेश 

आिवुिक मिुष्य की कथा ही प्रतीकात्मक ढिंग से कह िह ेहों । िन्द प्रतीक ह ैउस आिवुिक मािि 

का जो आज द्विंद्व में वघिा हुआ ह ै। इस आिवुिक यािंवत्रक औि भौवतकिादी दवुिया में जीिि के सािे 

सखुों को भोगिा भी चाहता ह ैऔि उससे विकलकि शावन्त या मवुि का मागण भी तलाशता िहता 

ह।ै लेवकि सिाल उठता ह ैवक वकतिे लोग अपिे जीिि में अपिे द्विंद्वों से विकलकि अपिे वलए सही 

मागण तलाश कि पाते हैं ? या िे भी िन्द के समाि सुिंदिी औि बदु्ध के बीच फिं सकि द्विंद्वात्मक हालातों 

में ही वघिे िह जाते हैं । अतः ऐवतहावसक चरित्र औि पौिावणक आख्याि के माध्यम से आिवुिक 

जवटल माििीय जीिि औि उसके आिंतरिक सिंघषण को वचवत्रत कििे में मोहि िाकेश का यह एक 

सफल िाटक ह ै। ऐसा कहिा गलत िहीं होगा ।         

िहीं सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में ‘ओक्काक’ 

औि ‘शीलिती’ का दािंपत्य-सिंघषण आिंतरिक ि होकि बाह्य ह ै । उिकी जरूित भौवतक ह ै । 

‘ओक्काक’ अपिी  अवस्मता अपिा परुुषाथण प्राि कििे के वलए शीलिती से वििाह किता ह,ै तावक 

उसकी िपुिंसकता खत्म हो जाए । शीलिती को एक औषवि के समाि प्रयोग किता ह ै। ओक्काक 

औि शीलिती के बीच आिोप-प्रवतिोप में ओक्काक के मिोभाि को समझा जा सकता ह ै। वजसमें 
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शीलिती अपिी पििंपिािादी आदशण भाितीय स्त्री की छवि से विकलकि एक आिवुिक स्त्री के समाि 

अपिी इच्छाओिं, अपिी आिश्यकताओिं को प्रकट किती ह ै। दोिों के बीच का सिंिाद द्रिव्य ह,ै  

“ओक्काक : तमु यहाूँ तक जा सकती हो ? अपिे स्िाथण के वलए ।  

शीलिती : औि तमु वकतिे पिमाथी हो, जो वबिा सामथ्यण के धयाह के जैसा जघन्य पाप कि सकते 

हो ? िाजिैि िे कहा था वक जब कामिा की पिूी ऊष्मा के साथ पत्िी तुम्हािी आह्वाि किेगी, तो 

उस मिोिैज्ञाविक क्षण में अपिे आप यािी मैं तमु्हािे वलए केिल जड़ी-बटूी थी ? केिल एक उपचाि? 

तमुिे ये िहीं सोचा वक अगि यह वचवकत्सा बेकाि गयी, तो इस जीििंत औषवि पि क्या बीतेगी ?”27 

इस प्रकाि एक तिफ ओक्काक को अवस्मता के वलए सिंघषण किते दखेा जा सकता ह ै। जहाूँ एक स्त्री 

उसके वलए एक औषवि, एक दिा के समाि होती ह ै। शीलिती का ििि िह एक पत्िी िहीं, बवल्क 

एक औषवि के समाि किता ह ै। दोिों का तिािपणूण दाम्पत्य जीिि आज के आिवुिक दिंपवतयों का 

प्रतीक ह ै। वजसमें िाटक की शीलिती के समाि आज की स्त्री अपिे भौवतक सखुों की तलाश में 

अपिे िैिावहक बन्ििों से बिंिकि िहीं िहिा चाहती ह ै। िह भी अपिी स्त्री-अवस्मता औि अविकाि 

के प्रवत सचेत ह ै। इस प्रकाि आज के आिवुिक िैिावहक जीिि को औि उिके द्विंद्वों, तिािों औि 

वबखिािों को वचवत्रत कििे में ‘लहिों के िाजहिंस’ की तिह यह भी एक सफल िाटक ह ै। दोिों के 

द्विंद्वों में मलूभतू अन्ति  इतिा ह ैवक ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का द्विंद्व, तिाि, मािवसक 

औि मिोिैज्ञाविक पावथणि औि अपावथणि सिंदभों में ह ै। िहीं ओक्काक औि शीलिती का द्विंद्व औि 

टकिाहट उिके मिोविज्ञाि को उद्घावटत तो अिश्य किता ह,ै वकन्त ुपावथणि जरूितों के सिंदभों में ह।ै 

वगिीश िस्तोगी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटकों का आत्मसिंघषण’ में वलखती हैं, “ओक्काक 

का द्विंद्व-यात्रा से गजुिते जािा उसके बड़े-बड़े सिंिादों से िैसे ही उच््िवसत होता जाता ह ैजैसे ‘लहिों 

के िाजहिंस’ के िन्द का सािा अिंतद्वदं्व औि अवस्तत्ि सम्बन्िी जवटल मािवसकता ।”28  
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‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ के पात्रों औि उिके 

चरित्रों का अध्ययि कििे पि उिमें पििंपिागत चरित्र औि आिवुिक मिषु्य के चरित्र दोिों ही देखे जा 

सकते हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के परुुष पात्रों को दखेें तो दोिों ही िाटकों के मखु्य परुुष पात्र 

एक िाजििंश से सिंबिंि िखते हैं । एक ओि दखेें तो ‘लहिों के िाजहिंस’
 का िन्द ह,ै तो दसूिी ओि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में मल्ल दशे का िाजा ओक्काक। सिणप्रथम िन्द 

की बात किें तो िाटक में िन्द एक ऐसा पात्र ह ैवजसका सिंघषण वकसी बाह्य शत्र ुसे ि होकि खदु के 

द्विंद्व से ह ै। िन्द अपिे जीिि में पावथणि औि अपावथणि मलू्यों को तय कििे में द्विंद्वों से वघिा िहता ह ै। 

जहाूँ एक ओि पावथणि सुिंदिी के रूप-सौंदयण औि उसके आकषणण से िह बिंिा िहता ह ै। िहीं बदु्ध का 

अपावथणि जीिि मलू्य औि वििाणण-मागण भी बाि-बाि उसे आकवषणत किता ह ै। िन्द आिवुिक मिषु्य 

का प्रतीक ह ै। जैसे आज का आिवुिक मािि पावथणि औि अपावथणि जीिि-मलू्यों के बीच उलझा 

हुआ ह ै। िैसे ही िन्द भी उलझा हुआ ह,ै “‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द के माध्यम से, आिवुिक 

मिषु्य के भीति उठिे िाले पावथणि औि अपावथणि मलू्यों के सिंघषण को रूपावयत वकया गया ह ै। िन्द 

सािंसारिक सखुों को सम्पणूण मि से भोग िहीं पाता एििं उसके चरित्र का सिणदखुािंत पक्ष यह ह ैवक 

आध्यावत्मकता के प्रवत उसका विश्वास स्फूतण िहीं ह ै।”29  िन्द के चरित्र की तुलिा ओक्काक के 

चरित्र से किें तो ओक्काक भी िन्द के समाि मिोिैज्ञाविक ििातल पि भी सिंघषणित तो ह ैही, साथ 

ही िह बाह्य रूप से भी सिंघषणित ह ै । सिणप्रथम अपिी परुुषत्िहीिता से िह सिंघषण किता हुआ 

शीलिती से वििाह किता ह,ै इस आशा से वक शायद पत्िी वििाह के पश्चात ्एक औषवि के समाि 

कायण किेगी, वकन्त ुयह प्रयोग असफल होता औि िह परुुषत्िहीि ही िह जाता ह ै। शीलिती से 

वििाह का उसका उद्दशे्य अपिी िपुिंसकता दिू कििा मात्र होता ह ै । अपिी पत्िी का ििण एक 

औषवि के समाि कििा, उसे एक रूवढ़ पििंपिािादी परुुष मािवसकता का सावबत किता ह,ै “पत्िी 

से अच्छा उपचाि मेिे वलए दसूिा िहीं हो सकता...िह सिंगिी बिकि अकेलापि दिू किेगी, वमत्र 

बिकि कामकाज में सम्मवलत होगी...माूँ की ममता, बहि का स्िेह, पे्रयसी का पे्रम हि कमी दिू 
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होगी, सािे अभाि पिेू होंगे...खोया हुआ आत्मविश्वास वमलेगा..औि जब शैया पि पहुूँचेंगे, िह घड़ी 

आयेगी, जब कामिा की पिूी ऊष्मा के साथ िािीत्ि परुुषत्ि का आह्वाि किेगा, तो उस मिोिैज्ञाविक 

क्षण में अपिे आप ही..”30  इसके पश्चात ्भी िाज का उत्तिाविकािी ि द ेपािे पि िाज का अमात्य 

परिषद ्शीलिती को िमणिटी बििे को कहता ह ै। वजसका अथण होता ह ैवक शीलिती अपिी इच्छा 

से वकसी भी एक पि-परुुष का ििण किेगी औि गभणवसवद्ध के वलए उसे तीि मौके वदए जाएूँगे । 

अमात्य-परिषद ्के इस फैसले से ओक्काक प्रथमतः तो अपिी स्िीकृवत िहीं दतेा, लेवकि अमात्य-

परिषद ्िाज्य के तमाम वियमों औि तकों से उसे वििश कि दतेा ह ैवक िह शीलिती को िमणिटी 

बििे की स्िीकृवत द ेदतेा ह,ै  

“महामात्य : (िाजपिुोवहत से) आयण बोवलये ! 

िाजपिुोवहत : (ओक्काक से) कवहये..मैं (शीलिती की ओि सिंकेत-सवहत) आपको आज की िात 

के वलए-सयूण की अिंवतम वकिण से लेकि पहली वकिण तक, उपपवत चिुिे का अविकाि दतेा ह ूँ ।”
31  

इस रूप में ओक्काक एक वििश औि लाचाि शासक सावबत होता ह ै। जो दो िमों के बीच द्विंद्व में 

फिं सकि िह जाता ह ै। एक उसका िाज्य के प्रवत िमण वक िह उसे उत्तिाविकािी द े । दसूिा उसका 

पवतिमण वजसके तहत िह अपिी पत्िी के सम्माि औि स्त्रीत्ि की िक्षा किे । वकन्त ुइस सिंदभों में 

ओक्काक, िन्द औि ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि ही एक कामजोि चरित्र सावबत 

होता ह ै। जो द्विंद्वों से वघिा हुआ विणणय लेिे में असमथण पात्र चरित्र सावबत होता ह ै। जो अपिे ही 

हालात औि परिवस्थतयों में उलझकि अपिी अवस्मता की तलाश किते हुए सिंघषणित िहता ह ै। साथ 

ही एक ऐसे शासक का भी प्रतीक ह,ै वजसकी खदु की सत्ता पि पकड़ िहीं ह ै। उसके िौकिशाह 

उसकी ही वजन्दगी को वियमों औि क़ाििू में उलझाकि उसकी वज़िंदगी की मसुीबतों को औि बढ़ा 

दतेे हैं ।  
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दोिों ही िाटकों के स्त्री पात्रों को दखेें तो ‘लहिों के िाजहिंस’ की मखु्य स्त्री पात्र ह ै‘सुिंदिी’ औि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ की मुख्य स्त्री पात्र ह ै‘शीलिती’ । सिणप्रथम सुिंदिी 

की बात किें तो सुिंदिी एक अत्यिंत रूपिाि िाजकन्या ह ै। वजसे अपिी सुिंदिता का अवभमाि ह ैऔि 

उसका यह तकण  ह ैवक िािी का आकषणण ही वकसी परुुष को परुुष बिाता ह ैअथाणत ्वकसी स्त्री की 

सुिंदिता का महत्त्ि इसमें ह ैवक िह परुुष को अपिे सौंदयण-पाश में बािंिकि िखे औि परुुष की साथणकता 

इसी में ह ै वक िह स्त्री के रूप सौंदयण में ही बिंिकि िह े । अन्यथा िह बदु्ध के समाि यशोििा के 

अपकषणण से वभक्ष ुही बि जाता ह ै। सुिंदिी यहाूँ प्रतीक ह,ै आज के तमाम उि आिवुिक माििों का 

जो शिीि के माध्यम से जीते हैं । जीिि में बदु्ध के वििाणण जैसे अपावथणि जीिि मलू्यों की तलुिा में 

इस भौवतक पावथणि शिीि को अविक महत्त्ि दतेे हैं, “स्िावभमाि उसके हाि-भाि, गवतयों में ही िहीं 

उसके कथिों में भी ह ै। िह सोच ही िहीं पाती वक ‘भिा पिूा यौिि औि हृदय में िलू भिा आकाश’ 

इिमें मेल ही क्या ह ै? िह यह भी समझ िहीं पाती वक कामिाओिं को जीता कैसे जा सकता ह ै? 

औि यह कामिा वकसी के मि में जागती ही क्यों ह ै? िाजहिंसों के जोड़ों की वकलोल के आगे उसे 

गौतम बदु्ध का वििाणण औि अमित्ि सािहीि, वििथणक लगता ह ै।”32 दसूिी ओि ‘सुिंदिी’ की तुलिा 

‘शीलिती से किें  तो िाटक के प्रथम अिंक तक शीलिती एक पिम्पििादी स्त्री वदखती ह ै । जो 

ओक्काक की अिांवगिी होिे का पिूा िमण विभाती ह ै। यह जािते हुए भी वक उसका पवत परुुषत्िहीि 

ह ैतब भी उसे अपिी वज़िंदगी  से बहुत वििाशा िहीं होती ह ै। अमात्य-परिषद ्औि पवत ओक्काक 

द्वािा िमणिटी बििे को कहिे पि िह अपिी पत्िी औि स्त्री की मयाणदा जैसे तमाम आिािों को सामिे 

िखकि ओक्काक से तकण  किती ह ै। वकन्त ुअिंततः िह िमणिटी बििा स्िीकाि कि लेती ह ै। लेवकि 

लज्जािश िह ओक्काक के समक्ष कई वदिों तक िहीं आती ह ैक्योंवक शीलिती के सिंस्काि-चरित्र 

में एक भाितीय पिम्पििादी स्त्री होती ह ै। वजसके वलए पि-परुुष को शािीरिक रूप से खदु को सौंपिा 

एक बहुत बड़ी बात होती ह,ै 
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“ओक्काक : हाूँ... तभी एक सिाह से तमु्हािे दशणि भी िहीं हुए । वजस वदि से घोषणा प्राििंभ हुई थी, 

ठीक उसी वदि से! शीलिती: (करुण स्िि में) मैं तमु्हािे सामिे कैसे आ सकती थी ? मझेु अपिे आप 

को तैयाि कििा था... सािे सिंस्कािों के जाल वछन्ि-वभन्ि किके, मलू्यों औि मयाणदाओ िं को तोड़कि, 

अपिा पिूा मिोबल इकट्ठा किके मझेु आज की इस घड़ी तक पहुूँचिा था, उसके वलए दिूी आिश्यक 

थी, अवििायण थी ।”33   

इस प्रकाि िाटक के प्रथम अिंक में शीलिती एक पििंपिािादी िािी ही प्रतीत हुई ह ैजो अपिी स्त्री 

औि पत्िी मयाणदा का पिूी विष्ठा से पालि किती ह ै। वकन्त ुिाटक के दसूिे औि तीसिे अिंक में मािो 

शीलिती जो प्रथम अिंक तक अपिे जीिि का आखिी लक्ष्य पत्िीिमण का पालि कििे को मािती 

ह ैऔि अपिे व्यविगत सखुों को मािो िह पणूणतः विस्मतृ कि चकुी िहती ह ै। वकन्त ुआयण प्रतोष के 

साथ िात की एक बेला में वमले उि क्षणों का सखु शीलिती के चरित्र को परििवतणत कि दतेा ह ै। िह 

आिवुिक स्त्री के समाि अपिे अविकाि के प्रवत सजग ही िहीं हो जाती ह,ै बवल्क बेवझझक अपिे 

विजी जीिि की शािीरिक जरूितों के सन्दभण में अपिे पवत ओक्काक से तकण  किती ह ैऔि कहती 

ह ैवक शिीि के माध्यम से जीती ह ैतो शिीि की आिश्यकताओिं को कैसे िकािा सकती ह ै। अतः 

आयण प्रतोष के साथ एक िात व्यतीत कििे के बाद अमात्य परिषद ्द्वािा वदए तीिों अिसिों को लेकि 

तकण  किती ह ै। िह आयण प्रतोष के साथ जीिि के उन्हीं पलों को सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की 

पहली वकिण तक पिुः दोहिािा चाहती ह ै। डॉ. िीलम िाठी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘साठोत्ति 

वहिंदी िाटक (वमथकीय तत्त्िों के सन्दभण में)’ वलखती हैं, “शीलिती का यह वचिंति िास्ति में 

मािवसक असिंतलुि का ही परिणाम ह ै। क्योंवक भौवतक जीिि की आिश्यकताएूँ बढ़िे के कािण 

एक स्थाि पि रुककि स्थावयत्ि पािा मािि जीिि में असिंभि सा िह गया ह ै। इि समस्त सखुों की 

आकािंक्षा उसके वलए मगृमिीवचका बि चकुी ह।ै”
34    

विष्कषणतः सुिंदिी औि शीलिती के पात्र-चरित्र के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक सुिंदिी जहाूँ 

अपिे रूप-सौंदयण के अहिं को अपिी प्रवतष्ठा औि अवस्मता का प्रश्न बिा लेती ह ैिहीं अपिे दखुों का 
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कािण िह खदु ही सावबत होती ह ै। िह अप्रत्यक्ष रूप से अपिे अिंदि के व्यवित्ि से ही लड़ती िहती 

ह ै। िन्द को अपिे रूप सौंदयण में बािंिे िखिा औि उसे वभक्ष ुि बििे दिेा, उसके आिंतरिक व्यवित्ि 

की ही जीत हो सकती थी । इस रूप में सुिंदिी का यह व्यवित्ि एक आिवुिक स्त्री का चरित्र प्रतीत 

होता ह ै। वजस प्रकाि आज का मिषु्य जीिि के उलझे अिवगित प्रश्नों के साथ जी िहा ह ै। जहाूँ 

सखु-शावन्त िहीं होती ह ै। मिषु्य अपिे अवस्तत्ि औि अपिे अहिं को खदु पि लाद ेसुिंदिी के समाि 

बेचैिी में जी िहा ह ै। अतः िाटक में सुिंदिी अपिे ही अहिं से उत्पन्ि प्रश्नों में वघिी आिवुिक मािि 

चरित्र को सिंबोवित किती ह ै। िहीं शीलिती के चरित्र में प्रथम अिंक तक में एक पििंपिािादी स्त्री की 

ही छवि उभिकि सामिे आती ह ै। वकन्तु दसूिे औि तीसिे अिंक में उसका चरित्र पणूणतः आिवुिक 

प्रतीत होिे लगता ह ै। पििंपिा औि आिवुिकता दोिों ही उसके चरित्र में दखेे जा सकते हैं, “िािीत्ि 

की साथणकता माततृ्ि में िहीं ह,ै इस प्रकाि की प्रवतवक्रया उसमें उत्पन्ि होती ह ै। माततृ्ि केिल गौण 

उत्पादि-वक्रया ह,ै यह शाकुिं तल मि की वजज्ञासा ह ैअथाणत ्पििंपिा औि आिवुिकता एक-दसूिे के 

सम्मखु प्रवतस्पिाण रूप में उपवस्थत ह ै। िाजमवहषी शीलिती की अपिी अपणूणता की पिूकता की 

प्रावि के वलए वजस मागण का अिसुिण किती ह,ै िह भी एक दखुािंत वस्थवत ह ै। अतः यह प्रश्न केिल 

ओक्काक औि शीलिती के प्रश्न ि होकि सिणकावलक जीिि-बोि से सिंपिृ जवटल प्रश्न हैं । 

िाजकीय पििंपिा के सन्दभण में उत्तिाविकाि के प्रश्न को िाटक के कथ्य का आिाि बिाया ह ैऔि इस 

कृवत की िचिा-प्रवक्रया को आिवुिकता के साथ जोड़ा ह ै।”35   

आिवुिकता िे अििेूपि की िािणा को िि के साथ जन्म वदया ह ै। एक ऐसा काल था जब विज्ञाि 

औि िमण पि आस्था िखिे िाले अलग-अलग लोग मिषु्य की पणूणता के प्रवत बहुत अविक 

सिंदहेास्पद वस्थवत में िहीं होते थे । मिषु्य की पणूणता की सिंभाििाओिं के प्रवत एक हद तक आश्वस्त 

होते थे । लेवकि उस िि महामािि की िािणा थी, जैसे प्राचीिकाल में अितािी परुुष या आिवुिक 

काल में  कहलािे िाले यगु परुुष होते थे । इिको ही आदशण मािकि समाज उिके चरित्र का अिसुिण 

कििे का प्रयत्ि किता था । वकन्त ुदो महायदु्धों के पश्चात ्ये आदशण चरित्र समाज से िुिंिले होते चले 
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गए । आशािादी स्िि मिंद होते चले गए । महामािि की कल्पिा अब कििा दिू की बात होती चली 

गई  । लोग िीिे-िीिे लघ ुऔि अपणूणता की ओि बढ़िे लगे । इसका मखु्य कािण था यािंवत्रकता का 

दवुिया में तेजी से बढ़िा तथा पूिंजीिादी-व्यिस्था केवन्द्रत समाज का विमाणण । इस पूिंजीिादी व्यिस्था 

िे िीिे-िीिे आिवुिक परििािों को यािंवत्रक बिा वदया, ख़ासकि बड़े शहिों में िहिे िाले परििािों के 

लोगों को, िे आज लाभ औि हावि की दृवि से अपिे रिश्ते का मलू्यािंकि औि महत्त्ि तय किते हैं । 

िीिे-िीिे ही यह व्यिस्था समाज औि परििाि में एक प्रकाि से लोगों को असहाय, अििूा, लाचाि 

आवद बिािे लगी । वजससे उसकी वज़िंदगी में एक अििूापि आिे लगा । िे खदु को टूटा हुआ औि 

खिंवडत महससू कििे लगे हैं । अतः िीिे-िीिे आिवुिक काल का अििूापि आज के आिवुिक 

मािि का सच बि चकुा ह ै।   

 मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण, स्िातिंत्र्योत्ति ऐसे िाटककाि हैं वजन्होंिे अपिे िाटकों में आिवुिक 

मािि के इस अििेूपि को कुछेक िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा औि ऐवतहावसक पात्रों के 

माध्यम से वचवत्रत वकया ह,ै तो कुछेक िाटकों में सीिे आिवुिक चरित्रों के माध्यम से खिंवडत 

आिवुिक मािि के व्यवित्ि को व्याख्यावयत कि वदया ह ै।        

‘आिे-अििेू’ मोहि िाकेश का तीसिा िाटक ह ै। आिवुिक जीिि के द्विंद्वों, अििेूपि औि जीिि 

की आिंतरिक व्याकुलता आवद को वचवत्रत कििे के वलए यह िाटक पिूण के दो िाटकों के समाि 

ऐवतहावसक चरित्र औि वमथकीय पौिावणक कथािक का आश्रय िहीं लेता ह ै। ‘आिे-अििेू’ सीिे-

सीिे आज के आिवुिक मािि के कठोि यथाथण को प्रस्ततु किता ह ै। वजसमें भाषा भी वबल्कुल 

आम-बोलचाल की ह ै। लेवकि इसके पश्चात भी इस िाटक के िचिा सौंदयण की अपिी ही विवशिता 

ह।ै मोहि िाकेश के परिपाटी की ही िाटककाि के रूप में जैसा वक सिेुन्द्र िमाण को भी जािा जाता ह,ै 

इस सन्दभण में  सिेुन्द्र िमाण का ‘द्रौपदी’, ‘एक दिूी एक’ औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक भी 

‘आिे-अििेू’ के ही समाि आिवुिक मािि-जीिि की भोगिादी जीिि-दृवि को प्रस्ततु किता ह ै। 

वजसमें बिते-वबखिते रिश्ते हैं । उि रिश्तों से विकलिे ि विकलिे का ऊहापोह औि द्विंद्वों में उलझा 
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हुआ यािंवत्रक जीिि ह ै। वजसे सिेुन्द्र िमाण िे भी मोहि िाकेश के समाि, बड़ी बेबाकी से प्रस्ततु वकया 

ह ै। आिवुिक जीिि के इस कटु सत्य को िाटक के माध्यम से हम लोगों तक पहुूँचाया ह ै। 

मोहि िाकेश के िाटक ‘आिे-अििेू’ की तुलिा सिेुन्द्र िमाण के इि तीि िाटकों से किें तो ऐसा प्रतीत 

होता ह ैवक मध्यिगीय परििाि के त्रासद भिे जीिि की वजस कथा को कहिे की पििंपिा मोहि िाकेश 

िे वकया था, उसी कथा-पििंपिा को ही सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में वभन्ि कथािक औि वभन्ि 

परिवस्थवतयों के माध्यम से, वकन्त ुउसी समाि भाि से प्रस्ततु वकया ह ै। ‘आिे-अििेू’ में महने्द्रिाथ 

औि सावित्री के मध्यिगीय परििाि को कें द्र में िखकि आज के मध्यिगीय पारििारिक विघटि को 

वचवत्रत वकया गया ह ै। िहीं ‘द्रौपदी’ में ‘सिेुखा’ औि ‘मिमोहि’, ‘एक दिूी एक’ में ‘आदमी’ औि 

‘औित’, औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में ‘कुमाि’ औि ‘किक’ जो उच्च-मध्यिगीय परििाि से 

सिंबिंि िखते हैं, उिके बीच के सिंबिंिों का विघटि प्रस्ततु वकया गया ह ै। वकन्त ु वजस पारििारिक 

विघटि से िे गजुि िह ेहैं िे आज के उत्ति-आिवुिक हालात हैं, ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । जहाूँ 

अििेू रिश्त पहले से अविक वबखिते जा िह ेहैं, िे एक-दसूिे से अलग होते जा िह ेहैं । सािी विकट 

परिवस्थवतयाूँ औि भी गहिा गई हैं । मोहि िाकेश के ‘आिे-अििेू’ औि सिेुन्द्र िमाण के ‘द्रौपदी’ 

िाटक में जो मखु्य कें द्रीय विषय ह,ै िह ह ैएक घि की खोज । ‘आि-ेअििेू’ में घि की खोज में ही 

सावित्री औि महने्द्रिाथ अपिा घि बसाते हैं। ठीक उसी प्रकाि एक घि के ही स्िप्ि को लेकि 

‘द्रौपदी’ में सिेुखा औि मिमोहि अपिा घि बसाते हैं । वकन्त ुिि के साथ ि सावित्री-महने्द्रिाथ 

का घि, घि के मलू अथण को चरिताथण कि पाता ह ैऔि ि सिेुखा-मिमोहि का घि ही । घि-परििाि 

की िींि वजस पि वटके िहते हैं जैसे- प्रेम, विश्वास, लगाि, स्िेह, आवद िह दोिों ही घि से लगभग 

िदाित ही िहते हैं । ‘आिे-अििेू’ के सन्दभण में कुसमु खेमािी अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक के पाूँच 

दशक में वलखती हैं, “ महने्द्रिाथ औि सावित्री की कथा के माध्यम से हम दखेते हैं वक अििेूपि को 

भििे के वलए मिषु्य अपिा घि बसाता ह,ै वकन्त ु‘अििेूपि’ की छाया का विस्ताि ही इस परििाि 

की वियवत बि जाती ह ै। सावित्री परििाि के अििेूपि को भििे के वलए भटकती ह,ै इसी प्रवक्रया में 
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िह वसिंघाविया, जिेुजा, मिोज, जगमोहि, इि सबके प्रवत आसि होती ह ै। पििंत ु‘अििूापि’ उसे 

हि जगह वमलता ह ै। चेहिा एक ह,ै मखुौटा अलग-अलग । इस प्रकाि समकालीि जीिि के कुछ 

सघि वबन्दओु िं को यह िाटक िेखािंवकत किता ह ै।”
36 िाटक के कथािक में आिवुिक मध्यिगीय 

जीिि का सिंत्रास हि ओि वबखिा हुआ प्रतीत होता ह ै। सभी पात्रों के वलए सिंत्रास मािो अवििायण 

वियवत ही बि जाता ह ै। जीिि की जरूितें अथण से पिूी होती हैं । यवद घि के आवथणक हालात कमजोि 

हों तो आवथणक कमजोिी उस परििाि को तोड़कि िख दतेी ह ै। िाटक में महने्द्रिाथ का घि भी इसी 

विपन्िता से गजुिता िहता ह ै। घि में बेिोजगाि बैठा महने्द्रिाथ घि की जरूितों को पिूा िहीं किता 

औि सावित्री वकसी तिह इस दावयत्ि का वििाणह किती ह ै। वजसके कािण घि की जरूितें अििूी हैं। 

यह अििेूपि का भाि वबखिाि की वस्थवत पैदा किता ह ै। अिंततः यह वबखिाि परििाि को एक 

सिंगठि के रूप में िहीं बििे दतेा ह ै । महने्द्रिाथ घि का मवुखया होिे पि भी घि को इस विपिीत 

वस्थवत से िहीं विकाल पाता ह ै। स्ियिं भी घि में औिों के वलए अजिबी के समाि िहता ह ै। इसी 

अजिबीपि औि अििेूपि से बाहि विकलिे के वलए िह बाि-बाि घि छोड़ता ह ैऔि कहीं वठकािा 

िहीं वमलिे पि घि िापस आ जाता ह ै। सावित्री को विठल्ला औि दावयत्िविहीि पवत अििूा लगता 

ह ै। इसीवलए रिश्ते के इस अििेूपि से गजुिते हुए िह कई परुुषों के सिंपकण  में आती ह,ै वकन्त ुपणूणता 

वकसी भी परुुष में िहीं पाती ह ै। घि की बड़ी बेटी वबन्िी इससे ऊबकि अपिे घि को छोड़ अपिी माूँ 

के पिूण पे्रमी मिोज से वििाह कि लेती ह ै। वकन्त ुइसके पश्चात् भी यह अििूापि औि सिंबिों का 

वबखिाि समाि िहीं होता ह ै। मिोज के साथ अििूापि महससू किती हुई िह इस रिश्ते को विभा 

पािे में स्ियिं को असमथण पाती ह ै। अपिी असमथणता औि अपिी इस अजिवबयत को वबन्िी इि 

शधदों में प्रकट किती ह,ै “मैं इस घि से ही अपिे अन्दि कुछ ऐसी चीज लेकि गई ह ूँ जो वक वकसी 

भी वस्थवत में मझेु स्िाभाविक िहीं िहिे दतेी । दो आदमी वजतिा साथ िहें, एक हिा में सािंस लें, 

उतिा ही ज्यादा एक-दसूिे से अजिबी महससू किें ।”37 वबन्िी का यह मिोज के साथ रिश्ते में 

अििूापि उसे पिुः अपिे माता-वपता के यहाूँ घि िापस आिे पि मजबिू कि देता ह ै। घि का बेटा 
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अशोक अपिे बेकाि वपता के प्रवत सहािभुवूत िखता ह ैतो अपिी माूँ सावित्री के प्रवत क्रोि । छोटी 

बेटी वकन्िी को घि की यह परिवस्थवतयाूँ सिंिेदिहीि औि अवशि बिा दतेी ह ै । उसे अपिे घि में 

वकसी से भी विशेष लगाि िहीं ह ै। आवथणक रूप से वबखिाि परििाि के लोगों के अन्दि की सिंिेदिा 

को तोड़ दतेा ह ैऔि सभी एक-दसूिे से खीझते हैं औि एक घि में िहते हुए भी एक-दसूिे से अलग-

थलग िहते हैं । ऐसा प्रतीत होता ह ै जैसे सभी शिणाथी हों । सावित्री अपिे पवत महने्द्रिाथ के 

अवस्तत्ि को स्िीकाि िहीं किती ह ैऔि महने्द्रिाथ अपिी पत्िी सावित्री के आचिण से त्रस्त ह ै। 

घि के बच्चे घि के इस हालात से एक-दसूिे से अजिबी के समाि ही बिताि िखते हैं, साथ ही एक-

दसूिे  में विशेष रुवच िहीं िखते हैं । 

अतः इस िाटक के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ै वक इस िाटक का मखु्य उद्दशे्य आिवुिक 

मध्यिगीय परििाि के माध्यम से आज के परििािों में सिंबिंिहीिता, अजिबीपि, अििूापि, आिंतरिक 

सिंघषण आवद को विविि स्तिों पि वचवत्रत कििा ह ै।  

 सम्पणूण िाटक एक कमिे में ही घवटत वदखाया गया ह ै। वजसे एक प्रतीक के रूप में दखेा जा सकता 

ह ै। आज के आिवुिक मािि की वज़िंदगी दोहिे स्ति पि सिंकुवचत होती जा िही ह ै। पहले स्थाि के 

सन्दभण में, वजसमें शहि की मध्यिगीय वज़िंदगी  वसकुड़ती जा िही ह ै। दसूिा मािवसक स्ति पि, जहाूँ 

सबिंि का महत्त्ि अथणित्ता पि तय वकया जािे लगा ह ै। अथाणत ्आज अथण के आिाि पि सिंबिंि का 

महत्त्ि तय वकया जा िहा ह ै। प्रतीक रूप में एक पात्र के माध्यम से पािंच परुुष के चरित्र को प्रस्ततु 

कििा, िाटककाि का आज के आिवुिक मािि के चरित्र की ओि सिंकेत कििा ह ै। वजसमें एक 

व्यवि के अन्दि कई चरित्र हो सकते हैं । जैसे महने्द्रिाथ, जिेुजा, वसिंघाविया, जगमोहि ये सभी एक 

ही आिवुिक व्यवि के वभन्ि रूप-चरित्र हो सकते हैं । यह एक व्यवि ही अलग-अलग परिवस्थवतयों 

में बाहि विकलकि वभन्ि प्रकाि से व्यिहाि किता ह ै।   
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5.4 ‘आधे-अधरेू’ और ‘रौपर्दी’  

‘आिे-अििेू’ की तलुिा यवद हम ‘द्रौपदी’ िाटक से किें तो यह िाटक भी हमें सीिे-सीिे आज के 

समकालीि यथाथण से साक्षात्काि कििाता ह ै। वजस खिंवडत आिवुिक मिषु्य के व्यवित्ि की पहचाि 

को मोहि िाकेश िे ‘आिे-अििेू’ में प्राििंभ वकया था, उसे आगे बढ़ािे का कायण सिेुन्द्र िमाण िे ‘द्रौपदी 

िाटक से वकया ह ै। सम्पणूण िाटक का भाि ‘आिे-अििेू’ के ही समाि समकालीि माििीय सिंबिंिों 

के टूटे-वबखिे, बदले हुए िैवतक मलू्यों तथा अिैवतक काम-सिंबिंिों पि आिारित जीिि को प्रस्तुत 

कििा ह ै। आज के आिवुिक जीिि में व्यवि वकस प्रकाि हालातों के चक्र में फिं सकि एक साथ ि 

जािे वकतिी वज़िंदगी  जीता िहता ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक आिवुिक जीिि की इन्हीं तमाम विसिंगवतयों 

को प्रस्ततु किता ह ै।  

वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ में एक ही पात्र कई चरित्रों को अवभिीत किता ह ैऔि िह प्रतीक होता 

ह ैएक ही व्यवि के कई अलग-अलग व्यवित्िों का । जैसा वक िाटक के प्राििंभ में ही काले सटू 

िाला आदमी कहता ह,ै “ बात इतिी ही ह ैवक विभावजत होकि वकसी-ि-वकसी अिंश में आप में से 

हि-एक व्यवि ह ूँ औि यही कािण ह ैवक िाटक के बाहि हो या अन्दि, मेिी कोई भी एक विवश्चत 

भवूमका िहीं ह।ै”38  ठीक िैसे ही इस िाटक में भी मिमोहि के कई रूपों का वजक्र सिेुखा किती ह ै। 

मिमोहि के अन्दि जो काला, सफ़ेद, लाल, पीला िकाबिािी होता ह,ै िह भी आिवुिक मािि के 

आिंतरिक व्यवित्ि को ही सिंबोवित किता ह ै। यहाूँ मिमोहि पािंच खिंवडत रूपों का पयाणय ह ै। िाटक 

में िह इि पाूँचों रूपों में वदखता ह ै। ये पािंचों रूप वमलकि आज के आिवुिक मािि के आिंतरिक 

चरित्र को ही प्रस्ततु किते हैं । आज एक ही व्यवि के कई व्यवित्ि हो गए हैं । एक व्यवित्ि के 

अन्दि कई व्यवित्ि ही आिवुिक इिंसाि को भोगिादी बिा दतेें हैं । इसीवलए आज के आिवुिक 

मािि के बाह्य औि आन्तरिक चरित्र में एकरूपता िहीं ह।ै िह मिमोहि की भािंवत कई खिंवडत चरित्रों 

को जीता ह,ै “मिमोहि- काला, सफ़ेद, लाल, पीला िकाब पहिे व्यवियों के रूप में प्रस्ततु ह ै। 

काला मिषु्य- अिैवतक जीिि भोगकि िया जीिि जीिे की प्रेिणा प्राि कििे का प्रयत्ि किता ह ै। 
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सफेदपोश व्यवि- विगत जीिि की घटुि औि विषमता को झेलता ह ै। लाल-सेक्स औि कुिं ठा को 

झेलता ह ै। पीले के सम्मखु पदोन्िवत का प्रश्न ह ै। िकाबिाला परुुष-िौकिी औि अपिे परििाि के 

वलए जीता ह ैऔि इस कािण िह घि औि बाहि विभि ह ै।”39  

‘आिे-अििेू’ में वजस प्रकाि सावित्री औि महने्द्रिाथ एक घि की खोज में भटकते िहते हैं, लेवकि 

इस प्रयास में असफल ही िहते हैं । ठीक उसी प्रकाि ‘द्रौपदी’ में मिमोहि औि सिेुखा भी घि की 

तलाश में भटकते िहते हैं, लेवकि इिका भी प्रयास असफल ही प्रतीत होता ह ै। दोिों ही िाटकों के 

दम्पवत औि उिका परििाि एक मकाि औि चािदीिािी के भीति िहते हैं, लेवकि उसे घि की सिंज्ञा 

िहीं दी जा सकती ह,ै क्योंवक वजि तत्त्िों से घि विवमणत्त होता ह,ै िह ह ैअपिापि, भिोसा, खवुशयाूँ 

आवद जो दोिों ही िाटकों में वचवत्रत घिों में िहीं वदखती हैं । वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ िाटक में घि 

के सभी पात्र एक अजिवबयत से गजुिते िहते हैं । एक ही छत के िीचे िहते हुए भी वकसी रिश्ते में 

अपित्ि की भाििा िहीं ह,ै ठीक उसी प्रकाि ‘द्रौपदी’ िाटक में भी घि के वकसी भी सदस्य में एक-

दसूिे के प्रवत पे्रम या अपित्ि िहीं ह ै। सभी एक-दसूिे से कटे औि वबखिे हुए हैं । वकसी का वकसी 

से सामिंजस्य िहीं ह,ै  

“मिमोहि: क्यों झठूमठू अपिे को बहलाती हो ? िे दोिों जाएूँगे हमािे साथ ? कोई ि कोई जरूिी 

काम विकल आएगा उन्हें । एक के दोस्त की सालवगिाह ! दसूिे की एक्स्ट्रा क्लास !”40  

‘द्रौपदी’ िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो बोि होता ह ै वक यह आज के आिवुिक उच्च 

मध्यिगीय परििािों में उत्पन्ि एक िई प्रिवृत्त को उजागि किता ह ै । यह प्रिवृत्त ह ैकाम के प्रवत 

आसवि । जीिि में बाह्य भौवतक सखुों को प्राि कििे हते ुकाम को सेत ुकी भािंवत प्रयोग में लािा । 

जैसे मिमोहि वििाह के पश्चात ्भी अिंजिा, ििंजिा औि ििंदिा से सिंबिंि बिाता ह ैऔि ये तीिों वस्त्रयाूँ 

भी इस अिैवतक सिंबिंि में समाि रूप से रुवच लेती हैं । इस आिवुिक समय में पििंपिागत जीिि-मलू्य 

िि होते जा िह ेहैं । पारििारिक सिंिचिा में वजि सिंबिंिों की अपिी एक गरिमा हुआ किती थी, वजि 
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पििंपिागत पारििारिक मलू्यों का एक महत्त्ि था, िे इस आिवुिक काल में परििवतणत होते चले गए । 

‘द्रौपदी’ िाटक में सिेुखा औि मिमोहि के बच्चे अविल औि अलका दोिों को यह पसिंद िहीं वक 

कोई भी उिकी विजी वज़न्दगी में दखल द,े चाह ेउससे पारििारिक व्यिस्था को वकतिी भी ठेस क्यों 

िहीं पहुूँचती हो । िाटक में अविल औि अलका दोिों एक-दसूिे के अिैवतक सिंबिंि के बािे में जािते 

हैं औि यह चाहते हैं वक वकसी भी रूप में उिके मामले में कोई बेदखली ि किे । इस सन्दभण में अविल 

औि अलका के बीच होिे िाली बहस से आज के बदलते हुए पारििारिक मलू्य औि विघटि का 

अिंदाजा लगाया जा सकता ह ै। अविल अपिे बहि अलका से शवििाि को होिे िाले क्लास के 

सन्दभण में व्यिंग्य किते हुए पछूता ह,ै
 

“अविल: कहाूँ होती ह ै? लालवकले के वकसी सिुसाि कोिे में ? क़ुतबु के वकसी झाड़ के पीछे ? या 

अकेल ेमें वकसी पेड़ के िीचे ।  

अलका: मेिी तिफ से त ूभाड़ में जा । बस, मझुसे कोई मतलब ि िख । मैं तझुसे पछूती ह ूँ कभी वक 

सैलि में वकसके साथ बैठता ह ै? इिंवडया गेट पे वकसको वलए घमूता िहता ह ै। समझता ह,ै मझेु कुछ 

पता िहीं? 

अविल: जिा इसका पसण खोलकि दखेो । रिट्ज के बॉक्स की दो वटकटें हैं, दोपहि के शो की । िहीं 

ह ैइसकी क्लास- सोवशयोलािंजी िहीं, सैक्सोलािंजी.. इतिा औि पछू लो वक आज थ्योिी होगी या 

प्रैवक्टकल ।”41  

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक अविल औि अलका पाश्चात्य जीिि-शैली में इतिे ढल चकेु 

हैं वक अपिे रिश्ते के मयाणदा को औि पििंपिागत पारििारिक-मलू्यों को विस्मतृ कि चकेु हैं औि 

शायद इसका कािण इिके माता-वपता ही हैं । वजन्होंिे जािे-अिजािे इन्हें इस अिैवतक जीिि-मलू्यों 

का िाताििण विवमणत किके वदया ह ै।  
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एक ओि सिेुखा जहाूँ खदु एक माता होते हुए भी अपिी पतु्री से यह कहकि वक बात कहाूँ तक 

पहुूँची? उसके अिैवतक सिंबिंिों के सन्दभण में पछूती ह,ै साथ ही यह कहकि वक उसे जज्बाती बिाकि 

िाजी-ख़शुी दतेी जा जो उसे चावहए । दसूिी ओि वपता मिमोहि अपिी पतु्री के सिंबिंि में ही ऐसी 

बात कहता ह ैजो अशोभिीय ह ै। जो वपता के रिश्ते को ही कठघिे में लाकि खड़ा कि दतेा ह ै। 

मिमोहि अलका के सिंबिंि में वटप्पणी किता हुआ कहता ह,ै “लड़का विहायत ही बेिकूफ ह।ै छह 

महीिें में वसफण  धलाउज के बटिों तक ही पहुिंचा ह ै।”
42 आज पारििारिक मलू्य वकतिा विघवटत होता 

जा िहा ह ैयह मिमोहि के इस ििव्य से ही ज्ञात हो जाता ह ै।  

इस प्रकाि ‘द्रौपदी’ िाटक के कथािक के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक यह िाटक भी ‘आिे-

अििेू’ के समाि ही आिवुिक मध्यिगीय औि उच्च-मध्यिगीय परििािों के विघटि को बड़ी 

सकू्ष्मता से वचवत्रत किता ह ै । दोिों के कथािक में एक मलू अन्ति यह ह ै वक ‘आिे-अििेू’ में 

पारििारिक विघटि उस स्ति तक िहीं वदखता ह ैवजतिा वक ‘द्रौपदी’ में दखेा जा सकता ह ै। ‘आिे-

अििेू’ में सावित्री औि महने्द्रिाथ के परििाि में जैसे पतु्र की वपता के प्रवत सहािभुवूत वदखती ह ैऔि 

कमोबेश बड़ी बेटी वबन्िी का लगाि अपिी माता सावित्री से भी वदखता ह ै। इस रूप में यह कहा 

जा सकता ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में कहीं ि कहीं पारििारिक मलू्यों का कुछ अिंश उिके रिश्तों में बचा 

हुआ दखेा जा सकता ह ै। वकन्त ु‘द्रौपदी’ िाटक में पारििारिक विघटि पणूणतः अपिे चिम पि दखेा 

जा सकता ह ै। वजसमें ि कोई मयाणदा ह ैि पििंपिागत पारििारिक-मलू्यों के प्रवत आस्था । बस जीिि  

की कें द्रीय ििुी काम केवन्द्रत हो चकुी वदखती ह ै। जो वक आज के उत्ति-आिवुिक समय की एक 

बड़ी विसिंगवत ह ै। ऐसा कहिा गलत िहीं होगा  ।       

‘आिे-अििेू’ औि ‘द्रौपदी’ िाटक के पात्रों की तुलिा किें तो पाते हैं वक दोिों ही िाटकों के पात्र 

एक ऐसे परििाि से सिंबिंवित हैं, वजिमें वकसी भी सदस्य के बीच वकसी भी प्रकाि का आपसी तालमेल 

िहीं ह ै। ‘आिे-अििेू’ िाटक में मखु्य पात्र हैं- सावित्री औि महने्द्रिाथ, जो पवत-पत्िी हैं । इिके 

तीि बच्चे वबन्िी, वकन्िी, औि अशोक हैं । इसके अवतरिि अन्य पात्रों में जगमोहि, वसिंघाविया 
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औि जिेुजा हैं, जो सहायक पात्र के रूप में हैं । कथा के विकास में इि पात्रों का अपिा ही महत्त्ि ह।ै 

‘द्रौपदी’ िाटक के पात्रों की बात किें तो मखु्य पात्रों में मिमोहि औि सिेुखा हैं । इिके दो बच्चे हैं, 

अलका औि अविल। इसके अवतरिि मिमोहि के ही औि चाि रूप हैं- सफेद, काला, पीला, औि 

लाल िकाबिाला । मिमोहि के ये चाि व्यवित्ि आिवुिक मािि के वभन्ि-वभन्ि चरित्र हैं । इि 

पात्रों की भी िाटक के मलू अथण को व्यिंवजत कििे में विशेष भवूमका ह ै। इसके अवतरिि िाटक में 

कई ऐसे पात्र ह ैजो कथा को विस्ताि दिेे में तथा आिवुिक जीिि के रूपों को वचवत्रत कििे में 

सहायक हैं । जैसे अिंजिा, ििंजिा, ििंदिा, मिंदा आवद । ‘आिे-अििेू’ की तुलिा में ‘द्रौपदी’ िाटक में 

पात्र-चरित्र अविक हैं ।  

सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के स्त्री पात्रों को दखेें तो ‘आिे-अििेू’ में मखु्य स्त्री पात्र सावित्री ह ैऔि 

‘द्रौपदी’ में मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा ह ै। दोिों के चरित्र की तलुिा पििंपिा औि आिवुिकता की दृवि से 

किें तो सावित्री औि सिेुखा दोिों के ही चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता देखी जा सकती हैं । वकन्त ु

सावित्री के चरित्र में पििंपिागत तत्ि आिवुिकता के साथ समावहत होकि आते ह,ै पथृक रूप में िहीं। 

सावित्री के चरित्र पि दृवि डालें तो िह एक आिवुिक िािी प्रतीत होती ह ैजो अपिी वजम्मेदािी का 

वििाणहि कििे  के साथ-साथ अपिी आकािंक्षाओिं को भी जीिा चाहती ह ै। इस सन्दभण में आभा गिुा 

ठाकुि वलखती हैं, “सावित्री के विषय में िाकेश िे वलखा ह ैवक उसकी उम्र चालीस के लगभग ह,ै 

पि चेहिे पि यौिि की चमक औि चाह वफि भी शेष ह ै। इससे स्पि ह ैवक समकालीि जीिि के 

दबािों से सिंघषण किती हुई इस स्त्री िे अभी तक जीिि से हाि िहीं मािी ह ै। एक ओि अवस्मता के 

प्रवत सचेत ह ैतो दसूिी ओि अपिे परििाि के प्रवत दावयत्ि का भी पिूा वििाणह किती ह ै।”43  साित्री 

के चरित्र में आिवुिकता इस तिह दखेी जा सकती ह ै वक िह स्ियिं को वकसी िस्त ु के समाि 

परिभावषत िहीं होिे दतेी ह,ै बवल्क इस्तेमाल होिे की मािवसकता के विरुद्ध सिंघषण किती ह ै। सावित्री 

ि तो अपिे पवत महने्द्रिाथ के साथ खशु िह पाती ह ैऔि ि ही उससे मिु हो पाती ह ै। साित्री अपिे 

स्ति से अपिे घि के अभाि को दिू कििा चाहती ह,ै वजसके वलए िह वसिंघाविया को घि भी बलुाती 
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ह ैतावक उसके बेटे अशोक को िौकिी वमल जाए । वकन्त ुइसके पश्चात् भी उसे घि में पवत महने्द्रिाथ 

औि बेटे अशोक से सिाहिा िहीं वमल पाती ह ै। घि के बाकी लोगों में वकसी भी बातों को लेकि 

एकता या समाि भाि िहीं ह ै। ऐस ेमें सावित्री बाि-बाि अपिी वज़िंदगी से तिंग आकि इस घि को 

छोड़ दिेा चाहती ह ैवकन्त ुछोड़ िहीं पाती ह ै। कुल वमलाकि सावित्री के घि में घि िाली कोई भी 

बात िहीं होती ह ै। हि एक चरित्र औि हि एक रिश्ता अपिे में अलग खिंवडत ह,ै “इतिी गदण भिी 

िहती ह ैहि िि इस घि में !”44  इस िाक्यािंश से बोि होता ह ैवक सावित्री के घि का परििेश कैसा 

ह ै । ऐसे में सावित्री जहाूँ एक स्त्री होिे के िाते अपिे दावयत्ि का वििाणह किती ह ै । घि की पिूी 

वजम्मेदािी उठाती ह,ै तब िह एक पििंपिािादी वदखती ह ै। माता होिे के िाते या पत्िी होिे के िाते 

अपिे दावयत्ि का पणूणतः वििाणह किती ह,ै वकन्त ुइस वििणहि में वकसी दायिे में बिंिकि िहीं िहती ह,ै 

बवल्क अपिे घि की परिवस्थवतयों को बेहति बिािे के वलए हि एक सिंभि प्रयास किती ह ै। चाह ेघि 

पि अपिे बॉस वसिंघाविया को ही बलुािा क्यों ि पड़े । िह आिवुिक िािी की भािंवत व्यिहाि किती 

ह ै । तभी िह अपिी विजी वज़िंदगी के बािे में भी सोचती ह।ै सावित्री महने्द्रिाथ से वििाह वजि 

इच्छाओिं से किती ह,ै घि बसाती ह ैउसे िह अििूा पाती ह ै।  इि कािणों से िह बाि-बाि घि से 

बाहि विकलिे का प्रयास किती ह ै। अलग-अलग लोगों से जड़ुती ह,ै लेवकि असफल िहती ह ै। 

कहते हैं जब एक परुुष अपिे पिम्पििादी रूपों को त्यागकि आिवुिक तत्िों को ग्रहण किता ह ैतो 

िह कोई विशेष वििाद का मदु्दा िहीं बिता ह ै। लेवकि एक स्त्री जब पििंपिा को त्याग कि आिवुिक 

बिती ह ैतो कई सिाल कई वििाद खड़े हो जाते हैं । इसीवलए सदा से समाज को यह उम्मीद िहती 

ह ैवक स्त्री पििंपिा का िाहक बिे । वस्त्रयों को पििंपिागत रूप से जो वजम्मेदारियाूँ सौंपी गई थीं, जैसे 

घि औि बच्चों की दखेभाल, गहृस्थी सिंभालिा आवद, िह उिके वहस्से आज भी हैं । वजसका पालि 

िह आज भी कि िही ह ै। िाटक में सावित्री भी अपिे घि के प्रवत एक समय तक वचिंवतत वदखती ह ै

औि घि के हालात को ठीक कििे के वलए प्रयासित िहती ह,ै वकन्त ुइसके पश्चात ्भी जब घि के 

लोगों का सहयोग िहीं प्राि होता ह,ै तब िह उिसब से बाहि विकलिा चाहती ह ै। अपिी वज़िंदगी 
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को अपिी शतों पि जीिा चाहती ह ै। लेवकि बाि-बाि उसकी घि िापसी इस बात को इिंवगत किती 

ह ैवक कहीं ि कहीं उसके अन्दि दाम्पत्य जीिि के सिंस्काि जीवित बचे हुए हैं । शायद  इस रूप में 

सावित्री को देखें तो िह एक पििंपिािादी स्त्री वदखती ह ै। लेवकि िि के साथ जैसा वक स्त्री के वहस्से 

आिवुिक जीिि शैली में अवतरिि वजम्मेदारियाूँ बढ़ गई हैं । ऐसे में िह सावित्री की भािंवत घि से 

बाहि विकली ह ैऔि तमाम उलझिों का सामिा किती ह ै। हि िोज एक िई चिुौती सामिे होती ह,ै 

उन्हीं में िो वघसती-वपसती ह ै। िह भी इस आिवुिक यािंवत्रक दवुिया का वहस्सा बि चकुी ह ै। िह 

भी अपिी जरूितों को पिूा कििे के वलए या जीिि लक्ष्य को पािे के वलए व्यािहारिक हो जाती ह।ै 

आिवुिकता के िकािात्मक औि सकािात्मक दोिों पक्षों को ग्रहण कि लेती ह,ै “पििंपिा औि 

आिवुिकता जैसे प्रश्न सावित्री के सामिे प्रश्नवचन्ह बिकि खड़े िहते हैं औि िह विणणय लेिे से 

कतिाती ह ै। वस्त्रयों से यह अपेक्षा सदा िहती ह ैवक िह पििंपिा की िाहक बिेंगी । पििंपिा में वस्त्रयों 

को जो वजम्मेदारियाूँ सौंपी गई थीं, कमोबेश आज भी उिके वहस्से में िे सब वजम्मेदारियाूँ हैं । उिकी 

पाििंपरिक भवूमका में कोई काट-छाूँट िहीं हुई ह,ै लेवकि आिवुिक जीििशैली िे उि पि कुछ औि 

वजम्मेदारियाूँ भी लाद दी हैं । सावित्री भी अपिी पाििंपरिक एििं आिवुिक दोिों भवूमकाओिं के पाटों 

में वपसती औि वघसती िज़ि आती ह ै। पििंपिागत िािी से आिवुिक िािी के इस सिंक्रमण का ऐसा 

दृश्यािंकि दलुणभ ह ै।”
 45 सावित्री भी िाटक में प्रतीक ह ैआज की उिआिवुिक वस्त्रयों की, जो इस 

आिवुिक समय की िधज़ को पहचाि चकुी हैं, िह उसी के  मतुावबक व्यिहाि किती ह ै। अतः 

सावित्री कहीं पििंपिागत चरित्र में वदखती ह ैतो कहीं उसका चरित्र आिवुिक प्रतीत होता ह ै।   

‘द्रौपदी’ िाटक की मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा के चरित्र की तलुिा यवद हम ‘आिे-अििेू’ के सावित्री से 

किें तो सिेुखा एक ऐसी पात्र ह ैजो खदु को पििंपिािादी स्िरूप से आिवुिक चरित्र तक ढालकि ले 

जाती ह।ै ऐसे में सिेुखा को भी सावित्री की भािंवत पििंपिािादी औि आिवुिक चरित्रों में दखेा जा 

सकता ह ै। इस िाटक में सिेुखा महाभाित की द्रौपदी के समाि आभावसत होती ह ै। जैसे महाभाित 

की द्रौपदी के पािंच पवत होते हैं, उसी प्रकाि इस िाटक में भी सिेुखा के पवत मिमोहि के चाि अवतरिि 
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चरित्र हैं, वजसका आभास कई मौकों पि होता ह,ै “िह अपिी सहलेी मिंदा के साथ बातचीत में 

पणूणतः स्पि किती ह ैवक वििाह के पश्चात् उसका आदमी एक िहीं एक से ज्यादा ह ै। जैसे उिके 

वहस्से हो गए हैं, अलग-अलग औि कभी एक से उसका सामिा होता ह ैऔि कभी दसूिे से ।”46  इस 

प्रकाि सिेुखा महाभाित की द्रौपदी के समाि प्रतीत होती ह,ै जो आिवुिक यगुीि एक ऐसी 

उच्चमध्यिगीय िािी ह,ै वजसका सामिा अपिे पवत मिमोहि के वभन्ि-वभन्ि व्यवित्िों से ही होता 

ह ै। सिेुखा सावित्री के समाि अपिी आकािंक्षाओिं को जीिे का प्रयत्ि किती िहीं वदखती ह ै। सावित्री 

के समाि सिेुखा सशि िहीं ह ै। एक भाितीय पििंपिािादी स्त्री के समाि पवत के सन्दभण में चपु ही 

िहती ह ै। मिमोहि के अलग-अलग वस्त्रयों से सिंबिंि के बािे में जािते हुए भी िह चपु िहती ह ै। 

सिेुखा में वकसी भी प्रकाि का कोई प्रवतिोि वदखता ही िहीं ह ै। िह अपिी उपेक्षा चपुचाप सह लेती 

ह ै। जैसे वक उसकी वज़िंदगी  की यही वियवत हो । सिेुखा का यह स्िभाि औि चरित्र उसे एक भाितीय 

पिम्पििादी िािी के रूप में प्रस्ततु किता ह,ै जो अपिा अवस्तत्ि पवत से पथृक किके दखेती ही िहीं 

ह ैऔि इस प्रकाि की उपेक्षा या प्रताड़िा को अपिी वकस्मत के साथ जोड़कि दखेिे लगती ह,ै 

“सिेुखा: जैसे उसके वहस्से हो गए हैं अलग-अलग औि कभी एक से तमु्हािा सामिा होता ह ैऔि 

कभी दसूिे से..जैसे कभी िो दफ्ति में डूबा िहता ह,ै कभी घि में, कभी ऊपि-ऊपि से मझेु छू के ही 

उसका मि भि जाता ह ैऔि कभी िो एक-एक बोटी िोंच डालता ह ैमेिी ।  

मिंदा: ऐसा तो मझेु भी लगता ह ैअक्सि ।  

सिेुखा: औि कभी उसके बदि से दसूिी औित की ब ूआती ह ै।  

यह सब सहिा जैसे सिेुखा की वियवत ह ै। मािो पवत के साथ वििाणह का तिीका पििंपिा से उसिे यही 

ग्रहण वकया ह ै।”47  इस रूप में दखेें तो सिेुखा सावित्री के समाि अपिी आकािंक्षाओिं को जीिे के 

वलए प्रयास िहीं किती ह,ै उसमें एक वििाशा का भाि ह ै। सिेुखा के इस पिेू प्रकिण की समीक्षा किें  

तो एक-दसूिी  दृवि से सिेुखा आिवुिक भी प्रतीत होगी, क्योंवक आज उच्चमध्यिगीय परििािों की 
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वस्त्रयाूँ अपिे पवत के पि वस्त्रयों के साथ सिंबिंि के बािे में जािते हुए भी वकसी भी प्रकाि की प्रवतवक्रया 

िहीं किती हैं । अतः बाह्य रूप से ये वस्त्रयािं वदखती तो सखुी औि प्रसन्ि हैं, वकन्त ुउिकी पिूी आिंतरिक 

दवुिया खिंवडत औि अििूी ही होती ह ै। इस प्रकाि आज सिेुखा की वज़िंदगी  प्रतीकात्मक रूप से बड़े 

शहिों औि उच्च-मध्यिगीय परििाि की वस्त्रयों की कटु सच्चाई बि चकुी ह ै। िाटक में दखेें तो 

सिेुखा भी अपिे अकेलेपि की वियवत को स्िीकाि कि चकुी होती ह ै। पवत मिमोहि का अवस्तत्ि 

उसके अवस्तत्ि पि अविलिंवबत होता ह ै।  

सिेुखा औि सावित्री के चरित्र में एक जो समािता ह,ै िह ह ैअपिे घि के प्रवत उत्तिदावयत्ि । सावित्री 

अपिे बेटे अशोक को िौकिी वदलािे के वलए अपिे स्ति से कोवशश किती ह ै। वजसके वलए िह 

अपिे बॉस वसिंघावियािं से िजदीवकयाूँ बिाकि िखती ह,ै उसे घि भी बलुाती ह ै। वजसमें उसकी घि 

के प्रवत वचिंता वदखती ह ै। िहीं सिेुखा का वचत्रण एक उच्चमध्यिगीय स्त्री के रूप में  ह ै। इसके 

बािजदू िह िाटक के प्रथम अिंक में घि के सभी लोगों को वजस प्रकाि िाश्ते के वलए बलुाती ह,ै 

उससे उसके अन्दि एक ऐसे पििंपिािादी स्त्री की छवि वदखती ह,ै जो माूँ होिे के िाते अपिा 

उत्तिदावयत्ि विभाती हुई वदखती ह,ै “सिेुखा: (मेज़ पि इिि-उिि कििे लगती ह ै। एक ओि दखेती 

हुए, पकुािकि) अलका (दसूिी तिफ देखते हुए) िील िाश्ता लग गया ।  

मिमोहि: अच्छा ।  

सिेुखा: पहले क्या लोगे ? टोस्ट, या आमलेट या हलिा ?  

मिमोहि: कुछ भी ।  

सिेुखा: चाय, काफी या दिू ?  

मिमोहि: कुछ भी । ये दोिों िहीं आये ? 

सिेुखा: लकी िहािे गयी ह ैिीचे,  औि िो लाटसाहब अभी-अभी सो के उठे हैं ।”48   
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अतः यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुखा उच्चमध्यिगीय परििाि की होते हुए भी उसके चरित्र का 

एक पक्ष यह ह ैवक िह भाितीय परििाि की पििंपिा का वििाणह किती हुई वदखती ह ैवजसमें माता की 

अपिे बच्चों के प्रवत वचिंता औि उत्तिदावयत्ि होता ह ै।  

सिेुखा अपिे समकालीि समाज के चरित्र औि स्िभाि को जािती ह ै। तभी आगे सिेुखा पििंपिा के 

साथ-साथ आिवुिकता के मािदिंडो पि भी खिी उतिती ह ै। सिेुखा अपिी बेटी अलका से उसके 

यौि- सिंबिंि के सन्दभण में पछूती ह ै। यहाूँ पछूिा उस सन्दभण में िहीं ह,ै जहाूँ माूँ को पतु्री के ऐसे सिंबिंिों 

की जािकािी होिे पि बड़े कड़े शधदों में प्रश्न वकये जाते थे, बवल्क यहाूँ सिेुखा का प्रश्न वजज्ञासािस 

ह ै। वजसका अथण विकलता ह ैवक सिेुखा को अपिी बेटी अलका के यौि सबिंि की जािकािी पिूण 

ही होती ह ैऔि िह इस सन्दभण में कुछ िया जाििे की इच्छा से पछूती ह,ै  

“सिेुखा: (कुछ रुककि) बात कहाूँ तक पहुूँची ?  

अलका: क्या मतलब ? 

सिेुखा: कुछ शादी-िादी की बात की उसिे ? 

अलका: िहीं ।  

सिेुखा: क्यों ? 

अलका: अब ये मैं कैसे जाि सकती ह ूँ ? उसके भीति जा घसुिे का तो कोई िास्ता ह ैिहीं ! 

सिेुखा: देख, मोटी सी बात समझ ले । िो तझेु चाहता ह ै? 

अलका: हाूँ ।  

सिेुखा: बहुत ि ? 

अलका: कहता तो ह ै।  
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सिेुखा: बस तो वफि .. ढिंग से ज़िा मामले को आगे बढ़ािे की जरूित ह ै। थोड़ी दिे चाूँद-वसतािों की 

बातें किके, उसे जज्बाती बिाकि.. 

अलका: तो क्या करूूँ  ? जबिदस्ती बिंि जाऊिं  उसके गले ?
  

सिेुखा: जबिदस्ती क्यों, िाजी-ख़शुी दतेी जा उसे जो कुछ िो चाहता ह ै! कहाूँ तक ?  

अलका: मम्मी ! 

सिेुखा: क्यों ? जब इतिी छूट दतेी ह ूँ तझेु तो जाििे का हक़ िहीं िखती मैं ? कहाूँ तक ?”
 49 

सिेुखा सावित्री के समाि ही आिवुिक यगु के बदले हुए मलू्य को समझती ह ै। िह जािती ह ैवक 

आज की इस आिवुिक दवुिया में रिश्तों का आिाि आत्मीय पे्रम िहीं िह गया ह,ै बवल्क मािंसल हो 

चकुा ह।ै  ऐसे में सिेुखा अपिी बेटी अलका को आज के उि आिवुिक उपायों का सझुाि दतेी ह ै

वजिसे उसे आिे िाली वज़िंदगी  में सब कुछ वमल जाएगा । एक घि, एक पवत औि िह सभी भौवतक 

सखु वजसकी कल्पिा हि एक व्यवि इस आिवुिक काल में किता ह ै। 

इस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ की सावित्री औि ‘द्रौपदी’ की सिेुखा एक आिवुिक यगुीि ऐसी वस्त्रयाूँ हैं 

वजिके चरित्र का एक पक्ष यह ह ैवक िे अपिे मध्यिगीय पारििारिक जीिि में माततृ्ि औि अपिा 

व्यविगत दोिों दावयत्ि विभाती ह ै। इस रूप में उिके चरित्र की पििंपिागत छवि उभिकि सामिे आती 

ह ै। वकन्त ुयही वस्त्रयाूँ जब अपिी आकािंक्षाओिं औि व्यविगत जीिि सखुों की कल्पिा किती हैं, तो 

िह पिुािी सभी पििंपिाओ िं को त्याज्य अपिे वलए ििीि मागण तलाशती हैं । िे वस्त्रयों के वलए बिाई 

गई  मयाणदाओ िं को माििे से इिकाि कि दतेी हैं । ‘द्रौपदी’ िाटक में यवद मिमोहि कई वस्त्रयों से यौि-

सिंबिंि बिा सकता ह,ै तो ‘आिे-अििेू’ में सावित्री कई परुुषों के साथ सिंबिंि स्थावपत किती ह ै। इस 

विघवटत समाज, परििाि का यह एक कड़िा सच बिता जा िहा ह ैवक व्यवि स्ियिं में पणूण िहीं ह ै। 

अतः अपिे आस-पास भी दसूिे में अपणूणता ही पाता ह ै। अतः एक पणूण रिश्ते की तलाश में भटकता 

ह,ै वजसके माध्यम से एक सखुी वज़िंदगी  की कल्पिा की जाए । आज के आिवुिक जीिि के बदले 
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हुए मलू्यों का बोि सावित्री औि सिेुखा जैसी वस्त्रयों में भी खबू ह ै। ऐसे में परििाि औि परििाि के 

सदस्यों का जीिि में मागणदशणि भी बदले हुए आिवुिक जीिि मलू्यों के आिाि पि ही किती हैं । 

वजसमें स्त्री औि परुुष का सिंबिंि उसके आत्मीय पे्रम के आिाि पि तय कििे की पे्रिणा िहीं दतेी हैं, 

बवल्क यौि सिंबिंिों के माध्यम से उि रिश्तों को पािे के सझुाि औि तिीके सझुाती हैं । इस प्रकाि 

‘आिे-अििेू’ की सावित्री औि ‘द्रौपदी’ की सिेुखा के चरित्रों के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ै

वक दोिों के चरित्र में कहीं पििंपिा तो कहीं आिवुिकता का बोि ह ै।   

सावित्री औि सिेुखा के अलािा इि दोिों िाटकों में कुछ अन्य स्त्री पात्र भी हैं, वजिका िाट्य-कथा 

में विशेष महत्त्ि ह ै । ‘आिे-अििेू’ में सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी औि छोटी बेटी वकन्िी तथा 

‘द्रौपदी’ िाटक में सिेुखा की बेटी अलका । वबन्िी औि वकन्िी की तुलिा यवद अलका से किें  तो 

वबन्िी, वकन्िी औि अलका पणूणतः आिवुिक स्त्री चरित्र हैं । इसके बािजदू इि दो िाटकों के इि स्त्री 

चरित्रों में हम दखेें तो कुछ वभन्िताएूँ दखेी जा सकती हैं । इिकी पारििारिक परिवस्थवतयों के माध्यम 

से इिके चरित्रों को समझा जा सकता ह ै। वबन्िी औि वकन्िी दोिों वजस परििाि से सिंबिंवित हैं िह 

परििाि एक आिवुिक यगुीि मध्यिगीय विघवटत परििाि ह ै। जहाूँ वकसी भी पारििारिक सदस्य में 

वकसी भी प्रकाि का समािंजस्य िहीं ह ै। हि एक व्यवि घि में एक-दसूिे से कटा हुआ ह ै। सबिे अपिे 

आस-पास एक अलग ही दवुिया विवमणत कि ली ह ै। जैसे बड़ी बेटी इस घि से ऊबकि अपिे वलए 

एक िए घि की तलाश में अपिी माूँ के पिूण पे्रमी मिोज के साथ भागकि वििाह कि लेती ह,ै लेवकि 

मिोज के साथ भी खशु िहीं िह पाती ह ैऔि पिुः घि लौटकि आ जाती ह ै। अशोक अपिे वपता के 

समाि बेकािी झेलता ह ैऔि अपिा िि अवभिेवत्रयों की तस्िीिें काटकि दीिािों पि वचपकािे में 

वबताता ह।ै छोटी बेटी घि के इस माहौल से अवशि औि वजद्दी हो चकुी ह ै। घि से उसे बहुत लगाि 

िहीं ह ैऔि अपिी इस छोटी-सी उम्र में ही अश्लील यौि वकस्सों, पसु्तकों औि तस्िीिों में रुवच लेती 

ह ै।       
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वबन्िी औि वकन्िी के सन्दभण में यह कहा जाता ह ैवक ये दोिों अपिी माूँ सावित्री की प्रवतछाया हैं । 

दोिों का चरित्र अपिी माता के समाि ही ह,ै “‘आिे-अििेू’ िाटक में दसूिी स्त्री चरित्र ह-ै वबन्िी, 

सावित्री की बेटी । वबन्िी एक तिह से अपिी माूँ का एक्सटेंसि ही ह ै।”50  दिसल वजस प्रकाि सावित्री 

को वचिंता अपिे घि की होती ह ैठीक उसी प्रकाि वबन्िी को भी मिोज के साथ बसाए अपिे घि की 

होती ह ै। िह सोचती ह ैवक यवद यह घि बच जाएगा तो उसका भी घि बच जाएगा । दिसल वबन्िी 

भी सावित्री के समाि अपिे दाम्पत्य जीिि में खशु िहीं ह ै। वजस प्रकाि सावित्री महने्द्रिाथ को पणूण 

िहीं मािती औि कई बाि उससे अलग हो जािा चाहती ह ै। वबन्िी भी अपिे पवत मिोज में अििूापि 

ही दखेती ह ै। वजस घि की तलाश में िह मिोज के साथ वििाह किती ह,ै िह घि की तलाश उसकी 

अपणूण िह जाती ह ै। अतः अपिे पवत को छोड़ िह पिुः लौटकि अपिे माता-वपता के घि आ जाती 

ह ै । दिअसल वबन्िी औि वकन्िी के इस चरित्र विमाणण में इिके घि औि परििाि की विघवटत 

परिवस्थवतयों की अहम ्भवूमका ह ै। लेवकि इसके वलए प्रत्यक्ष रूप से माता-वपता अथाणत ्सावित्री 

या महने्द्रिाथ वकसी भी प्रकाि से इि दोिों को पे्ररित िहीं किते हैं । दसूिी ओि दखेें तो ‘द्रौपदी’ 

िाटक में सिेुखा अपिी बेटी अलका को यौि-सिंबिंिों के वलए छूट दतेी ह ै। उसे स्ियिं तिीके बताती 

ह ैवजससे िह अपिे पे्रमी से अपिा उद्दशे्य पिूा कि सके । ऐसे में दखेें तो अलका का चरित्र वबन्िी 

औि वकन्िी से अविक विघवटत ह ै। वजसमें उसकी माूँ सिेुखा का प्रत्यक्ष रूप से सहयोग ह ै। वबन्िी 

औि वकन्िी एक मध्यिगीय परििाि की लड़वकयाूँ हैं वजिके चरित्र का यह विमाणण पारििारिक 

परिवस्थवतजन्य विवमणत होता ह ै। वकन्त ुअलका उच्च मध्यिगीय परििाि की लड़की ह,ै वजसे कहें 

तो इस उत्ति-आिवुिक यगु के िाताििण में स्ियिं उसकी माूँ सिेुखा एक तिह से प्रवशवक्षत किती ह ै। 

आज के इस उत्ति-आिवुिक काल में कैसे अपिी जरूितों को पिूा किते हैं, उसे स्ियिं बताती ह ै।  

विष्कषणतः दोिों ही िाटकों के ये अन्य स्त्री पात्र वबन्िी, वकन्िी औि अलका के चरित्रों के सिंदभों में 

यह कहा जा सकता ह ैवक आिवुिक परििाि के ये अपणूण पात्र चरित्र हैं । ये तीिों भी मखु्य स्त्री पात्र 

के समाि सम्पणूणता की खोज में भटकते िहते हैं । खदु इिका व्यवित्ि खिंवडत ह,ै वजससे ये अपिे ही 
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परििाि के लोगों के साथ सामिंजस्य िहीं िखते हैं औि घि में एक-दसूिे के प्रवत कटु व्यिहाि िखते 

हैं। अिंततः यह कहा जा सकता ह ैवक वबन्िी औि वकन्िी आिवुिक यगु में खिंवडत औि भटक गए 

यिुाओ िं का प्रतीक हैं । भटकाि का आििंवभक रूप हम वबन्िी औि वकन्िी के चरित्र में दखे सकते हैं 

औि इस भटकाि का परिपक्ि रूप अलका के चरित्र में दखे सकते हैं । वबन्िी औि वकन्िी की तुलिा 

में अलका का चरित्र अविक विघवटत, खिंवडत औि भटका हुआ ह ै।   

मोहि िाकेश कृत िाटक ‘आिे-अििेू’ के महने्द्रिाथ औि सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘द्रौपदी’ के 

मिमोहि के चरित्र का तुलिात्मक अध्ययि किें  तो दोिों ही आिवुिक यगुीि समाज के खिंवडत 

पात्र-चरित्र हैं । सिणप्रथम महने्द्रिाथ के चरित्र को देखें तो िह एक ऐसा आिवुिक इिंसाि ह,ै जो अपिी 

वज़िंदगी  की लड़ाई हाि चकुा ह ै। वजसमें इससे बाहि विकलिे की एक छटपटाहट ह ै। एक ओि 

आवथणक पिाजय िे उसे तोड़ वदया ह ैतो दसूिी ओि से पत्िी की कमाई पि जीिि यापि कििा उसे 

अन्दि से  पणूणतः ही तोड़ दतेा ह ै। इस प्रकाि महने्द्रिाथ तीि स्तिों से पिावजत ह ै। पहला आवथणक 

रूप से, दसूिा अपिी विजी वचिंताओ िं तथा अपिे अहिं से औि तीसिा अपिे पारििारिक सिंबिंिों में 

िैमिस्य से िह खदु को पिावजत महससू किता ह।ै महने्द्रिाथ एक मध्यिगीय परििाि के उस मवुखया 

का प्रतीक ह ैजो खदु में पिावजत ह।ै जो अपिे घि, अपिे परििाि औि परििाि के सदस्यों के वलए 

कुछ िहीं कि सका । इसीवलए अपिे ही घि में िह पिायेपि औि अकेलेपि को झेलिे के वलए वििश 

ह ै। महने्द्रिाथ आिंतरिक औि बाह्य दोिों ही रूपों में अलग-अलग ििातल पि जीता ह ै। ऐसी वस्थवत 

आज कमोबेश लगभाग अविकािंश महािगिीय लोगों की ह ै। आज महने्द्रिाथ के समाि ही आिवुिक 

व्यवि कई चरित्रों को जीता िहता ह।ै िाटक के प्राििंभ में काले सटूिाले वजसको महने्द्रिाथ का ही 

एक रूप मािा गया ह ै। या यूिं कह लें वक काले सटूिाला प्रतीक ह,ै आज उस हि एक व्यवि का जो 

सड़क पि चल िहा ह ैया कहीं भी मौजदू ह।ै  जो अपिी वज़िंदगी  में कई चरित्रों के माध्यम से जीता 

िहता ह ै। िाटक में काले सटूिाले के सिंिाद से इस बात की पवुि होती ह,ै “जो मैं इस मिंच पि ह ूँ, िह 

यहाूँ से बाहि िहीं ह ूँ, औि जो बाहि ह ूँ-शायद अपिे बािे में इतिा ही कह देिा काफी ह ैवक सड़क 
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पि, फुटपाथ पि चलते हुए, आप अचािक वजस आदमी से टकिा जातें हैं, िह मैं ह ूँ । बात इतिी ही 

ह ैवक विभावजत होकि भी वकसी-ि-वकसी अिंश में आप में से हि एक व्यवि ह ूँ । यही कािण ह ैवक 

िाटक के बाहि हो या अन्दि मेिी कोई विवश्चत भवूमका िहीं ह।ै”51   

‘द्रौपदी’ िाटक के मिमोहि की तलुिा महने्द्रिाथ से किें तो मिमोहि उच्च मध्यिगीय परििाि का 

एक मवुखया ह ै। मिमोहि महने्द्रिाथ की भािंवत आवथणक रूप से पिावजत िहीं ह,ै वकन्त ुिह एक ऐसे 

आिवुिक समाज का चरित्र ह ैजो महािगिीय जीिि में खिंवडत ह,ै तिािग्रस्त जीिि जीता ह ै। ‘आिे-

अििेू’ का महने्द्रिाथ जहाूँ आवथणक रूप से टूटा हुआ ह ै। वजसका परििाि के सदस्यों के मध्य कोई 

विशेष महत्त्ि िहीं ह ै। व्यविगत रूप से िह वकसी भी प्रकाि से अपिे परििाि से जड़ु िहीं पाता ह ै। 

िहीं मिमोहि घि से बाहि अपिे भौतक औि काम-सखुों के पीछे बेतहासा भागता ही िहता ह ै। उसे 

अब अपिी पत्िी सिेुखा में विशेष रुवच िहीं ह ै। वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ में परुुष एक, परुुष दो, 

परुुष तीि कहकि प्रतीक रूप में अन्य पात्रों को प्रस्ततु वकया गया ह ैऔि  यह मािा गया ह ैवक ये 

वकसी ि वकसी रूप में महने्द्रिाथ की ही प्रवतछाया हैं, “महेंद्र, जगमोहि, वसिंघावियािं, जुिेजा सभी 

वमलकि आज के आिवुिक मिषु्य के सिंवश्लि रूप हैं । िे एक-दसूिे के पिूक हैं । महेंद्र के स्थाि पि 

जगमोहि या जिेुजा को िखिे से वस्थवत में कोई परिितणि िहीं हो सकता । इि सभी पात्रों के गणुों 

को एक में समवन्ित कििे से ही एक पणूण आिवुिक व्यवि की सहज प्रतीवत हो जाती ह ै।”52   

उसी प्रकाि मिमोहि के व्यवित्ि के पािंच रूप हैं औि जब मिमोहि को अपिी पत्िी सिेुखा में 

ताजगी िहीं वमलती तब उसके व्यवित्ि का लाल िकाबिािी उस पि हािी होता ह,ै “लाल 

िकाबिािी इस रूप को अब सिेुखा में ताजगी िहीं वमलती ह ै। अब सिेुखा में िह िएपि का अहसास, 

जो उसे पहले वमलता था, िहीं िहा । इसीवलए िह ताजगी औि ियापि पािे के वलए सिाह में तीि-

चाि वदि ऑवफस के काम के बहािे घि से बाहि िहता ह ै। इतिा ही िहीं िह स्थाई रूप से हि सिाह 

शवििाि को महीिे की चाि िातें घि के बाहि ििंजिा, अिंजिा, ििंदिा के साथ वबताता ह ै। इस प्रकाि 

िह अपिी पत्िी सिेुखा के साथ विश्वासघात किता ह ै।”53      
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इस तिह मिमोहि के व्यवित्ि के कई औि भी रूप हैं । जैसे-सफेद िकाबपोश जो प्रतीक ह,ै मिमोहि 

की अिंतिात्मा का, जो उसे हमेशा गलत कायण कििे से पिूण आगाह किता ह ै। साथ ही सत्यमागण पि 

चलिे के वलए प्रेरित किता ह ै। मिमोहि के अन्दि का यह सफेद िकाबपोश कहीं-ि-कहीं हि एक 

इन्साि के अन्दि होता ह ैजो उसे सही औि गलत कायो में फकण  बताता ह ै। वकन्त ुआज आिवुिकता 

औि यािंवत्रकता के पीछे भागते मिषु्य िे इस चरित्र को बहुत अविक महत्त्ि िहीं वदया ह ै। पीला 

िकाबिािी प्रतीक ह,ै आज के आिवुिक भौवतक सखुों के पीछे दौड़ते-भागते व्यवि का । उस व्यवि 

का जो हि पल दसूिे से आगे विकलिे की वफक्र में िहता ह ैऔि विििंति भौवतक सखुों की प्रावि हतेु 

भागता ही िहता ह ै। इसके बाद मिमोहि का लाल िकाबिािी, जो प्रतीक ह ैअिैवतक-काम सिंबिंिों 

में वलि, वस्त्रयों की वििशता का फायदा उठाकि यौि शोषण कििे िाले आिवुिक व्यवि का औि 

मिमोहि का चौथा चरित्र ह ैकाले िकाबिािी का, जो भ्रि औि कू्रि ह ै। काला िकाबिािी बहुत ही 

महत्त्िाकािंक्षी ह ै। यह अच्छाइयों को माि देिा चाहता ह ै। इसीवलए िह सफेद िकाबिािी पि तिह-

तिह के ज़लु्म किता ह ै। मलूतः काला िकाबिािी आज के उि बिेु अत्याचािी, व्यावभचािी लोगों  

का प्रतीक ह,ै जो समाज में बिुाइयों को बढ़ािा दतेे हैं । समाज में व्याि सभी कायों को गलत िास्ते 

के माध्यम से ही किते हैं, जो वियम क़ाििू को विशेष महत्त्ि िहीं दतेे हैं । अतः यह कहा जा सकता 

ह ैवक मिमोहि इस िाटक में प्रतीक ह ैआज के उस आिवुिक महािगिीय जीिि में उस िगण का जो 

अत्यिंत भोगिादी ह ै। जो बाह्य रूप से वदखता तो एक ह,ै वकन्त ुउसके कई औि भी चरित्र मिमोहि 

के समाि हैं । जो एक साथ कई चरित्रों को जीता िहता ह ै। अतः इस िगण के लोग कई रूपों में खिंवडत 

हैं । जो अलग-अलग समय में अलग-अलग चरित्रों के माध्यम से जीते हैं ।  

महने्द्रिाथ औि मिमोहि दोिों के चरित्र का एक औि पक्ष यह ह ैवक महने्द्रिाथ अपिी वज़िंदगी  में 

हािा हुआ व्यवि ह ै। िह अपिी इस वज़िंदगी  से ऊब चकुा ह ैऔि कई बाि िह घि से बाहि विकलता 

ह ैएक िई वज़िंदगी  की तलाश में, लेवकि हि बाि िह छड़ी टेकते हुए घि िापस आ जाता ह ै। कहिे 

का अथण ह ैवक िह अपिे वलए एक सही मायिे में घि की तलाश में घि को छोड़कि विकल जाता ह,ै 
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लेवकि वकसी भी रूप में िह सफल िहीं हो पाता ह ै। िह हि बाि िापस आकि अपिे उसी घि में 

उस घटुिभिी वज़िंदगी  जीिे के वलए वििश होता ह ै। कह सकते ह ैवक मोहि िाकेश िे महने्द्रिाथ के 

माध्यम से आिवुिक मिषु्य के खिंवडत होते चरित्र को इस िाटक में वचवत्रत वकया ह ै। िहीं सिेुन्द्र 

िमाण िे ‘द्रौपदी’ िाटक में वजस मिमोहि की कल्पिा की ह,ै उसका चरित्र कई रूपों में खिंवडत तो ह,ै 

लेवकि उसके सभी खिंवडत व्यवित्ि महने्द्रिाथ के चरित्र से अविक विघवटत हो चकेु हैं ।  ऐसा प्रतीत 

होता ह ैवजस खिंवडत-विघवटत जीिि को महने्द्रिाथ जीता िहता ह,ै उस जीिि का औि भी विकृत 

रूप मिमोहि जीता ह ै। ऐसा जाि पड़ता ह ैजैसे यहाूँ वसफण  पात्र का िाम बदल गया हो औि महने्द्रिाथ 

मिमोहि बि गया हो एििं महािगिीय आिवुिक जीिि में उसका चरित्र औि भी भ्रि हो गया हो । 

महेंद्रिाथ अपिे घि में वकतिा भी उपेवक्षत क्यों ि हो, कई बाि वहिंसात्मक क्यों ि हो गया हो, लेवकि 

उसके बाद भी महने्द्रिाथ िषों सावित्री के साथ ही अपिा दाम्पत्य जीिि वबताता ह,ै “िाटक के अिंत 

में सावित्री के लम्बे कथिों से लगता ह ैवक दोस्तों के हाथ की ‘चीज’ बिकि महेंद्र का अपिा कोई 

व्यवित्ि िहीं िह गया । िह दोस्तों के बीच िहिे िाला महेंद्र ही बिा िहिा चाहता ह,ै औि इसके 

वलए महेंद्र घि के अन्दि िात-वदि छटपटाता ह ै। दीिािों से वसि पटकता ह ै। बच्चों को पीटता ह ैऔि 

घि आकि बीिी पि हुक्म चलाता ह ै। बीिी को जबिदस्ती अपिी इच्छािसुाि चलािा चाहता ह ै। 

सावित्री को पीटकि कहगेा वक ‘बोल, चलेगी उस तिह वक िहीं, जैसे मैं चाहता ह ूँ ? वबिा हाड़-मािंस 

के पतुले जैसे इस आदमी से उसे वचढ़ होती जाती ह,ै लेवकि सािी कटुता के साथ बाईस साल वज़िंदगी 

की काटती ह ैउसके साथ ।”54  बाईस साल एक साथ वकसी भी दाम्पत्य का तमाम मतभेदों के बाद 

भी साथ गजुाि दिेा दोिों के अन्दि के पे्रम को वदखाता ह,ै जो उिके अिंदि बचा हुआ ह ै। कहिे का 

अथण यह ह ै वक महने्द्रिाथ के जीिि में आिवुिक जीिि की तमाम विसिंगवतयों, विघटि, टूटि 

वबखिि, अकेलापि, अििेूपि के पश्चात् भी पििंपिागत जीिि मलू्य का कुछ-एक अिंश ही शायद उसे 

उस घि में बािंिे िखता ह ै। साथ ही घि के पारििारिक िाताििण में वकतिी भी घटुि क्यों ि हो, उसके 

बाद भी मिमोहि के समाि रिश्तों की गरिमा को ताि-ताि िहीं किता ह ै। मिमोहि के सिंिादों को 
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सिुकि उसके चरित्र के सिंबिंि में तो यह कहा जा सकता ह ैवक उसके वलए पारििारिक सिंबिंि, उसकी 

गरिमा उसके वलए विशेष महत्त्ि िहीं िखते हैं । सवदयों से चली आ िही भाितीय पििंपिा वजसमें माता-

वपता की अपिे बच्चों के प्रवत विशेष वजम्मेदािी बिती ह ै। जहाूँ अच्छे सिंस्कािों से अपिे बच्चों को 

सींचिा उिका प्रथम दावयत्ि होता ह ै। उि सभी उत्तिदावयत्िों से मिमोहि दावयत्िहीि ही वदखता 

ह ै। इसके साथ ही िह आिवुिक औि महािगिीय जीिि का िह भटका हुआ पात्र चरित्र ह,ै वजसके 

वलए वकसी भी सिंबिंि उसकी मयाणदा विशेष महत्त्ि िहीं िखता ह ै। तभी उसकी पत्िी सिेुखा अपिी 

बेटी अलका के यौि-सिंबिंिों की वशकायत किते हुए बताती ह ैतो प्रत्यतु्ति में मिमोहि जो जिाब 

दतेा ह ैउसे सिुकि यह कहा जा सकता ह ैवक मिमोहि आिवुिक महािगिीय जीिि का िह पात्र 

चरित्र ह,ै वजसके वलए कोई भी सिंबिंि का कोई विशेष महत्त्ि िहीं ह ै। िह अपिे खिंवडत व्यवित्ि 

चरित्र के माध्यम से वसफण  अपिे वलए ही जीता ह,ै  “सिेुखा: सिुी अपिी लाडली की बातें ?  

मिमोहि: लाडली ? कब से चल िहा ह ैयह वसलवसला ? 

सिेुखा: छ: महीिे से ? 

मिमोहि: तुम्हािा क्या ख़याल ह;ै यह लड़की सही बोल िही ह ै?  

सिेुखा: वकस बािे में ?  

मिमोहि: लड़का विहायत ही बेिकूफ ह ै।  

सिेुखा: क्यों ?  

मिमोहि: छह महीिों में वसफण  धलाउज के बटिों तक पहुूँच सका ।  

सिेुखा: तुम्हें शमण िहीं आती ? इस तिह बोलते हो अपिी बेटी के वलए ?  

मिमोहि: िो मेिी बेटी िहीं ह ै।  

सिेुखा: अब मझेु गाली दतेे हो !”55                 
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अतः इि सिंिादों के माध्यम से मिमोहि के चरित्र के सन्दभण में यह स्ितः ही कहा जा सकता ह ैवक 

महने्द्रिाथ की तलुिा में उसका चरित्र अविक विघवटत औि आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों से भिा 

हुआ ह ै। साथ ही उसका चरित्र अविक खिंवडत, पथभ्रवमत औि पथभ्रि हो चकुा ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण द्वािा िवचत दो औि ऐसे िाटक हैं जो वक आज के विघवटत आिवुिक रिश्तों की पितों 

को खोलते हैं । िे िाटक हैं ‘एक दिूी एक’(1987 ई.) औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990 ई.) । 

‘आिे-अििेू’ के पात्रों के समाि ही अििेूपि का बोि इि दो िाटकों के पात्रों में भी होता ह ै। इि 

दोिों िाटकों के पात्र-चरित्रों के मध्य भी रिश्तों में कोई ठहिाि िहीं वदखता ह ै।  

5.5 ‘आधे-अधरेू’ और ‘शकंुतला की अंगूठी’  

पििंपिा औि आिवुिकता की दृवि से यवद हम ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ औि ‘आिे-अििेू’ का  

तलुिात्मक अध्ययि किें तो हम पाते हैं वक ‘आिे-अििेू’ के समाि ही आिवुिक मािि टूटते-

वबखिते रिश्तों औि उि सबसे उत्पन्ि एक अिसाद को ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में भी वचवत्रत वकया 

गया ह ै।  

िाट्य-कथािक का प्राििंभ एक ििंगसिंस्थाि ‘कुछ ि कुछ’ द्वािा कावलदास िवचत िाटक ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तल’ के पिूाणभ्यास से होता ह ै। िाटक के इस पिूाणभ्यास में ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का मखु्य 

िायक कुमाि दषु्यिंत के पात्र का अवभिय किता िहता ह ैऔि किक शकुन्तला के पात्र का । किक 

औि कुमाि को कुछ ही वदिों के इस पिूाणभ्यास में इस बात का आभास होता ह ैवक दोिों एक-दसूिे 

से प्रेम कििे लगे हैं औि एक-दसूिे के प्रवत आकवषणत हैं,  

“किक: तेिे मि की बात मैं िहीं जािती, लेवकि मेिे मि को िात-वदि पे्रम की ज्िाला बिुी तिह 

तपाती ह ै।  

कुमाि: पे्रम की ज्िाला तमु्हें केिल तपाती ह ै। लेवकि मझेु िह पिूी तिह जलाये देती ह ै। चढ़ता वदि 

चाूँद को वजस तिह जलाता ह ैउस तिह कमवलिी को िहीं ।”56     
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‘अवभज्ञाि शाकुन्तल’ िाटक में ‘शकुन्तला’ के चरित्र को किक पणूणतः विभा पािे में खदु को 

असमथण पाती िहती ह ै। इसका मखु्य कािण ह ैकिक के जीिि का िह पिूण का कटु अिभुि वजसके 

कािण किक कुमाि के साथ पे्रम-सिंबिंि में जड़ुिे के बाद भी प्रथम पे्रम-सा उत्साह महससू िहीं किती 

ह,ै क्योंवक कुमाि के साथ पे्रम-सिंबिंि में जड़ुिे से पिूण िील के साथ उसका पे्रम सिंबिंि िहता ह ै। वजसमें 

िह िोखा खा चकुी िहती ह ै। सच्चा प्रेम जैसे शधद उसके वलए बेईमािी-सा लगता ह ै। जबवक 

िाटक में कावलदास के िाटक ‘अवभज्ञाि शाकुन्तल’ की ऐसी पात्र शकुन्तला के पात्र-चरित्र का 

अवभिय किती िहती ह,ै जो बहुत ही सिल स्िभाि की होती ह ै। वजसिे दषु्यिंत से प्रथम बाि विश्छल 

प्रेम वकया था । वजसके पे्रम में विष्ठा औि स्थावयत्ि ह ै। प्रथम पे्रम में ऐसे कटु अिभुि के बाद किक 

वकस प्रकाि शकुिं तला के पात्र के साथ सामिंजस्य बैठा पाती ? ऐसी वस्थवत में िह कुमाि के पे्रम को 

भी सिंशय की ही दृवि से देखती ह,ै  

“कुमाि: अपिे को क्यों जिंजीिों में जकड़ िखा ह ैआपिे ? अपिे को आप ढीला िहीं छोड़ सकती ? 

दसूिे पि विश्वास िहीं कि सकती ? आपिे प्याि िहीं वकया कभी ? कावलदास विश्वास कििे की 

सबसे बड़ी कसौटी मािते हैं आूँखें । ..क्यों ?  

किक: बात यह ह ैवक एक बाि विश्वास किके चोट खा चकुी ह ूँ मैं ।”
57   

आज आिवुिक यगु में माििीय सिंबिंिों में स्थावयत्ि िहीं िह गया ह ै। पे्रम या वकसी भी सिंबिंि का 

आिाि विश्वास होता ह ै। ऐसे में यवद सिंबिंिों के मध्य विश्वास ही खिंवडत हो जाए तो उस सिंबिंि का 

िागा वकतिा मजबतू होगा ? किक के पे्रम में यह पिूण अिभुि, उसके चरित्र में अविश्वास पैदा कि 

दतेा ह ै। किक का चरित्र इस सन्दभण में ‘आिे-अििेू’ की सावित्री के समाि प्रतीत होता ह ै। वजस 

प्रकाि सावित्री महने्द्रिाथ के साथ वििाह के पश्चात ्भी महने्द्रिाथ को अपणूण ही मािती ह ैऔि हि 

बाि पणूणता की खोज में एक के बाद एक अन्य परुुषों से जड़ुती ह,ै वकन्त ुिह कहीं भी वकसी भी परुुष 

में पणूणता िहीं पाती ह ै। रिश्ते में उसे स्थावयत्ि िहीं वमल पाता ह ै। उसी प्रकाि किक भी एक के बाद 
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एक परुुष से सिंबिंि तो स्थावपत किती ह,ै वकन्त ुहि बाि पे्रम में उसे िोखा ही वमलता ह ै। सिंबिंिों की 

इस खोज में सावित्री से अलग किक की वज़िंदगी की विडिंबिा थोड़ी अलग ह ै। सावित्री महने्द्रिाथ 

से वििाह किती ह ैऔि बाईस िषण लगभग उसके साथ चाहे-अिचाह ेसाथ ही िहती ह ै। जबवक 

किक की वज़िंदगी  या उसके समकालीि समाज का यह सच कहें जहाूँ आज िियिुकों औि 

िियिुवतयों का एक ऐसा िगण उभिा ह,ै जो वििाह जैसे बिंिि में बिंििा ही िहीं चाहता ह ै। रिश्ते में 

बिंिते तो हैं लेवकि िह रिश्ता क्षवणक होता ह ै। िाटक में किक को भी सावित्री के समाि एक घि 

की खोज होती ह ै। िह भी वििाह कििा चाहती ह ै। घि बसािा चाहती ह ै। किक प्रतीक ह ैआज 

की आिवुिक वस्त्रयों की, जो वििाह कििा चाहती ह ैलेवकि वकसी औि की शतों पि िहीं बवल्क 

अपिी शतों औि पसिंद से कििा चाहती ह ै। तभी िह पहले िील से पे्रम किती ह ैऔि उससे वििाह 

कििा चाहती ह ै। लेवकि िील किक से वििाह के सन्दभण में विशेष गिंभीि िहीं होता ह ै। िील का 

चरित्र इस सन्दभण में देखें तो प्रतीक ह ैउस आिवुिक मािि का जो आज के समाज में वििाह जैसी 

पििंपिा में भिोसा ही िहीं किता ह ै। वििाह को दो लोगों का आत्मीय सिंबिंि ि मािकि जरूित औि 

गैि-जरूित की दृवि से दखेता ह ै। तभी िह किक से वििाह का िादा किके बाद में मकुि जाता ह,ै 

“िील: मैं यह िहीं कह िहा वक शादी करूूँ गा ही िहीं । कुछ महीिे तमुसे दिू िहकि दखेूिंगा, महससू 

करूूँ गा वक तमु्हािा साथ मेिे वलए वकतिा जरूिी ह ै।  

किक: (िमण कू्रिता से) औि ज्यादा जरूिी िहीं पाया गया तो जावहि ह ैवक शादी का सिाल ही िहीं 

पैदा होता । 

िील: (कड़िाहट से) तमु ठीक समझ िही हो ।”58   

िील आज के उस आिवुिक परुुष का प्रवतविवित्ि किता ह,ै जो प्रेम औि वििाह को अलग-अलग 

दृवि से दखेता ह ै। तभी िह किक से यह दािा तो किता ह ैवक िह उससे पे्रम किता ह,ै वकन्त ुजब 

बात वििाह की आती ह ैतब उसकी दृवि या विचाि बदल जाते हैं औि िह आज की भौवतकतािादी 
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दृवि से अपिे प्रेम-सिंबिंि को दखेिे लगता ह ैऔि किक के साथ वििाह-सिंबिंि में बिंििे के वलए 

भविष्य में उसकी जरूित महससू कििा आिश्यक मािता ह ैतथा पे्रम सिंबिंि को आगे िैिावहक-

सिंबिंि में परििवतणत कििे से इिकाि कि दतेा ह ै।  

किक भी िील के हाथों अपमावित होिे औि उसके साथ सिंबिंि-विच्छेद होिे के पश्चात ्जीिि में 

आगे बढ़ जाती ह ै। किक भी जैसा वक आिवुिक वस्त्रयों का ही प्रवतिवित्ि किती ह ै। अतः पौिावणक 

शकुन्तला की भािंवत िह भोली िहीं ह,ै ि ही अपिे जीिि की वियवत मािकि उसे सहती या आिंस ू

बहती ह,ै बवल्क जीिि में िह भी आगे बढ़ जाती ह ै। सावित्री की ही भािंवत अपिे वलए जीिि में िए 

विकल्पों को ढूिंढिे में लग जाती ह ै। सावित्री औि किक के हालात कई वबन्दओु िं पि एक से हैं । जैसे 

दोिों के यहाूँ सिंबिंिों में एक तिाि ह ै। अिंति बस इिकी परिवस्थवतयों में ह ै। सावित्री के रिश्ते में यह 

अििूापि वििाह के पश्चात ्ह ैऔि किक का वििाह से पिूण । ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे मोहि िाकेश 

िे वजस  सावित्री, उसका मध्यिगीय परििाि, परििाि के विघटि की कथा, सिंबिंिों का अििूापि 

औि आिवुिक समाज में लोगों के बीच सिंबिंिों की त्रासदी को प्रकट वकया ह,ै िह औि भी आगे 

चलकि विकट हो गई हो । वजसे सिेुन्द्र िमाण िे आगे चलकि अपिे िाटकों में वचवत्रत वकया ह ै। 

जीिि की विसिंगवतयाूँ इतिी गहिी हो चकुी हैं वक िील, कुमाि, किक की वििाह जैसी पििंपिा में 

कोई विशेष रुवच ही िहीं िह गयी ह।ै इसीवलए किक भी अपिे जीिि को अपिी दृवि से देखती ह ै

औि वििाह के सन्दभण में अपिी माूँ से तकण -वितकण  किती ह,ै “माूँ : अब िहीं किोगी तब कब किोगी? 

किक : पता िहीं ! 

माूँ : चम्पा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया । 

किक : मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाएूँ ।  

माूँ : िामस्िरूप में तुम्हें कौि-सी बिुाई वदखाई दतेी ह ै।  

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ?”59    
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इस प्रकाि किक भी आिवुिक स्त्री ही ह ै। जो वििाह कििे के वलए दो लोगों के बीच समािता का 

होिा आिश्यक मािती ह ै । सावित्री औि महने्द्रिाथ का दाम्पत्य जीिि ऐसा उदाहिण ह ैवजिके 

विचािों औि जीिि शैली में समािता िहीं होिे की िजह से ही पिूा परििाि खिंवडत होता ह ै । 

पारििारिक िाताििण में तिाि सा हि समय िहता ह ै। इसीवलए किक कई परुुषों के साथ सिंबिंि तो 

बिाती ह,ै वकन्त ुउस सिंबिंि के टूटिे पि अफ़सोस िहीं जताती ह ै। दो लोगों के बीच के सिंबिंिों में 

कॉमि होिा आिश्यक मािती ह,ै िह शकुन्तला औि दषु्यिंत के रिश्तों के सन्दभण में उदाहिण दतेे हुए 

कहती ह,ै “लेवकि भीतिी लगाि के वलए दोिों में कुछ कॉमि भी तो होिा चावहए । कहाूँ वहिि के 

मुिंह के घाि से पिेशाि मासमू लड़की औि कहाूँ वहन्दसु्ताि की पेचीदी बागडोि थामिे िाला िाजा”60     

 सिंबिंिों में समािता असमािता को टटोलते हुए किक हो या सावित्री, कहीं ि कहीं दोिों का लक्ष्य 

एक घि की खोज ही होता ह ै। वजसमें हि बाि िे असफल ही होती ह ै। यह भटकाि, यह विखिंडि 

ऐसा  प्रतीत होता ह ैजैसे आिवुिक मािि की वियवत ही हो गई हो । िील के पश्चात ्कुमाि के साथ 

सिंबिंि भी किक का अविक वदिों तक िहीं चल पाता ह ै। िाटक के पिूाणभ्यास में ही किक कुमाि 

को खदु को सौंप दतेी ह ै। कुमाि के पछूिे पि वक िह क्या चाहती ह ै? किक कहती ह,ै 

“कुमाि : (कुछ रुककि) तुम क्या चाहती हो ? 

किक : (आिेग में) मैं तमु्हें चाहती ह ूँ, मैं अपिा बच्चा चाहती ह ूँ, मैं अपिा घि चाहती ह ूँ ।”
61   

इस प्रकाि देखें तो सावित्री हो या किक या सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी कहीं ि कहीं ये सभी आज 

की िे आिवुिक वस्त्रयाूँ हैं जो घि की खोज में सबिंि स्थावपत किती हैं । लेवकि आज समकालीि 

समाज का यह भी एक सच ह ैवक व्यवि विशेष आिंतरिक रूप से इतिे द्विंद्व में ह ैवक अपिे वलए सही 

जीिि साथी तय िहीं कि पाता ह ै। आज के यािंवत्रक औि भौवतकतािादी समय में लोग क्षवणक 

सखुों के पीछे अविक भागते हैं । इसीवलए आज का व्यवि अन्दि से टूटा हुआ ह,ै खिंवडत ह ै। द्विंद्वों 

में वघिा हुआ व्याकुल ह ै । सावित्री के वलए चाह े पवत महने्द्रिाथ हो, जगमोहि हो, जुिेजा हो, 
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वसिंघावियािं हो या किक के वलए उसका पे्रमी िील या कुमाि यहाूँ सभी यह तय कििे में असमथण होते 

हैं वक वकसके साथ इिकी वज़िंदगी  सफल ह ै। अतः वकसी ि वकसी कािण वज़िंदगी  के वकसी ि वकसी 

मोड़ पि एक-दसूिे को छोड़कि एक िए  रिश्ते औि एक घि की खोज में भटकते ही िहते हैं ।  

किक कुमाि से वििाह कििा चाहती ह,ै वकन्त ु कुमाि भी किक को अस्थाई िौकिी का कािण 

बताकि वििाह िहीं कििा चाहता ह ै। वकन्त ुकिक अपिी स्थाई िौकिी के बािे में कहती ह ैतो 

कुमाि अपिे आत्मसम्माि से इसे जोड़कि दखेता ह ैऔि किक को पीछे गभाणिस्था में ही छोड़कि 

चला जाता ह ै। जहाूँ एक बाि वफि किक अकेली िह जाती ह ै। वकन्त ुकिक भी शकुन्तला की भािंवत 

वकसी भी प्रकाि का शोक िहीं मािती, िह भी इस आिवुिक समाज का वहस्सा ह ैऔि उसिे भी 

उि सािे दखुों को पचा वलया ह ै। िह हि परिवस्थवत से विपटिा सीख चकुी ह ै। इसीवलए किक भी 

ऐसी परिवस्थवत में इन्तजाि िहीं किती, बवल्क ऑपिेशि कििा लेती ह ै। आिवुिक समाज की यह 

कड़िी सच्चाई बि चकुी ह ैजहाूँ वस्त्रयों िे भी खदु को बदल वलया ह ै। भाितीय वस्त्रयों िे भी पििंपिागत 

जीिि-मलू्यों को त्याग कि आिवुिक जीिि के सभी जीिि-मलू्यों को अपिा वलया ह ै। भौवतक 

सखुों को प्राि कििे की दौड़ में शावमल हो गई हैं । किक, सावित्री, वबन्िी, सिेुखा, अलका आवद 

सभी आिवुिक समाज की प्रतीकात्मक पात्र ही हैं ।  

इस िाटक में अिंगठूी प्रतीक ह ैरिश्ते का, वजसे किक बाि-बाि वकसी ि वकसी को पहिाती ह ैऔि 

हि बाि िह वकसी ि वकसी कािण िापस ले लेती ह ै। किक भी कुमाि से अपिी अिंगठूी िापस ले 

लेती ह ैऔि सदुशणि को पहिा दतेी ह ै। सदुशणि जो सच्चे मि से किक को अपिा लेता ह ै। किक 

अपिे अतीत के सन्दभण में सदुशणि को बताती भी ह,ै लेवकि सदुशणि उसे अतीत कहकि अपिा लेता 

ह,ै  

“सदुशणि : मैं आपको हमेशा के वलए अपिािा चाहता ह ूँ ।  

किक : (कुछ रुककि) आप िहीं जािते...मेिा अतीत ह ै।  
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सदुशणि : (दखुी मसु्काि से) अतीत तो होता ह ै। फकण  इतिा ह ैवक साये कहीं हल्के होतें हैं, कहीं 

गहिे..हैं।  

किक : अगि मैं कह ूँ साये गहिे हैं तो.. 

सदुशणि : मैं कोवशश करूूँ गा वक िुिंिले होते जायें ।”
62   

इस प्रकाि किक खदु को वियवत के भिोसे िहीं छोड़ती ह ै। अवपत ुहि बाि िह िोखा खािे  के बाद 

भी टूटती िहीं ह,ै बवल्क िह भी अपिे जीिि में आगे बढ़ जाती ह ैऔि सदुशणि से वििाह कि लेती 

ह ै। इस प्रकाि किक आज की िह आिवुिक स्त्री पात्र ह ैजो वज़िंदगी  के हि मोड़ पि विणणय लेिा 

जािती ह ै। वकसी भी हालत में टूटकि वियवत या भाग्य के भिोसे िहीं जीती ह,ै बवल्क वज़िंदगी  को 

िए तिीके से, वफि से जीिे का प्रयास किती ह ै। अतः किक औि सावित्री आिवुिक स्त्री पात्र होते 

हुए भी दोिों के बीच का जो एक अिंति ह ैिह यह ह ैवक दोिों ही एक घि की तलाश में भटकती 

िहती हैं । किक हि बाि विफलताओिं के बाद भी टूटती िहीं ह ै। जीिि में तिुिंत विणणय लेती ह ैऔि 

आगे बढ़ जाती ह ै। िहीं सावित्री अपिे परििेश में एक-एक किके हि बाि चाि परुुषों के साथ जड़ुती 

ह,ै लेवकि वकसी को पणूण िहीं पाती ह ै। वजससे िह टूट जाती ह ैऔि िह वफि एक बाि महने्द्रिाथ 

के साथ ही जीिे के वलए मजबिू हो जाती ह,ै “सावित्री सखुी जीिि के वलए अपिे परििेश में आिे 

िाले चािों परुुषों को पिूा जािकि उिकी ओि झकुती ह,ै वकन्त ुिह वकसी को पिूा िहीं पाती क्योंवक 

प्रत्येक पिूा आदमी कई अििूों में बटा हुआ ह ै। इि अििेू आदवमयों से टकिा-टकिा कि उसका 

व्यवित्ि खिंवडत हो जाता ह ै।”
63  

‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में कुमाि के चरित्र पि दृवि डालें तो कुमाि का चरित्र एक आिवुिक परुुष का 

ह।ै एक ऐसा आिवुिक परुुष वजसका चरित्र कई आिवुिक विसिंगवतयों से भिा हुआ ह ै। िह किक 

से प्रेम किता ह,ै लेवकि देखें तो महने्द्रिाथ के समाि अपिी वजम्मेदारियों से भागता ह ै। कुमाि के 

चरित्र को दखेें तो िह ‘आिे-अििेू’ के उि पािंच परुुषों में से कईयों के चरित्र से वमलता-जलुता ह ै। 
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मोहि िाकेश िे आिवुिक समाज की वजि विसिंगवतयों को अलग-अलग चरित्रों के माध्यम से प्रस्ततु 

वकया ह ैिे सािी विसिंगवतयाूँ कुमाि के चरित्र में भी देखी जा सकती हैं । ‘आिे-अििेू’ में वजस प्रकाि 

जगमोहि सावित्री के बलुािे पि आता तो ह,ै उसके प्रवत साहिभुवूत भी िखता ह,ै लेवकि वकसी भी 

तिह िह भाििा में िहीं बहता ह।ै िो साित्री के साथ बिंििा िहीं चाहता ह ै। िैसे ही कुमाि भी किक 

से पे्रम किता ह ै। शकुिं तला के सन्दभण में उसे शे्रष्ठ बताता ह ै। स्त्री को परुुष से शे्रष्ठ बताता ह ै। लेवकि 

खदु के सन्दभण में उसकी दृवि बदल जाती ह ै। िह वििाह कि वजम्मेदारियाूँ िहीं उठािा चाहता ह ै। 

वजम्मेदारियाूँ ि उठाकि िह महने्द्रिाथ के समाि ही गैि-वजम्मेदाि प्रतीत होता ह ै। किक को गभणिती 

बिािा औि स्त्री को वसफण  अपिी जरूित की िस्त ुके समाि समझिा उसे वसिंघावियािं के समाि चरित्र 

िाला भी सावबत किता ह ै “कुमाि ि दषु्यिंत की दृवि में कहीं कोई अिंति िहीं ह ै। दषु्यिंत के वलए 

शकुिं तला मात्र सौंदयण की प्रतीक ि भोग्या थी । कुमाि के वलए भी िह इससे बढ़कि कुछ िहीं ह ै।”
64   

जो अििूापि, द्विंद्व, वििाशा, विघटि ‘आिे-अििेू’ के अलग-अलग परुुषों में दखेा जा सकता ह ै। िे 

सािी आिवुिक समाज की विसिंगवतयाूँ कुमाि के चरित्र में भी दखेी जा सकती हैं । कहिे का अथण यह 

ह ैवक आज का इिंसाि आिवुिक महािगिीय जीिि की कई विसिंगवतयों का एक जोड़  बि चकुा ह।ै 

आज का आिवुिक मािि कुमाि के समाि भोगिादी दृवि का होता जा िहा ह ैया हो चकुा ह ै। आज 

का मिषु्य एक ऐसी कुवत्सत आिवुिक पििंपिा का िाहक बि चकुा ह,ै जहाूँ ि रिश्तों में प्रेम ह,ै ि 

स्थावयत्ि, ि भिोसा, ि उम्मीद ।  

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ भी ‘आिे-अििेू’ के समाि एक आिवुिक 

िाटक ह ै। जहाूँ सभी पात्र प्रतीकात्मक रूप से आिवुिक मािि के अथण को ही व्यिंवजत किते हैं । 

किक िाटक में शकुिं तला के पात्र में होती ह,ै जो आिवुिक िािी का ही प्रतीक ह ै। प्रथम पे्रम में िील 

द्वािा िोखा वमलिे पि िह पीवड़त औि दखुी होती ह,ै वकन्त ुटूटकि इसे अपिी वियवत का वहस्सा 

िहीं मािती ह ैऔि वज़िंदगी में आगे बढ़ जाती ह ै। वकन्त ुइसके बाद िह हि एक को सिंदहे की िजि 

से दखेिे लगती ह ै। अतः िह जल्दी वकसी पि भिोसा िहीं किती ह,ै “किक जो वक शकुिं तला के 
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पात्र का अवभिय किती ह ै। पणूणतः आिवुिक िािी का प्रतीक ह ै। जो प्रथम पे्रम में पणूण समपणण के 

पश्चात ्भी स्िाथी परुुष के िोखे का वशकाि होकि टूटती ह,ै छटपटाती ह,ै पीवड़त ि दखुी होती ह ै। 

कुमाि के वमलिे पि अपिे दःुख को भलूकि एक बाि वफि सहािे की खोज में चल पड़ती ह ै।”65 

किक हो या सावित्री इस भौवतकतािादी यगु में वस्त्रयों िे भी जीिा सीख वलया ह ै। पििंपिागत उस 

आदशणिादी चरित्र को वस्त्रयों िे उताि वदया ह ै। उन्होंिे भी अपिे विजी सखुों को प्राि कििे के वलए 

िये िास्ते ढूूँढिा सीख वलया ह ै। किक औि सावित्री के परििेश औि समय में अिंति ह ै। किक का 

परििेश औि उसकी वज़िंदगी की चिुौवतयाूँ वििाह से पिूण की हैं । िह घि औि एक पणूण रिश्ते की 

तलाश, वििाह से पिूण किती िहती ह ै। उसका अकेलापि उसका सिंघषण वििाह से पिूण का ह ै। वकन्तु 

सावित्री के सामिे वििाह के कुछ समय पश्चात् वज़िंदगी अपिा यह रूप वदखाती ह ै। रिश्तों में घटुि, 

उससे बाहि आिे की उत्किं ठा, अपिे वलए अपिा कहा जािे िाले घि की खोज, ये सब सावित्री के 

वििाह के बाद के हालात हैं । कहिे का अथण यह ह ैवक मोहि िाकेश हो या सिेुन्द्र िमाण दोिों िे कहीं 

ि कहीं आज के आिवुिक समाज औि उस समाज में टूटते-वबखिते रिश्तों को वदखािे का प्रयत्ि 

वकया ह ै। वकसी प्रकाि आज वििाह से पिूण हो या वििाह के पश्चात ्रिश्तों के बीच उसमें टकिाहट 

अिश्य ह ै। वजसमें सावित्री हो या किक िे उसमें पहले खदु जड़ुती भी हैं वफि घटुती भी हैं औि वफि 

साित्री के जैसे बाहि विकलिे का प्रयास भी किती हैं औि किक के समाि उस रिश्ते से विकल कि 

दसूिे रिश्ते से जड़ु जाती हैं ।   

‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का पात्र िील औि कुमाि आिवुिक यगुीि स्िाथी औि भोगिादी परुुषों का 

प्रतीकात्मक पात्र चरित्र ह ै। ‘आिे-अििेू’ के महने्द्रिाथ के समाि ही प्रतीत होता ह ै। जब िह अपिी 

वजम्मेदारियों से भागता ह ैतो िह वसिंघावियािं सा भी प्रतीत होता ह,ै जब िह सावित्री या उसकी बेटी 

वबन्िी को वसफण  भोगिादी दृवि से दखेता ह ैतब या जगमोहि के समाि उससे हमददी या लगाि तो 

िखता ह,ै वकन्त ुवकसी भी तिह उससे बिंििा या सहािा िहीं देिा चाहता ह ै।  



291 
 

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के इस यह िाटक का यह कथािक औि इसके पात्र कई अथो में ‘आि-ेअििेू’ 

के कथािक औि पात्रों से साम्य िखते हैं । जैसे दोिों ही िाटकों में टूटे खिंवडत चरित्रों िाले पात्र हैं । 

आिवुिक विसिंगवतयों में वलपटे चरित्र औि उिके बीच के रिश्तों में असिंगवत । द्विंद्व, घटुि अकेलापि 

आवद दोिों ही िाटकों में देखे जा सकते हैं । वकिं त ुजो एक मलू अिंति ह,ै िह ह ैविघटि के स्ति पि । 

‘आिे-अििेू से अविक सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में विघटि ह ै। िाकेश के यहाूँ थोड़ी बहुत सिंिेदिा या 

अपित्ि तमाम पात्रों में विसिंगवतयों के बाद वदख जाता ह ै। लोगों को घि िापसी किते दखेा जा 

सकता ह,ै वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के पात्र मािो पणूणतः भोगिादी सिंस्कृवत का वहस्सा बि चकेु हैं । अतः 

सिंिेदिा शनू्य आिवुिक मािि इिके यहाूँ वसफण  अपिे फायदे के वलए ही जड़ुते वदखते हैं । जहाूँ 

आिवुिक विकृत जीिि शैली िे अपिा प्रभाि अविक बिा िखा ह ै।    

5.6 ‘आधे-अधरेू’ और ‘एक रू्दनी एक’  

 सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में जो अगला िाटक ह ैिह ह ै‘एक दिूी एक’ इसका शीषणक  अपिे आप में 

अकेलेपि के अथण को व्यिंवजत कि िहा ह ै। अकेलापि, वजससे मोहि िाकेश के िाटकों के लगभग 

सभी पात्र चरित्र जझूते िहते हैं । चाह ेिह कावलदास हो, मवल्लका हो, िन्द या सुिंदिी हो या ‘आिे-

अििेू’ का महने्द्रिाथ, सावित्री, वबन्िी, वकन्िी या अशोक आवद कोई भी हो । उसी प्रकाि ‘एक दिूी 

एक’ िाटक के पात्र ‘औित’ औि ‘आदमी’ दोिों ही इस अकेलेपि से गजुिते िहते हैं । सिेुन्द्र िमाण 

के इस िाटक के पात्रों का अकेलापि, चरित्र औि अविक विघवटत वदखता ह ै। यह िाटक उत्ति-

आिवुिक समय के िािी-परुुष के मध्य अिैवतक सिंबिंि को व्याखावयत किता ह ै। यह िाटक ‘एक 

दिूी एक’ अकेलेपि का त्रास झेल िह ेस्त्री-परुुष के जीिि को ही वचवत्रत किता ह ै। इस िाटक में 

वजस औित औि परुुष का वचत्रण वकया गया ह,ै उिकी बातचीत से उिकी भाषा से यौि-सिंबिंिों, 

यौि-कुिं ठाओ िं का बोि होता ह ै। िाटक में वजस एक सिंबिंि के माध्यम से आज के मिषु्य के विघवटत 

चरित्र का बोि हो िहा ह ैिह ह ैशािीरिक सिंबिंि । इस िाटक में पात्रों के बीच भाििाओिं का स्थाि 

समझौते िे ले वलया ह ै। जैसा वक हम जािते हैं मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में कथािक 
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से अविक पात्रों, परिवस्थवतयों तथा द्विंद्वों का ही महत्त्ि स्थावपत िहा ह ै। उसी कड़ी में ‘एक दिूी एक’ 

िाटक भी ह ैवजसमें कथािक से अविक पात्रों, परिवस्थवतयों तथा द्विंद्वों का महत्त्ि ह ै। इस िाटक का 

कथािक भी आिवुिक उच्च मध्यिगीय महािगिीय जीिि को ही वचवत्रत किता ह ै। वजसमें ‘स्त्री 

स्िि’, ‘परुुष स्िि’, ‘कम्पटूि’,‘औित’ औि ‘आदमी’ हैं । साथ ही कुछेक एक ऐसे पात्र हैं जो वििाह 

के पश्चात ्अपिे जीिि-साथी के भ्रि चरित्र से पिेशाि ह ै।  

िाटक में सभी पात्रों के वकसी ि वकसी के साथ अिैवतक सिंबिंि स्थावपत होते हैं । िाटककाि आज 

के उस उत्ति-आिवुिक समाज को वदखािा चाहता ह,ै विशेषकि उच्च मध्यिगीय परििाि को वजसमें 

लोग वििाह तो किते हैं, लेवकि वििाह के पश्चात ्दाम्पत्य जीिि के मलू वियमों औि अथों में विशेष 

रुवच िहीं िखते हैं । तभी आज का आिवुिक मिषु्य स्िछन्द रूप से एक से अविक लोगों से सिंबिंि 

बिाता ह,ै “उच्च मध्यिगीय परििाि के व्यवि वििाह सिंबिंि के बािजदू वकसी एक के साथ बिंिकि 

िहिा िहीं चाहते । िे वििाह किते हैं, लेवकि वििाह सिंस्था के वियमों एििं उसलूों का पालि कििा 

उन्हें गिािा िहीं । िे इस ‘वििाह-सिंस्था’ की आड़ में उन्मिु यौि-सिंबिंि बिाते हैं औि इसके वलए 

उन्हें ि कोई ग्लावि ह ैऔि ि ही पश्चाताप ।”66  ‘एक दिूी एक’ िाटक में भी अन्य परुुष के साथ 

रूपेश बिंसल की पत्िी का, िीता िाचािी के साथ पिूम िाििंग के पवत मिोज का अिैवतक सबिंि होता 

ह ै। इसके अलािा िाटक के मखु्य परुुष पात्र ‘आदमी’ के सिंबिंि में कई वस्त्रयों जैसे पायल, सपिा, 

बीिा, िाजहिंवसिी या गाल के गड्डे िाली से होता ह ै। िाटक में वदखाया गया ह ैवक इि सभी को 

वकसी ि वकसी मौके की तलाश होती ह ै। अलग-अलग जगहों पि यह इस तिह से अपिे ज़मीि को 

मािकि इस तिह के सिंबिंि बिाते हैं । आज के ऐसे उच्च-मध्यिगीय लोग अपिी पििंपिा औि 

मयाणदाओ िं से दिू हो चकेु हैं । सिंिेदिा शनू्य हो चकुी ह ै। ‘आिे-अििेू’ िाटक में सावित्री का महने्द्रिाथ 

से या वबन्िी का मिोज से िैचारिक मतभेद क्यों िहीं वदखाया गया हो या उिके रिश्ते में तिाि वकतिा 

भी क्यों ि हो, रिश्तों के इस द्विंद्व में शािीरिक क्षवत की कामिा वकसी को किते िहीं वदखाया गया ह।ै 

वकन्त ु‘एक दिूी एक’ िाटक में वबन्िी अपिे औि मिोज के सिंबिंि में घलुी कड़िाहट या िफित भिी 
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भाििा के सिंबिंि में कहती ह,ै “मि किता ह.ै.. मि किता ह ैआसपास की हि चीज को तोड़-फोड़ 

डालूिं । कुछ ऐसा कि डालूिं वजससे उसके मि को कड़ी-से-कड़ी चोट पहुूँचा सकूूँ  । उसे मेिे लिंबे बाल 

अच्छे लगते हैं । इसीवलए सोचती ह ूँ, इन्हें जाकि कटा आऊिं  ।... कुछ भी ऐसी बात वजससे एक बाि 

तो िह अन्दि से वतलवमला उठे ।”67  िाटक में रिश्तों के मध्य द्विंद्व, कड़िाहट, िफित इस हद तक 

बढ़ चकुी ह ैवक िाटक का एक पात्र ‘परुुष स्िि’ माििता की सािी हदें भलूकि अपिी पत्िी की 

हत्या तक के बािे में सोच लेता ह ै। िाटक के एक अिंश में िह कहता ह,ै “अगि आप बाहि हम दोिों 

को साथ-साथ दखेें तो आप यही सोचेंगे, वकतिा सखुी जोड़ा ह ै। मेिे वमत्र, सिंबिंिी, माता-वपता, मैं 

..आप से क्या वछपाऊिं  । मैंिे बिसों इिंदमुती की हत्या कििे की योजिा बिाई ह ै। गिंडासे के बािे से 

एक पल में आजादी, बसेाणिा समनु्द्र-तट पि पािी में गला घोंट देिा, िसोईघि में वमट्टी का तेल वछड़क 

कि झलुसाती लपटों से ठिंडक पािा, एक बाि तो चहू ेमाििे की दिा चाय में वमलाकि प्याला उसे 

लगभग थमा ही वदया था ।”68  इस प्रकाि ‘एक दिूी एक’ के उच्चमध्यिगीय परििाि में रिश्तों के 

मध्य विघटि, ‘आिे-अििेू’ की तलुिा में अपिी अविक विकृत वस्थवत में ह ै। यहाूँ पे्रमय आत्मीय 

ि होकि शािीरिक ह ै । उन्हें या तो शादी जैसी प्रथा पसिंद ही िहीं ह ैया पे्रम की आड़ में स्िछिंद 

यौिाचाि ही उिकी आवखिी इच्छा होती ह ैऔि वकसी भी परिवस्थवत में वििाह कि भी वलया तो 

िहाूँ अपित्ि, भिोसा, पे्रम आवद िदाित ही िहते हैं । िाटक का मखु्य पात्र ‘आदमी’ कई वस्त्रयों के 

साथ शािीरिक सिंबिंि बिाता ह,ै वकन्त ुजब बात आती ह ैवििाह की तब िह हि बाि मकुि जाता ह।ै 

िाटक की प्रमखु स्त्री पात्र ‘औित’ भी प्रेम में कई बाि िोखा खा चकुी िहती ह ै। उसके पे्रमी िे भी 

उसे मात्र भोगिे की िस्त ुसमझकि उसे इस्तेमाल वकया औि वफि वििाह के वलए इिकाि कि वदया। 

मलूतः िाटककाि िे इि सभी चरित्रों के माध्यम से उत्ति-आिवुिक मिषु्यों के चरित्र को प्रस्ततु वकया 

ह,ै जहाूँ इिके वलए वििाह उिकी आज़ादी पि अिंकुश ह ै। िाटक के सभी पात्र प्रतीक हैं आज के 

उत्ति-आिवुिक मिषु्यों के जो अपिी मलू भाितीय पििंपिा को वपछड़ा हुआ मािते हैं औि पवश्चम की 

पििंपिा औि सिंस्कृवत से प्रभावित वििाह से पिूण औि वििाह के पश्चात ्कई अिैवतक सिंबिंि बिाते हैं। 
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सिेुन्द्र िमाण औि मोहि िाकेश के िाटकों में ऐसे कई पहलओु िं को दखे सकते हैं । जैसे स्त्री मिोविज्ञाि 

के कई पहलओू िं से हम रूबरू होते हैं । सिेुन्द्र िमाण के िाटक में ‘औित’ के चरित्र में आिवुिकता ह,ै 

उसकी तलुिा मोहि िाकेश के िाटकों की वस्त्रयों से किें तो पाते हैं वक  ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 

मवल्लका के चरित्र में पििंपिागत चरित्र भी ह ैऔि आिवुिक चरित्र भी । िि के साथ मवल्लका िे 

भी जीिा सीख वलया ह ै। कावलदास के प्रवत त्याग औि समपणण की भाििा िखिे के बाद भी एक 

िि के बाद िह कावलदास का इिंतजाि िहीं किती ह ै। जब वज़िंदगी में उसे वकसी के सहािे की जरूित 

होती ह ैतब िह विलोम से शादी कि लेती ह ै। ऐसे में उसका आिवुिक चरित्र उभिकि आता ह ै। 

अतः कह सकते हैं वक उसके चरित्र के दो पक्ष हैं, एक पििंपिािादी औि एक आिवुिक । ‘लहिों के 

िाजहिंस’ की सुिंदिी रूपगविणता ह ैऔि अपिे आकषणण से िह अपिे पवत िन्द को बाूँिकि िखिा 

चाहती ह ै । उसके चरित्र का आिवुिक पक्ष यह ह ै वक िह वसफण  सनु्दि ही िहीं ह,ै बवल्क उसमें 

आिवुिक स्त्री के सभी गणु भी हैं, जैसे िाक् चातयुण, बवुद्ध कौशल, ओज, आवद । इसके अवतरिि 

उसमें दया औि स्िेह भी ह ै। तभी अपिी दासी को एक सखी के समाि मािती ह ैऔि अलका के 

प्रेमी श्यामािंग की सजा को अलका के अििुोि पि माफ़ कि दतेी ह।ै अतः उसके चरित्र में आिवुिकता 

होते हुए भी स्िेह, दया जैसे गणु हैं । ‘आिे-अििेू’ में सावित्री के चरित्र को दखेें तो अपिे घि के प्रवत 

उसकी वचिंता, उसके चरित्र के पििंपिािादी रूप को व्यिंवजत किता ह।ै वकन्त ुजब िह महने्द्रिाथ के 

साथ खशु िहीं िह पाती ह ैऔि अपिे विजी सखुों की चाह किती ह,ै वजसमें िह कई परुुषों से जड़ुती 

ह ैतब उसका आिवुिक चरित्र उभिकि सामिे आता ह ै। कहिे का अथण यह ह ैवक कमोबेश मोहि 

िाकेश के िाटकों के स्त्री पात्रों के चरित्र में आिवुिकता के लक्षण तो हैं ही, वकन्त ुउिके चरित्र में 

पििंपिागत सिंस्काि भी जीवित हैं, ऐसा कहा जा सकता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों को दखेें तो 

कई ऐसे िाटक हैं वजिके स्त्री पात्र आिवुिक िहीं उत्ति-आिवुिक हैं । वजिकी भाितीय पििंपिागत 

मयाणदाओ िं, सिंस्कािों औि मूल्यों में कोई आस्था िहीं ह ै। ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ की मखु्य स्त्री पात्र 

‘किक’ इसका उदाहिण ह,ै- वििाह से पिूण एक से अविक परुुषों के साथ पे्रम औि शािीरिक सिंबिंि 
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बिाती ह ै। वििाह से पिूण गभण भी िािण कि लेती ह,ै वकन्त ुइसके बािजदू भी जीिि में टूट कि हाि 

िहीं मािती ह ै। पिुः सदुशणि िाम के परुुष का दामि थाम लेती ह ैऔि उससे वििाह कि लेती ह ै। 

‘एक दिूी एक’ िाटक की मखु्य स्त्री पात्र ‘औित’ के चरित्र में भी उत्ति-आिवुिकता दखेी जा सकती 

ह ै। जहाूँ उसके चरित्र में विशेष सिंिेदिा िहीं वदखती ह ै। ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे पििंपिागत जीिि-

मलू्य उसके चरित्र का वहस्सा िहा ही ि हो । िह भी िाटक के ‘परुुष-स्िि’ के समाि ही अपिे गसु्से 

भिे मिोभाि को प्रकट किते हुए अपिे पवत से घणृा भिे शधद कहती ह,ै “मैं सबुह औि शाम, दोपहि 

औि िात-आठों पहि, हि घड़ी  तुम्हें कोसूिंगी, पािी-पी-पीकि काली गावलयाूँ दूिंगी । तमु्हें पलभि के 

वलए चैि िसीब ि हो...अपिे इस आठ फुट सौ फुट के वबयािाि में तमु एवड़यािं िगड़-िगड़कि मिो, 

महीिों तुम्हािी लाश यहाूँ सड़ती िह,े मीलों दिू से लोग इस डि से भागिे लगें वक कहीं तमु्हािी 

जहिीली हिा छू गई तो आिे िाली पीवढ़यों को पलभि की ख़शुी भी िशीब िहीं होंगी ।”69   

इस प्रकाि ‘एक दिूी एक’ िाटक एक उच्च मध्यिगीय समाज के स्त्री-परुुष के चरित्र को व्याख्यावयत 

किता ह ै। वजसमें प्रेम, प्रेम में िोखा, वििाह से पिूण औि वििाह के पश्चात ्अिैवतक सिंबिंि, वििाह 

के प्रवत अिास्था, स्िछिंद कामकुता आवद को विस्ताि पिूणक वचवत्रत वकया गया ह ै । िहीं मोहि 

िाकेश के िाटकों के चरित्रों की तलुिा में इसके सभी पात्र चरित्र उत्ति-आिवुिक समाज औि परििाि 

के हैं । वजिका चरित्र भ्रि ह ैऔि जीिि में अकेलापि ह ै। िैिावहक जीिि के प्रवत कोई विशेष 

आस्था िहीं ह।ै सिंिेदिहीि इिका चरित्र द्विंद्व से वघिा हुआ ह,ै वजसमें िह एक िहीं कई के साथ सिंबिंि 

स्थावपत किते हैं औि तोड़ते हैं । उत्ति-आिवुिक काल में इिका जीिि सिंिेद- शनू्य एक यािंवत्रक 

जीिि बिकि िह गया ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा ।   

मोहि िाकेश का आवखिी िाटक ह ै‘पैि तले की जमीि’ वकन्तु अििूा ह ै। असमय मतृ्य ुके कािण 

इस िाटक को िह पिूा िहीं कि पाए वजसे बाद में उिके वमत्र कमलेश्वि िे उिकी िोवटिंग के आिाि 

पि पिूा वकया था । इस िाटक का मलू भाि समझिे का प्रयत्ि किें तो इस िाटक में आसन्ि मतृ्य ुके 

समय व्यवि की जो मिोदशा हो सकती ह,ै उसे प्रकट कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। साथ ही आज 
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के आिवुिक मिषु्य के आिंतरिक सिंघषण, द्विंद्व, अकेलेपि, भोगिादी दृविकोण आवद को वदखािे का 

प्रयत्ि था, वजसे कमलेश्वि िे कमोबेश पिूा वकया ह ै। मोहि िाकेश इस िाटक को स्ियिं पिूा किते तो 

ि जािे आिवुिक जीिि के कौि से िए पहलओु िं को प्रस्ततु किते । वकन्त ु उपलधि िाटक के 

कथािक को देखें तो यह उच्चिगण के कुछ चिंद लोगों की वज़िंदगी  के आस-पास घमूता ह,ै जो कश्मीि 

से कुछ दिू वस्थत दो द्वीपों के बीच एक क्लब हाउस में अपिी वज़िंदगी के सखुों को भोगिे में वलि 

िहते हैं । अचािक िहाूँ  िदी में बाढ़ आ जाती ह ैवजससे िे सभी िहाूँ  से विकल िहीं पाते हैं औि 

फिं स जाते हैं । बाढ़ के रूप में पल-पल उिकी ओि मौत आगे बढ़ती िहती ह ै। ऐसे विकट समय में 

वकसी को यह िहीं समझ आता वक क्या किें औि क्या ि किें । वज़िंदगी  की आवखिी घड़ी सबको 

िजि आिे लगती ह ै। ऐसे हालात में िहाूँ  मौजदू सभी का असल िजदू विकल कि सामिे आता ह।ै 

इि आवखिी पलों में सभी अपिे-अपिे  तिीके से जीिा चाहते हैं वजससे उिके अन्दि का कुवत्सत 

चरित्र उभिकि बाहि आता ह ै। मोहि िाकेश के इस िाटक के िोट्स औि स्केच दखेे तो िाटक का 

मलू उद्दशे्य वकसी एक हद तक स्पि हो जाता ह,ै “चरित्रों को यथाथणिादी िाम वदये जायें; पि िे हमािे 

सिंस्कािों के अिंग हों । चरित्रों की कोवटयाूँ कुछ इस प्रकाि की हों : 

(1) असिंतिु लोग जो ठोकि माििा चाहेंगे ।  

(2) उदास-हताश लोग जो आत्महत्या कििा चाहेंगे । 

(3) भ्रि लोग जो अब भी कोई िास्ता विकालिे की बात सोचेंगे । 

(4) चापलसू लोग जो सबसे सहमत होंगे ।”70 

इस प्रकाि यह बोि होता ह ैवक मािि के चरित्रों के इि चाि अिगणुों से मोहि िाकेश आिवुिक 

जीिि की कई विसिंगवतयों को समेटकि इस िाटक के माध्यम से वचवत्रत कििा चाहते थे । इस िाटक 

में भी मोहि िाकेश िे िाट्य-कथािक से अविक चरित्रों को ही महत्त्ि वदया ह ै। इस िाटक के सभी 

पात्रों की विशेष हैं उिकी एक विशेष भवूमका ह ै। उपिोि चाि वबिंद ु विम्िवलवखत चािों माििीय 



297 
 

चरित्रों के अिगणुों को ही प्रस्ततु किते हैं । िाटक में अयबू, सलमा, अधदलु्ला , झिुझिुिाला, 

पिंवडत, िीता, िीिा आवद कुछेक पात्र-चरित्रों के माध्यम से उच्चिगण के लोगों की जीिि शैली औि 

उिके खिंवडत जीिि को ही प्रस्ततु वकया गया ह ै।  

5.7 ‘पैर तले की जमीन’, और ‘रौपर्दी’, ‘एक रू्दनी एक’, ‘शकंुतला की अंगूठी’  

‘पैि तले की जमीि’ का कथािक उच्चिगण के लोगों के इदण-वगदण घमूता ह ै। इस िाटक के कथािक 

की तलुिा सिेुन्द्र िमाण के वजि िाटकों के कथािकों से की जा सकती ह ैिे हैं, ‘द्रौपदी’ (1972), 

‘एक दिूी’(1987) औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990) । सिेुन्द्र िमाण के इि तीिों िाटकों के पात्र-

चरित्र उच्च -मध्यिगीय लोग हैं । ‘पैि तले की जमीि’ के अयबू का चरित्र ‘द्रौपदी’ िाटक के 

मिमोहि ‘एक दिूी एक’ के आदमी  औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ के कुमा के समाि ही प्रतीक ह,ै 

उस आिवुिक परुुष के प्रतीक प्रतीक हैं जो स्त्री को भोगिादी दृवि से दखेता ह ै। वििाह जैसी सिंस्था 

में इिकी कोई विशेष रुवच िहीं होती ह ै। यवद वििाह कि भी वलया तो दाम्पत्य जीिि की मयाणदा 

को कभी िहीं विभाते हैं औि कई वस्त्रयों के साथ अिैवतक सिंबिंि स्थावपत किते हैं । अयबू जहाूँ 

उच्चिगण से सिंबिंि िखता ह ैिहीं मिमोहि, आदमी, तथा कुमाि उच्च-मध्यिगण से हैं । कहिे का अथण 

यह ह ैवक यह आिवुिक यगुीि चारिवत्रक विघटि भाितीय समाज में कहें तो उच्च िगण से िीिे-िीिे 

अपिे िीचे के समाज को भी प्रभावित किता चला गया, जैसे-जैसे उच्चमध्यिगण की ओि बढ़ता 

गया आज के समकालीि समाज में शायद मध्यिगीय परििाि तक इसकी विसिंगवत फैल चकुी ह ै। 

अयबू प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्य का वजसे मिषु्य की शे्रणी में भी िहीं िखा जा सकता ह ै। िाटक 

में िह िशे की हालत में अपिे से कई साल छोटी लड़की िीिा औि िीता के साथ जबदणस्ती कििा 

चाहता ह ै। जबवक उस पल उसकी पत्िी सलमा भी उसके िजदीक होती ह,ै वकन्त ुिशे की हालत 

में िह मािि से दािि हो जाता ह ैऔि कहता ह,ै “अयबू :  कहाूँ ह ै.. कहाूँ ह ैिह छोटी लड़की ! 

 सलमा : (उसे पकड़ लेती ह)ै होश में आओ... मैं कहती ह ूँ होश में आओ... 
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अयबू : मैं होश में ह ूँ सलमा .. वबल्कुल होश में... दरिया में बह जािे से पहले एक बाि .. पािी यहाूँ 

तक (गले तक) बढ़ आिे से पहले एक बाि मैं उसके भोलेपि के साथ ..उसकी इन्िोसेंस के साथ... 

िीता : मझेु तमु्हािे इि इिादों से िफित ह.ै.. 

अयबू : िफित, तुम्हें .. तुम्हािा मेिा कोई रिश्ता िहीं.. वसिा उि अििेू लम्हों के .. औि िफित का 

सिाल वबिा रिश्तों के िहीं उठता .. औि रिश्ते कायम होते दिे लगती ह ै। (िीता की बािंह पकड़ता 

ह)ै पि अब इस मौत के साये में कुछ रिश्ते तय होकि िहेंगे...”71  

इस प्रकाि अयबू का चरित्र एक ऐसे उच्चिगीय व्यवि का ह ैजो हि एक परिवस्थवत में अपिे स्िाथण 

के बािे में ही सोचता ह ै। उसके वलए माििीयता, दसूिे के प्रवत सम्माि, पे्रम, आदि एक बेईमािी 

चीज होती ह ै। अतः िह हिेक चीज को भोगिादी-दृवि से ही दखेता ह ै। तभी िह जीिि के इस पल 

में, जहाूँ मौत बाढ़ के रूप में क्लब के बाहि तक पहुूँच चकुी ह,ै ऐसी परिवस्थवत में भी उसके अन्दि 

काम के प्रवत उसकी लालसा कम िहीं होती ह,ै वजसमें िह क्लब में मौजदू छोटी लड़की िीिा औि 

िीता को अपिी हिस का वशकाि बिािा चाहता ह ै। ऐसे में सिाल उठता ह ैवक क्या वज़िंदगी  में ऐसी 

अकस्मात मतृ्य ुसामिे दखेिे पि इिंसाि का ऐसा चरित्र उभिकि सामिे आ सकता ह ै? आिवुिक 

मिषु्य के व्यवित्ि का यह कुवत्सत चरित्र शायद हो सकता ह ैतभी मोहि िाकेश या कमलेश्वि जैसे 

सावहत्यकाि ऐसे आिवुिक मािि की मिःवस्थवत को वचवत्रत किते हैं ।  

 स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज का िीिे-िीिे झकुाि या आकषणण पाश्चात्य जीिि शैली की ओि होता 

चला गया । इसी आकषणण में बिंिकि उच्चिगण के लोगों का अपिी भाितीय पििंपिा के प्रवत मोह 

खत्म होता चला गया । वजसमें लोगों का जीिि यािंवत्रक होता चला गया औि भौवतक सखुों को प्राि 

कििे की होड़ में पारििारिक सिंस्था टूटती औि वबखिती चली गयी । हि एक व्यवि अपिे जीिि के 

सखुों की तलाश में घि से बाहि भटकिे लगा ह ै। घि में रिश्तों की अहवमयत कम होती चली गई 

औि लोग घि से बाहि क्षवणक सखुों के वलए अिैवतक सिंबिंि बिािे लगे । मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र 
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िमाण िे अपिे िाटकों के माध्यम से महािगिों में िहिे िाले आज के मध्यिगण, उच्चमध्यिगण औि 

उच्चिगण के इन्हीं लोगों के विघवटत जीिि को बड़ी बेबाकी से वचवत्रत वकया ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक के 

मिमोहि के कई चरित्र हैं।  िह अपिी पत्िी से अब विशेष लगाि िहीं िखता ह,ै िह तकण  दतेा ह ैवक 

अब उसमें िह ताजगी औि ियापि िहीं िह गया ह ै। िह कहता ह,ै “साल पि साल बीतते गये । मैं 

िहीं था । सिेुखा िहीं थी । लेवकि सैकड़ों बाि उन्हीं सबुहों औि शामों औि िातों को जीिे के बाद 

अब सब कुछ बासी हो गया था।”72  अयबू भी अपिी पत्िी सलमा के प्रवत पे्रमभाि िहीं िखता । 

अपिी पत्िी उसे कवब्रस्ताि लगती ह ै। तभी िह उसमें कोई रुवच िहीं लेता ह ै। आिवुिक समाज में 

उच्चिगण का यह एक कटु-सत्य बि चकुा ह ैजहाूँ दाम्पत्य जीिि के बीच का सामिंजस्य समाि हो 

चकुा ह ै। अयबू अपिी पत्िी सलमा से कहता ह,ै “ओह ! िह बड़ी लड़की िीता ! िह भी तमु्हािी 

ही तिह एक कवब्रस्ताि बि चकुी ह ै..क्योंवक उसका भोलापि, उसकी इन्िोसेंस भी मि चकुी ह.ै. 

वजसके बाद आदमी-औित के भीति सब कुछ दफ़ि होता जाता ह.ै. कुछ भी भीति से िहीं फूटता।”73 

‘एक दिूी एक’ का ‘आदमी’ औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का कुमाि भी अयबू के समाि ही अपिी 

पत्िी औि अपिी प्रेवमका से एक िि के बाद लगाि िहीं िखता ह ैऔि उसका साथ छोड़ दतेा ह ै

या उिके सिंबिों में अविक घविष्ठता िहीं िह जाती ह ै।  

‘पैि तले की जमीि’ में, ‘झिुझिुिाला’ औि ‘पिंवडत’ महािगिीय भौवतक जीिि के दो ऐसे पात्र हैं 

जो भागते ही िहते हैं । दसूिों से आगे विकलिे औि आिवुिक जीिि में उपलधि सखुों को प्राि कििे 

के वलए िे भागते ही िहते हैं । जीिि में तमाम प्रपिंचों के बीच गलत तिीके से िि अवजणत किते हैं 

औि उसका उपभोग किते हैं । इि दोिों पात्रों की तलुिा किें  तो ‘द्रौपदी’ िाटक में मिमोहि की 

पीले िकाबिािी से की जा सकती ह,ै जो महािगिीय जीिि में भौवतक सखुों को अवजणत कििे के 

वलए सदिे भागता ही िहता ह,ै “मिमोहि का पीला िकाबिािी  रूप उस महािगिीय भौवतक सभ्यता 

का प्रवतविवित्ि किता ह,ै वजसमें आदमी भागता ह ै। भागिा-दौड़िा ही जैसे उसकी वियवत बि जाती 

ह,ै िह दसूिों से आगे विकलिा चाहता ह ै। िह चाहता ह ैवक दौड़ में हमेशा अव्िल िह ेवजससे वक 
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िह महत्त्िपणूण, िौबदाि पद पा सके ।”74  झिुझिुिाला अपिे सन्दभण में स्ियिं िाटक में कहता ह,ै 

“सीिे-सीिे कह ूँ तो सबको अपिा व्यापाि बिाया । इसका दाम इतिा । उसका दाम उतिा। हि चीज, 

हि बात का प्रवतविवि मैं था । मैं सबसे बड़ा मछलीमाि था वजसके कािखािे में बड़ी-बड़ी मछवलयाूँ 

डधबों में बिंद की जाती थीं । बड़ी-से बड़ी व्हले मछली के वलए मैंिे चािा ईज़ाद वकया ।”
75    

इस प्रकाि दखेें तो झिुझिुिाला, पिंवडत औि मिमोहि का पीला िकाबिािी सभी आिवुिक समाज 

के उस िगण का प्रवतविवित्ि ही कि िह ेहैं जो पद-प्रवतष्ठा, औि िि अवजणत कििे के वलए तथा भौवतक 

सखुों को प्राि कििे के वलए भागते ही िहते हैं । साथ ही उसके वलए कई गलत तिीकों को अपिाते 

हैं । बस अन्ति ह ैतो िगण का । झिुझिुिाला औि पिंवडत एक उच्च िगण से सिंबिंि िखते हैं औि 

मिमोहि अथाणत ्उसका पीला िकाबिािी उच्च मध्यिगण से सिंबिंि िखता ह ै। अतः भौवतक सखुों 

को प्राि कििे के वलए आज के इस आिवुिक यगु में हिेक िगण के लोग भाग-दौड़ िह ेहैं । इस भागती-

दौड़ती वज़िंदगी में पीछे िे ि अपिे परििाि को समय देते हैं, ि उिके प्रवत लगाि होता ह ैऔि ि ही 

प्रेम ।  

अतः ‘पैि तले की जमीि’ िाटक वलखकि मोहि िाकेश आिवुिक मािि का मतृ्य ु के समक्ष 

अवस्तत्ि बतािा चाहते थे तथा मतृ्य ुके समीप आिवुिक मिषु्य की िैवतकता, सामावजक दावयत्ि, 

िजणिाओ िं तथा स्त्री-परुुष के बीच के सिंबिंिों का एक वचत्र खींचिा चाहते थे । िे आज के आिवुिक 

मिषु्य, ख़ासकि उच्च िगण के लोगों की वज़िंदगी औि रिश्तों के प्रवत उिका िजरिया, उिकी कुिं ठाओ िं, 

उिका द्विंद्व, रिश्तों के बीच की टकिाहट आवद को वचवत्रत कििा चाहते थे ।  

सिेुन्द्र िमाण के दो औि ऐसे िाटक वजिका कथािक औि पात्र वमथकीय ऐवतहावसक हैं, िे हैं ‘िायक 

खलिायक औि विदषूक’ औि ‘कैद-ए-हयात’ । ‘िायक खलिायक औि विदषूक’ िाटक के 

परििेश का सिंबिंि गिुकाल से ह ैऔि ‘कैद-ए-हयात’ का सिंबिंि ‘उदूण के महाि शायि वमज़ाण ग़ावलब 

से ह ै। दोिों ही िाटकों में एक कलाकाि एििं सावहत्यकाि के जीिि-सिंघषण को, उसके जीिि के द्विंद्व 
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को तथा कलाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण के वलए सिंघषणित कलाकाि के जीिि को 

वदखाया गया ह ै। वकन्त ुइि दोिों िाटक की जो विशेषता ह ैिह यह ह ैवक ये आज के आिवुिक 

समकालीि कलाकाि औि सावहत्यकाि के जीिि-सिंघषण को भी वचवत्रत किते हैं । 

5.8 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘नायक खलनायक नवरू्दषक’ 

‘िायक खलिायक विदषूक’ का पात्र कवपिंजल ह ै। िाटक में कवपिंजल ििंग वििा में स्िातक ह,ै वकन्त ु

उसके पास कोई िोजगाि िहीं ह ै। कुछ समय भटकिे के पश्चात ्उसे िीलिगि की िाजकीय िाट्यशाला 

में अवभिेता का कायण वमल जाता ह ै। कुछ समय पश्चात् िगि में औि िगि से बाहि भी उसकी ख्यावत 

एक अवभिेता के रूप में भी काफी हो जाती ह ै। इस सन्दभण में कवपिंजल स्ियिं कहता ह,ै “मैं दो क्षणों 

के वलए मिंच पि आिे िाला कलाकाि िहीं, एक महत्त्िपणूण अवभिेता ह ूँ औि मेिी ख्यावत िीलिगि 

की सीमाएिं पाि कि चकुी हैं । स्ियिं सेिापवत शविभद्र िे अपिी जीह्वा से...”76  कवपिंजल हि बाि 

िाटक में विदषूक का ही पात्र किता िहता ह ै। वजससे िह ऊब जाता ह ै। िह अन्य पात्रों का चरित्र 

अवभिय कि अपिी प्रवतभा को औि विखाििा चाहता िहता ह ै। वकन्त ुचयि की यह स्ितिंत्रता उसके 

पास िहीं होती ह,ै वजससे हि बाि िह दसूिों द्वािा एक ही पात्र के रूप में चयवित होिे के वलए 

अवभशि िहता ह ै। एक कलाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण की इस प्रवक्रया में िह द्विंद्व में 

‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि प्रतीत होता ह ै। वजस प्रकाि कावलदास अपिे प्रािंत, 

अपिी प्रेवमका औि िाजकीय कवि-प्रवतष्ठा के मध्य चयि के सन्दभण के द्विंद्व में फिं सा िहता ह ै। उसी 

प्रकाि कवपिंजल भी द्विंद्व में िहता ह।ै कवपिंजल भी कावलदास की भािंवत अपिी कला-प्रवतभा को जीिि 

की गवतशीलता औि जीििंतता दिेा चाहता ह ै। पििंतु हि बाि उसका शोषण होता ह ै। कभी िाज्य के 

िाम पि, कभी िमण के िाम पि औि कभी कला के िाम पि । अतः उसमें एक आिवुिक मािि औि 

कलाकाि की वििशता वदखती ह,ै जो समझौतािादी हो जाता  ह ै। मोहि िाकेश के िाटक ‘आषाढ़ 

का एक वदि’ का कावलदास औि ‘िायक खलिायक औि विदषूक’ िाटक के कवपिंजल के चरित्र 

की तुलिा किें तो दोिों ही आिवुिक मािि औि आज के समकालीि िचिाकाि औि कलाकाि के 
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जीिि सिंघषण को ही विरूवपत किते हैं । वगिीश िस्तोगी अपिी पसु्तक ‘मोहि िाकेश औि उिके 

िाटक’ में वलखती हैं, “िस्ततुः यह आिवुिक मािि की वििशता, उसके अिंतद्वदं्व का, उसकी 

जवटलता का िाटक ह ै। कावलदास के माध्यम से ितणमाि वस्थवत पि बल दतेे हुए िाकेश िे वदखािा 

चाहा ह ैवक एक सजृिशील कलाकाि वकस तिह व्यिस्था द्वािा कुचला औि तोड़ वदया जाता ह ै। 

आज के मलू्यबोि से यिु असािािण कवि या सावहत्यकाि ि व्यिस्था को एकदम छोड़ पाता ह ै

औि ि उससे समझौता किते हुए चल पाता ह ै । कावलदास का अिंतद्वंद्व औि टूटि आज के 

सावहत्यकाि का द्विंद्व औि पीड़ा ह ै।”77  िायक खलिायक विदषूक’ का ‘कवपिंजल’ भी कावलदास के 

समाि एक सजृिशील कलाकाि ह ै। िह अपिे अवभिय की प्रवतभा को औि भी दसूिे पात्र चरित्रों 

का अवभिय कि उसे गवतशीलता देिा चाहता ह ै। लेवकि व्यिस्था के हाथों िह भी वििश ह,ै वसफण  

विदषूक के पात्र का अवभिय कििे के वलए । वजस प्रकाि कावलदास को एक कवि के रूप में प्रवसवद्ध 

प्राि कििे के वलए सत्ता से जड़ुिा ही पड़ा, उसी प्रकाि कवपिंजल के अवभिय को एक पहचाि िाजकीय 

िाट्यशाला से जड़ुकि ही वमली थी । अतः िह भी कावलदास के समाि द्विंद्व में िहता ह ै। कवपिंजल ि 

ही व्यिस्था को एकदम ही छोड़ सकता था औि ि ही उससे समझौता किके चल पाता ह।ै अतः 

कावलदास औि कवपिंजल दोिों ही आज के आिवुिक यगुीि कलाकाि औि एक िचिाकि के प्रतीक 

हैं जो सत्ता द्वािा शोवषत हैं । िे ि तो सत्ता के साथ समझौता कििे की वस्थवत में होते हैं औि ि ही 

सत्ता को छोड़कि अपिे िास्तविक कायण अथाणत ्अपिी कला के प्रवत ईमािदाि िह पाते हैं । अिंततः 

सत्ता के विदेशािसुाि ही अपिे कला का प्रदशणि कििे के वलए बाध्य िहते हैं । कवपिंजल अपिी इसी 

बाध्यता औि मज़बिूी के सन्दभण में िाटक में कहता ह,ै “औि अब िाज्य के वलए ह ै। वफि कल के 

वदि कोई िमणगरुु आ जाएगा तो िमण के वलए होगा । वफि पिसों के वदि कहीं का िाट्याचायण आ 

जाएगा तो कला के वलए होगा । ..(आिेश में) यह दषु्चक्र कभी िहीं टूटेगा ।”78   दअिसल सवदयों 

से लेकि आज तक इस आिवुिक यगु में कलाकाि औि एक िचिाकि के समक्ष  आवथणक सिंकट 

हमेशा से िहा ह ै। कावलदास औि कवपिंजल अपिे सिंघषण के आिवम्भक वदिों में एक कलाकाि औि 
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एक िचिाकाि के रूप में अपिी पहचाि बिािे के वलए सत्ता से जड़ुते हैं । वकन्त ुसत्ता से जड़ुिे के 

बाद िे पाते हैं वक उिकी अपिी कला की विजता वछि गई ह,ै अपिी वजस कला औि िचिा को जो 

गवतशीलता औि जीििंतता िे सत्ता से जड़ुकि दिेा चाहते थे, िे िहीं द ेपाते हैं । दोिों की परिवस्थवतयों 

में बस अन्ति यह होता ह ैवक कावलदास सत्ता से जड़ुकि भी औि सत्ता के शीषण पि बैठकि भी िह 

यह महससू किता ह ैवक सत्ता का के्षत्र उसके िचिा के्षत्र से अलग था, तभी िह अिंततः अपिी भवूम 

लौट आता ह,ै वकन्त ु िहाूँ पिूण जैसी परिवस्थवतयाूँ िहीं िह जाती हैं । कावलदास कहता भी ह,ै 

“अभािपणूण जीिि की िह एक स्िाभाविक प्रवतवक्रया थी ।”79 औि कवपिंजल सत्ता से जड़ुता ह,ै 

उसकी कला को गवतशीलता भी वमलती ह ै। वकन्त ुएक समय के बाद िह सत्ता के वलए मिोििंजि 

का सािि मात्र बिकि िह जाता ह ै।  इसीवलए िह व्यिस्था का प्रवतिोि किता ह ै। िह अपिे वलए 

रूढ़ हो गए विदषूक का अवभिय कििे से इिकाि किता ह ै। वकन्तु ‘पषु्पभवूत’ वजसके वलए  िाटक 

कला िहीं, बवल्क उसके वलए व्यिसाय ह,ै िह कवपिंजल को यह चेताििी दतेा ह ै वक यवद िह 

विदषूक के पात्र का अवभिय िहीं किता ह ैतो शासि द्वािा उसे इस बात के वलए दिंड द ेसकता ह ै। 

अतः एक कलाकि, एक अवभिेता के रूप में वजसकी ख्यावत िीलिगि की सीमाओिं को पाि कि 

चकुी ह,ै उसकी कला का सत्ता के आगे मलू्य कुछ भी िहीं ह ै। िह एक उपकिण एक सािि के 

समाि ह ै। कवपिंजल को भवूमका चिुिे का अविकाि िहीं होता ह,ै क्योंवक व्यािसावयकता हि वकसी 

को चिुिे का अविकाि िहीं दतेी ह ै। अतः कवपिंजल भी अवभशि ह,ै विदषूक का पात्र अवभिीत 

किि ेके वलए । डॉ. विजय पाल इस सन्दभण में कहते हैं, “िास्ति में यहाूँ कला को एक उपकिण, 

सािि के रूप में देखा जाता ह ै। िास्ति में यह एक आिवुिक दृविकोण ह,ै वजसमें प्रत्येक िस्तु को 

सािि या उपयोवगता के मािदिंडो पि िखा जाता ह ै।”
80 

इस प्रकाि कावलदास औि कवपिंजल प्रतीक हैं आज के उस आिवुिक कलाकाि औि िचिाकाि के 

जो अपिी अवस्मता विमाणण में आज सिंघषणित हैं । एक कलाकाि एक सावहत्यकाि के रूप में अपिी 

पहचाि बििे के वलए वकतिी ही विपिीत परिवस्थवतयों से होकि गजुिता ह ै। इसी प्रवक्रया में िह सत्ता 
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से भी कावलदास औि कवपिंजल के समाि जड़ुते हैं । जहाूँ एक सीमा तक उन्हें पद, पहचाि औि 

उपलवधियाूँ भी वमलती हैं । लेवकि िह कब सत्ता के हाथों की कठपतुली बि जाते हैं उन्हें बोि भी 

िहीं होता ह ै। िीिे-िीिे िह सत्ता के वलए उपकिण औि सािि मात्र बिकि िह जाते हैं, उिका अपिा 

व्यवित्ि समझौतािादी बिते-बिते द्विंद्वों में वघि कि खिंवडत हो जाता ह ै। इस प्रकाि कावलदास औि 

कवपिंजल का अपिे-अपिे िाटक में ऐवतहावसक परुुष, एक कलाकाि, एक सावहत्यकाि के रूप में 

वचत्रण वकया गया ह ै। वकन्तु दोिों ही पात्र प्रतीक हैं आज के आिवुिक मिषु्य के तथा एक कलाकाि 

औि िचिाकाि के, जो द्विंद्वों में वघिा हुआ समझौतािादी हो चकुा ह ै।     

सिेुन्द्र िमाण का एक औि िाटक ह ै‘कैद-ए-हयात’ । यह िाटक एक िचिाकाि के रूप में ग़ावलब के 

जीिि-सिंघषण को वचवत्रत किता ह ै। शायिी की दवुिया में ग़ावलब का अपिा ही एक मकुाम िहा ह ै। 

वकन्तु एक िचिाकाि के रूप में ग़ावलब का जीिि भी सिंघषों से भिा िहा ह ै। सिेुन्द्र िमाण ग़ावलब के 

जीिि के माध्यम से दिअसल िचिाकािों के सवदयों के सिंघषों, किों तथा िैवतक मूल्यों को ही प्रकट 

कि िह ेहैं । डॉ. िीलम िाठी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘साठोत्ति वहिंदी िाटक (वमथकीय-तत्त्िों के 

सन्दभण में)’ वलखती हैं, “‘कैद-ए-हयात’ में वजस ऐवतहावसक वमजाण ग़ावलब को प्रस्ततु वकया गया ह ै

िह महज ऐवतहावसक रुझाि का प्रवतविवित्ि िहीं किता ििि ् उसके माध्यम से समकालीि 

सजृििवमणता के सिंभावित अभािों, सिंकटों, सिंघषों औि पििंपिागत िैवतक मलू्यों को भी अवभव्यि 

किता ह ै।”81   

5.9 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘कैर्द-ए-हयात’ 

सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘कैद-ए-हयात’ के ग़ावलब की तलुिा मोहि िाकेश के िाटक ‘आषाढ़ का 

एक वदि’ के पात्र कावलदास के जीिि से की जा सकती ह ै। दोिों ही ऐवतहावसक परुुष के साथ-साथ 

एक सावहत्यकाि भी िह ेहैं । दोिों ही िाटकों में िचिाकािों के सिंघषणशील चरित्र उभिकि सामिे आए 



305 
 

हैं । ग़ावलब की वज़िंदगी विजी, सामावजक तथा वसयासी, तीिों ही रूपों से समस्याओिं से वघिी हुई थी। 

ठीक िैसे ही कावलदास की वज़िंदगी  भी इि तीिों रूपों से, समस्याओिं से वघिी हुई थी ।   

जैसे एक तिफ कावलदास अपिी विजी वज़िंदगी  में एक कवि के रूप में अपिी पहचाि बिािे के वलए 

अपिी काव्य-प्रेिणा स्िरूप प्रेवमका ‘मवल्लका’ औि अपिी भवूम को छोड़कि उज्जवयिी िाज्य का 

िाजकवि बििे हतेु चला जाता ह ै।  कावलदास अपिी भवूम औि पे्रवमका मवल्लका को छोड़कि िहीं 

जािा चाहता ह ैवकन्त ुमवल्लका उससे तकण  किती ह ैवक उसके काव्य, उसकी िचिा को मकुम्मल 

पहचाि उज्जवयिी के िाजकवि बििे के बाद अविक वमलेगी, “ये क्यों िहीं सोचते वक ियी भवूम 

तमु्हें यहाूँ से अविक सम्पन्ि औि उिणिा वमलेगी । इस भवूम से तमु जो कुछ ग्रहण कि सकते थे, कि 

चकेु हो। तुम्हें आज ियी भवूम की आिश्यकता ह,ै जो तमु्हािे व्यवित्ि को अविक पणूण बिा द े।”82  

मवल्लका औि अपिी भवूम से उखड़कि कावलदास अपिी विजी वज़िंदगी में अिंततः अपिी पे्रिणा 

स्िरूप अपिी पे्रयसी मवल्लका को खो ही दतेा ह ै। िाटक के अिंत में कावलदास जब अपिे प्रािंत 

लौटकि मवल्लका के पास आता ह ैतब सब कुछ बदल चकुा होता ह ै। मवल्लका का वििाह विलोम 

से हो गया िहता ह ै। एक कवि, एक िचिाकि के रूप में यश प्राि कििे में मवल्लका को िह खो दतेा 

ह ै। वजस विजी जीिि की शायद एक कवि के रूप में कावलदास िे कल्पिा की थी, िह उसे िहीं 

वमल पाता ह ै। अिंत में उसकी विजी वज़िंदगी को दखुािंत मोड़ दखेकि मोहि िाकेश िे िाटक का अिंत 

कि वदया ह ै। जैसे िाटककाि मोहि िाकेश िे कावलदास के माध्यम से एक िचिाकि के विजी जीिि 

की एक कड़िी सच्चाई भी वदखाई हो वक िचिािवमणता का पालि कििे तथा अवस्मता विमाणण में 

एक सावहत्यकाि की अपिी विजी वज़िंदगी बहुत अविक प्रभावित होती ह ै।   

 ग़ावलब भी अपिी विजी वज़िंदगी में िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता-विमाणण में घि की आवथणक 

वस्थवत को ठीक िहीं कि पाता ह ै। िाटक के आििंभ में ही उमिाि जो ग़ावलब की पत्िी ह,ै घि में 

ख़िाब आवथणक हालात का कािण ग़ावलब की शायिी को बताती ह ै। वमजाण ग़ावलब आवथणक सिंकट 

को जािते हैं, लेवकि हि समय अपिे इस िचिाकमण में इतिे व्यस्त िहते हैं वक िह अपिे घि के इस 
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आवथणक सिंकट को दिू िहीं कि पाते हैं । पािंच साल की उम्र में वपता के दहेािंत के बाद ग़ावलब की 

पििरिश िविहाल में हुई औि महज तेिह साल की उम्र में शादी हो गई । जीिि यापि के वलए वदल्ली 

से लेकि कोलकाता औि लखिऊ, बिािस कहाूँ-कहाूँ िहीं भटके । इसके अवतरिि उिके एक के 

बाद एक आठ बच्चों का देहािंत होता चला गया । परिणामस्िरूप अिंततः िह विःसिंताि ही िह गए । 

ग़ावलब स्ियिं अपिे इस आवथणक सिंकट को अपिी शायिी के माध्यम से प्रकट किते हैं, 

                       “ऐसी चली सखुि के चमि में हिा-ए-कजण  

                       ग़ावलब का िाम सफह-ए-अव्िल पे हुआ दजण 

                        अब ह ैिहीं तौफीक वक िो कि सके अदा  

                         घि का वघिाि किके महाजि िे दी सदा ।”83  

कहिे का अथण यह ह ैवक दोिों ही िाटकों के िाटककािों िे ऐवतहावसक पात्र-चरित्र िचिाकाि ग़ावलब 

औि कावलदास के माध्यम से आज के आिवुिक सावहत्यकाि के विजी जीिि पि भी िोशिी डाली 

ह ै। कई आिवुिक सावहत्यकािों की विजी वज़िंदगी  किों से भिी िही ह ै। जैसे वििाला, मवुिबोि औि 

िागाजुणि आवद सावहत्यकाि हुए हैं, वजिकी विजी वज़िंदगी बहुत ही किों औि सिंघषों से गजुिी ह ै। 

इन्होंिे भी आवथणक सिंकटों का सामिा वकया ह ै। वििाला िे तो अपिी बेटी सिोज तक को खो वदया 

वजसके बाद उसकी स्मवृत में उन्होंिे ‘सिोज स्मवृत’ वलखा था । इिके अवतरिि भी कई ऐसे िचिाकाि 

हैं वजिकी िचिा प्रवतभा आवथणक सिंकटों में ही दम तोड़ दतेी ह ै। उिकी िचिा औि उिका व्यवित्ि 

वकसी गमुिामी के अूँिेिे में ही गमु हो जाता ह ै।    

ग़ावलब का विजी जीिि वजस प्रकाि किों से वघिा हुआ था, उसी प्रकाि उिका सामावजक जीिि 

भी कमोबेश िैसा ही था । आवथणक तिंगी से िे पिेशाि थे, वजसके कािण उन्हें महाजिों से कजण लेिा 

पड़ता था । वकन्त ुिह कजण चकुा िहीं पाते थे । वजस कािण उिके वखलाफ िाििंट विकल जाता ह ै

औि वजसके कािण ग़ावलब को वछप कि घि में ही िहिा पड़ता ह ै। घि में पत्िी उमिाि से अक्सि 
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सिुिे को तो वमलता ही था, घि के बाहि समाज भी इिके ऊपि व्यिंग्य किता था । कहते हैं कोई  ऐसी 

गली, मोहल्ला िहीं था, जहाूँ ग़ावलब को लोगों के व्यिंग्य ि सिुिे को वमलते थे । ग़ावलब की इि 

सामावजक परिवस्थवतयों का पता आपा औि उमिाि के बीच होिे िाली बातचीत से पता चलता ह,ै 

“उमिाि : बहुत दशु्वाि होता ह ैिहिा औि समझिा, अगि शौहि- शौहि बाद में हो पहले शायि हो ।  

  आपा : औि मेिा कयास ह ैवक वमजाण िौशा को समझिे के िास्ते सबसे सहज ििुा यही ह ै।  

   उमिाि : (व्यिंग्य से) जरूि   

    आपा : (समझाते हुए) सखुििि ह,ै इसीवलए बहुत हस्सास ह ैऔि पास जो धयाज ह ैि, िह 

बिहमेश याद वदलाती िहती ह ैवक... 

उमिाि :  उस धयाज को कोई पछूता भी ह ै? वजस शायिी पि इतिा िाजों-गरुूि पाले हैं, जिा जािूिं 

वक वकस अहले-िजि िे उिकी तम्बीह िहीं की ? एक वदि ऐसा िहीं गजुिता, जब इिके अशआि 

को लेकि कोई लतीफा ि आता हो सिुिे में ! मैं तो वजल्लत के मािे जमीि में गड़ी जाती ह ूँ ।” 
84    

 ग़ावलब के सामावजक जीिि के समाि ही कावलदास का सामावजक जीिि कई समस्याओिं से वघिा 

हुआ था । वजस समाज के बीच एक िचिाकाि एक सावहत्यकाि अपिी िचिा के कािण, अपिी एक 

विशेष पहचाि बिा पाता ह,ै िही सावहत्यकाि अपिे जीिि में अपिे समाज से बहुत दखु भी उठाता 

ह।ै बहुत कम ही सावहत्यकाि अपिे जीिि काल में जीवित िहते हुए अपिे समाज से पद, प्रवतष्ठा 

औि िैभि प्राि कि सके हैं । कावलदास मवल्लका को अपिे काव्य की ि केिल प्रेिणा स्रोत मािता 

ह,ै बवल्क हृदय से उससे उतिा प्रेम भी किता ह ै। वकन्त ुकावलदास औि मवल्लका के पे्रम को गाूँि 

के लोग सिंदहे औि वितषृ्णा से दखेते हैं । िाटक के प्रथम अिंक में ही मवल्लका औि अवम्बका के 

बीच के सिंिाद से इस बात की जािकािी वमल जाती ह,ै “मवल्लका : सच तो यह ह ैमाूँ, वक ग्राम के 

अन्य व्यवियों की तिह तमु भी उन्हें सिंदहे औि वितषृ्णा की दृवि से दखेती हो ।”85  एक सावहत्यकाि 

अपिे जीिि में सामावजक आलोचिा की बहुत अविक पििाह िहीं किता ह ै। िह विििंति अपिे 
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िचिा-सिंसाि में खोया िहता ह ै। एक सावहत्यकाि के वलए पे्रम, प्रकृवत, उसकी भवूम का क्या अथण 

ह?ै आम लोग इस बात का अिभुि िहीं किते हैं औि वितषृ्णा स्िरूप व्यिंग्य औि आलोचिा किते 

हैं । कावलदास भी ऐसी ही सामावजक परिवस्थवतयों से गजुिता िहता ह ै। िाटक में कावलदास के ग्राम 

में विलोम िाम का पात्र भी ह ैजो मवल्लका को पसिंद किता ह,ै यह जािते हुए भी वक कावलदास 

औि मवल्लका एक-दसूिे  से अगाि पे्रम किते हैं । इसके बािजदू कावलदास के प्रवत िकािात्मक 

भाििा िखता ह ैऔि अक्सि मवल्लका की  माूँ अवम्बका के घि जाकि कावलदास के प्रवत उसके 

मि में अविश्वास पैदा किता िहता ह ै। आिवुिक जीिि में आज भी विलोम जैसे चरित्र हैं, जो वकसी 

के भी जीिि में अिाविकाि प्रिेश कि जाते हैं । आिवुिक समय में भी एक िचिाकि के आस-पास 

समाज में बहुत से लोग विलोम के सामि होते हैं, जो अक्सि अिसि का लाभ उठाकि उसे िकुसाि 

पहुिंचािे का प्रयत्ि किते हैं, “कावलदास, मवल्लका, अवम्बका जब-जब भाििा औि द्विंद्व की चिम 

सीमा पि होते, तब िह उन्हें छेड़ता ह,ै अपिी उपवस्थवत का पिूा ऐहसास किाता ह ैऔि अिसि का 

पिूा फायदा उठाता ह ै।”86   

इस प्रकाि िाटक में ग़ावलब औि कावलदास दोिों को ही अपिे समकालीि समय में अपिे समाज 

के व्यिंग्य औि आलोचिा का सामिा कििा पड़ा ह ै। इसके बािजदू दोंिो ही सावहत्यकाि तमाम 

आलोचिाओिं औि सिंघषों के बाद भी एक शे्रष्ठ िचिाकाि के रूप में अपिी पहचाि बिािे में सफल 

िह ेहैं ।  

ग़ावलब विजी औि सामावजक उलझिों के साथ-साथ िाजिैवतक उलझिों से भी वघिा हुआ था । 

ग़ावलब के पारििारिक मामलों को जाििे पि पता चलता ह ैवक ग़ावलब के चाचा की जागीि वफिोजपिु 

वझकाण के ििाब अहमदबख्श खािं को द ेदी गई थी । औि वजसके बदले में ग़ावलब के परििाि को 

दस हजाि हि िषण दिेा तय हुआ था । इस वहसाब से ग़ावलब को 750 रू. उसके वहस्से के वमलते थे। 

लेवकि अहमदबख्श खािं िे ग़ावलब के साथ िाजिैवतक खेल खेला औि लाडण लेक से वमलकि दस 

हजाि की तय िावश कम कििाकि पािंच हजाि कििा दी । ग़ावलब के साथ यह वसयासी खेल यहीं 
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िहीं रुका बवल्क ख्िाजाहाजी िाम के एक अन्य शख्स को भी इसका वहस्सेदाि बिा वदया गया । 

ग़ावलब को इस वसयासी िाजिीवत से लड़िे के वलए ि जािे वकतिी बाि वदल्ली, कोलकाता की 

अदालतों के चक्कि काटिे पड़े थे  । यहाूँ तक वक अपिे ही हक़ के वलए न्याय के वलए रिश्वत भी 

दिेी पड़ी थी । इस बात का बोि िाटक में शीिी औि ग़ावलब के बीच होिे िावल बातचीत से पता 

चलता ह,ै “शीिी : क्या आपको भी कुछ रिश्वत दिेी पड़ी थी ? 

   वमज़ाण : िाज को िाज ही िहिे दीजे, ििाण हफे इिंसाफ से लोगों का यकीं उठ जाएगा ।”
87   

‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास भी िाजिैवतक व्यिस्था के हाथों लाचाि वदखता ह ै। कई बाि 

एक िचिाकाि के आगे कोई मागण िहीं बचता, वसिाय इसके वक िह व्यिस्था के अिसुाि चले । 

कावलदास भी एक िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता का विमाणण कििा चाहता है, वकन्त ुवकसी 

िाजिैवतक दिाब में आकि िहीं । एक िचिाकाि के वलए सबसे वप्रय उसकी लेखिीय स्ितिंत्रता ही 

ह ै। मोहि िाकेश स्ियिं अपिे एक भाषण में कहते हैं वक समझौता वकसी भी िचिाकाि के व्यवित्ि 

को अवििायण रूप से खिंवडत कि दतेा ह ै। ऐसे में आिश्यक ह ैवक उसकी स्ितिंत्रता बिी िह,े लेवकि 

कई बाि आवथणक हालत एक िचिाकाि को समझौते के वलए  मजबिू कि दतेे हैं । इस सन्दभण में 

वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “कावलदास के सामिे भी िाज्य द्वािा वदये गए सम्माि औि िाज्याश्रय 

स्िीकाि कििे का, उससे अविक उससे उत्पन्ि वििोिी वस्थवतयों का प्रश्न ह;ै यह िहीं वक उसे 

िाजकीय सम्माि का मोह िहीं ह,ै बवल्क प्रश्न उसी स्ितिंत्रता का, सावहत्यकाि के व्यवित्ि औि 

अविकाि का ह-ै ‘मैं िाजकीय मदु्राओ िं से क्रीत होिे के वलए िहीं ह ूँ’- यह पिंवि लेखक के िचिा-

दावयत्ि औि उसके स्िावभमाि औि उसकी स्ितिंत्रता की गहिी इच्छा को ही अवभव्यि किती ह।ै”88  

तभी मामा मातलु के कहिे पि औि िाजपरुुष के प्रस्ताि पि प्राििंभ में िह िाजकवि बििा स्िीकाि 

िहीं किता ह ै। वकन्त ुबाद में मवल्लका के आग्रह पि िह िाज कवि का पद स्िीकाि कि लेते हैं । 

इसके पश्चात् कावलदास एक कवि के रूप में अपिी पहचाि तो बिा लेता ह,ै लेवकि इसके बाद कभी 

भी उस िाज्याविकाि को प्राि कि स्िाभाविक िहीं िह पाता । द्विंद्वों में वघिा हुआ अिंततः िह जब 
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कश्मीि का शासि छोड़कि िापस आता ह ैतो समय काफी आगे विकल चकुा होता ह ै। मवल्लका 

ि केिल विलोम से वििाह कि चकुी होती ह,ै बवल्क उसकी सिंताि की माूँ भी बि चकुी होती ह ै। 

इस प्रकाि कावलदास की वज़िंदगी  को भी िाजिैवतक व्यिस्था ऐसे मोड़ पि लाकि छोड़ दतेी ह,ै जहाूँ 

उसका अपिा व्यवित्ि खिंवडत हो जाता ह ै। द्विंद्वों में वघिा हुआ उसका जीिि िीिस सा हो जाता ह।ै   

इस प्रकाि ‘कैद-ए-हयात’ का ग़ावलब औि ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास दोिों ही प्रतीक हैं 

उि सावहवत्यकािों के जो अपिे समकालीि समय में हमेशा से ही विजी, समाजी औि वसयासी 

उलझिों, आलोचिाओिं औि िाजिैवतक व्यिस्थाओिं के हाथों की कठपतुली बि गए हैं । ये भी अपिे 

िचिािवमणता में तो सिंलग्ि िहें, वजससे उिकी ख्यावत तो दवुियाभि में हो गई, वकन्त ुउिकी अपिी 

विजी वज़िंदगी  खिंवडत हो जाती ह ै। िह एक िचिाकाि के रूप में सफल तो हो जाते हैं, वकन्त ुउिका 

अपिा विजी जीिि किों से भिा होता ह ै। जैसे उदाहिण स्िरूप वििाला, मवुिबोि या िागाजुणि का 

जीिि हम दखे सकते हैं ।   

इस प्रकाि मोहि िाकेश के िाटक की तुलिा सिेुन्द्र िमाण के िाटकों से कििे पि एक विष्कषण वबिंद ुपि 

पहुूँचा जा सकता ह ैवक वजस मध्यिगीय परििाि के त्रासदभिे जीिि की कथा को कहिे की पििंपिा 

मोहि िाकेश िे की थी, उस कथा-पििंपिा को ही सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में वभन्ि कथािक औि 

वभन्ि परिवस्थवतयों के माध्यम से, वकन्त ुउसी समाि भाि से िाटक में प्रस्तुत वकया ह ै। आिवुिक 

जीिि की विसिंगवतयों औि टूटते-वबखिते पििंपिागत जीिि मलू्यों को सिेुन्द्र िमाण िे औि भी विस्ताि 

वदया ह ै। उन्होंिे मध्यिगीय के साथ-साथ उच्च-मध्यिगीय परििाि के विघटि को भी अपिी िाट्य-

कथा में स्थाि वदया ह ै। मोहि िाकेश के पात्रों चरित्रों में पििंपिा के कुछ अिंश जीवित दखेे जा सकते 

हैं । तभी कमोबेश पारििारिक सदस्यों के बीच एक-दसूिे के प्रवत लगाि या सहािभुवूत दखेी जा 

सकती ह ै। िहीं सिेुन्द्र िमाण के पौिावणक औि ऐवतहावसक िाटकों को छोड़ दें तो उिके आिवुिक 

पात्र-चरित्रों िाले िाटकों में तो पििंपिा से चले आ िह ेसिंबिंिों का मलू्य ही िि होता वदखाई दतेा ह ै। 

तभी ‘द्रौपदी’ में ‘सिेुखा’ औि ‘मिमोहि’, ‘एक दिूी एक’ में ‘आदमी’ औि ‘औित’, ‘शकुन्तला 
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की अिंगठूी’ में ‘कुमाि’ औि ‘किक’ जो उच्च-मध्यिगीय परििाि से सिंबिंि िखते हैं, उिके बीच के 

सिंबिंिों का मलू्य िि होता जाता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र वजस पारििारिक विघटि से िे 

गजुि िह ेहैं, िह आज के उत्ति-आिवुिक हालात हैं । जहाूँ अििेू रिश्ते पहले से औि भी ज्यादा 

वबखिते जा िह ेहैं । िे एक-दसूिे से अलग होते जा िह ेहैं । सािी विकट परिवस्थवतयाूँ औि अविक 

गहिा गई हैं । मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में जो मखु्य कें द्रीय विषय ह,ै िह ह ैएक घि 

की खोज । ‘आिे-अििेू’ में घि की खोज में ही सावित्री औि महने्द्रिाथ अपिा घि बसाते हैं । ठीक 

उसी प्रकाि एक घि के ही स्िप्ि को लेकि ‘द्रौपदी’ में सिेुखा औि मिमोहि अपिा घि बसाते हैं । 

वकन्त ुिि के साथ ि सावित्री-महने्द्रिाथ का घि, घि के मलू अथण को चरिताथण कि पाता हऔैि ि 

सिेुखा-मिमोहि का घि ही । घि-परििाि वजस िींि पि वटका होता ह,ै जैसे- एक-दसूिे  से प्रेम, 

विश्वास, लगाि, स्िेह, आवद िह दोिों ही घि से लगभग िदाित ही िहते हैं । यह मलू समस्या दोिों 

ही िाटककािों के िाटकों में मौजदू ह ै। िाकेश के िाटकों में इस आिवुिक विघटि का आििंवभक 

चिण वदखता ह ै। इसीवलए इि पात्र-चरित्रों में द्विंद्व, अिास्था, अििूापि, िफित आवद वदखती ह,ै 

वकन्तु इि पात्रों का चरित्र पणूणतः िि िहीं होता ह ै। तभी द्विंद्व ह,ै एक लगाि बचा हुआ ह ै। वकन्तु 

िहीं सिेुन्द्र िमाण के आिवुिक कथा-पात्रों पि आिारित िाटकों में पात्रों का चरित्र पणूणतः िि वदखता 

ह,ै जहाूँ प्रेम िे अपिा अथण खो वदया ह ैऔि िह काम केवन्द्रत हो चकुा ह ै। भोगिादी जीिि-दृवि िे 

लगभग सभी को स्िाथी बिा वदया ह ै। हि एक रिश्ते को फायद ेऔि िकुसाि की दृवि से दखेा गया 

ह ै। अतः सिेुन्द्र िमाण के िाट्य-पात्रों की सिंिेदिा समाि को चकुी ह ैिहीं िाकेश के िाट्य पात्रों के 

अन्दि पििंपिा का थोड़ा-सा अिंश शेष वदखता ह ैजबवक सिेुन्द्र िमाण के पात्र पणूणतः सिंिेदिहीि यािंवत्रक 

बि चकेु वदखाई दतेे हैं ।  
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उपसंहार 

 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे अपिे िाटकों में भािकुता तथा रूमावियत के स्थाि पि बौवद्धकता, 

तावकण कता औि अिचुेतिात्मक यथाथण को आश्रय वदया ह ै। इसके अलािा व्यवि, परििाि, समाज, 

िाष्ट्र तथा माििता के साथ-साथ ही फ्रायड, माक्सण आवद के वसद्धािंतों को अपिी िाट्य- िचिा में 

स्थाि दिेा आििंभ वकया । इस प्रवक्रया में कहीं पििंपिा का अिशुीलि वकया गया, कहीं उसे ग्रहण 

वकया गया, तो कहीं उसका त्याग वकया गया ह ै। वजि पििंपिाओ िं को ग्रहण वकया गया उिसे पौिावणक 

कथाएूँ तथा ऐवतहावसक आख्याि वलए गए, वकन्त ुइि पििंपिाओ िं को ग्रहण कििे तथा इिके प्रयोग 

कििे का उद्दशे्य इवतहास की पिुिािवृत्त कििा िहीं था, बवल्क आिवुिकता को प्रकट कििा था । 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे आिवुिक जीिि तथा उसकी समस्याओिं को प्रकट कििे के वलए 

जो एक सशि माध्यम चिुा िह ह ैवमथकीयता, वजस ेपौिावणक कथाओिं तथा ऐवतहावसक आख्यािों 

के साथ समािेश कि वदखाया गया ह ै। इसके अलािा वबम्ब औि प्रतीक का भी सहािा वलया गया 

ह ै। यहाूँ वमथकीय, वबम्ब औि प्रतीक तीिों का प्रयोग िाटकों में अतीत को ितणमाि से जोड़िे का 

काम किता ह ै। वजसका आवखिी उद्दशे्य आिवुिक यगु-पििेश को व्याख्यावयत कििा ह ै।   

स्ितन्त्रतापिूण वहिंदी िाटकों में भी सिंिेदिात्मक िाट्य-िचिाएूँ वलखी गई हैं, वकन्त ुस्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी 

िाटकों के भाि-बोि, िस्तु तथा वशल्प इिसे वभन्ि हैं । इि िाटकों की अपिी ही विशेषता ह ैजैसे 

वक य ेिाटक आिवुिक महािगिीय जीिि एििं उिकी विसिंगवतयों को प्रकट कििा, पाश्चात्य जीिि 

शैली से प्रेरित जीिि की पड़ताल कििा तथा व्यविगत जीिि के बाह्य तथा आिंतरिक द्विंद्वों को 

उद्घावटत कििा ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी सावहत्य की बात किें तो इसमें हम आिवुिकता को पवश्चमी 

जीिि-दृवि से प्रभावित पाते हैं । आिवुिकता का पाश्चात्य रूप आिवुिकता के भाितीय रूप को 

समझिे में सहायक हो सकता ह,ै लेवकि यह भाितीय जीिि का मलू्य िहीं हो सकता ह,ै क्योंवक 



319 
 

दोिों की अपिी अलग ही एक पििंपिागत िािणा िही ह ै । स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे 

आिवुिकता के विवभन्ि रूपों को वचवत्रत कििे के वलए पििंपिागत कथा औि चरित्रों का सहािा वलया 

ह ै। वकन्त ुपििंपिागत प्राचीि िाट्य कृवतयों में जो िैिाश्य वदखता ह,ै िह आिवुिक िाट्य कृवतयों से 

वभन्ि ह ै। िह इस रूप में वभन्ि ह ैवक आिवुिक िाटकों में बौवद्धकता औि वचिंति के विवभन्ि ििातल 

पि ही इसे स्िीकाि वकया गया ह ै।   

आिवुिकता की बात किें तो ऐवतहावसक रूप से इसके दो दौि िह ेहैं जो घटिात्मक इवतहास को 

विवमणत किते हैं । एक स्ितिंत्रता आन्दोलि के दौिाि, दसूिा स्ितिंत्रता के बाद । इसीवलए स्ितिंत्रता के 

बाद की आिवुिकता िे पििंपिागत जीिि की लगभग सभी स्थावपत मान्यताओिं को बदलकि िख 

वदया । इस आिवुिकता िे िाट्य कृवतयों के साथ-साथ लगभग सभी वििाओिं को एक ििीि विषय 

की ओि इिंवगत वकया । भािबोि औि जीिि का यह आिवुिक औि व्यापक परिपे्रक्ष्य था । यह 

व्यापक परिप्रेक्ष्य था मािि का अकेलापि, असिुक्षा, आत्म-वििाणसि, परििािों का विघटि, 

िगिीकिण, औद्योगीकिण आवद ।  

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक का प्राििंभ जगदीश चिंद्र माथिु द्वािा िवचत िाटक ‘कोणाकण ’ से मािा जाता 

ह ै। कथ्य के अवतरिि इस िाटक की जो विशेषता ह ैिह चरित्र-सजृि के िए आयामों को दिेे में ह।ै 

वजससे इसे एक ऐवतहावसक िाट्य उपलवधि ही मािा गया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक में आिवुिक 

भाि-बोि की अवभव्यवि विवभन्ि िाटककािों के िाटकों में दखेी जा सकती ह ै। जगदीश चिंद्र माथिु 

के अवतरिि वहिंदी िाटक के छठे दशक में िमणिीि भािती का ‘अिंिा यगु’ जो एक क्लावसकल िचिा 

मािी जाती ह ै । महाभाित औि उिके पात्रों के सिंदभो में वद्वतीय विश्वयदु्ध औि उसके बाद की 

विभीवषकाओिं का वचत्रण वकया ह ै। आिवुिक मािि की िीवत औि िाजिीवत से उत्पन्ि त्रासदी को 

पििंपिागत ऐवतहावसक पौिावणक पात्रों की मदद से सफलतापिूणक वचवत्रत वकया गया ह ै । इसके 

अलािा लक्ष्मीिािायण लाल का ‘अिंिा कुआ’, मादा कैक्टस’ आवद ऐसे िाटक हैं वजिमें हम 

आिवुिक जीिि के भाि-बोि दखे सकते हैं । इसी दशक में मोहि िाकेश के िाटकों का पदापणण 
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होता ह ै। वजन्हें आिवुिक िाटक का अग्रदतू कहा जाता ह ै। सिणप्रथम िे ‘आषाढ़ का एक वदि’ 

िाटक लेकि आते हैं, जो कावलदास के जीिि पि आिारित ह ै । िाट्य-कथा वमथकीय ह,ै जो 

आिवुिक मािि औि आज के िचिाकाि के द्विंद्वात्मक जीिि को वचवत्रत किती ह ै। साथ ही इस 

िाटक में मवल्लका के रूप में एक पििंपिागत औि आिवुिक िािी, दोिों ही रूपों का भी दशणि होता 

ह ै। सातिें दशक में उिका दसूिा िाटक ‘लहिों के िाजहिंस’ प्रकावशत होता ह ै। वजसमें बदु्ध के भाई 

िन्द औि सुिंदिी की कथा कही गई ह,ै वकन्त ुउससे बढ़कि यह कथा एक द्विंद्व की वस्थवत में फिं से एक 

आिवुिक मािि की कथा ह ै। इसी दशक में इिका िाटक ‘आिे-अििेू’ भी प्रकावशत होता ह ै। जो 

एक मध्यिगीय परििाि के विघटि औि अििेूपि की कथा को प्रस्ततु किता ह ै। सातिें दशक में ही 

ज्ञािदिे अवग्िहोत्री का ‘शतुिुमगुण’ आता ह,ै जो भ्रि िाजिीवत औि सामावजक व्यिस्था की पोल को 

प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। इसके अवतरिि इस दशक के कई ऐसे िाटक भी 

हैं, जो आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को प्रकट किते हैं । सातिें दशक के बाद से आठिें दशक 

में काफी वहिंदी िाटककािों औि िाटकों की सिंख्या बढती गई । िाटक कथ्य औि वशल्प की दृवि से 

भी अविक समदृ्ध होती गई । इस दशक के जो विशेष िाटककाि औि उिके िाटक हैं िे हैं- िमेश 

बक्षी, वजिका िाटक ह ै‘दिेयािी का कहिा ह’ै, सिेश्विदयाल सक्सेिा का ‘बकिी’, मवण मिकुि 

का ‘िस गन्ििण’, मदु्रािाक्षस का ‘योसण फेथफुली’, ििेंद्र कोहली का ‘शम्बकू की हत्या’ औि शिंकि 

शेष का ‘एक औि द्रोणाचायण’ आवद । इि िाटकों में पििंपिा का साथणक प्रयोग ह,ै प्रतीक औि वबम्ब 

हैं, जो आिवुिक जीिि औि उिकी विसिंगवतयों को बखबूी प्रकट किते हैं। 

स्िातिंत्र्योत्ति इि वहिंदी िाटककािों के मध्य वहिंदी िाटक को एक वदशा दिेे का जो सबसे विशेष कायण 

वकया गया ह,ै वजिके िाटकों िे आिवुिक समाज, परििाि, व्यवि के बाह्य औि आिंतरिक जीिि की 

गहिाई से पड़ताल की िह हैं मोहि िाकेश औि उिके िाटक । मोहि िाकेश की ही िाट्य-पििंपिा को 

आगे बढ़ािे का काम िाटककाि सिेुन्द्र िमाण िे 70 के दशक में वकया । सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के 

कथािक औि पात्रों के चरित्रों में भी पििंपिा औि आिवुिकता के स्िभािगत गणु दखेिे को वमल 



321 
 

जाते हैं । मोहि िाकेश के िाटकों का समाज, परििाि या व्यवि के चरित्र को दखेें तो िे पणूणतः खिंवडत 

िहीं हुए प्रतीत होते हैं । वकसी ि वकसी में उसका दावयत्ि-बोि बचा हुआ वदखता ह ै। या कहें तो 

कहीं ि कहीं थोड़ी बहुत एक उम्मीद या आपसी लगाि वदखता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

ऐसा प्रतीत होता ह,ै जैसे उिके िाटकों का जो समाज, परििाि औि व्यवि ह,ै िह ह ैतो िही मोहि 

िाकेश के िाटकों जैसा ही,  वकन्त ुअब परिवस्थवतयाूँ औि भी कवठि हो चकुी हैं । सिेुन्द्र िमाण के 

िाटकों के पात्रों िे पणूणतः अपिे पििंपिागत चरित्र को त्याग वदया ह,ै जैसे वक खिंवडत व्यवित्ि, 

आिंतरिक द्विंद्व औि वबखिाि अपिे चिम पि हैं । आिवुिक जीिि का भयािह स्िरूप वजसे सभी 

मिषु्यों िे अपिा वलया ह ै। वकसी में वकसी के प्रवत कोई लगाि या मोह िहीं वदखता ह ै। पे्रम मािंसल 

हो चकुा ह ै। हि एक रिश्ते का आिाि लाभ औि हावि पि वटका हुआ ह ै। दोिों ही िाटककािों के 

िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी तत्िों को सिंदभों के माध्यम से समझें तो िाटक में पििंपिा 

औि आिवुिकता सिंबिंिी अििािणा को औि भी बेहति तिीके से समझा जा सकता ह ै।     

कहते हैं वहिंदी िाटक को एक सजृिात्मक, व्यापक औि ठोस समग्र-सामवूहक कला के रूप में प्रवतष्ठा 

वदलाि ेका शे्रय मोहि िाकेश औि उिके िाटकों को ही जाता ह ै। यूूँ तो उन्होंिे अपिे अल्प जीिि 

काल में तीि िाटकों औि एक अििेू िाटक का सजृि वकया ह,ै वकन्त ुये तीिों िाटक ‘आषाढ़ का 

एक वदि’, ‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘आिे-अििेू’ स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय समाज, परििाि 

औि व्यवि के आिंतरिक द्विंद्वों को प्रकट कििे में काफी हद तक सफल हैं । उसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे 

कुल 10 िाटकों के माध्यम से उन्हीं आिवुिक सिालों को उठाया ह ैऔि उन्हीं समस्याओिं को 

वचवत्रत वकया ह ैवजसे मोहि िाकेश िे अपिे िाटकों में उठाया ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण िे इि समस्याओिं 

औि सिालों को औि भी प्रखि औि स्पि शधदों में व्यि वकया ह ै। उिके दस िाटक इस प्रकाि हैं- 

‘द्रौपदी’ (1972), ‘सेतबुिंि’(1972),‘िायक खलिायक विदषूक’(1972),‘सयूण की अिंवतम वकिण 

से सयूण की पहली वकिण तक’(1975), ‘आठिािं सगण’(1976), ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’(1982), 
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‘एक दिूी एक’ (1987), ‘शकुन्तला की अिंगठूी’(1990), ‘कैद-ए-हयात’(1993),औि ‘िवत का 

किं गि’(2010) । 

मोहि िाकेश िे मात्र तीि ही िाटक वलखे हैं, िहीं दसूिी ओि सिेुन्द्र िमाण िे कुल दस िाटकों का 

लेखि वकया ह ै। अतः दोिों के िाटकों का तलुिात्मक अध्ययि कििे के पश्चात ्वकसी विष्कषण पि 

पहुूँचा जा सकता ह ै। मोहि िाकेश के प्रथम दो िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि ‘लहिों के िाजहिंस’ 

के कथािक औि पात्र-चरित्र को दखेें तो दोिों ही िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा को वलया गया 

ह,ै िहीं इसके पात्र चरित्र ऐवतहावसक पििंपिा से वलए गए हैं । दसूिी ओि  सिेुन्द्र िमाण के तीि िाटकों 

‘द्रौपदी’, ‘एक दिूी एक’, औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ सिेुन्द्र िमाण के ऐसे िाटक हैं, वजिकी 

कथािस्त ुऔि पात्र-चरित्र आिवुिककालीि हैं । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के तीि िाटकों को छोड़ 

कि शेष िाटक वमथकीय पौिावणक कथाओिं पि आिारित हैं । वजिका भाि-बोि आिवुिककालीि 

समाज औि व्यवि के द्विंद्व, कुिं ठा औि जीिि के भटकाि आवद को ही वचवत्रत किता ह ै। जबवक 

मोहि िाकेश का िाटक ‘आिे-अििेू’ औि उिका अििूा िाटक ‘पैि तले की जमीि’ आिवुिक 

कथािक औि पात्र-चरित्रों से सवृजत हुआ ह ै।  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में एक विशेष समािता ह ैऔि िह यह ह ैवक दोिों में ही 

पात्र के रूप में सिंस्कृत सावहत्य के महाकवि कावलदास का चयि वकया ह ै। दोिों ही िाटककािों िे 

कावलदास के जीिि पि आिारित एक वमथकीय कथा के माध्यम से आिवुिक मािि जीिि औि 

उसके सिंघषण को वचवत्रत वकया ह ै। जैस े‘आषाढ़ का एक वदि’ का मखु्य  पात्र-चरित्र कावलदास ह ै। 

िहीं सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटक ‘आठिािं  सगण’ िाटक में कावलदास के जीिि को केवन्द्रत कि 

आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को वदखाया ह ै। इसके अवतरिि ‘सेतबुिंि’ िामक अपिे िाटक में 

सिेुन्द्र िमाण िे अप्रत्यक्ष रूप से कावलदास के जीिि से िाट्य-कथा को जोड़ा, उसका िणणि ह ै । 

कावलदास औि ऐवतहावसक पौिावणक पििंपिागत आख्याि के माध्यम से आिवुिक जीिि की 

जवटलताओिं को प्रस्ततु कििा ही दोिों िाटककािों का ध्येय िहा ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । 
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दोिों ही िाटकों में कावलदास एक िचिाकाि औि एक कवि के रूप में प्रवतवष्ठत होते हैं । दोिों 

कावलदास के माध्यम से आिवुिक मािि औि एक िचिाकाि के जीिि-सिंघषण को वचवत्रत किते हैं । 

वकन्त ु‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास का जीिि आिंतरिक रूप से द्विंदों से वघिा हुआ ह ै। िह 

विणणय लेिे में एक कमजोि पात्र-चरित्र ह ै। अपिे जीिि- लक्ष्य औि विजी जीिि के मध्य आिवुिक 

मािि के समाि सिंतलुि िहीं बिा पाता ह ै। वजसके कािण िह अपिे लेखकीय जीिि की प्रेिणा 

औि प्रेवमका मवल्लका को खो दतेा ह ै। िहीं ‘आठिािं सगण’ का कावलदास अपिे िचिाकमण के प्रवत 

पणूणतः िचिबद्ध ह ै। उसकी िचिा पि िाज्य द्वािा प्रवतबिंि लगािे पि उस प्रवतबिंि को तो स्िीकाि 

कि लेता ह,ै वकन्त ुवकसी भी प्रकाि अपिी िचिा में परिितणि स्िीकाि िहीं किता ह,ै दोष िहीं आिे 

दतेा ह ै। अतः ‘आठिािं सगण’ का कावलदास आिवुिक मािि या उस िचिाकाि का प्रतीक ह,ै जो 

अपिे िचिाकमण के प्रवत विष्ठािाि ह ै। िह आिवुिक समय में भी अपिी सत्ता के साथ समझौता िहीं 

किता ह ै। िह इस आिवुिक समय में वकसी भी पद-प्रवतष्ठा के प्रवत मोह िहीं वदखाता ह।ै वजससे 

कहीं ि कहीं िचिाकाि के कमण औि प्रवतष्ठा को जीवित िखता ह ै। अतः दोिों ही कावलदास आिवुिक 

जीिि या िचिाकािों के जीिि के अलग-अलग पहलओु िं को वचवत्रत किते हैं । मोहि िाकेश के 

कावलदास का चरित्र एक िचिाकाि के रूप में समझौतािादी वदखता ह,ै साथ ही द्विंद्वों में वघिे हुए एक 

सिंशययिु, आत्मकें वद्रत, दबुणल आिवुिक व्यवि का प्रतीक ह ै। िहीं एक िचिाकाि औि व्यविगत 

रूप से भी सिेुन्द्र िमाण का कावलदास दृढ़ विश्चय िखिे िाला एक सावहत्यकाि, एक कवि ह ै। वजसकी 

जीिि- दृवि स्पि ह ै। जो एक सावहत्यकाि के रूप में सत्ता से समझौता िहीं किता ह ै । िह अपिे 

कवि-कमण से अिंततः भटकता िहीं ह ै। इस रूप में आिवुिक काल में एक िचिाकाि औि एक व्यवि 

विशेष के जीिि की जवटलताओिं, चिुौवतयों औि द्विंद्वों को दो वभन्ि दृवियों औि पक्षों से वदखािे का 

प्रयत्ि दोिों िचिाकिों िे वकया ह,ै क्योंवक आज का आिवुिक िचिाकाि या व्यवि विशेष कहें तो 

कहीं समझौतािादी हो चकुा ह ैतो कुछ िचिाकाि या व्यवि आज भी सत्य औि अपिे कतणव्य के 
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प्रवत विष्ठािाि हैं, पििंपिागत रूप से आदशण जीिि औि चरित्र की कल्पिा की गई ह ै। उस पि अपिे 

जीिि में अिंत तक चलते हैं ।  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में परुुषों की तलुिा में स्त्री पात्रों में पििंपिागत चरित्र के साथ 

-साथ आिवुिक चरित्र के भी दशणि होते हैं, जैसे दोिों ही िाटककािों के िाटकों में कावलदास के 

जीिि से जड़ेु िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’, ‘सेतबुिंि’ औि ‘आठिािं सगण’ पि दृवि डालें तो जैसे 

मवल्लका के चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की प्रभािती से कििे पि हम देखते हैं वक दोिों ही 

पात्रों के चरित्र में पििंपिागत औि आिवुिक तत्ि  विद्यमाि हैं । जैसे मवल्लका अपिे प्रेमी कावलदास 

को स्ियिं िाजकवि बििे भेज दतेी ह ै। वजससे उसके चरित्र में एक त्याग कििे िाली पििंपिागत िािी 

का स्िरूप वदखता ह ै। कावलदास को िाजकवि बििे के वलए भेजकि खदु की खवुशयों का त्याग 

कि दिेा मवल्लका के चरित्र को औि भी शे्रष्ठ बिाता ह ै। मवल्लका प्रतीक स्िरूप ह ैइस िाटक में, 

उस भाितीय िािी की जो पे्रम में त्याग जैसी चली आ िही सवदयों की पििंपिा को चिुती ह ै। प्रभािती 

के चरित्र में भी एक पििंपिािादी औि आिवुिक स्त्री की छवि के दशणि होते हैं । प्रभािती भी अपिे 

पे्रमी कावलदास के अवस्तत्ि की िक्षा हते ुवपता चन्द्रगिु की िमकी के आगे अपिे पे्रम का त्याग कि 

दतेी ह ैऔि िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ै। अतः मवल्लका औि 

प्रभािती दोिों ही के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री की छवि दखेी जा सकती ह ै। 

‘आषाढ़ का एक वदि’ में मवल्लका के अवतरिि मवल्लका की माता अवम्बका के चरित्र में भी 

आिवुिक स्त्री की छवि दखेिे को वमलती ह ै। मवल्लका के चरित्र को आिवुिकता की दृवि से दखेें 

तो िषों तक मवल्लका कावलदास की प्रतीक्षा कििे के बाद अपिे जड़ हालातों से आिवुिक स्त्री के 

समाि समझौता कि लेती ह ैऔि िाटक के खल पात्र विलोम से वििाह कि लेती ह ै । आज की 

आिवुिक वस्त्रयाूँ पे्रम में असफल हो जािे पि उस रिश्ते को लेकि बहुत वचिंवतत िहीं होती वदखती हैं। 

बवल्क अपिे जीिे की िई उम्मीद तलाश एक िया रिश्ता तलाश लेती हैं । उसी प्रकाि मवल्लका 

अिंततः कावलदास से वििाश होकि अपिी वज़िंदगी  विलोम के साथ वििाह कि वबतािे का विणणय 
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लेती ह ै। सिेुन्द्र िमाण के  िाटक ‘सेतबुिंि’ की स्त्री पात्र ‘प्रभािती’ के चरित्र की तुलिा मवल्लका के 

आिवुिक चरित्र के साथ किें  तो प्रभािती के आिवुिक चरित्र का दशणि िाटक के उस अिंक में होता 

ह,ै जहाूँ प्रभािती से पतु्र प्रििसेि द्वािा कावलदास औि उसके वििाहपिूण पे्रम सन्दभण में सिाल पछूिे 

पि प्रभािती का वबिा वकसी सिंकोच के उत्ति दिेा, उसके चरित्र में आिवुिकता को दशणता ह ै। अपिी 

भाििाओिं को वििाह के पश्चात ् कुूँ िािी बतािा उसके चरित्र की आिवुिक दृवि को दशाणता ह ै । 

मवल्लका औि प्रभािती के सामावजक जीिि में काफी अिंति होते हुए भी हम दखे सकते हैं वक दोिों 

पििंपिागत स्त्री के समाि अपिे प्रेम सिंबिंि को विभाती हैं । वकन्त ुजब बात आती ह ैजीिि की कड़िी 

सच्चाई को स्िीकाि कििे की तो दोिों एक आिवुिक स्त्री के सामि बताणि किती प्रतीत होती हैं । 

मवल्लका आिवुिक स्त्री के समाि जीिि की सच्चाई को स्िीकाि कि कावलदास से वििाश विलोम 

से वििाह कि लेती ह ै। दसूिी ओि िषों पिूण जीिि में अपिे पे्रवम कावलदास को प्रभािती त्याग चकुी 

होती ह ैएक वदि जब उसका पतु्र प्रििसेि उसके कावलदास से पे्रम-सिंबिंिी सिाल पछूता ह ैतो खदु 

की भाििाओिं को आज तक कुूँ िािी बतािा उसके चरित्र को आज की उस आिवुिक स्त्री के विकट 

लेकि जाता ह,ै जो वििाह पश्चात ्अपिे जीिि के वकसी सत्य को बतािे या उसे स्िीकाि कििे में 

सिंकोच िहीं किती ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ में अवम्बका भी एक आिवुिक स्त्री की ही प्रतीक ह ै

जो जीिि में भाििाओिं के स्थाि पि व्यािहारिकता को महत्त्ि दतेी ह ै। इसवलए िह कावलदास के 

पे्रम को सिंशय की दृवि से देखती ह ै। विलोम भी उस आिवुिक मािि का प्रतीक ह ैजो अिसििादी 

ह ै। िह एक ऐसे आिवुिक मािि को चरिताथण किता ह ैवजसे इस बात से बहुत अविक फकण  िहीं 

पड़ता ह ैवक उसके चरित्र के सन्दभण में कौि क्या सोचता ह ै । िह  बस उस अिसि की तलाश में 

िहता ह ैजहाूँ पि उसका अपिा विजी स्िाथण वसद्ध हो सके । उसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘सेतबुिंि’ 

में चन्द्रगिु औि ‘आठिािं सगण’ िाटक में अमात्य-परिषद ्उस आिवुिक स्िाथी मािि का प्रतीक ह ै

जो अपिे विजी स्िाथण में या रूढ़ पििंपिागत िािणा को कावलदास जैसे िचिाकाि की िचिा पि 

आिोवपत कििे का प्रयत्ि किता ह ै । िचिाकाि की िचिा की गणुित्ता जाूँच वकये वबिा उसपि 
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प्रवतबिंि लगा दतेे हैं या चन्द्रगिु के समाि अपिे िाज्य विस्ताि की आकािंक्षा हते ुअपिी पतु्री प्रभािती 

की खवुशयों का गला घोट दतेे हैं । अतः मोहि िाकेश का ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण 

का ‘आठिािं सगण’ औि ‘सेतबुिंि’ िाटक के मध्य आिवुिकता सिंबिंिी जो अिंति वदखता ह,ै िह यह 

ह ैवक एक आिवुिक िचिाकि या मािि के रूप में कावलदास द्विंद्व में वघिा हुआ िहता ह ैऔि विणणय 

लेिे में सक्षम िहीं वदखता ह ै। िह ि अपिे प्रेम के प्रवत समवपणत हो पाता ह ैऔि ि एक शासक के 

रूप में सफल हो पाता ह ै। जीिि में िह पग-पग पि समझौता किता हुआ एक कवि के रूप में तो 

सफल हो जाता ह,ै लेवकि अपिी विजी वज़िंदगी  या कहें तो आिंतरिक जीिि में एक असफल व्यवि 

वसद्ध होता ह।ै िहीं ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह आिवुिक या उस िचिाकाि 

का प्रवतविवित्ि किता ह,ै जो सवदयों से अपिे िचिा कमण के प्रवत प्रवतबद्ध ह ै। जो सत्ता के साथ या 

अपिे जीिि में वकसी भी मोड़ पि समझौता िहीं किता ह ै। इि िाटकों के स्त्री-चरित्रों, जैसे मवल्लका 

या प्रभािती के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता की तलुिा किें तो दोिों ही समाि ििातल पि 

िाटक के प्राििंभ में एक पििंपिािादी स्त्री वसद्ध होती हैं, जो पे्रम में त्याग किती ह ैऔि अपिे जीिि 

की सािी सवुखयों को त्याग कि भी अपिे पे्रमी कावलदास के अवस्तत्ि की िक्षा औि विमाणण में 

सहायक बिती ह ै। िहीं िाट्य-कथािक में जब मवल्लका कावलदास की ओि से वििाश हो जाती ह ै

तो उसके वियोग में खदु को होम िहीं किती, बवल्क एक आिवुिक स्त्री की भािंवत जीिि में आगे 

बढ़ जाती ह ैऔि विलोम जैसे िाटक के खल पात्र से वििाह कि लेती ह ै। तब िह पणूणतः आिवुिक 

स्त्री प्रतीत होती ह ै। िैसे ही प्रभािती भी पतु्र प्रििसेि द्वािा प्रश्न कििे पि विःसिंकोच कावलदास से 

अपिे रिश्ते के सन्दभण में ि केिल बताती ह ैबवल्क अपिी भाििाओिं को कुूँ िािी बताती ह ै। अतः 

इि दोिों स्त्री-चरित्रों में पििंपिा औि आिवुिकता का रूप एक समाि स्ति पि वदखता ह,ै जहाूँ त्याग 

औि समपणण भी ह,ै जीिि की कटु सच्चाई को स्िीकाि कििे की आिवुिक वस्त्रयों की भािंवत हौसला 

औि प्रत्यतु्ति दिेे ही वहम्मत भी ह ै।  
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मोहि िाकेश के दसूिे िाटक ‘लहिों के िाजहिंस’(1963) की तलुिा सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘सयूण की 

अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’(1975) से किें तो ये दोिों िाटक भी वमथकीय पौिावणक 

कथा पिआिारित हैं । ये दोिों िाटक भी अपिे वमथकीय ऐवतहावसक पौिावणक कलेिि में पििंपिा 

औि आिवुिकता के सिंिाहक हैं ।  इि दोिों िाटकों के परुुष पात्र भी ऐवतहावसक हैं, लेवकि आिवुिक 

मिषु्य के समाि प्रतीत होते हैं जो आज के आिवुिक जीिि में उलझे हुए खदु के अवस्ति को ढूढ़ 

िह ेहैं या अपिे ही अवस्तत्ि के प्रवत सिंशय में हैं । जीिि में अपिे विश्वास को खो चकेु हैं । इि सिंदभों 

में ‘लहिों के िाजहिंस’ का मुख्य  परुुष पात्र िन्द औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण 

तक’ का मखु्य  परुुष पात्र  ओक्काक ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि ही एक कमजोि 

चरित्र का वसद्ध होता ह ै। जो द्विंद्वों से वघिा हुआ विणणय लेिे में असमथण पात्र चरित्र का होता ह ै। जो 

अपिे ही हालात औि परिवस्थतयों में उलझकि अपिी अवस्मता की तलाश किते हुए सिंघषणित िहता 

ह ै। िन्द एक तिफ कभी अपिे भाई बदु्ध के वदखाए हुए मागण पि चलिे हते ुपे्ररित होता ह ैतो कभी 

अपिी पत्िी सुिंदिी के रूप-सौंदयण के मोह-पाश में फिं सकि इस सािंसारिकता में ही अपिे जीिि की 

साथणकता मािता ह ै । वकन्त ुिाटक के अिंत तक िह अपिे इस द्विंद्व को जीत िहीं पाता ह ै । िहीं 

ओक्काक भी एक ऐसे शासक का प्रतीक ह,ै वजसका खदु की सत्ता पि पकड़ िहीं ह ै । उसके 

िौकिशाह उसकी ही वजन्दगी को वियमों औि क़ाििूों में उलझाकि उसकी वज़िंदगी की मसुीबतों को 

बढ़ा दतेे हैं । एक तिह अमात्य परिषद ्द्वािा ओक्काक को इस बात के वलए मजबिू वकया जाता ह ै

वक िह अपिी पत्िी शीलिती को िमणिटी बििे के वलए आदशे द े। दसूिी ओि िमणिटी बििे के 

पश्चात ्शीलिती का पििंपिािादी स्त्री चरित्र को त्याग एक आिवुिक स्त्री के समाि अपिे अविकाि 

के वलए तकण  कििा ओक्काक को एक जवटल औि द्विंद्वात्मक वस्थत में डाल दतेा ह ै । िन्द औि 

ओक्काक के चरित्र पि दृवि डालें तो दोिों ही आिवुिक मािि के समाि प्रतीत होते हैं । जो अपिे 

अवस्तत्ि की खोज में भटकते िहते हैं । जीिि की सािी भौवतक सम्पन्िता भी उिके अवस्तत्ि को 

पणूण िहीं कि पाती ह ै। इि दोिों िाटकों के स्त्री चरित्रों की तलुिा किें तो सुिंदिी औि शीलिती दोिों 
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के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता के तत्ि वदख जाते हैं । सुिंदिी की िािणा ह ैवक पत्िी का सौंदयण 

ही पवत को उसके प्रवत आसि िखता ह,ै यह एक पििंपिािादी िािणा ह ैजो सुिंदिी के चरित्र में वदखती 

ह ै। सुिंदिी यहाूँ प्रतीक ह ैआज के उि तमाम आिवुिक स्त्री या परुुषों की, जो शिीि के माध्यम से 

जीते हैं । जीिि में बदु्ध के वििाणण जैसे अपावथणि जीिि मलू्यों की तलुिा में इस भौवतक पावथणि 

शिीि को अविक महत्त्ि देते हैं । यवद शीलिती की बात किें तो िाटक के उस स्थल पि जहाूँ िह 

ओक्काक से अपिे स्त्रीत्ि की बात किती ह,ै िमणिटी बििे से इिकाि किती ह ैऔि अपिे सम्माि, 

अपिी गरिमा औि पत्िी िमण की बात किती ह ैतो उसके चरित्र में पिम्पििादी स्त्री के दशणि होते हैं । 

स्त्री जीिि की साथणकता वसफण  माूँ बििे में िहीं ह,ै उससे बढ़कि ह,ै यह कहकि अपिे पवत ओक्काक 

से तकण  कििा उसके चरित्र में आिवुिकता को दशाणता ह ै। इस तिह ‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में की तुलिा किें दोिों के द्विंद्व में मलूभतू अन्ति  

इतिा ह ै वक ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का द्विंद्व, रिश्तों में तिाि, मािवसक औि 

मिोिैज्ञाविक पावथणि औि अपावथणि सिंदभों में ह ै । िहीं ओक्काक औि शीलिती का द्विंद्व औि 

टकिाहट उिके मिोविज्ञाि को उद्घावटत तो अिश्य किता ह ैवकन्त ुपावथणि जरूितों के सिंदभो में ह ै। 

‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का चरित्र आिवुिक मिषु्य औि उसके जीिि में अविक 

ठहिता ह,ै जहाूँ िे आिवुिक मिषु्य की ही भािंवत शिीि के माध्यम से जीते हैं औि भौवतक सखुों को 

जीिि का उत्कषण मािते हैं । ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ का ओक्काक 

उस औपवििेवशक सिंस्कृवत का द्योतक ह,ै साथ ही आिवुिक मिषु्य का प्रतीक भी ह,ै जो हि चीज 

को अपिे फायद ेके वलए, चाह ेिह पत्िी ही क्यों ि हो, इस्तेमाल किता ह ै। शीलिती पििंपिािादी 

स्त्री से आिवुिक स्त्री की ओि बढ़ जाती ह,ै जब तक पवत के जीिि को अपिे जीिि का सत्य मािती 

ह ैतब तक उसके चरित्र में पिम्पििादी व्यवित्ि वदखाई दतेा ह,ै वकन्त ुजब िह अपिे शिीि की 

जरूितों को मेहससू कििे लगती ह,ै तब िह एक पत्िी के स्थाि पि एक आिवुिक स्त्री की भािंवत 

उसके शािीरिक जरूितों औि उसकी साथणकता की बात विःसिंकोच किती ह ै।  
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मोहि िाकेश का तीसिा िाटक ह ै‘आिे-अििेू’ इस िाटक में िाकेश िे ि तो पौिावणक कथा का 

औि ि ही ऐवतहावसक पात्रों का चयि वकया ह ै। आिवुिक मिषु्य के खिंवडत आिे-अििेू जीिि को, 

उसके आिंतरिक द्विंद्वो को वचवत्रत वकया ह ै। िैसे ही सिेुन्द्र िमाण िे भी अपिे िाटक ‘द्रौपदी’, ‘एक 

दिूी एक’ औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में आिवुिक मािि के द्विंद्व, खिंवडत व्यवित्ि औि काम के 

प्रवत आसवियों को बड़ी बेबाकी से वदखाया ह ै। ‘आिे-अििेू’ का महने्द्रिाथ औि ‘द्रौपदी’ िाटक 

का मिमोहि दोिों के ही व्यवित्ि के कई रूप होते हैं । वजससे िे अलग-अलग समय पि वभन्ि-

वभन्ि लोगों के साथ व्यिहाि किते हैं औि सिंबिंि िखते हैं । ठीक िैसे ही जैसे आज के आिवुिक 

समाज में एक ही व्यवि के कई चरित्र होते हैं । अतः अपिे खिंवडत व्यवित्ि के कािण उसके जीिि 

में ि ठहिाि होता ह ैऔि ि वकसी के प्रवत अपित्ि की भाििा ही होती ह ै। यह िाटक एक मध्यिगीय 

परििाि के माध्यम से आिवुिक परििािों के अिंदि सिंबिंिहीिता, अजिबीपि, अििेूपि, आिंतरिक 

सिंघषण आवद को विविि स्तिों पि वचवत्रत किता ह ै। स्त्री पात्रों में आिे-अििेू की मखु्य  पात्र सावित्री 

ह ैऔि ‘द्रौपदी’ िाटक की मखु्य  स्त्री पात्र सिेुखा ह ै। सावित्री के चरित्र में पििंपिागत चरित्र भी िजि 

आता ह,ै जो आिवुिकता के साथ समावहत होकि आता ह ै। पथृक रूप में िहीं । सावित्री के चरित्र 

पि दृवि डालें तो िह एक आिवुिक िािी प्रतीत होती ह,ै जो अपिी वजम्मेदारि यों का वििणहि कििे  

के साथ-साथ अपिी आकािंक्षाओिं को भी जीिा चाहती ह ै। तभी िह घि की ख़वुशयों के साथ-साथ 

अपिे व्यविगत जीिि की भी पििाह किती ह ै। िह घि औि घि के लोगों के वलए वजतिा कि 

सकती ह,ै किती तो ह,ै साथ ही खदु की खवुशयों को भी तलाशती ह,ै वजसके वलए िह कई परुुषों 

के सिंपकण  में भी आती ह ै। वकन्त ुसबके व्यवित्ि में िह एक अििूापि ही पाती ह ै। इस दृवि से जब 

िह माूँ, पत्िी या घि की मवुखया होिे के िाते सबकी पििाह किती ह ैतो  पििंपिािादी स्त्री चरित्र में 

वदखती ह,ै वकन्तु खदु के वलए एक घि की तलाश में कई परुुषों से जड़ुती ह ैया उिसे सिंबिंि स्थावपत 

किती ह,ै तो आिवुिक स्त्री ही प्रतीत होती ह ै । सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटक ‘द्रौपदी’ में एक उच्च 

मध्यिगीय परििाि की कथा प्रस्ततु किते हैं, इस दृवि से सिेुखा का अपिी बेटी अलका के सिंबिंिों 
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के बािे में जाििा औि उससे भी बढ़कि अपिी ही बेटी को अिैवतक सिंबिंि के वलए प्रोत्सावहत कििा, 

उसके चरित्र में आिवुिक मािि के उस चरित्र को दशाणता ह,ै जहाूँ आज का मािि भौवतक सखुों को 

वकसी भी सिंबिंि औि उसकी गरिमा से बढ़कि अविक महत्त्ि दिेे लगा ह ै। दोिों ही िाटकों में इि 

मखु्य पात्रों के अवतरिि औि भी कई ऐसे पात्र हैं जो कमोबेश आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को 

प्रस्ततु किते हैं । अतः ‘आिे-अििेू’ िाटक आिवुिक मध्यिगीय विघवटत परििाि औि ‘द्रौपदी’ 

िाटक उच्च मध्यिगीय परििािों के विघटि को बड़ी सकू्ष्मता से वचवत्रत किता ह।ै दोिों िाटक में 

एक मलू अन्ति यह ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में पारििारिक विघटि उस स्ति तक िहीं वदखता ह,ै वजतिा 

वक ‘द्रौपदी’ में दखेा जा सकता ह ै। ‘आि-ेअििेू’ में सावित्री औि महने्द्रिाथ के परििाि में जैसे पतु्र 

की वपता के प्रवत सहािभुवूत वदखती ह ैऔि कमोबेश बड़ी बेटी वबन्िी का लगाि अपिी माता 

सावित्री से भी वदखता ह ै। इस रूप में यह कहा जा सकता ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में कहीं ि कहीं 

पारििारिक मलू्यों का कुछ अिंश उिके रिश्तों में बचा हुआ दखेा जा सकता ह ै।  वकन्त ुद्रौपदी िाटक 

में पारििारिक विघटि पणूणतः अपिे चिम पि दखेा जा सकता ह ै । वजसमें ि कोई मयाणदा ह,ै ि 

पििंपिागत पारििारिक मलू्यों के प्रवत आस्था वदखती ह ै। बस जीिि की कें द्रीय ििुी काम-केवन्द्रत 

दखेी जा सकती ह ै। जो आज के आिवुिक समय की एक बड़ी विसिंगवत ह ै। वजसे िाटककाि िे 

सीिे अवभिा शधदों में वचवत्रत वकया ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण का एक िाटक ह ै‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990) । यह िाटक आज के यिुा औि उिके 

मध्य काम केवन्द्रत पे्रम को व्यिंवजत किता ह ै। वजिमें ि कोई ठहिाि ह ैि स्थावयत्ि । जहाूँ पे्रम-सिंबिंि 

का एक ही उद्देश्य प्रतीत होता ह ैशािीरिक-सखु । िाटक के दो मखु्य  पात्र हैं कुमाि औि किक । 

इिके प्रेम- सिंबिंिों के वचत्रण से िाटककाि िे आिवुिक पे्रम के कुवत्सत स्िरूप को व्याख्यावयत वकया 

ह ै। कुमाि औि किक दोिों ही एक ििंगशाला में वमलते हैं । दोिों में पे्रम, किक के शिंकाओिं औि 

इच्छाओिं के द्विंद्व में कायम होता ह,ै क्योंवक किक पे्रम में पहले िोखा खा चकुी थी । इसके पश्चात् 

भी दोिों में पे्रम होता ह ैऔि शािीरिक रिश्ते बिते हैं । वफि कुमाि किक को यूूँ छोड़कि चला जाता 
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ह,ै पीछे किक गभणिती हो जाती ह,ै वकन्त ुकिक कुमाि के जािे पि अपिी वज़िंदगी  से मायसू िहीं 

होती ह ै। सदुशण से वििाह कि लेती ह ै। जो उससे बहुत पे्रम किता ह ैऔि वकसी भी परिवस्थवत में 

उसे अपिािे के वलए िाजी िहता ह।ै सिेुन्द्र िमाण के इस िाटक की तलुिा मोहि िाकेश के ‘आिे-

अििेू’ िाटक से कि सकते हैं । सावित्री हो या किक या सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी कही ि कहीं 

ये सभी आज की िे आिवुिक वस्त्रयाूँ हैं, जो घि की खोज में सबिंि स्थावपत किती हैं । लेवकि आज 

काएक सच यह भी ह ैवक व्यवि आिंतरिक रूप से इस प्रकाि द्विंद्वात्मक अिस्था में जीिि व्यतीत कि 

िहा ह ै वक िह अपिे जीिि का सही मागण औि साथी तय िहीं कि पाता ह ै । यािंवत्रक औि 

भौवतकतािादी समय में लोग क्षवणक सखुों के पीछे अविक भाग िह ेहैं । अतः आज का व्यवि 

आन्तरिक रूप से टूटा हुआ, खिंवडत औि व्याकुल ह ै। सावित्री के वलए चाह ेपवत महने्द्रिाथ हो, 

जगमोहि हो जिेुजा हों, वसिंघाविया हो या किक के वलए उसका पे्रमी िील या कुमाि । यहाूँ सभी 

यह तय कििे में असमथण होते हैं वक वकसके साथ अिंततः वज़िंदगी जीिी ह ै। अतः वकसी ि वकसी 

कािण रिश्ते बिते-वबगड़ते िहते हैं औि वफि एक िए रिश्ते औि एक घि की तलाश में भटकते ही 

िहते हैं ।          

सिेुन्द्र िमाण का अगला िाटक ‘एक दिूी एक’ह ै। यह िाटक उच्च-मध्यिगीय समाज के स्त्री-परुुष 

के सिंबिंिों औि व्यवित्ि को व्याख्यावयत किता ह ै। वजसमें पे्रम-सिंबिंिो में िोखा, वििाह से पिूण औि 

वििाह के पश्चात ्अिैवतक सिंबिंि, वििाह जैसी प्रथा के प्रवत अरुवच आवद को विस्ताि पिूणक वचवत्रत 

वकया गया ह ै ।  मोहि िाकेश के िाटकों के चरित्रों की तुलिा में इसके सभी पात्र चरित्र उत्ति-

आिवुिक समाज औि परििाि के प्रतीत होते हैं वजिका व्यवित्ि खिंवडत औि भ्रि ह ै। उिकी वज़िंदगी 

में अकेलापि ह ै। िैिावहक जीिि के प्रवत कोई विशेष आस्था िहीं ह ै। इिका व्यवित्ि द्विंद्वों से वघिा 

हुआ ह ै। पहले पे्रम सिंबिंि बिाते हैं औि वफि शािीरिक सिंबिंि । अिंत में सिंबिंि तोड़ लेते हैं । सिंिेदिा 

औि पे्रम इिकी  वज़िंदगी में वििथणक भाििा मात्र बिकि िह गए हैं । अतः उत्ति-आिवुिक काल में 

इिकी वज़िंदगी  एक यािंवत्रक जीिि बिकि िह गई ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । कहिे का अथण 
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यह ह ैवक कमोबेश मोहि िाकेश के िाटकों की  स्त्री हो या परुुष सभी पात्रों के चरित्र में आिवुिकता 

के लक्षण तो हैं ही, वकन्त ुउिके चरित्र में पििंपिागत सिंस्काि कहीं ि कहीं जीवित हैं, ऐसा कहा जा 

सकता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों को दखेें तो पे्रम, भिोसा, आस्था जैसी चीज परििाि औि 

समाज से प्रायः लिु होती वदखती  हैं । इसके अवतरिि मोहि िाकेश के अििेू िाटक ‘पैि तले की 

जमीि’ औि सिेुन्द्र िमाण के ‘कैद-ए-हयात’ औि ‘िवत का किं गि’ िाटक में आिवुिक मिषु्य के बाह्य 

औि आिंतरिक जीिि-सिंघषण एििं द्विंद्व को दखे सकते हैं । आिवुिक भोगिादी जीिि कैसे सामावजक 

औि पारििारिक रिश्तों को औि उसकी गरिमा को खिंवडत कि चकुा ह,ै यह ‘पैि तले की जमीि’ औि 

‘िवत का किं गि’ िाटक में दखेा जा सकता ह ै। भाितीय पििंपिा में जो सामावजक ढाूँचा बिाया गया 

था, जहाूँ स्त्री को दिेी रूपी मािा गया था, वजसका सम्माि कििा हि वकसी का िमण बताया गया ह,ै 

िहाूँ ‘पैि तले की जमीि’ िाटक में क्षणभि के सखु के वलए एक पल में उसकी अवस्मता को लटू 

लेिे की आकािंक्षा वदखाई गई ह ै। िहीं ‘िवत का किं गि’ में आिवुिक मिषु्य के भोगिादी जीिि को 

बड़े विकट से वदखाया गया ह ै। उच्च वशक्षा-जगत में गरुु-वशष्य का पवित्र रिश्ता औि उसकी गरिमा 

आज वकस प्रकाि विकृि हो चकुी ह ैउसका सटीक वचत्रण वकया गया ह ै। अतः यािंवत्रक भोगिादी 

आिवुिक विचाििािा िे आज मिषु्य को विकृिता के सबसे विचले पायदाि पि लाकि खड़ा कि 

वदया ह ै। जहाूँ जीििंत पििंपिा अपिा मलू्य खोती जा िही ह ैऔि मलू्यहीि आिवुिकता को ग्रहण 

कििा ही आिवुिक मािि जीिि का लक्ष्य बिता जा िहा ह ै।          

अिंततः यह कहा जा सकता ह ै वक मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण स्िातिंत्र्योत्ति ऐसे िाटककाि हैं, 

वजन्होंिे अपिे िाटकों में आिवुिक मािि के अििेूपि, अिंतद्वदं्व, अकेलेपि, औि कुिं वठत जीिि आवद 

को कुछ िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा औि ऐवतहावसक पात्रों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै

तो कुछ िाटकों  में सीिे आिवुिक िाट्य-कथा औि चरित्रों के माध्यम से व्याख्यावयत वकया ह ै। 

दोिों ही िाटककािों के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता के तलुिात्मक अध्ययि की बात किें तो 

मोहि िाकेश िे तीि िाटकों का लेखि वकया ह ै। वजिमें दो िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि 
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आिारित हैं । वजिके पात्र पििंपिागत ऐवतहावसक पात्र हैं औि एक िाटक ‘आिे-अििेू’ का कथािक 

औि पात्र दोिों ही आिवुिक समय के हैं । िहीं सिेुन्द्र िमाण िे कुल दस िाटकों का सजृि वकया ह ै। 

वजिमें सात ऐसे िाटक हैं, जो वक मोहि िाकेश के उि िाटकों के ही समाि तथा वमथकीय पौिावणक 

कथा पि आिारित हैं । वजिके पात्र पििंपिागत ऐवतहावसक पात्र हैं औि तीि िाटक आिवुिक जीिि 

औि उिकी विसिंगवतयों को वचवत्रत किते हैं । अिंततः मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

पििंपिा औि आिवुिकता का तलुिात्मक अध्ययि कििे पि जो दृवि विकवसत होती ह,ै िह यह ह ै

वक दोिों ही िाटककािों के मध्य आिवुिक औि उत्ति-आिवुिक िाटकों का सफ़ि तय होते वदखता 

ह ै। मोहि िाकेश के िाटक आिवुिक िाटक कह ेजाते हैं तो सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में आिवुिकता 

औि उत्ति-आिवुिकता दोिों ही िाटक देखी जा सकती हैं । आिवुिकता में जहाूँ भाििा, िैवतकता, 

पििंपिा, मयाणदा आवद के प्रवत मोह समाि होता वदखता ह ै िहीं उत्ति-आिवुिकता में इि सभी 

भाििाओिं का मलू्य ही समाि हो जाता ह ै। जैसे मोहि िाकेश के िाटकों औि उिके पात्रों के चरित्रों 

में भाििा, िैवतकता, पििंपिा, मयाणदा आवद खिंवडत होती वदखती हैं । वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों में 

तो इिका मलू्य ही िगण्य होता चला जाता ह।ै मािि अिंतद्वदं्व, अकेलापि औि कुिं वठत जीिि जीिे 

के वलए अवभशि ह ै। तभी इिके यहाूँ पिूा जीिि-मलू्य ही बदला हुआ ह ै। िाटकों में यौि कुिं ठाएिं 

एििं स्िछन्द यौि-सिंबिंि इिके कई िाटकों को उत्ति आिवुिक िाटकों में शे्रणीबद्ध किता ह ै। मोहि 

िाकेश के िाटकों में, पात्र-चरित्र द्विंद्व में ह,ै खिंवडत ह,ै परििाि विघवटत होता वदखता ह,ै जैसे’आिे-

अििेू’ िाटक में लेवकि पणूणतः टूटा या वबखिा िहीं ह,ै आशा औि आस्था कुछ एक चरित्र में शेष 

वदखती ह ै। लेवकि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में पणूणतः विघवटत पारििारिक जीिि की विसिंगवतयों औि 

खिंवडत व्यवित्ि को दखेा जा सकता ह ैजैसे ‘द्रौपदी’, ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली 

वकिण तक’, ‘एक दिूी एक’, ‘शकुन्तला की अिंगठूी’, ‘िवत का किं गि’ आवद  द्विंद्व, अिास्था, यौि-

कुिं ठाओ िं आवद की शीषण अिस्था को वचवत्रत वकया गया ह ै। इस प्रकाि स्िातिंत्र्योत्ति मोहि िाकेश िे 

वजस आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को कहिे की िाट्य-पििंपिा को शरुू की थी, उसी परिपाटी 
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का अिसुिण किते हुए सिेुन्द्र िमाण भी वदखते हैं । जहाूँ दोिों के िाटकों में पििंपिागत जीिि मलू्यों 

को टूटते औि आिवुिक मािि के खिंवडत जीिि को दखेा जा सकता ह ै। मोहि िाकेश वमथकीय 

ऐवतहावसक तथा मध्यिगीय िाट्य कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति व्यवि के बाह्य औि आिंतरिक 

जीिि के सिंघषण को ही वचवत्रत वकया ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे भी वमथकीय ऐवतहावसक तथा मध्यिगीय 

जीिि की विसिंगवतयों को ही वचवत्रत किते हैं, वकन्त ुिह उच्च मध्यिगीय लोगों के भी उलझे-टूटते 

रिश्तों औि वबखिी सिंिेदिाओिं को भी अपिे िाटक में स्थाि दतेे हैं । दोिों के िाटकों में मलू अिंति 

इतिा ह ैवक मोहि िाकेश अपिे िाटकों के माध्यम से आिवुिक मिषु्यों के विघवटत जीिि के लक्षण 

को वचवन्हत वकया था, उसके पणूणतः टूटे जीिि मलू्यों को सिेुन्द्र िमाण औि भी बेबाकी से अपिे 

िाटकों में वचवत्रत किते हैं । वजसमें उन्हें सफलता भी प्राि हुई ह,ै विष्कषण स्िरूप कहा जा सकता ह।ै   
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