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नितीय अध्याय 

स्वातंत्र्योत्तर प्रमुख नहंर्दी नाटकों में परंपरा और आधुननकता का समवाय 

 

स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज की जीिि-दृवि में समय के साथ एक बड़ा परिितणि आता चला गया, 

वजसका पहला मलू कािण िाजिैवतक परिितणि था तथा दसूिा आवथणक विघटि । इसके अवतरिि 

औद्योवगकीकिण, पाश्चात्य जीिि-मलू्य, वशक्षा, आिवुिक विज्ञाि तथा सचूिा क्रािंवत आवद िे पिेू 

भाितीय समाज का ढािंचा बदलकि िख वदया था । 

व्यवि के समहू से समाज का विमाणण होता ह ै। आििंभ से ही मिषु्य िे अपिे विकास के वलए स्ियिं 

को सिंगवठत वकया, वजससे िह सिुवक्षत िह सके । इस ििती के विवभन्ि वहस्सों पि िीिे-िीिे अलग-

अलग समाज का विमाणण होता गया । हि समाज में अलग-अलग सिंस्कृवतयों औि पििंपिाओ िं का 

विकास होिे लगा, वजसका अिसुिण कििा समहू के हि व्यवि का कत्तणव्य समझा जािे लगा । 

प्राचीिकाल से व्यवि औि समाज के सिंबिंि पि विवभन्ि दृविकोणों से विचाि-विमशण वकया जाता 

िहा ह ै। यवद प्राचीि औि मध्यकाल की बात की जाए, तो उस समय ‘िमण’ समाज के कें द्र में था, 

वजसमें पििंपिा औि सिंस्कृवत को जोड़कि दखेा जाता था । साथ ही िमण का सिोच्च स्थाि वििाणरित 

था तथा इसका महत्त्ि अक्षणु्ण था। ऐसे में िमण का पालि सिोपरि मािा जाता था । आिवुिक काल 

में पििंपिाओ िं औि सिंस्कृवतयों का स्िरूप बदलता चला गया । मिषु्य िे िीिे-िीिे अपिे समाज औि 

अपिी जीिि-शैली से उि विश्वासों को विकाल फें का, जो जड़ हो गए थे । इससे समाज औि व्यवि 

की जीिि-शैली में परिितणि आिे लगा । मिषु्य की वचिंतिशैली भी बदलती चली गई । िीिे-िीिे 

समाज भी बदलता चला गया । भाित में आििंभ में लोगों िे ऐसी रूढ़ पििंपिाओ िं का त्याग वकया, जो 

समाज के वलए त्याज्य थीं, जैसे- सती प्रथा, बाल वििाह, अिमेल वििाह आवद । 
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स्ितिंत्रता के पश्चात लोगों िे यह उम्मीद की थी वक दशे में िाजिैवतक परिितणि के परिणामस्िरूप 

समाज औि व्यवि के जीिि में सिुाि आएगा, वशक्षा औि िोजगाि के बढ़िे से लोगों में िि चेतिा 

का विकास होगा । स्िातिंत्र्योत्ति भाित में परििाि, आस्था, पििंपिा जो भाितीय जीिि के कें द्र में थी, 

िह टूटती गई । लोगों िे िीिे-िीिे ऐसी पििंपिाओ िं का अिशुीलि कििा आििंभ कि वदया, जो पवश्चम 

से आई थीं, जैसे- एकल परििाि, अिैवतक सिंबिंि, भोगिादी दृविकोण आवद । जबवक भाितीय पििंपिा 

अिेकता में एकता, सिंयिु परििाि, सिंबिंिों में मििुता औि परििाििाद में आस्था पि आिारित िही 

ह ै। स्ितिंत्रता के बाद लोगों की उपभोकतािादी जीिि-दृवि भाितीय पििंपिा को भलूािे लगी, वजससे 

भाितीय समाज का रूप बदलता चला गया । वकसी भी दशे की पििंपिाओ िं औि सिंस्कृवत से उस दशे 

की पहचाि होती ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक इन्हीं खिंवडत आिवुिक सामावजक, मलू्यों को वचवत्रत 

किता ह ै।  

सावहत्य औि समाज में गहिा सिंबिंि ह ै। जीिि-दशणि औि जीिि-मलू्य िवहत सावहत्य मिोििंजि मात्र 

का सािि ह ै। शे्रष्ठ सावहत्य अपिे समाज का आईिा होता ह ै। सावहत्य को यगुसिृा औि भविष्यदृिा 

भी कहा जाता ह ै । स्ितिंत्रता के बाद भाितीय जीिि-शैली में परिितणि आया औि मािि-मलू्य 

परििवतणत होते चले गए । इस द्वन्द्वोन्मखु समाज औि समय को व्यि कििे में वहिंदी िाटक सफल िहा 

ह ै। वहिंदी िाट्य वििा की यह विशेषता िही ह ैवक िह स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज, पििंपिा के मलू्यों, 

बदलते आिवुिक जीिि के सकािात्मक-िकािात्मक मलू्यों आवद को अवभव्यि कििे में सफल 

िही ह ै। 

स्िातिंत्र्योत्ति िाटककािों िे अपिे िाटकों में भाििात्मकता के साथ-साथ तकण , बवुद्ध, जीिि-यथाथण, 

व्यवि, परििाि, समाज तथा माििता को स्थाि वदया ह ै। साथ ही इि िाटकों िे जीििंत पििंपिा को 

ग्रहण वकया ह,ै वजसमें पौिावणक कथाओिं तथा वमथकीय ऐवतहावसक आख्यािों को भी आिाि 

बिाया ह ै । यहाूँ पििंपिा औि इवतहास को ग्रहण कििे का अथण उन्हें  दोहिािा िहीं ह,ै बवल्क 

समकालीिता को प्रकट कििा ह ै। इसके अवतरिि समकालीि िाटकों में वमथक आिवुिकता को 
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वचवत्रत कििे का एक सशि माध्यम मात्र ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति िाटक स्ितिंत्रतापिूण िाटकों से इस रूप में 

वभन्ि हैं वक इस समय के िाटकों का िाट्य वशल्प, भाि, िस्त ुकई मायिे में वभन्ि ह ै। कुसमु खेमािी 

अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक के पािंच दशक’ में वलखती हैं, “इि िाटकों की विशेष उपलवधियाूँ हैं- 

यथाथणिादी दृविकोण से महािगिीय जीिि की विसिंगवतयों का उद्घाटि, पाश्चात्य जीिि-मलू्यों से 

अिशुावसत जीिि की पड़ताल, आिंतरिक औि बाह्य द्विंद्व का उद्घाटि ।”
1 

महािगिीय जीिि बोि को लेकि वलखे गए आिवुिक िाटकों में सामावजक, िावमणक तथा 

िाजिीवतक विसिंगवतयों से उत्पन्ि अिास्था, क्षणिादी दृविकोण, अवस्तत्ि के सिंकट आवद विषयों 

को स्थाि वदया गया ह ै। उपयुणि विषयों पि वलखे गए िाटकों में वमथक, वबिंबों औि प्रतीकों का 

बहुलता से प्रयोग वकया गया ह ै। िाट्य कथ्य को सशि रूप से प्रस्ततु कििे में वमथक, वबिंबों औि 

प्रतीकों की महत्त्िपणूण भवूमका िही ह ै। वमथक का प्रयोग वहिंदी िाटक में आििंभ से हो िहा ह ै। आििंभ 

में इिका प्रयोग िाटकों में आदशण जीिि रूपों को वचवत्रत कििे के उद्दशे्य से वकया जाता था, वकिं त ु

आज के िाटकों में इिका प्रयोग समकालीि आिवुिक जीिि औि उिकी विषमताओिं को वचवत्रत 

कििे के वलए वकया जा िहा ह ै। 

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों िे आिवुिक िाट्य ििंग आिंदोलि में महत्त्िपणूण भवूमका विभाई ह ै । 

उन्होंिे ऐसे िाटकों की िचिा की जो स्ितिंत्रता के बाद के सामावजक, िाजिैवतक हालातों के साथ-

साथ मिषु्य के आिंतरिक जवटल जीिि को भी व्यि कििे में सफल िह ेहैं । इस काल के िाटककािों 

िे वहिंदी िाट्य यात्रा में िए प्रयोगों द्वािा आिवुिक जीिि-पद्धवत को वचवत्रत वकया ह ै। उिमें मखु्य हैं- 

जगदीश चिंद्र माथिु, लक्ष्मी िािायण लाल, िमणिीि भािती, मोहि िाकेश, शिंकि शेष, ज्ञािदेि 

अवग्िहोत्री, दयाप्रकाश वसन्हा, वगरििाज वकशोि, मदु्रािाक्षस, सिेश्वि दयाल सक्सेिा, विवपि कुमाि 

अग्रिाल, सिेुन्द्र िमाण, कुसमु कुमाि आवद । 
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2.1  कोणाका  

स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटककािों में सिणप्रथम जगदीश चिंद्र माथिु का िाम वलया जाता ह ै। इन्हें आिवुिक 

िाट्य पििंपिा का प्रथम प्रौढ़ िाटककाि मािा गया ह ै। इिका ‘कोणाकण ’ िाटक आिवुिक िाट्य ििंग 

आिंदोलि का ऐसा प्रथम िाटक ह,ै वजिमे समकालीि जीिि का बोि ऐवतहावसक औि वमथकीय 

कथा के माध्यम से होता है, “ ‘कोणाकण ’ िाटक को सि ्1950 औि 1955 के बीच वलवखत वहिंदी 

िाटकों में सिणशे्रष्ठ घोवषत होिे का गौिि प्राि हुआ- वबहाि िाष्ट्रभाषा परिषद ्िे उसे यह पिुस्काि 

वदया था ।”2 

इस िाटक का सिंबिंि प्रवसद्ध कोणाकण  मिंवदि के इवतहास औि उससे जड़ुी वकिं िदिंवतयों से ह ै। इस िाटक 

में घटिा कम औि वस्थवतयािं अविक हैं । िाटक की कथािस्त ुपि दृवि डालें, तो यह िाटक कोणाकण  

में वस्थत भव्य सयूण मिंवदि के ऐवतहावसक विमाणण की पषृ्ठभवूम में माििीय सिंिेदिा को प्रकट कििे का 

प्रयत्ि किता ह ै। सयूण मिंवदि का विमाणण उत्कल ििेश ििवसिंह दिे की आज्ञा से हुआ था । ििवसिंह देि 

बाहिी दशेों के साथ यदु्धों में व्यस्त िहता ह ै। ऐसे में महामात्य मिंवदि की दखे-िेख किता ह,ै वकिं तु 

महामात्य वशवल्पयों पि अत्याचाि किता ह ै। सयूण मिंवदि के विमाणण के साथ एक प्रणय-कथा भी जड़ुी 

हुई ह ै। कथा का सिंबिंि प्रिाि वशल्पी विश ुऔि चिंद्रलेखा के पे्रम-प्रणय से जड़ुा हुआ ह ै। विश ु

चिंद्रलेखा से प्रेम किता ह,ै वकिं त ुचिंद्रलेखा के गभणिािण कििे पि उसे छोड़कि भाग जाता ह ै। इस 

िाटक का मलू्यािंकि किें, तो यह समकालीि समाज में व्याि विसिंगवत को दशाणता ह,ै वजिमे प्रेम का 

अथण बदल चकुा ह ै। आज दो लोगों के बीच विश्वास जैसी िस्त ुकहीं खोती जा िही ह ै। पे्रम में सिंबिंि 

सतही मात्र िह गया ह।ै अतः जगदीश चिंद्र माथिु का यह िाटक इि सिंदभों में अपिे समय का 

भविष्यदृिा ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं  होगा । कथा में आगे विश ुका पतु्र िमणपद बीस िषों के बाद 

मिंवदि के बािे में सिुकि विश ुके साथ काम कििे आता ह ै। इिि मिंवदि का विमाणण होिे के पश्चात 

उत्कल ििेश मिंवदि को दखेिे आते हैं, वकिं त ुमहामात्य छल से सत्ता पलट दतेा ह ैऔि स्ियिं को िाजा 

घोवषत कि दतेा ह ै। ऐसे में िाजा की ओि से िमणपद पािंच हजाि वशवल्पयों को यदु्ध कििे के वलए 
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आह्वाि किता ह,ै वकिं त ुिमणपद यदु्ध में मािा जाता ह।ै विश ुको जब यह ज्ञात होता वक िमणपद उसका 

अपिा पतु्र था, तब विश ुतड़प उठता ह ैऔि वशवल्पयों के प्रवतकाि के रूप में मिंवदि को वगिा दतेा ह।ै 

मलूतः यह एक कलाकाि औि उसके सिंघषण की गाथा ह,ै जहाूँ कलाकािों के साथ शासकीय बबणिता 

औि उससे उपजे मिोभाि को िाटककाि िे वचवत्रत वकया ह,ै “श्रवमकों के जागिण औि कला पि 

िाजकीय बबणि िाजिीवत का प्रिेश कलाकाि के मि में वकस प्रकाि का भाि पैदा किता ह,ै इस कृवत 

से ज्ञात होता ह ै।”3  इस िाटक में िाटककाि िे इवतहास औि वमथकीय कथा द्वािा जीिि की जवटल 

अिभुवूतयों को प्रकट वकया ह ै। वशल्पकाि या कलाकाि अपिे कला-कौशल से प्राचीिकाल से ि 

जािे वकतिी कला-कृवतयािं सिंसाि को दतेे आए हैं । उिकी कला-कृवतयािं सवदयों तक लोगों के बीच 

आकषणण का कें द्र िहती हैं, वकिं त ुकलाकाि गमुिामी के अिंिेिे में ही िह जाता ह ै। जगदीश चिंद्र माथिु 

‘कोणाकण ’ पि अपिे एक ििव्य भाषण में कहते हैं, “कोणाकण  के खिंडहिों का सहािा लेकि एक 

िोचक कथा-पट प्रस्ततु कि दिेे से मझेु सिंतोष िहीं हुआ । मझेु तो लगा जैसे कलाकाि का यगु-यगु 

से गौण पौरुष, जो सौंदयण-सजृि के सम्मोहि में अपिे को भलुा जाता ह,ै कोणाकण  के खिंडि के क्षण 

फूट विकला हो । वचििंति मौि पौरुष ही उसका अवभशाप ह,ै उस पौरुष को िाणी दिेे की मैंिे ििृता 

की ह ै।”4 एक वशल्पकाि अमतू्तण को भी मतू्तण बिा दतेा ह,ै वकिं त ुइि कलाकािों के साथ शासकों द्वािा 

बबणिता की गयी ह ै। वमथकीयता औि ऐवतहावसकता का समािेश कि पििंपिा औि सिंस्कृवतयों में 

अपिा अमलू्य योगदाि दिेे िाले विस्मतृ पात्रों के जीिि-सिंघषण, यगुबोि औि यगु-समस्याओिं को 

आिवुिक दृवि से वचवत्रत कििे में िाटककाि पणूणतः सफल हुआ ह ै। िमणपद की इि पिंवियों से इिके 

सिंघषण का बोि होता ह,ै “जीिि का परुुषाथण, आपकी कला उस परुुषाथण को भलू गई- जब मैं इि 

मवूतणयों में बिंिे िवसक जोड़ों को दखेता ह ूँ, तो मझेु याद आती ह ैपसीिे से िहाते हुए वकसाि की, 

कोसों तक िौका खेिे िाले मल्लाह की...”5 
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2.2  अंधा युग  

सि 1950 के बाद के वहिंदी सावहत्य को दखेें, तो लगभग सभी वििाओिं में कथ्य औि वशल्प की 

दृवि से परिितणि आया ह ै। इसके अवतरिि लेखकीय चेतिा दृवि भी एक आिंदोलि के समाि वदखाई 

दतेी ह।ै इस दशक में िाट्य वििा में एक बड़ा परिितणि दखेिे को वमलता ह ै। इस दशक में जो िाट्य 

चेतिा जागतृ हुई, िह ििंगमिंच से सही मायिे में जड़ुी, तभी इस काल में ििीि िाट्य परिितणि दखेिे 

को वमलते हैं । इस क्रम में िमणिीि भािती औि उिके िाटक ‘अिंिा यगु’ का िाम उल्लेखिीय ह ै। 

इिका ‘अिंिा-यगु’ िाटक पौिावणक कथािक औि चरित्रों के माध्यम से आिवुिक भाि-बोि प्रस्ततु 

किता ह ै। काव्य िाटक के रूप में यह आिवुिक समकालीि सिंदभो को बड़ी सजगता के साथ वचवत्रत 

किता ह ै। 

समकालीि यगु परििेश से जन्मे इस िाटक को कालजयी औि क्लावसक िाट्य िचिा कहा जाता 

ह।ै महाभाित के पौिावणक कथािक औि चरित्रों के माध्यम से मखु्यतः आिवुिक माििीय जीिि 

औि उसकी आत्महीि औि वििेकहीि जीिि-दृवि को इस िाटक में प्रस्ततु वकया गया ह,ै जो उसे 

वििाश की ओि िकेलता ह ै। महाभाित के यदु्ध औि अिंत के परिणाम के माध्यम से वद्वतीय विश्वयदु्ध 

के भयािह परिणाम को प्रस्ततु वकया गया ह ै। यदु्ध में हाि-जीत वकसी की भी हो, िकुसाि माििता 

का ही होता ह।ै मिषु्य घणृा, उपेक्षा, द्वषे, बदले की भाििा, आक्रोश आवद में आकि अपिा वििेक 

खो दतेा ह ैऔि यदु्ध की वस्थवत पैदा कि दतेा ह ै। महाभाित का यदु्ध हो या वद्वतीय विश्वयदु्ध, दोिों 

ही यदु्धों में मिषु्य िे अपिे वििेक को खोकि बदले की भाििा से वसफण  वििाश को ही जन्म वदया ह।ै 

िमणिीि भािती िे अपिे इस गीवत-िाट्य में महाभाित के कथािक औि चरित्रों के माध्यम से इस 

आिवुिक वििाश को वचवत्रत वकया ह,ै 

“टुकड़े-टुकड़े हो वबखि चकुी मयाणदा 

उसको दोिों ही पक्षों िे तोड़ा ह ै
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पािंडि िे कुछ कम कौिि िे कुछ ज्यादा 

यह ििपात अब कब समाि होिा ह ै। 

यह अजब यदु्ध ह ैिहीं वकसी की भी जय 

दोिों पक्षों को खोिा ही खोिा ह ै।”6 

‘अिंिायगु’ िाटक का आििंभ सिंस्कृत िाट्य-पििंपिा की याद वदलाता ह,ै वजसमें िाटक का आििंभ 

सिस्िती ििंदिा, प्रस्ताििा एििं उद्घोषणा से होता ह ै। इस िाटक में प्राचीि पििंपिा से जोड़ते हुए काल 

के अिंतिाल को पाटते हुए ध्िवियों में आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों, मिोिवृत्तयों कुिं ठाओ िं तथा 

आत्मपिावजत लोगों की मिोदशा को वचवत्रत वकया गया ह ै। इस िाटक में अिंिों के द्वािा ज्योवत की 

कथा कहिे का प्रयास वकया गया ह ै। यह िाटक छः अिंकों में विभावजत ह ै। िाटक का िाम साथणक 

औि प्रतीकात्मक ह ै। िाटक के अिंको का िामकिण दखेें, तो इिके िाम मािो वकसी ऐसी कथा के 

प्रतीकों के माध्यम से सिंकेत द ेिह ेहों, वजसकी कथा की शरुुआत वकसी बसी-बसायी िगिी की हो 

औि अिंत मािो वकसी वििाश से, जहाूँ प्रभ ुकी मौत तक हो जा िही हो अथाणत ्सािी आस्था, विश्वास 

औि माििता का अिंत हो चकुा हो । िाटक के अिंकों के िाम इस प्रकाि हैं- (अ) कौिि िगिी, (आ) 

पश ुका उदय, (इ) अश्वत्थामा का अद्धणसत्य (पिंख, पवहये, औि परट्टयाूँ), (ई) गािंिािी का शाप, (उ) 

विजय : एक क्रवमक आत्महत्या, (ऊ) प्रभ ुकी मतृ्य ु। िाटक के सभी अिंक ‘अिंिा यगु के जवटल 

सिंसाि, आस्था-अिास्था, द्विंद्व, कुिं ठा, आशा-वििाशा, घणृा, भय, आतिंक, अमयाणदा आवद को प्रतीकों 

के माध्यम से प्रकट किते हैं। इि सभी को वमलाकि एक िए जीिि-सौंदयण को तलाशिे का प्रयास 

वकया गया ह,ै वजससे इस िाटक का स्िरूप आिवुिक सत्य को उद्घावटत कििे में वििाट-सा प्रतीत 

होता ह ै। आज आिवुिक मािि भी जीिि के इि सभी विकािों औि प्रिवृत्तयों के साथ जीिि व्यतीत 

कि िहा ह ै। 
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उि िाटक के सभी पात्र आिवुिक मिषु्य को सिंबोवित किते हैं । आिवुिक मिषु्य की भािंवत ही 

िाटक के सभी पात्र अिास्था, द्विंद्व, कुिं ठा, वििाशा, आशा, घणृा, भय, आतिंक, अमयाणदा आवद से 

ग्रवसत हैं । इस िाटक का कथािक मखु्य िहीं ह,ै बवल्क इसके चरित्र मखु्य हैं । िाटक के सभी पात्र 

वमलकि कथा को सवुियोवजत किते हैं । िाटक के अविकति पात्र अपिे अिंदि ही जीते िहते हैं । द्विंद्व, 

यातिा औि िेदिा झेलते िहते हैं । िाटक में कृष्ण, ितृिाष्ट्र, सिंजय औि अश्वथामा एक व्यवि के 

स्थाि पि प्रिवृत्तयों के पयाणय हैं । ितृिाष्ट्र िाटक में एक ऐसे शासक का प्रतीक ह,ै जो अिंिा ह ै। ि 

केिल शािीरिक रूप से, बवल्क िह अपिे पतु्र मोह में भी अिंिा ह ै। िह दयुोिि के अिैवतक कायों 

पि िोक िहीं लगाता, बवल्क सत्ता के लालच में विदिु के बाि-बाि समझािे पि भी मकू शासक बिा 

िहता ह ै। ितृिाष्ट्र सत्य को जािकि भी उससे दिूी बिाकि िखता ह ै। ितृिाष्ट्र का लोभ औि स्िाथण 

िाटक की इि पिंवियों में दृिव्य ह,ै िह ययुतु्स ुसे कहता ह ैवक, 

“ित्स तमु मेिी आय ुलेकि भी 

जीवित िहो 

अश्वत्थामा का ब्रह्मास्त्र 

यवद वगिा ह ैउत्तिा पि 

तो कौि जािे एक वदि यवुिवष्ठि 

सब िाजपाट तमुको ही सौंप द े!”7 

इस प्रकाि दखेें तो ितृिाष्ट्र आज के उस आिवुिक शासक या एक सािािण मिषु्य का प्रतीक ह,ै 

जो गलत औि अन्याय को दखेकि भी उसके विरुद्ध कुछ िहीं बोलता । कई बाि अिैवतक कायण के 

प्रवत मकू िहिा उसके समथणि का सचूक ह ै। 
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गािंिािी के चरित्र की बात किें तो िाटक में िह वसफण  पििंपिािादी माता ही िहीं ह,ै वजसकी ममता 

औि करुणा अपिे पतु्रों के प्रवत ह,ै वजसके कािण िह करुणा औि क्रोि से कृष्ण तक को शाप दे 

दतेी ह,ै वकिं त ुमाता के समाि ही सत्य को जािकि वफि अत्यिंत दःुख से भि उठती ह ै। गािंिािी के 

चरित्र में एक पििंपिािादी माता की छवि उभिकि सामिे आती ह,ै तो दसूिी ओि एक ऐसी आिवुिक 

स्त्री का चरित्र भी, जो प्रश्न किती ह ै। न्याय औि अन्याय के इस यदु्ध में िह कौििों के साथ-साथ 

पािंडिों को भी, यहाूँ तक वक कृष्ण को भी दोषी मािती ह,ै वजन्होंिे सत्य को अपिी ओि अपिी 

सवुििािसुाि मोड़ वलया । िह वकसी को िमण का पालि किते हुए िहीं पाती । िह दोिों पक्षों को 

आस्था, िमण, आडिंबि, मयाणदा, िीवत, िैवतकता आवद अिंिी प्रिवृत्तयों का पोषक मािती थी । 

इसीवलए िह िाटक के चौथे अिंक के अिंत में दयुोिि की मतृ्य ुके पश्चात औि कृष्ण द्वािा अश्वत्थामा 

को शावपत कििे पि गािंिािी अपिा सिंयम खो दतेी ह ैऔि इि सबके पीछे कृष्ण को दोषी ठहिाते हुए 

उसे शाप द ेदतेी ह,ै 

“तमु यवद चाहते तो रुक सकता था यदु्ध यह 

मैंिे प्रसि िहीं वकया था किं काल िह 

इिंवगत पि तुम्हािे ही भीम िे अिमण वकया 

क्यों िहीं तमुिे िह शाप वदया भीम को 

जो तमुिे वदया वििपिाि अश्वत्थामा को 

तमुिे वकया ह ैप्रभतुा का दरुुपयोग 

यवद मेिी सेिा में बल ह ैसिंवचत तप में िमण ह ै

तो सिुो कृष्ण ! प्रभ ुया पिात्पि हो कुछ भी हो 

सािा तुम्हािा ििंश इसी तिह पागल कुत्तों की तिह 
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एक-दसूिे को पिस्पि फाड़ खायेगा 

तमु खदु उिका वििाश किके कई िषो बाद 

वकसी घिे जिंगल में सािािण व्याघ के हाथों मािे जाओगे 

प्रभ ुहो पि मािे जाओगे पशओु िं की तिह ।”
8 

िाटक में अश्वत्थामा एक खिंवडत चरित्र ह ै। उसके खिंवडत चरित्र के पीछे कािण ह-ै उसके वपता की 

छलपिूणक विमणम हत्या । िह अपिे वपता की हत्या से विकल हो उठता ह ै। अश्वत्थामा दयुोिि की 

ओि से पिूी आस्था से यदु्ध किता ह,ै वकिं तु अिंततः िह वपता की हत्या से टूट जाता ह ै। उसके चरित्र 

में अिंतविणिोि, सिंत्रास औि घणृा भिी हुई ह ै। अश्वत्थामा में वकसी के प्रवत जो भी आस्था ह,ै िह 

समाि हो जाती ह ैक्योंवक इस यदु्ध में िमणिाज यवुिवष्ठि अपिे जीिि-मलू्यों को त्याग दतेे हैं अथाणत 

िमणिाज यवुिवष्ठि के सिंदभण में यह कहा जाता ह ैवक िह कभी झठू िहीं बोलते थे, वकिं त ुअश्वत्थामा के 

वपता की मौत के सिंदभण में िह अद्धणसत्य ही कहते हैं, वजससे अश्वत्थामा में मौत के सिंदभण में भ्रम पैदा 

होता ह ै। द्रोणाचायण यवुिवष्ठि द्वािा कह ेगए अद्धणसत्य वक- ‘अश्वत्थामा मािा गया-िि या कुिं जि’ के 

कािण िह पतु्र की मौत की जािकािी सिुकि यदु्ध में हताश औि टूट जाते हैं, वजससे यदु्ध में उिकी 

मौत हो जाती ह ै। इस झठू के कािण अश्वत्थामा के अिंदि मिषु्यता, दया-भाििा, सच्चे योद्धा जैस े

गणु खिंवडत हो जाते हैं। उसके अिंदि एक बबणि पश ुका जन्म होता ह ै। तभी िह उत्तिा के गभण में 

अजन्मे बच्चे की गभण में ही ब्रह्मास्त्र से हत्या कि दिेा चाहता ह ै। इसके बाद कृष्ण उसे शावपत कि 

दतेे हैं वक िह कभी िहीं मिेगा लेवकि कोढ़ी का जीिि वजयेगा औि सड़ता-गलता िहगेा, 

“मैं तमु्हािा यह अश्वत्थामा 

कायि अश्वत्थामा 

शेष ह ूँ अभी तक 
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जैसे िोगी मदु ेके 

मखु में शेष िहता ह ै

गिंदा कफ बासी थकू 

शेष ह ूँ अभी तक मैं ।”9 

इस प्रकाि अश्वत्थामा प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्य का, जो गलत कायो में वलि लोगों का समथणि 

किता ह ै। उसके अिैवतक कायो में साझेदाि होता ह ै। िीिे-िीिे समय के साथ अपिे साथ िाले के 

पति के साथ उसके चरित्र औि जीिि का भी पति हो जाता है, वजस प्रकाि दयुोिि का साथ देिे 

पि अश्वत्थामा का चरित्र औि सिंपणूण जीिि खिंवडत हो जाता ह।ै इस प्रकाि िाटक में अश्वत्थामा के 

पौिावणक चरित्र के माध्यम से एक खिंवडत मिषु्य का वचत्रण वकया गया ह ै। 

ययुतु्स ुएक ऐसा पात्र ह,ै वजसकी वस्थवत मावमणक ह ै। विपक्षी पािंडिों का यदु्ध में साथ दिेे अथाणत 

सत्य की ओि से यदु्ध कििे पि िह कौििों द्वािा वतिस्कृत औि अपमावित होता ह ै। यही िहीं, िह 

अपिी माूँ द्वािा भी अपमावित होता ह ै। ययुतु्स ुके व्यवित्ि की विशेषता ह ैवक िह दसूिे कौििों की 

तिह वििेकशनू्य होकि यदु्ध में दयुोिि के पीछे िहीं हो लेता, बवल्क िह अपिे जीिि का मागण स्ियिं 

तय किता ह ैअथाणत सही-गलत का फैसला अपिे वििेक से किता ह ै। सत्य के मागण पि चलिे पि 

ययुतु्स ुको परििाि सवहत अपिी माूँ तक से उपेक्षा औि अपमाि वमलता ह,ै वजससे िह टूट जाता ह,ै 

“मेिा अपिाि ही वसफण  इतिा ह ै

सत्य पि िहा मैं दृढ़ 

मैं भी ह ूँ कौिि 

पि सत्य बड़ा ह ैकौिि ििंश से ।”
10 
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ययुतु्स ुका चरित्र आज के आिवुिक समाज का प्रतीक ह,ै जो वकसी भी परिवस्थवत औि हालात में 

अन्याय का साथ िहीं दतेा ह ै। चाह ेउसके वलए उसे अपिो का साथ औि उिकी उपेक्षा औि 

अपमाि ही क्यों ि सहिा पड़े । िह वकसी भी परिस्थवत में सत्य को िािण कििे िाला होता ह ै

लेवकि आज आिवुिक समय का यह कटु सत्य बि चकुा ह ैवक सत्य का साथ दिेे िाला औि 

उवचत मागण पि चलिे िाला व्यवि ययुतु्स ुकी ही भािंवत उपेवक्षत, वतिस्कृत औि अपमावित होता 

िहता ह ै।  

िाटक में विदिु एक ऐसा पात्र ह,ै जो अपिी भाििाओिं में जीता ह ै। िह कौििों का साथ दतेा ह ै। 

िह ितृिाष्ट्र द्वािा वलए गए वििेकहीि विणणय औि कौििों की अिीवत के प्रवत तटस्थ तथा उदासीि 

िहता ह ै । पािंडिों के प्रवत उसका आचिण सकािात्मक ह ै । अतः विदिु का चरित्र आज के उस 

आिवुिक मािि का प्रतीक ह,ै वजसका व्यवित्ि दबुणल होता ह ै। िह न्याय औि अन्याय के पक्षों 

को जािकाि भी मौि िहता ह ै। उसका आिंतरिक चरित्र तो सत्य का साथ दिेा चाहता ह,ै वकिं तु उसे 

सिंिक्षण असत्य का वमलता िहता ह ै। 

कृष्ण एक िाजिीवतज्ञ औि दाशणविक हैं, जो एक यगुपरुुष के रूप में अपिे यगु के इवतहास के वियामक 

हैं । िाटक में उिके चरित्र के सिंदभण में सभी के अपिे-अपिे मत हैं क्योंवक एक यगुपरुुष अपिे समय 

में वकसी व्यवि के प्रवत ऐसा ही आचिण िखता ह,ै जो भविष्य का विमाणण किता हो औि समलू 

मािि जावत के वहत में हो । कृष्ण की िीवत सबके वलए अलग थी,  “बलिाम उन्हें ‘कूट बवुद्ध’ कहते 

हैं, गािंिािी औि अश्वत्थामा उन्हें ‘अन्यायी’ की सिंज्ञा दतेे हैं । गािंिािी कृष्ण पि ‘प्रभतुा’ के दरुुपयोगों 

का दोषािोपण किती ह ै।”11  कृष्ण के व्यवित्ि के सिंदभण में यह कहा जा सकता ह ैवक उिका व्यवित्ि 

बहुआयामी ह।ै िह अजुणि के पे्रिणास्रोत औि शवि हैं, तो गािंिािी को माता का दजाण दतेे हैं । गािंिािी 

के शाप दिेे पि िह क्रोवित या विचवलत िहीं होते । मयाणवदत रूप से िह उिके शाप को स्िीकाि 

कि लेते हैं । 
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िाटक में ‘दो प्रहिी’ औि ‘िदृ्ध याचक’ महत्त्िपणूण पात्र हैं । ये दो प्रहिी पिेू अिंिायगु के साक्षी औि 

प्रवतविवि हैं । मलूतः कहें तो िे आिवुिक समाज के हि एक उस व्यवि का प्रवतविवित्ि किते हैं, 

जो न्याय-अन्याय, जीत-हाि हि घटिा के साक्षी होते हैं । दोिों प्रहिी दृिा भी हैं औि भोिा भी हैं । 

िाटक में उिकी उवियाूँ समकालीि विडिंबिा से िाटक को जोड़ती हैं । इि दो प्रहरियों के सिंदभण में 

वगिीश िस्तोगी वलखते हैं, “प्रहिी ही िस्ततुः ‘अिंिायगु’ की सिंपणूण व्यिंजिा के साक्षी हैं- प्रवतविवि 

हैं। दृिा-भोिा िे सब हैं । िे दोिों ही अपिी उवियों से इस िचिा को समकालीि यथाथण से माििीय 

विडिंबिा से जोड़ते हैं ।”
12 

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक िमणिीि भािती कृत यह िाटक एक क्लावसकल गीवत िाट्य 

िचिा ह,ै जो महाभाित के पौिावणक कथािक, प्रसिंगों, घटिाओिं औि पात्र के माध्यम से वद्वतीय 

विश्वयदु्ध के परिणामस्िरूप आिवुिक मािि औि उिके अिंतद्वंद्व, मलू्यहीिता, खिंवडत व्यवित्ि, 

घणृा, उपेक्षा, द्वषे, बदले की भाििा, आक्रोश आवद को वचवत्रत किता ह ै। यह िाटक यदु्ध के पश्चात 

िैिाश्य, विकृत, असिंगत औि ग्लाविजिक िाताििण को वचवत्रत किता ह ै तथा द्विंद्व में उलझे 

प्रतीकात्मक पात्रों के माध्यम से आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों को सफलतापिूणक प्रस्ततु किता 

ह ै। 

2.3  सूयामुख  

स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक वहिंदी िाटककािों में डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल का िाम अग्रणी िाटककािों में 

आता ह ै। लाल भाितीय औि पाश्चात्य दोिों िाट्य शैवलयों से प्रभावित िह ेहैं । उन्होंिे अपिे िाटकों 

में व्यवि से लेकि विश्व की विवभन्ि अिभुवूतयों को समेटकि िाट्य विषय बिाया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित में सामावजक, िाजिीवतक औि व्यविगत समस्याएूँ बढ़ती चली गई िं । लाल िे अपिे िाटकों 

में समस्याओिं को ही कें द्र में िखा ह ै। िाटक यथाथणिादी हो, सामावजक या वमथकीय, उिका मत था 

वक सभी िाटकों के कें द्र में समस्या को उद्घावटत कििा ही िाटककाि का उद्दशे्य होता ह ै। इस सिंदभण 
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में िे वलखते हैं, “समस्या चाह ेजैसी, वजसकी हो पि समस्या ही मलू प्राण ह ैवकसी िाट्य िचिा 

की।”13 डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल िे लगभग 32 िाटकों की िचिा की है, वजिमे प्रमखु िाटक हैं- 

सयूणमखु, कलिंकी, वमस्टि अवभमन्य,ु एक सत्य हरिश्चिंद्र, ििवसिंह कथा, यक्ष- प्रश्न, िाम की लड़ाई औि 

बलिाम की तीथणयात्रा। इि सभी िाटकों में लाल िे वमथकीय कथािक के माध्यम से पििंपिा औि 

आिवुिकता के प्रश्नों को उठाया ह,ै वजिमें स्िातिंत्र्योत्ति भाित में सामावजक, िाजिैवतक औि 

व्यविगत समस्याओिं को प्रतीकों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै। 1968 ई. में वलखे गए  ‘सयूणमखु’ 

िाटक पि दृवि डालें तो इस िाटक में भाितीय पििंपिाओ िं का उपहास दखेिे को वमलता ह ै। िाटक 

का कथािक वमथकीय तथा पात्र पौिावणक औि वमथकीय दोिों हैं लेवकि िाटककाि का उद्दशे्य इस 

िाटक के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय सामावजक, िाजिवैतक समस्याओिं को उजागि 

कििा ह ैतथा अपिे पििंपिागत मलू्यों के प्रवत आिवुिक समाज की अिमाििा वचवत्रत कििा ह ै। 

िाटक के कथािक औि पात्र महाभाित औि पिुाण से वलए गए हैं । यह िाटक उत्ति महाभाित की 

वमथकीय कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाित की सामावजक, िाजिैवतक, पारििारिक औि 

व्यविगत विषमताओिं को उजागि किता ह ै। इसमें वमथकीय कथािक के माध्यम से आिवुिक रूपों 

को वचवत्रत वकया गया ह ै। 

िाटक के कथािक के स्रोत पि एक दृवि डालें तो इसकी कथा उत्ति महाभाित की है, जहाूँ महाभाित 

के अिंत में कौिि पतु्रों की मतृ्य ुसे विवक्षि माता गािंिािी कृष्ण को यदु्ध का दोषी मािती ह ै। क्रोििश 

गािंिािी कृष्ण को शाप दतेी ह ैवक वजस प्रकाि उन्होंिे कौििों औि पािंडिों को आपस में लड़ाकि 

समलू कौिि ििंश का अिंत कि वदया, उसी प्रकाि उिकी मतृ्य ुभी एक बहवेलये के हाथों होगी औि 

उिके कुल का अिंत भी आपस में लड़ते-झगड़ते ही होगा । कृष्ण की बहवेलये के हाथों मतृ्य ुऔि 

यदिुिंवशयों का आपस में यदु्ध का उल्लेख पिुाण कथाओिं में वमलता ह ै। 

िाटक की कथा में वमथक इि सिंदभो में आता ह ैवक इस िाटक में कृष्ण की अिंवतम पत्िी ‘विििुवत’ 

िामक एक पात्र को प्रस्ततु वकया गया ह,ै जबवक विििुवत िामक वकसी भी कृष्ण की पत्िी का वजक्र 
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महाभाित या पिुाण में िहीं वमलता । इसके अवतरिि िाटक में विििुवत का पे्रम-सिंबिंि कृष्ण औि 

रुवक्मणी पतु्र प्रद्यमु्ि से वदखाया गया ह ै। िाटक में कृष्ण औि प्रद्यमु्ि के मध्य वजस द्विंद्वात्मक वस्थवत 

का वचत्रण वकया गया ह,ै िह महाभाित या पिुाण में देखिे को िहीं वमलती । इसके अवतरिि व्यास 

के पतु्र को िाटक में अत्यिंत िीच औि एक षड्यिंत्रकािी चरित्र के रूप में वचवत्रत वकया गया ह,ै जो 

मलू कथा से साम्य िहीं िखता । 

‘सयूणमखु’ िाटक में महाभाित के यदु्ध के पश्चात यदु्ध की विभीवषका वदखाई गई ह ै। यदु्ध के पश्चात 

बीमािी, भखुमिी, बाढ़, महिंगाई आवद का प्रकोप वदखाया गया ह ै । इसके अवतरिि प्रद्यमु्ि का 

आत्मवििाणसि, प्रद्युम्ि औि विििुवत के सिंबिंि को लेकि द्वारिका में लोगों के बीच क्षोभ औि गसु्सा, 

द्वारिका की वस्त्रयों के साथ-साथ अजुणि द्वािा विििुवत को हवस्तिापिु ले जािा, प्रद्यमु्ि का िाजमकुुट 

छोड़कि विििुवत की खोज में विकलिा, प्रद्यमु्ि का द्वारिका आिा औि शाम्ब औि विभ्र ु की 

तािाशाही से त्रस्त जिता के वलए यदु्ध कििा, शाम्ब औि विभ्र ुका द्विंद्व, प्रद्युम्ि औि विििुवत की 

विभ्र ुसे यदु्ध किते हुए मतृ्य ुतथा रुवक्मणी के ििजात वशश ुके माध्यम से िए यगु का आह्वाि कििा, 

िाटक के मखु्य प्रसिंग हैं । 

‘सयूणमखु’ िाटक की विशेषता इसमें िहीं ह ैवक िाटक में उन्होंिे महाभाितोत्ति परिवस्थवतयों औि 

समस्याओिं का वचत्रण वकया ह,ै बवल्क इस िाटक की विशेषता इसमें ह ैवक यह िाटक स्िातिंत्र्योत्ति 

आिवुिक समाज औि व्यवि के जीिि औि समस्याओिं का सफलतापिूणक वचत्रण किता ह ै। यह 

िाटक अपिे पौिावणक कथािक औि चरित्रों के कलेिि में भी प्रासिंवगक ह ै। यह िाटक 1968 ई. में 

वलखा गया था । उस समय भाित में िाजिीवतक औि सामावजक दृवि से उथल-पथुल औि 

विषमताओिं का समय था । दशे में िाजिीवतक दल सत्ता-प्रावि के वलए एक-दसूिे के वििोि में खड़े 

थे औि आिोप-प्रत्यािोप का दौि जािी था । जिता िाजिैवतक दलों के वलए मोहिे के समाि थी । 

उिके सखु-दःुख औि समस्याओिं से उन्हें कोई लेिा-दिेा िहीं था । ठीक िैसे ही वजस प्रकाि िाटक 

में वदखाया गया ह ैवक द्वारिका में भी िाजिैवतक हालात ऐसे ही आिवुिक यगुीि थे । िाजिैवतक 
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लोलपु लोग स्िाथण वसवद्ध में जिसािािण लोगों को विशेष महत्त्ि िहीं द ेिह ेथे, “सब िाजमहल के 

चोंचले हैं । प्रजा तो कीड़े-मकोड़े हैं । चाह ेजलै-काको ह ैवचिंता हमािी ।”
14 इस प्रकाि स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित की जिता िे वजस जीिि की कल्पिा की थी, िह पिूी िहीं हुई । स्ितिंत्रता की लड़ाई में दशे 

के वजि सपतूों औि जिता िे त्यागकि वजस खशुहाल जीिि का स्िप्ि दखेा था, िह देश के इि 

िेताओिं की विजी महत्त्िाकािंक्षा की भेंट चढ़ गया । िाटक के आििंभ में दगुण के आगे वभखारियों की 

भीड़ खड़ी ह,ै जो दशे की आवथणक परिवस्थवत की परिचायक ह ै । सत्ता-सिंघषण औि उससे उत्पन्ि 

परिवस्थवतयों का वचत्रण व्याक के पतु्र के सिंिादों से वकया गया ह,ै “िगि में िोवगयों, गुिंडों औि 

वभखारियों की सिंख्या इतिी बढ़ गयी ह ैवक िाह चलिा कवठि ह,ै िस्तओु िं के दाम इतिा बढ़ गये हैं 

वक मिषु्य अपिे को बेचकि भी इन्हें िहीं खिीद के खा पाता ।”15 

आज की यिुा पीढ़ी में एक आक्रोश ह ै। दशे के यिुा पवश्चमी सिंस्कृवत औि पििंपिा की ओि आकवषणत 

होकि अपिी पििंपिा औि सिंस्कृवत को विस्मतृ किते जा िह ेहैं । इस होड़ में आज के यिुा का व्यवित्ि 

द्विंद्व, कुिं ठा औि वििाशा से वघिा हुआ ह ै। उसका भविष्य सिुवक्षत िहीं ह,ै वजससे उसके व्यवित्ि में 

एक िकािात्मकता आ िही ह,ै वजससे क्रोि औि वििाशा उिके चरित्र में पैदा हो िही ह ै। उसमें अपिी 

पििंपिा औि अतीत के प्रवत कोई आस्था िहीं ह ै। यिुाओ िं की इस अिास्था का बोि िाटक के इस 

अिंश में होता ह,ै “साम्ब इि बड़े-बड़े िामों को मत लो मेिे सामिे, िहीं तो मैं तमु्हािी हत्या कि दूिंगा, 

हमािा इि िामों से केिल यही सिंदभण शेष ह ै।”
16 

पारििारिक विघटि, सिंघषण, वििाशा, अिास्था को भी इस वमथकीय महाभाितोत्ति कथा के माध्यम 

से वचवत्रत कििे का प्रयास वकया गया ह ै। उिका माििा था वक ििीि जीिि-मलू्य ही इस पारििारिक 

विघटि, सिंघषण, वििाशा, अिास्था को दिू कि सकते हैं । भाितीय पििंपिा के प्रवत अिास्था को वचवत्रत 

कििे के वलए औि आज के आिवुिक समाज औि परििाि में खिंवडत होते रिश्तों को भी डॉ. लाल 

िे प्रद्यमु्ि औि विििुवत के पे्रम सिंबिंि के माध्यम से वदखाया ह,ै जो भाितीय पििंपिा के अिसुाि 

अिैवतक ह।ै आज आिवुिक समाज में बहुत-से ऐसे लोग वमल जाएिंगे, जो ऐसे अिैवतक सिंबिंिों को 
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भी पाश्चात्य पििंपिा से पे्ररित होकि सही वसद्ध कििे का प्रयत्ि किते हैं । िाटक में दगुणपाल िाम का 

पात्र भी प्रद्यमु्ि औि विििुवत, जो सौतेले माता औि पतु्र होते हैं, उिके पे्रम सिंबिंि को िैवतक औि िए 

यगु के वलए सयूणमखु के समाि बताता ह,ै “िह प्रद्यमु्ि भविष्य ह ै। िह िया ह ै। सयूणमखु ह ैिह । उसिे 

इस अिंिकाि में पे्रम का एक िया मिििंति शरुू वकया ह ै। इस सिंबिंि को तमु्हें िये अथण औि सिंस्काि 

में दखेिा होगा।”17 

इस प्रकाि वमथकीय महाभाितोत्ति कथािक औि पात्रों के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय आिवुिक 

सामावजक, पारििारिक विघटि औि विषमताओिं को िाटककाि डॉ. लक्ष्मीिािायण लाल िे वचवत्रत  

कििे का प्रयत्ि वकया ह ै। िाटक के सभी पात्र वकसी-ि-वकसी के प्रतीक रूप में वचवत्रत वकए गए हैं, 

जैसे कृष्ण िाटक में अतीत का प्रतीक हैं । ितणमाि का प्रतीक साम्ब ह ै। भविष्य का प्रतीक प्रद्युम्ि 

ह ै। आिवुिक सत्ता का लालची विभ्र ुह ै। कृष्ण रूवढ़यों के प्रतीक के रूप में भी वचवत्रत वकए गए हैं, 

वजसके अिंिािकुिण के परिणामस्िरूप अशािंवत फैल जाती ह ै । विििुवत को अिंतिात्मा के रूप में 

वचवत्रत वकया गया ह ै। साथ ही िह आिवुिक िािी की भी प्रतीक ह,ै जो वकसी भी सामावजक बिंिि 

को िहीं मािती, “यह मेिा जन्मवसद्ध अविकाि ह ै। मेिा पवत िही होगा, जो मेिा वप्रयतम ह ै।”18 ईष्याण 

औि बािा के प्रतीक के रूप में रुवक्मणी ह,ै जो साम्ब, िेि ुतथा प्रद्यमु्ि के मध्य सिंशय पैदा किती ह ै

। मतृ पििंपिा का प्रतीक ह-ै अजुणि । इस प्रकाि िाटक के सभी पात्र प्रतीकों के रूप में उभिकि आते 

हैं जो पििंपिा औि आिवुिकता की टकिाहट को वचवत्रत तो किते ही हैं साथ ही इससे उत्पन्ि 

सामावजक, पारििारिक विघटि औि विषमताओिं को भी प्रतीकों के माध्यम से प्रस्ततु किते हैं । साथ 

ही आज के यिुा के व्यवित्ि में द्विंद्व, कुिं ठा, वििाशा, विघटि, सिंघषण, एििं अिास्था आवद को भी 

वचवत्रत वकया गया ह ै। 
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2.4  एक और रोणाचाया  

‘एक औि द्रोणाचायण’ शिंकि शेष कृत एक ऐसा िाटक ह,ै वजसमें आिवुिक मिषु्य की विडिंबिा, 

व्यविगत सिंघषण, सामावजक वस्थवत आवद को पौिावणक औि आिवुिक दो समािािंति कथाओिं के 

माध्यम से वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो यह वशक्षा जगत में व्याि 

सवुििाभोगी लोगों के भ्रिाचाि तथा एक मध्यिगीय परििाि, जो इस वशक्षा जगत से गहिे रूप में 

जड़ुा हुआ ह,ै उसकी विसिंगवत को वचवत्रत किता ह ै। कथािक महाभाित के द्रोणाचायण के जीिि, 

उससे जड़ुी घटिाओिं औि आज के आिवुिक समाज में वशक्षा-व्यिस्था में वशक्षकों के हालात में 

जो समािता वदखती ह,ै उसको आिाि बिाकि गढ़ा गया ह ै। एक पौिावणक कथा में द्रोणाचायण के 

आचायण के रूप में परििाि के आवथणक सिंकट, व्यिस्था औि कत्तणव्यविष्ठा के मध्य उिका द्विंद्व औि 

वफि व्यिस्था के साथ समझौता वदखाया गया ह ैऔि दसूिी कथा आिवुिक सिंदभो में अिवििंद का 

एक वशक्षक के रूप में उसके आदशण, कत्तणव्य, वशक्षा जगत में व्याि भ्रिाचारियों के िाजिीवतक जाल 

में फिं सकि उसके समझौते को वदखाया गया ह ै । दोिों ही कथाओिं में एक साम्य वदखता ह,ै जो 

िास्तविक औि स्िाभाविक लगता ह ै। द्रोणाचायण की पत्िी कृपी अपिे घि की दरिद्रता से वखन्ि 

पौिावणक कथा िाले प्रसिंग में द्रोणाचायण को कोसती िहती ह ै। अिवििंद की पत्िी लीला इस आिवुिक 

कथा में मध्यिगीय परििाि की जरूितों से अिगत िाटक के प्रथम दृश्य में वदखती है, वकिं तु उसे 

कोसते हुए, डािंटते औि झगड़ते हुए दखेा जा सकता ह,ै “औि िाशि काडण बि गया ? िहीं बिा ि ? 

गए भी थे? पििाह वकसको ह ै! माूँ का आपिेशि कब तय हुआ ह ै? इसका मतलब अस्पताल िहीं 

गए । अकेले कहाूँ-कहाूँ मरूिं गी? बोलते क्यों िहीं कुछ ? क्या हो गया तुम्हें ?”
19  दसूिी ओि कृपी 

भी अपिे परििाि की आवथणक तिंगी औि दरिद्रता से पिेशाि द्रोणाचायण को परििाि की जरूितों औि 

सच्चाई से अिगत किाती ह ैऔि द्रोणाचायण से कई तिह के प्रश्न किती ह ैतथा उन्हें घि के हालात 

के वलए वजम्मेदाि ठहिाती ह ैक्योंवक आचायणत्ि में व्यस्त द्रोणाचायण िे अपिे घि औि उिकी जरूितों 

को ज्यादा महत्त्ि िहीं वदया था । िाटक में कृपी द्रोणाचायण से कहती ह,ै “कृपी: विश्वास क्यों होगा । 
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कभी अपिे लड़के की हड्वडयाूँ वगिी तमुिे ? वभखमिंगे का लड़का कहाता ह ैतुम्हािा बेटा । मझुसे 

पछूो, कैसे जटुाती ह ूँ दो जूि की िोटी । 

द्रोणाचायण: इतिा िािकीय जीिि । 

कृपी: ििक बिाया वकसिे ? मैंिे या तमुिे ? बोलते क्यों िहीं ? कहा मि गई अकड़ तमु्हािी ? होंगे 

बड़े आचायण- लेवकि उससे अन्ि िहीं आ जाता कपड़े िहीं आ जाते ।”20 

िाटक में लीला आिवुिक पत्िी के रूप में वचवत्रत की गई ह,ै वजसे जीिि के सभी सखु चावहए, िह 

चाह ेवकसी भी शतण में क्यों ि हो । अिवििंद अपिे समाज के प्रवत औि वशक्षक होिे के िाते अपिा 

दावयत्ि औि कत्तणव्य का पालि कििा चाहता ह ै। इसीवलए िह सच को सच औि झठू को झठू ही 

कहिा चाहता ह,ै वकिं त ुहि बाि लीला उसे सच का साथ दिेे के िकुसाि बताती ह ैऔि समय तथा 

अपिी जरूितों के अिसुाि कायण कििे को कहती ह ै। इसके बाद भी िह सच का ही साथ दिेा चाहता 

ह ै। वशक्षा-जगत में भ्रि लोग बाि-बाि उस पि दिाब डालते हैं वक िह सच ि बोले औि झठू का 

साथ द ेतथा अपिा विणणय बदल दे । अिवििंद हि बाि यह तय किता ह ैवक िह अपिा विणणय िहीं 

बदलेगा औि सच का ही साथ दगेा, वकिं त ुभ्रि समाज उसकी विजी वजिंदगी के आस-पास कई ऐसी 

वदक्कतें पैदा कि दतेा ह ैवक िह हि बाि आवखि में अपिा विणणय बदल दतेा ह ै। चिंद ूजो वक अिवििंद 

के कॉलेज का ही एक छात्र ह ैऔि िकल के झठेू आिोप में उस पि कायणिाही होती ह ै। चिंद ूयह 

जािता  ह ैवक शायद प्रोफेसि अिवििंद उसका साथ दें औि सच को सामिे लाएिं । अिवििंद औि चिंद ू

के सिंिाद से बोि होता ह ैवक अिवििंद का व्यवित्ि वकस प्रकाि कत्तणव्यविष्ठ ह,ै वकिं त ुउसके आगे 

वकस-वकस तिह की परिवस्थवतयािं खड़ी की जाती हैं, तावक िह सच ि बोले औि अपिे विणणय बदल 

द,े 

“अिवििंद: पि तुम्ह ेशक क्यों होता वक मैं न्याय का साथ िहीं दूिंगा ? 

चिंद:ू क्योंवक लोग अक्सि ठीक मौके पि बदल जाते हैं । 
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अिवििंद: क्या मझेु दसूिों की तिह... 

चिंद:ू िो, सि ! िैसी बात िहीं ह ै। पि आप पि दिाब डाला जाएगा । िौकिी से हटािे की िमकी दी  

जाएगी । जाि से माििे का डि भी वदखाया जाए तो कोई अचिज िहीं । 

अिवििंद: मैं िमवकयों से िहीं डिता ।”
21 

इस प्रकाि िाटककाि िे अिवििंद के चरित्र के माध्यम से आिवुिक वशक्षा-व्यिस्था में एक ऐसे वशक्षक 

को प्रस्ततु वकया ह,ै जो अपिे ‘प्रोफेशिल एवथक्स’ के प्रवत ईमािदाि ह ै। मध्यिगीय समाज में व्यवि 

हमेशा अपिी जरूितें पिूी कििे के वलए पिेशाि िहता ह,ै जैसे िाटक में लीला का अिवििंद पि बिाया 

जािे िाला दबाि वक िह व्यिस्था के साथ औि आज की जरूितों के वहसाब से कायण किे, वजससे 

घि की सािी जरूितें कम समय में पिूी हो सकें  । दसूिी ओि कॉलेज का भ्रि तिंत्र चाहता ह ैवक अिवििंद 

भी इस भ्रि तिंत्र का वहस्सा बिकि िह,े वकिं त ुजब अिवििंद उिका साथ िहीं दतेा, तब भ्रि आिवुिक 

वशक्षा-व्यिस्था उसे अपिे िाजिैवतक षड्यिंत्रों में फिं साकि हि बाि अपिे पक्ष में कि लेती ह,ै “अिवििंद 

ऐसा अध्यापक ह,ै जो ‘प्रोफेशिल एवथक्स’ के महत्त्ि पि बल दतेा ह,ै पििंत ुव्यिस्था द्वािा प्रस्ततु 

प्रलोभिों में उसकी वचिंता वपघल जाती ह ैऔि िह व्यिस्था का अिंग बि जाता ह ै।”
22 

िाटक में यद ुअिवििंद का ही वमत्र ह,ै जो उसके ही कॉलेज में वशक्षक ह ै। यद ुआिवुिक समाज का 

सवुििाभोगी व्यवि ह,ै वजसे कत्तणव्य औि ईमािदािी जैसे सकािात्मक मलू्यों से कोई मतलब िहीं ह।ै 

िह िाइस वप्रिंवसपल बििा चाहता ह,ै वकिं त ुयह तब असिंभि ह,ै जब तक अिवििंद वप्रिंवसपल बिता 

ह।ै इसीवलए िह भी अिवििंद को हमेशा इस बात के वलए पे्ररित किता िहता ह,ै वजससे िह भ्रि वशक्षा 

तिंत्र के वखलाफ ि जाए औि अपिे वहत औि फायद ेकी दृवि से विणणय ले, वजससे उसे भी कायणस्थल 

पि लाभ हो, “तो जाओ, वप्रिंवसपल बि जाओ । मेिा िाइस वप्रिंवसपली के वलए िास्ता बिाओ । तमु 

पे्रवसडेंट का साथ दोगे तो िह भी तमु्हािा साथ दगेा । िही चिंद ूऔि उसके सावथयों की बात, पे्रवसडेंट 

उिसे खदु विबट लेगा ।”23 आिवुिक कथा में चिंद ूके साथ अिवििंद न्याय िहीं किता । सािी सच्चाई 
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जािते हुए वक िकल उसिे िहीं की, बवल्क िकल पे्रवसडेंट के बेटे िाजकुमाि िे की ह ै। िह चिंद ूसे 

यह िादा किके वक िह सच कहिे से पीछे िहीं हटेगा । अिंततः िह दबाि में आकि सच से मकुि 

जाता ह,ै वजसकी सजा चिंद ूको भगुतिी पड़ती ह ै। एक छात्र, वजसे अपिे वशक्षक पि भिोसा होता 

ह,ै िह टूट जाता ह ै। अिवििंद के छल कििे से चिंद ूकी वजिंदगी बबाणद हो जाती ह ै। पौिावणक कथा में 

भी द्रोणाचायण एकलव्य के साथ छल किते हैं । जब िह एकलव्य की अदु्भत ििवुिणद्या दखेते हैं औि 

यह जाि लेते हैं वक िह अजुणि से भी शे्रष्ठ िििुणि ह,ै तब िह एकलव्य से गरुु दवक्षणा में एकलव्य के 

दावहिे हाथ का अिंगठूा मािंग लेते हैं,  

“एकलव्य: क्या मेिी गरुु-दवक्षणा भी स्िीकाि िहीं ? 

द्रोणाचायण: क्यों िहीं, क्यों िहीं ! अब तमु वजद किते हो तो...लेवकि तमु द ेभी सकोगे ? 

एकलव्य: आप मािंवगए तो । 

द्रोणाचायण: मेिी गरुु-दवक्षणा तमु्ह ेबहुत दःुख दगेी ।  

एकलव्य: प्राणों से अविक तो िहीं लेगी । 

द्रोणाचायण: तो सिुो, मझेु तमु्हािे दावहिे हाथ का अिंगठूा चावहए ।”
23 

इस प्रकाि द्रोणाचायण औि अिवििंद दोिों ही पात्रों में एक प्रकाि के व्यवित्ि का दशणि होता ह ै । 

द्रोणाचायण एकलव्य के साथ छल किता ह ैतावक एक गरुु के रूप में उसकी अपणूणता वछपी िह ेसाथ 

ही भविष्य में अजुणि ही सदा शे्रष्ठ िििुणि बिा िह ेऔि लोग इवतहास में अजुणि का ही िाम शे्रष्ठ िििुणि 

के रूप में जािें दसूिी ओि अिवििंद भी चिंद ूके साथ छल किता ह,ै अििुािा का भी साथ ि दकेि 

अिंततः उसके विश्वास को खिंवडत किता ह ै। इस प्रकाि अिवििंद को भी िाटक में समझौतािादी व्यवि 

के रूप में वचवत्रत वकया गया ह,ै वजसका व्यवित्ि द्रोणाचायण से वमलता जलुता ह ै। इस सिंदभण में 

विमलेन्द ुजो इस िाटक में मतृ वचवत्रत वकया गया ह,ै वजसकी आत्मा बाि-बाि अिवििंद के सामिे 
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आती ह ैऔि उसे न्याय, कतणव्य, विष्ठा इि सबसे दिू िहिे को कहती ह ैऔि याद वदलाती ह ैवक वकस 

प्रकाि िह भी एक विष्ठािाि औि अपिे कतणव्य के प्रवत ईमािदाि था, वकिं त ुइससे उसे वमला क्या ? 

उसकी हत्या कि दी गई । उसका परििाि, पत्िी दि-दि की ठोकिें खा िह ेहैं । अतः िह भी इि भ्रि 

तिंत्रों के साथ में वमलकि ही कायण किे तभी उसका कल्याण ह ै। िाटक में कई स्थािों पि विमलेन्द ु

अिवििंद से यह एहसास वदलाता ह ैवक िह भी उसके िाटक के द्रोणाचायण के समाि समझौतािादी 

ह।ै अिंततः विमलेन्द ुअिवििंद को कहता भी ह,ै “विमलेन्द ु: त ूद्रोणाचायण ह ै। व्यिस्था औि सत्ता के 

कोड़ो से वपटा हुआ द्रोणाचायण-इवतहास की िाि में लकड़ी की ठूिंठ की तिह बहता हुआ, ितणमाि के 

कागाि से लगा हुआ-सड़ा- गला द्रोणाचायण । व्यिस्था के लाईटहाउस से अपिी वदशा मािंगिे िाले 

टूटे जहाज-सा द्रोणाचायण ।  

अिवििंद: मैं द्रोणाचायण िहीं, अिवििंद ह ूँ-प्रोफेसि अिवििंद ।  

विमलेन्द ु: बकिास ! त ूद्रोणाचायण ह ै। कौििों की भाषा बोलिे िाला, यदु्ध में भी उिका साथ देिे 

िाला। त ूवकस बात का प्रोफेसि ह ै? त ूद्रोणाचायण ह ै।”24   

इस प्रकाि शिंकि शेष द्वािा िवचत िाटक ‘एक औि द्रोणाचायण’ मखु्यतः समस्या से प्रािम्भ होकि 

समस्या पि ही जाकि समाि हो जाता ह ै। वकिं त ुयह िाटक आज की आिवुिक सामावजक, शैक्षवणक  

व्यिस्था में फैलती सड़ािंि की ओि इशािा किता ह ै। जहाूँ अिवििंद जैसा एक औि द्रोणाचायण पैदा 

होता ह ैया समाज के द्वािा बिा वदया जाता ह ै। इस िाटक में आज के आिवुिक मािि की आिंतरिक 

यिंत्रणा, माििीय वियवतयों आवद को दो साम्य प्रतीत होती पौिावणक औि आिवुिक िाट्य कथा के 

माध्यम से वचवत्रत कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। 

2.5  शुतुरमुगा 

सातिें दशक की इसी कड़ी में एक महत्त्िपणूण िाटक ज्ञािदिे अवग्िहोत्री द्वािा िवचत ‘शतुिुमगुण’ ह ै। 

यह िाटक भी प्रतीकों के माध्यम से आिवुिक समाज की भ्रि सामावजक औि िाजिैवतक व्यिस्था 
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को वचवत्रत किता ह ै। िाटककाि िे तत्कालीि ख़िाब िाजिैवतक वस्थवतयों को इस िाटक के माध्यम 

से प्रस्ततु वकया ह ै। दशे में झठूी योजिाएिं, झठेू िाद,े अकमणण्य सवमवतयों के गठि जैसी वस्थवतयों, 

वजसके फलस्िरूप दशे में वसफण  अिाजकता, गिीबी औि शोषण बढ़ता है, को वदखािे का प्रयास 

वकया गया ह,ै जो उिके समकालीि औि आज के िाजिैवतक हालातों की भी एक कड़िी सच्चाई 

बि चकुी ह ै।         

इस िाटक की सबसे बड़ी उपलवधि इसकी प्रतीकात्मकता ह ै। शतुुिमगुण भी इस िाटक में प्रतीक ह ै

उि सत्तािािी िाजिेताओिं का, जो जिता द्वािा वििाणवचत होिे के बाद अपिे वलए तमाम सखु-सम्पवत्त 

जटुािे में लग जाते हैं, वकिं त ुजिता जब अपिे वलए कुछ मािंग किती ह ैतो ये सत्तािािी ऐसे मुिंह वछपा 

लेते हैं, जैसे वकसी खतिे को सामिे दखेकि शतुुिमगुण अपिा मुिंह िेत में वछपा लेता ह ै। िाटक में 

सत्तािारियों का जो प्रतीक ह ैशतुिुमगुण उसके सिंदभण में ‘वििोिीलाल’ जो वक इस िाटक का एक 

प्रमखु पात्र ह ैकहता ह,ै “शतुिुमगुण ! आह ! वकतिा प्यािा पक्षी ह ै! जब िग्ि सत्य उसे चािों ओि से 

घेि लेते हैं औि िह भाग िहीं पाता तो आूँखों समेत िह अपिा चोंच िेत में डुबो दतेा ह ैऔि पलायि 

की उस सिंपणूण अिभुवूत में यह कल्पिा किता ह ैवक उसे कोई िहीं दखे िहा ह,ै कोई िहीं जाि िहा ह,ै 

कोई िहीं समझ िहा ह ैऔि िह सिुवक्षत ह ै!”25  कहिे का अथण यह ह ैवक ऐसे ही ये सत्तािािी अपिा 

मुिंह जिता की मािंगों से वछपा लेते हैं । आज िषो बाद भी इस िाटक की प्रासिंवगकता बिी हुई ह,ै 

क्योंवक इि सत्तािारियों की िीवतयों औि सोच में कोई विशेष अिंति िहीं आया ह ैिे आज भी शतुिुमगुण 

के समाि ही जिता की जरूितों औि मािंगों पि प्रवतवक्रया दतेे हैं ।  

िाटककाि िे इस िाटक में प्रतीकों के साथ-साथ व्यिंग्य के माध्यम से भी िाजिैवतक अव्यिस्था पि 

प्रहाि वकया ह ै। सत्तािारियों की कई ऐसी िीवतयािं, ऐसे कायण एििं योजिाएूँ होती हैं जो वक सामावजक 

वहत की दृवि से महत्त्िपणूण िहीं होती हैं लेवकि िह कायण औि िह योजिाएिं उि सत्तािारियों के वलए  

कामिाओिं का द्योतक होती ह ै । जैसे िाटक में भी िाजा की यह कामिा होती ह ै वक िह अपिे 

शतुिुिगिी में शतुिुमगुण की एक स्िणण प्रवतमा स्थावपत किे । उसकी यह कामिा िाज्य के सभी कायों 
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औि जिता के वहत से शे्रष्ठ ह ै। उसके इस उद्दशे्य की पवूतण के वलए िाज्यभि से चिंदा वलया जाता ह,ै 

िास्तवुशल्पकािों को बलुाया जाता ह ै। डॉ. हिीश ििल अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक : तीि दशक में 

वलखते हैं, “िाजा के रूप में कई िषों से िह शतुुिमगुण की प्रवतमा के ऊपि स्िणण-छत्र लगिा िहा ह ै। 

स्िणण-छत्र की यह समस्या दशे की सभी समस्याओिं से उपि ह ै।”
26  

इस प्रकाि यह िाटक दावयत्िहीि, सवुििाभोगी सत्तािारियों के चरित्र को ही वचवत्रत किता ह ै। इस 

िाटक में वजस शतुुििगिी का वचत्रण वकया गया ह ैिह कोई भी िाज्य दशे हो सकता ह,ै जहाूँ गिीबी, 

भखुमिी औि अकाल पड़ा हुआ हो । जहाूँ िाजा अपिी योजिाओिं पि स्िवणणम कामिाओिं की चादि 

डालिे में अपिे िाज्य के जीिि को अस्त-व्यस्त कि देता ह ैऔि अपिे दावयत्ि से सदा विमखु िहता 

ह।ै अतः िाटक के िाज्य, िाजा, समाज औि सभी अन्य पात्र आज की आिवुिक सत्ता, सत्तािारियों, 

समाज औि समाज के लोगों के प्रतीक हैं । िाटक के ये प्रतीक औि िाटक के सिंिादों में व्यिंग्य 

आिवुिक सत्तािारियों, समाज औि उिके चरित्र को ही वचवत्रत किते हैं । िाटक के पात्रों के िामकिण 

से भी आिवुिकता का स्ितः ही बोि हो जाता ह ै।  डॉ मदाि वलखते हैं, “आिवुिकता का बोि 

िगि बोि से हुआ ह,ै खोखली शतुुि-िगिी से । यह आिवुिक-बोि व्यिंग्य औि विसिंगवत के रूप में 

िाटक के सिंिादों, वस्थवतयों औि स्ियिं पात्रों के िामकिण से स्पि ह ै।”
27  

इस िाज्य का भी यही हाल ह ैजहाूँ भखू, भय, अकाल, अिास्था चािों ओि फैली ह ै। िाटक के 

सिंदभण में िाटककाि िे स्िय कहा ह ैवक इस िाटक में जो िाजा ह ैिह खदु शतुुिमगुण िहीं ह,ै बवल्क 

िह समाज के चरित्र औि प्रिवृत्त को जािता ह ै। दिअसल शतुिुमगुण के लक्षण औि प्रिवृत्तयािं समाज 

में लोगों के भीति हैं जो अपिे दावयत्ि का वििाणह कििे से बचते हैं । िाजा उसके इस स्िभाि औि 

प्रकृवत को अच्छे से जािता ह ै। अतः अपिे उद्दशे्य की पवूतण हते ुिह उिका इस्तेमाल किता ह ै। तभी 

िह खदु को सचेति मगुण कहकि सिंबोवित किता ह ै। िाटककाि का इि प्रतीकों के सिंदभण में कहिा 

ह,ै “मेिे िाटक का िाजा शतुिु व्यिहाि से पीवड़त िहीं ह ै। िह स्ियिं शतुिुमगुण िहीं ह,ै पि उसे मािि-
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स्िभाि में दिू तक िूँसी शतुिुमगुी प्रिवृत्त का ज्ञाि ह ै। इसी ज्ञाि को िह अपिे स्िाथण के वलए मोड़ 

लेता ह ै। तभी तो िह अपिे आपको सचेति मगुण कहता ह ै।”28  

िाटक में िाजा, भाषणमिंत्री, िक्षामिंत्री, औि विकासमिंत्री सभी की विकृिता दखेी जा सकती ह ै। इस 

रूप में अिंततः िाजा औि उिके मिंत्रीपरिषद इस िाटक में शोषक िगण का प्रवतविवित्ि किते हैं औि 

वििोिीलाल, मामवूलिाम, औि मिता हुआ मिषु्य आिवुिक समाज के शोवषत िगण का ही प्रतीक हैं।  

इस प्रकाि ‘शतुुिमगुण’ िाटक की यह उपलवधि कही जा सकती ह ैवक यह आज के आिवुिक मािि 

की प्रिवृत्तयों को, जो शतुिुमगुण के समाि ही स्िाथण लोलपु हो चकुी हैं, जो कभी वकसी से जड़ुते भी 

हैं तो अपिी स्िाथणवसवद्ध के वलए, ऐसे लोगों के मिोविज्ञाि को बड़ी कुशलता से प्रतीकों औि व्यिंग्यों 

के माध्यम से वचवत्रत कििे में िाटककाि ज्ञािदिे अवग्िहोत्री सफल िह ेहैं ।  

2.6  बकरी  

 सिेश्वि दयाल सक्सेिा का िाम वहिंदी की िई कविता के प्रमखु कवि के रूप में स्थावपत ह ै। एक 

िाटककाि के रूप में ‘बकिी’ उिकी सिणप्रथम औि शे्रष्ठ िाट्य िचिा ह ै। स्िातन्त्र्योत्ति िाजिैवतक 

व्यिंग्य िाटकों में ‘बकिी’ सफल िाटक ह,ै जोवक अपिे समकालीि िाजिैवतक हालात को ही बयािं 

िहीं किता बवल्क आज के िाजिैवतक परििेश औि परिवस्थवतयों को बड़े व्यिंग्यात्मक रूप में वचवत्रत 

भी किता ह ै। ‘बकिी’ िाटक स्िातन्त्र्योत्ति विघवटत िाजिैवतक हालातों औि सािािण जिता की 

खीझ को प्रकट किता ह ै। यह िाटक सािािण जिता के अन्याय औि अत्याचाि के प्रवत व्यिंग्य के 

माध्यम से प्रवतिोि की चेतिा का उदाहिण ह ै। इस सिंदभण में डॉ. हिीश ििल वलखते हैं, “यह िाटक 

पिूी व्यिस्था के विरुद्ध कटाक्ष के साथ-साथ एक िचिात्मक विद्रोह की आहट सिंजोये हुए ह ै।”
29   

 िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो िाटककाि िे अपिी समकालीि शोवषत जिता का सजीि 

वचत्रण प्रस्ततु वकया ह ै। जिता, सत्ता तथा व्यिस्था के अिंिविश्वासों के मध्य कथा एक स्त्री से जड़ुी 

ह,ै वजसकी बकिी को तीि लोग गािंिी जी की बकिी बोल कि, हड़प लेते हैं । स्त्री इसका वििोि 
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किती ह ैतो उसे भाितीय सिुक्षा अविवियम के तहत वगिफ्ताि कि वलया जाता ह ै। बकिी यहाूँ प्रतीक 

ह ैउस जिता का वजसके साथ यह शोषक िगण छल किता ह ै । बकिी का प्रतीकाथण प्रवतष्ठा औि 

ििदावयिी भी ह ै। यह अपिे मावलक की बवुद्ध को ही चि जाती ह ै। तभी इस बकिी का मावलक 

बकिी के िाम से तमाम सिंस्थाओिं की स्थापिा किता ह,ै जैसे बकिी सेिा मिंडल, बकिी सिंस्था, बकिी 

सेिा सिंघ आवद ।  सिंस्थापकों का इि सिंस्थाओिं से लाभ कमािा ही उद्दशे्य होता ह,ै “बकिी (गािंिी 

जी की बकिी) के बल से ‘बकिी सिंस्थाि, बकिी सेिा सिंघ, आवद खोलकि गिीब, बाढ़, अकाल 

आवद पीवड़त ग्रामीणों से ये लोग िि िसलू किते हैं । यही लोग बल औि िि के प्रयोग से चिुाि 

जीतकि प्रजातिंत्र को खिीद लेते हैं ।”
30 िाटक के इस अिंश से बोि होता ह ै वक िाटककाि की 

समकालीि िाजिैवतक वस्थवतयों से आज की आिवुिक िाजिैवतक औि सामावजक वस्थवतयािं वकतिा 

साम्य िखती हैं । आज भी तमाम सिंस्थाओिं के िाम गाूँिी औि ि जािे वकतिे ऐवतहावसक परुुषों के 

िाम पि िखे जाते हैं, जोवक िाटक की इस बकिी के ही समाि प्रतीत होते हैं, इि सिंस्थािों से अपिे 

िाजिैवतक औि विजी लाभ हते ुये सत्तािािी ि जािे वकतिे पैसे बिाते हैं । िाटक में ििचेतिा का 

प्रतीक एक यिुक को वचवत्रत वकया गया ह ै। िह िाटक के अिंत में इिंकलाब का िािा भी दतेा ह ै। 

दशे में यिुाओ िं िे इि िािों से इि शोषक तिंत्रों के विरुद्ध सभी को लामबद्ध वकया ह ै। शोषकों का 

प्रतीक औि प्रवतविवित्ि इस िाटक में जो पात्र कि िह ेहैं, िह हैं- कमणिीि, दजुणिवसिंह, सत्यिीि । 

अविकािी, पूिंजीपवत आवद िाटक में वसपाही के साथ ही वमलकि वकस प्रकाि दशे की जिता का 

िषो से दोहि औि शोषण कि िह ेहैं इसका प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से बड़ा सटीक वचत्रण 

वकया गया ह ै। तभी इि प्रतीकों औि व्यिंग्यों के माध्यम से िाटक के मलू भाि को एक पाठक या 

दशणक के रूप में बड़ी सिलता से समझा जा सकता ह ै।  

िाटक में गीतों का भी विशेष महत्त्ि ह ै। गीतों के माध्यम से ही व्यिंग्य प्रभािशाली बि पड़े हैं । िाटक 

का प्राििंभ िट-िटी के गीतों से ही होता है, लेवकि िाटक में िट को एक विद्रोही के रूप में वचवत्रत 

वकया गया ह ै। जब मिंडली के सभी गायक गायि प्राििंभ किते हैं तो िट चपु हो जाता ह ैऔि िटी के 
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आूँख वदखािे पि गायि किता ह,ै वकिं त ुिह गायि के बोल को िाजिैवतक सिंदभों में व्यिंग्य रूप में 

गाता ह,ै “िटी के गायि ‘सदा भिािी दावहिे सम्मखु िहें गणेश । पािंच दिे िक्षा किें ब्रह्मा, विष्ण,ु 

महशे, इस पि िट का गायि ‘पािंच दिे सम पािंच दल, लगी ठौंग की िेस । वजिके कािण हो गया 

आज पिदसे’ । आगे चलकि िट का विद्रोही मदु्रा में गािा ‘सिंकट मोच ू। बिा द ेहमें घोंच ू। सि ि 

िोंच ूि उिका मुिंह िोंच ू। ह ेसिंकट मोच ू।”
31  इस प्रकाि िाटक में िट भी उस आिवुिक कलाकाि 

का प्रतीक कहा जा सकता ह ैजो अपिी गायि कला से शोषकों का विद्रोह किते हैं ।  

िाटक में गािंिी जी की बकिी कहकि िाटककाि िे शोवषत जिता का जो प्रतीक प्रस्ततु वकया ह ै। 

िह मलूतः गािंिी जी की गािंिीिादी विचाििािा का दरुुपयोग औि उसके अिवुचत प्रयोग की िेदिा 

को ही इिंवगत किता ह ै। गािंिी या कई ऐसे स्ितिंत्रता सेिािी के िाम पि या वकसी यगु परुुष के िाम 

पि िषों से जिता को गमुिाह कि ठगी कििा, इि िाजिैवतक औि शोषक िगण के द्वािा वकया जाता 

िहा ह ै। िाटक में दजुणि वसिंह िामक पात्र, जो शोषक िगण का प्रतीक ह ैिह कहता ह ैवक गािंिी जी की 

बकिी के दशणि हते ुखाली ि आएिं । यह िाटककाि का व्यिंग्य ह ैउि ितूण ठगों के ऊपि जो इस तिह 

की झठूी बातों को फैलाकि या जिता को गमुिाह कििे का काम किते हैं । वजससे िह अविक से 

अविक जिता को लटूकि िि कमा सकें  । िाटक में वसपाही द्वािा ‘डिंडा ऊूँ चा िह ेहमािा’ का यह 

गीत गािा, आज के आिवुिक समय में काििू के लोगों द्वािा डिंडे की जोि-जबिदस्ती की िीवत को 

वचवत्रत किता ह,ै “डिंडा ऊूँ चा िह ेहमािा । सबसे प्यािा सबसे न्यािा । सखु-सवुििा बिसािे िाला । 

शवि सिुा बिसािे िाला । प्रभतुा सत्ता का िखिािा ।”32   

इस प्रकाि यह िाटक जहाूँ अपिे समकालीि िाजिैवतक औि सामावजक हालतों को वचवत्रत कििे में 

सफल था िैसे ही इसकी प्रासिंवगकता आज भी ह,ै िाटक आिवुिक समय के भी िाजिैवतक औि 

सामावजक हालतों को वचवत्रत कििे में सफल ह ै। बकिी इस िाटक में वििीह जिता का प्रतीक ह ै। 

वजसका शोषण कल भी हो िहा था औि आज भी कमोबेश ऐसा ही प्रतीत होता ह ै। िाटक अपिे 

प्रतीकों औि व्यिंग्य के माध्यम से गिीब, शोवषत जिता के ददण को कहिे में सफल ह ै। इस शोषण से 
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उसकी मवुि की कामिा पणूण िहीं होती ह ैऔि िह बकिी के समाि ही अिंतत: दहुी जाती ह ै। प्रतीकों 

औि व्यग्यों के माध्यम से िाटक में आिवुिकता बोि हैं , अत: आज के भी िाजिैवतक औि 

सामावजक हालातों को व्याखावयत कििे में यह एक साथणक िाटक ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा। 

सिेश्वि दयाल सक्सेिा अपिे इस िाटक ‘बकिी’ की भवूमका में जो वलखते हैं उससे िाटक का सही 

औि साथणक अथण-बोि हो जाता ह,ै “बकिी गिीब औि ििीह जिता का प्रतीक ह ै। िाटक का परििेश 

ह-ै जिता के मध्य गिीबी, अन्याय औि शोषण, पििंत ुउसकी मवुि-कामिा एक अिभुवूत, प्रवतवक्रया 

बिकि िह जाती ह ै। जिता ‘बकिी’ के समाि दहुी जाती ह ै।”33  

2.7  योसा फेर्थफुली 

मदु्रािाक्षस के िाटक पाश्चात्य िाट्य सावहत्य के अधसडण िाटक अथाणत ्असिंगत िाटक से प्रभावित 

मािे जाते हैं । वहिंदी िाट्य सावहत्य में इसकी सिंख्या बहुत अविक िहीं वदखती ह ै। वकिं त ुमदु्रािाक्षस 

के कुछ िाटक अधसडण िाटक की शे्रणी में िखे जाते हैं । ‘वतलचट्टा’, ‘तेंदआु’, ‘योसण फेथफुली’, 

‘मिजीिा’ आवद कुछ इस शे्रणी के महत्त्िपणूण िाटक हैं । मदु्रािाक्षस के िाटकों में भी शोषण व्यिस्था 

द्वािा जिता का शोषण औि उस शोषण से उत्पन्ि सामावजक विघटि तथा जीिि मलू्यों के पति के 

विविि पक्षों को ही उद्घावटत वकया गया ह ै। मदु्रािाक्षस के िाटक ‘योसण फेथफुली’ के पात्रों को दखेें 

तो ये सभी पात्र शोषण-तिंत्र के प्रवत विष्ठािाि वदखते हैं जो वक भ्रिाचाि औि शोषण में वलि हैं । 

िाटक में वचवत्रत पात्र जैस क्लकण , चपिासी, पवुलस आवद सभी अपिे-अपिे कायण िगण से जड़ुी 

मिोिवृत्त के ही सिंिाहक हैं, जो वक भ्रि शोषण-तिंत्र का ही वहस्सा हैं । सभी पात्र भ्रि तिंत्र को जीवित 

िखिे में सहयोगी हैं । अपिे विजी जीिि में इि तमाम विसिंगवतयों को झेलते हैं । वकिं त ुइसके बाद भी 

ये इस भ्रि व्यिस्था तिंत्र से जड़ेु िहते हैं । आज के समय में भी िाजिैवतक, सामावजक व्यिस्था तिंत्र, 

सब में भ्रिाचाि व्याि ह ै। आज विजी जीिि में कोई भी व्यवि वकतिी ही विसिंगवतयों को क्यों ि 

झेल िहा हो लेवकि िह भी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से इस भ्रि व्यिस्था तन्त्र का वहस्सा अिश्य ही 

बि जाता ह ैऔि इस व्यिस्था को पोवषत किता ह।ै िाटक के कई अिंशों में इस शोषक व्यिस्था के 
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शोषण का दशणि होता ह ैऔि उसके मध्य लोगों की उलझी हुई वजिंदगी को दखेा जा सकता ह,ै जैसे 

िाटक में उस अविकािी के चरित्र का भोगिादी व्यिहाि वजसमें िह अपिे दफ्ति की स्टेिो किं चिरूपा 

का शािीरिक शोषण किता ह ै। किं चिरूपा का पिूा व्यवित्ि इस दफ्तिी तिंत्र में वपसकि िह जाता ह,ै 

“इसका प्रत्यक्ष रूप इस िाटक के उस अविकािी के चारिवत्रक स्खलि में दखेा जा सकता ह,ै जो 

अपिे कायाणलय की स्टेिो किं चिरूपा की मयाणदा का अपहिण किता ह ैऔि ‘किं चि’ का सिंपणूण 

अवस्तत्ि भ्रि शासि के अिंतगणत वसमटकि चला आता ह ै। िाटककाि एक भयािक सत्य के सिंदभण 

में जीिि की विसिंगवतयों को झेलते हुए पात्रों की मािवसकता औि परिवस्थवतयों को झेलिे की 

बाध्यता का अिंकि किता ह ै।”
34  मदु्रािाक्षस का यह िाटक ‘योसण फेथफुली’ अपिे िाट्य शीषणक 

को साथणक किता ह ै। वजसमें फेथ अथाणत ्विश्वास जैसे शधद बोिात्मक ह ै। भ्रि व्यिस्था तन्त्र के 

प्रवत भ्रिाचारियों का फेथ अथाणत ्विश्वास, वजसमें आस्था िखकि ही हमािा विजी विकास हो सकता 

ह ै।  

 दिअसल समकालीि आिवुिक वहिंदी िाटकों में िस्त-ुविशे्लषण के सिंदभों में दखेें तो पात्रों के 

वियोजि का मखु्य उद्दशे्य उिकी प्रिवृत्तयों को उद्धरित कििा ह ै। समकालीि आिवुिक वहिंदी िाट्य 

िचिा मखु्यतः उि परिवस्थवतयों को उद्घावटत किती ह,ै वजसमें आज का मिषु्य खिंवडत ह ै। साथ ही 

जीिि की विसिंगवतयों को झेलते हुए आज िह अिवशि प्रतीत होिे लगा ह ै।   

मदु्रािाक्षस के िाटकों के सिंदभण में कह े तो उिका यह िाटक ‘योसण फेथफुली’ या अन्य जैसे 

‘वतलचट्टा’, ‘तेंदआु’, ‘मिजीिा’ आवद िाटक आिवुिक माििीय त्रासदी को ही वचवत्रत किते हैं 

जो पाश्चत्य सिंस्कृवत से प्रभावित हो िह ेहैं । वजसमें माििीय यौि विकृवतयाूँ औि खिंवडत जीिि ह,ै 

साथ ही िाजिैवतक, सामावजक विसिंगवतयों को भी वचवत्रत किता ह ै । वकिं त ु इिके िाटकों में 

आिवुिकता बोि होते हुए भी िाट्य सिंिचिा में कई िाट्य स्थलों पि स्िाभाविकता का अभाि ह ै

जो वक िाटकीय सिंभाििाओिं के प्रवत प्रश्न खड़े किता ह ै।     
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2.8  कर्था एक कंस की 

िाटककाि दयाप्रकाश वसन्हा आज के प्रवसद्ध ििंगकमी, िाटककाि औि विदशेक भी हैं । उिका िाटक 

‘कथा एक किं स की’ वहिंदी आिवुिक िाटकों में एक ििंगमिंच पि सफल औि चवचणत िाटक ह ै। वजसका 

सिप्रणथम मिंचि 1975 ई. लखिऊ में स्ियिं अपिे विदशेि में वकया था । इसके कथािक औि पात्रों 

की बात किें तो वमथकीय पौिावणक पात्र ‘किं स’ के जीिि से जड़ुी कथा ह ै। िाटककाि का उद्दशे्य 

पौिावणक कथा में वमथकीय प्रयोगकि आिवुिक यगुीि मिषु्य की प्रिवृत्त को वचवत्रत कििा ह ै । 

वजसमें यह वदखािे का प्रयत्ि वकया गया ह ैवक वकस प्रकाि वकसी व्यवि को सत्ता का शीषणपद प्राि 

होते ही िह महत्त्िाकािंक्षी औि कई बाि विििंकुश शासक बि जाता ह ै। िाटककाि ‘किं स’ को इस 

िाटक में एक ऐसे विििंकुश िाजा के रूप में प्रस्ततु किता ह ैजो आिवुिक व्यवि, यगु विशेष औि 

उससे भी बढ़कि एक सिंस्था के रूप में प्रस्ततु होता हैं । िाटक में मिोिैज्ञाविक विशे्लषण समवि औि 

व्यवि दोिों ही ििातलों पि होता ह ै। किं स की मिःवस्थवत का समवि विशे्लषण हुआ ह ैऔि विष्कषण 

स्िरूप उि कािणों को जाििे का प्रयत्ि वकया गया ह ैवजि कािणों से िह ि केिल विििंकुशता की 

प्रेिणा प्राि किता ह ैबवल्क इसके वलए िह बाध्य भी होता ह ै। इसके पीछे के कािणों का बोि इस 

प्रकाि होता ह ैवक जो प्रिवृत्त िाटक में किं स के  बाल्यकाल में होती ह ैिह ियस्क होिे पि बदल 

जाती ह ैअथाणत ्बाल्यकाल में किं स के चरित्र में वििम्रता, सद्गणु औि सद्भाि होता ह ैिहीं बाद में 

उसके चरित्र में कू्रिता औि विििंकुशता आ जाती ह,ै “सिंपणूण कथा किं स के इदण-वगदण घमूती ह ै। किं स 

का द्विंद्व सिोपरि ह ै। बचपि में किं स का आचिण सद्गणु औि सद्भाि सिंपन्ि था । बाद में उसका चरित्र 

स्िेच्छाचािी वदखाया गया ह ै।”35  किं स के अिंतमणि का जो वबम्ब उभिता ह ैिह मिोविज्ञाि की सकू्ष्म 

िेखाओिं के माध्यम से उभिता ह,ै औि जो एक सिणकावलक सत्य प्रकट होता ह ैिह यह ह ैवक सत्ता 

के शीषण पि हि कोई िहीं बैठ सकता अतः एक ही व्यवि बैठ सकता ह ै। िाटक में इस तथ्य बोि 

हते ुप्रलिंब औि प्रद्योत िामक पात्रों की कल्पिा की गई ह ै। िाटककाि िे इस तथ्य को वदखािे का 

प्रयत्ि वकया ह ैवक यह कथा किं स को कें द्र में िखकि अिश्य वलखी गयी ह ैलेवकि यह कथा किं स के 
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अवतरिि उि सभी विििंकुश शासकों की भी ह,ै जो इवतहास में समय-समय पि आते-जाते हैं । िाटक 

का आिम्भ उस स्थाि से होता ह ैजहाूँ किं स अविद्रा से व्याकुल िहता ह ैऔि उस अिस्था में िह दगुण 

के अटारियों पि इिि से उिि किं गिेू तक बेचैि अकेला घमूता िहता ह ै। िींद आिे पि िह स्िप्ि 

दखेता ह ैवक वकसी के दो विकिाल हाथों िे उसकी ग्रीिा को पकड़ िखा ह ै। िह जोि से वचल्लाता 

ह,ै “कहाूँ से प्राििंभ होती ह ैयह कथा, एक सािािण मिषु्य की असािािण महत्त्िकािंक्षा की कथा, 

एक सािािण मिषु्य के भगिाि बििे की कथा, एक िड़कते लह  के ठिं डे होकि िीिे-िीिे पत्थि से 

जमिे की कथा, कहाूँ से प्राििंभ होती ह ैयह कथा ।”
36  

किं स के स्मवृत पटल पि पिूण में बीती सभी घटिाएिं कौंि जाती हैं । पिुः एक बाि किं स अपिे अतीत 

के जीिि को जीता ह ै। िाटक में िन्द की कथा को िाटक में आश्रय मात्र के वलए िखा गया ह ै। किं स 

सत्ता लोलपु एक शासक का प्रतीक ह ैजो वक मगि के िाजा जिासिंि के िाज्य विस्ताि की इच्छा का 

माध्यम बिता ह ै। दया प्रकाश वसन्हा िे िाटक की साथणकता के सिंदभण में बताया ह ैवक, किं स के चरित्र 

में उन्हें वहटलि का प्रवतवबम्ब वदखता ह ै। एक ऐसे महत्िाकािंक्षी विश्वविजय बििे की आकािंक्षा िखिे 

िाले शासक के शासि के उत्थाि-पति के साथ-साथ उसकी विवक्षि द्विंद्वात्मक अिस्था की भी, 

जहाूँ अिंततः खदु को अकेला ही पाता ह,ै “किं स के चरित्र सवृि में आज के तािाशाह जैसे वहटलि 

की कू्रि महत्त्िाकािंक्षा विवहत ह ै । स्ियिं िाटककाि िे कहा ह ै वक उन्होंिे इस िाटक के द्वािा एक 

विििंकुश शासक के उत्थाि-पति के अवतरिि उसकी महत्त्िाकािंक्षाओिं में विवहत त्रासदी को पकड़िे 

की कोवशश की ह ै।”37 िाटककाि िे किं स के माध्यम से एक व्यवि की मलू प्रिवृत्त को भी वचवत्रत 

कििे का प्रयत्ि वकया ह ैवक कैसे एक व्यवि की समय-समय पि प्रिवृत्त परििवतणत हो सकती ह ै। 

व्यवि की प्रिवृत्त वकसी के प्रभाि, पे्रिणा या वकसी परिवस्थवतजन्य भी परििवतणत हो सकती ह ै । 

आिवुिक मािि की प्रिवृत्त भी आज सिंशयात्मक, सिंवदग्ि ही ह ै। आज सामावजक, िाजिैवतक या 

व्यविगत इि सभी सिंदभों में आिवुिक मािि की प्रिवृत्त सिंशयात्मक ही ह ै। किं स की प्रिवृत्त इि 

सदभों में आिवुिक मािि की प्रिवृत्त का ही प्रतीक ह ै। किं स की बाल्यकाल औि ियस्क दोिों ही 
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समय की प्रिवृत्तयों में बहुत अिंति ह ै। बाल्यकाल में िह सिंगीत पे्रमी, भािकु, करुण, अवहिंसात्मक 

होता ह ैसाथ ही स्िप्िदशी, फूल औि गिंि को महससू कििे िाला होता ह,ै वजसे अपिे वपता औि 

बहि से बहुत पे्रम होता ह ै। िासदुिे भी ि केिल उसका सिंबिंिी होता ह ैबवल्क उससे वमत्रित सिंबिंि 

भी होता ह ै। वकिं त ुबाद के समय में ियस्क होिे पि अपिे वपता उग्रसेि के जीिि बोि से पे्रिणा प्राि 

कि वहिंसक प्रिवृत्त का हो जाता ह ै। विििंति अपिी सत्ता विस्ताि की महत्त्िाकािंक्षा के परिणाम स्िरूप 

िह वहिंसात्मक होता चला जाता ह,ै वकिं त ुसाथ ही किं स का खदु का व्यवित्ि भी उतिा ही असिुवक्षत 

औि सिंत्रासग्रस्त हो जाता ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक यह िाटक आज के आिवुिक व्यवि 

की मलू प्रिवृत्त में होिे िाले परिितणि की प्रवक्रया भी ह ैऔि उसकी कथा भी ह ै। िाटक के अिंत में 

किं स के सिंिादों में उसके आत्मबोि का वचत्रण होता ह ैजहाूँ िह अपिे आप से प्रश्न किता ह,ै “हि 

अत्याचाि आत्म-मिंत्रणा ह,ै क्या हि हत्या आत्महत्या ?”38  

अतः यह कहा जा सकता ह ैवक सत्ता के शीषण पि बहुत जगह िहीं होती ह,ै िहाूँ कोई एक ही व्यवि 

खड़ा हो सकता ह ै। ऐसे में यह सत्ता औि सत्ता विस्ताि की महत्िाकािंक्षा इिंसाि को एकािंकी वजिंदगी 

की ओि ढकेल दतेी ह,ै जहाूँ िह भय औि सिंत्रास से वघिा िहता ह ै। किं स अपिे व्यिहाि में हि दृवि 

से एक आिवुिक व्यवि के समाि ही प्रतीत होता ह ै। आिवुिक मािि के ही समाि किं स आिंतरिक 

औि बाह्य दोिों ही रूप में विभि ह ै। इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक वजस वमथकीय चेतिा 

का प्रयोग ‘कथा एक किं स की’ में वकया गया ह ैउसका सिंबिंि आिवुिकता से भी जड़ुता ह ै।  

िाटक में अवस्त औि स्िावत किं स की दो पवत्ियाूँ हैं । इसमें अवस्त का चरित्र औि प्रिवृत्त स्ितिंत्र 

व्यवित्ि की ह ै। इसीवलए िाटक में अवस्त का स्ितिंत्र िािी अवस्तत्ि किं स के अिंह से टकिाता िहता 

ह ै। यूिं तो अवस्त किं स के प्रवत एक समवपणत पत्िी ह ैवकिं त ुकिं स, वजसके अन्दि अहिं भिा हुआ ह ैऔि 

सत्ता के भय से उत्पन्ि सिंत्रास से िह अवस्त की हत्या कि दतेा ह ै। इस सिंदभण में यह कहा जा सकता 

ह ै वक सत्ता का घमिंड औि उन्माद इिंसाि के अन्दि अहिं को भि दतेा ह ैऔि कोई भी अहिंकािी 

सत्तािािी वकसी के स्ितिंत्र व्यवित्ि को स्िीकाि िहीं किता ह,ै क्योंवक ऐसे स्ितिंत्र व्यवित्ि का 
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इिंसाि हमेशा ही सत्तािारियों को चिुौवतयािं दतेा आया ह ै । आिवुिक समाज में भी ऐसे तमाम 

सत्तािािी समय-समय पि िह ेहैं, वजिका सामिा स्ितिंत्र व्यवित्ि के लोगों से होता िहा ह ै। किं स भी 

िाटक में एक स्थल पि कहता ह ैवक, “चाह ेिह पत्िी हो, चाह ेवमत्र, चाह ेबहि, उसे िि होिा ही 

ह।ै”39 इस प्रकाि किं स वकसी औि के सत्य को िहीं स्िीकािता ह ै। स्ियिं द्वािा अिभुतू वकया हुआ 

सत्य ही उसके वलए सिोपरि ह ै। इसवलए िह आिवुिक मािि के उस चरित्र के विकट प्रतीत होता 

ह ैजो सिंशयग्रस्त होता ह ै। 

इस प्रकाि दयाप्रकाश वसन्हा कृत यह िाटक ‘कथा एक किं स की’ भी आिवुिक जीिि की त्रासदी 

को ही वचवत्रत किता ह,ै वजसमें िाटककाि िे पौिावणक वमथकीय कथा से आश्रय लेकि आिवुिक 

जीिि के रूप को प्रस्ततु वकया ह ै । किं स की प्रिवृत्त, शासक के रूप में सत्ता विस्ताि की उसकी 

महत्त्िाकािंक्षा, उसकी विििंकुशता, उसक सत्ता से उत्पन्ि सिंत्रास आवद सभी आिवुिक मािि की भी 

वियवत हैं । वजस तिह से बाह्य औि आिंतरिक रूप से किं स का अवस्तत्ि बिंटा हुआ था । उसी प्रकाि 

आज के आिवुिक मिषु्य का शिीि औि आत्मा अथाणत ्उसका आिंतरिक औि बाह्य व्यवित्ि एक-

सा िहीं िह गया ह ै। तभी किं स औि आज का आिवुिक व्यवि सिंशय में जीता ह ै। वजसके कािण 

आज व्यवि एक दसूिे से अलग होता जा िहा ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक िाटककाि के 

किं स की विििंकुश प्रिवृत्तयों का मिोिैज्ञाविक विशे्लषण कििे के पीछे उद्देश्य आिवुिक मािि के ही 

दोहिे व्यवित्ि औि प्रिवृत्तयों को उजागि कििा ह ै।   

 2.9  प्रजा ही रहने र्दो 

वगरििाज वकशोि का ‘प्रजा ही िहिे दो’ िाटक वहिंदी िाट्य सावहत्य में एक बहुचवचणत िाटक ह ै। इस 

िाटक की कथा-िस्त ुऔि पात्र-चयि अिंिा-यगु के ही समाि ह ैअथाणत् महाभाितकालीि पषृ्ठभवूम 

वजसमें एक िाज परििाि की एकछत्र शासि की इच्छा के परिणाम स्िरूप महाभाित का यदु्ध होता 

ह ैऔि उसका वििाशकािी परिणाम विकलकि सामिे आता ह ै । यह वििाश जिता की कुिं ठा, 
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वििाशा, भटकाि वदशाहीिता तथा ऊब को ही जन्म दतेा ह ै । आज आिवुिक यगु में भी अपिे 

िाजिैवतक दल के विस्ताि औि व्यविगत लाभ के वलए शासकों के व्यवित्त्ि का पति हो चकुा ह ै। 

ितृिाष्ट्र के ही समाि अिंिा शासक औि शासि समय-समय पि विद्यमाि िह ेहैं । वजससे ऊबकि 

जिता की भी शासकीय व्यिस्था के प्रवत आस्था समाि हो चकुी ह ै। िाटक के प्रथम दृश्य में ही 

ितृिाष्ट्र के शासि के प्रवत जिता का मोहभिंग औि अविश्वास प्रकट हो जाता ह ै। िाजाज्ञा की घोषणा 

से प्रथम दृश्य प्राििंभ होता ह ै। जैसे ही उद्घोषक िाजाज्ञा की घोषणा कििा चाहता ह ैऔि गोमखुा 

बजािे िाला गोमखुा बजाकि लोगों को िोकिा चाहता ह,ै वकिं त ुघोषणा सिुिे के वलए कोई होता ही 

िहीं ह ै। वजसके बाद सेिक औि उद्घोषक के बीच जो सिंिाद होता ह ैउससे आिवुिक िाजिीवत के 

प्रवत जिता का मोहभिंग, उपहास, भय, आशिंका, व्यिंग्य औि ऊब सब वदखता ह ै। उद्घोषक औि 

सेिक के बीच का सिंिाद दृि्व्य ह,ै 

“उद्घोषक : तमु्हें मेिे प्रश्नों का उत्ति देिा होगा । आज कुछ भी तो िहीं ..ि त्योहाि औि ि पिण, वफि 

लोग कहाूँ गये ? िाजाज्ञाओिं के प्रवत इतिी उदासीिता । लगता ह ैउिका समय आ गया ह ै! तमु 

हूँसते हो । िाजाज्ञा के सिंदभण में हूँसिा विद्रोह की गिंि उत्पन्ि किता ह ै।  

सेिक : जड़ता फैल िही ह ै।  

उद्घोषक : िहीं, जिता स्िाथी ह ै। स्िाथण की बात ही सिुिा चाहती ह ै। 

सेिक : उद्घोषक जी, मैं समझा िहीं, आप िाजा की तिफ हैं या प्रजा की । लीवजये मैं गोमखुा फूिं के 

दतेा ह ूँ ।”
40  

इस प्रकाि िाटक के प्रथम दृश्य में महाभाित की कथा औि पात्रों में दशणक या पाठक िहीं उलझता 

ह ै। बवल्क आज की आिवुिक िाजिीवत के प्रवत जिता के चभुते अिभुि औि उिका सत्ता के प्रवत 

उपहास, आशिंका, व्यिंग्य, भय आवद सीिे अथो में समझ आ जाता ह ै। महाभाित के सभी पौिावणक 

पात्र एक व्यवि के स्थाि पि प्रिवृत्तयों के रूप में वचवत्रत वकये गए हैं । िाटककाि का मखु्य उद्दशे्य 
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आिवुिक शासकों औि जिता की प्रिवृत्तयों को ही उजागि कििा ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक शासि 

व्यिस्था जिता की जरूितों उसकी तकलीफों की ओि से अपिा मखु मोड़ लेती हैं, वजससे िह 

सत्ता, जिता को ितृिाष्ट्र औि गािंिािी के समाि ही प्रतीत होिे लगती ह,ै वजसमें एक अिंिदृवि िखता 

ह ैऔि दसूिी गािंिािी जो सब सच जािकाि भी अपिी आूँखों पि से पट्टी िहीं हटाती ह ै। दोिों ही 

मदािंि िाज शवि का पयाणय प्रतीत होते हैं । इि सिंन्दभों में यह िाटक आिवुिक भाि-बोि को ही 

प्रकट किता ह ै। दसूिे दृश्य में िाटककाि िे प्रहरियों के माध्यम से जो सिंिाद प्रस्ततु वकया ह ैिह 

सतािारियों की अिािश्यक िीवतयों का बोिक होता ह,ै वजसके जिता की भलाई का कोई सिोकाि 

िहीं ह ैलेवकि तब भी ऐसी िीवतयाूँ या योजिाएिं घोवषत की जाती हैं जो प्रजा अवहतकािी हैं ।  तभी 

ये प्रहिी व्यिंग्य किते हैं, आलोचिा किते हैं, वजससे आिवुिक सत्तािारियों की िीयत तो स्पि होती 

ही ह,ै जिता के प्रतीक रूप में ये सजग दृिा औि भोिा भी प्रतीत होते हैं,  

“दसूिा प्रहिी : लगता ह ैतुमिे घोषणा िहीं सिुी ! 

चौथा प्रहिी : घोषणा की अघोषणा । सीिी सी बात ह,ै अगि िाजा जएु को िाष्ट्रक्रीड़ा घोवषत किता   

ह ैतो िह अपिे आदशे से मिषु्य को घास भी चखा सकता ह ैऔि..  

तीसिा प्रहिी : औि गिे को हलिा भी वखला सकता ह ै! 

पहला प्रहिी : चाम में मैं अविक विश्वास िहीं किता सेिािवृत कििे िालों के शिीि पि या तो यह 

िहता िहीं या वफि मोटा पड़ता जाता ह ै।  

दसूिा प्रहिी : हम लोगों के शिीि पि तो ह ै।  

चौथा प्रहिी : तमु िाजमहल के प्रहिी जल्दी बि गये । िीिे-िीिे इस पद पि पहुिंचे होते तो इि सब 

ध्िवियों के अभ्यस्त हो गए होते.. यहाूँ कभी बाढ़ आती ह ैऔि कभी ठिंडी-ठिंडी बयाि बहती ह ै।”
41 

इस प्रकाि यह िाटक भी अिंिा-यगु के समाि ही महाभाित के पश्चात ्आज के आिवुिक यगु में भी 

उि अिंििवृत्तयों की बाि-बाि पिुिािवृत्त होिे की बात कहता ह ै। यहाूँ इस िाटक में महाभाित की 
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कथा गौण ह ै। िाटककाि का मखु्य उद्दशे्य आिवुिक सिंिेदिा को औि उस सािंकेवतकता को प्रकट 

कििा ह ै। िह सिंिेदिा औि सािंकेवतकता जो सवदयों से सत्तािरियों की गलत िीवतयों के कािण जिता 

के अन्दि इस िाटक में पैदा होते वदखती ह ै। सत्ता औि जिता के मध्य उपजी इि प्रिवृत्तयों का बोि 

प्रहरियों, िागरिकों की कल्पिा औि उिके स्िाभाविक सिंिादों से स्ितः ही होता ह ै। सयुोिि के 

अन्दि वजस प्रकाि सत्तारूढ़ होिे की प्रबल आकािंक्षा होती ह ैिैसे ही तमाम िाजिेताओिं की भी होती 

ह ै। जिता में वदशाहीिता, कुिं ठाएिं, विकृवतयाूँ आवद ऐसे ही औि भी गहिाती जाती हैं । आज के 

आिवुिक सत्तािािी भी िैसे ही सत्ता लोलपु हैं । अपिी कुवटलताओिं में सत्य औि िमण का मखुौटा 

लगाए अपिी सत्ता के विस्ताि में लगे हुए हैं, वजसके वलए यवद यदु्ध भी कििा पड़े तो उसे िमण के 

िाम पि उपयिु वसद्ध किके िाज्य को यदु्ध में थकेल दतेे हैं, वबिा सोचे वक यदु्ध के पश्चात ्िाज्य औि 

िाज्य के िागरिकों, प्रत्यक्ष औि अप्रत्यक्ष रूप से शावमल जिता का क्या होगा ? गािंिािी सयुोिि से 

कहती ह,ै “जाओ, सयुोिि । िये यगु के वलए िई िीवत का विमाणण किो । एक िीवत एक ही समय 

के वलए उपयोगी होती ह ै। पहले यदु्ध को खेल की तिह खेला जाता था, अब खेल को भी यदु्ध की 

तिह लो ।”42  

इस प्रकाि िाटक के पात्रों को प्रिवृत्तयों के पयाणय के आिाि पि दो िगों में बाूँट सकते हैं । जैसे प्रथम 

िगण में शोषक िगण, सत्ता लोलपु िो पात्र आएूँगे वजिकी िीवतयों के कािण जिता तमाम किों को 

भोगती ह ै। वजसके कािण जिता वदग्भ्रवमत औि कुिं ठाग्रवसत हो जाती ह ै। िाटक के ऐसे पात्रों में 

ितृिाष्ट्र, गािंिािी, सयुोिि, सकुिी आवद आते हैं । इि सभी का उद्देश्य औि लक्ष्य एक समाि 

सत्तारूढ़ होिा ह ै। दसूिा िगण िह ह ैजो शोवषत ह,ै वजसमें यवुिवष्ठि, कुिं ती, द्रौपदी आवद पात्र आते हैं। 

िाटक में द्रौपदी जिता का पयाणय बि जाती ह ै। पािंच पवतयों के होते हुए भी अपिी िक्षा हते ुउसे 

स्ियिं खड़ा होिा पड़ता ह ै। उसके चरित्र औि िाणी में स्पिता, प्रखि तेज, िाटक में उसकी हिंसी 

िाजिैवतक, सामावजक, िावमणक सभी व्यिस्थाओिं पि प्रश्नवचन्ह खड़ा कि दतेी ह ै। कटु अिभुि उसके 

व्यवित्ि को प्रखि बिा देते हैं । तभी अपिे अपमाि का प्रवतशोि लेिे के वलए स्ियिं विडिपिूणक 



75 
 

सबके सामिे खड़ी हो जाती ह ै । उसके अन्दि का भय, सिंकोच, शील सब समाि हो जाता ह ै ।  

महाभाित के यदु्ध के पीछे उसका सिंकल्प ही प्रतीत होता ह ै। अिंततः िाटक में यदु्ध समाि होिे पि 

पिुः िह हिंसती हुई वदखती ह ैक्योंवक यदु्ध में सब कुछ समाि हो जाता ह,ै इस यदु्ध में उससे पतु्र, भाई, 

भतीजे सब वछि जाते हैं । वफि िह सिाल किती ह ै वक क्या यदु्ध कोई समािाि द ेसकता ह ै? 

“सचमचु यदु्ध क्या समािाि द ेसकता ह ै? उसके स्िि गूिंजते िह जाते हैं- मैं सबकी अपिावििी ह ूँ 

लेवकि मझुसे मेिे स्िि मत छीिो..मझेु यहीं िहिे दो । मुि होिे दो । प्रजा को प्रजा ही िहिे दो ।”43 

इस प्रकाि िाटक में आिवुिक सिंदभण, सिंकेत औि प्रतीक ही महत्त्िपणूण िह जाते ह ै। पात्रों की प्रिवृत्तयािं 

मखु्य रूप से दो कालों को जोड़कि समाि ििातल पि लेकि आ जाती ह ै। अतः यह िाटक भी अपिे 

पौिावणक कलेिि में आिवुिक िाजिैवतक हालातों को ही बयािं किता ह ैजो िाजिैवतक मलू्यहीिता 

औि अिंित्ि िाजिीवत की ओि ही सिंकेत किता ह ै। वजसके परिणाम स्िरूप जिता में भय, उपहास, 

आशिंका, विद्रोह औि अिंततः इिसे िाजिैवतक औि सामवजक विदू्रपताएिं ही जन्म लेती हैं ।  

2.10  रस-गन्द्धवा 

मवण मिकुि का वहिंदी िाट्य लेखि में विशेष योगदाि ह ै। इन्होंिे एधसडण िाट्य ििंग सिंदभो को लोक 

िाट्य ििंग सिंदभो के साथ जोड़िे का प्रमखु कायण वकया ह ै। इस िाटक की विशेषता यह ह ैवक कथ्य 

औि वशल्प दोिों ही दृवियों से एक प्रभािी िाटक ह ै। िाटक को दो अिंकों में विभि वकया गया ह।ै 

वजसे पिूाणद्धण औि उत्तिाद्धण कहा गया ह ै। िाटक में वकसी कथािक का आश्रय िहीं वलया गया ह ै। 

िाटक आिवुिक सिंदभो को िहि किता ह,ै वजसमें लोक िाट्य के तत्त्िों को समावहत वकया गया ह।ै 

िाटक का समय स्पि िहीं ह ैलेवकि पात्रों को िाििगिी के िाजा भोज की प्रजा के रूप में वचवत्रत 

वकया गया ह ै। इस िाटक में मवण मिकुि िे पििंपिागत िाट्य रूपों को आिवुिक चेतिा से जोड़कि 

एक ििीि सिंदभण में प्रस्ततु वकया ह,ै “‘िस-गन्ििण’ में विसिंगवत ह-ै विसिंगवत का िाटक ह,ै सावहत्य 

शास्त्रीय स्थापिाओिं से मवुि ह,ै मतूणता-अमतूणता ह ैऔि कल्पिा- लोक ह ैलेवकि उसे ि मात्र एधसडण 
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िाटक कहा जा सकता ह,ै ि यथाथणिादी ि मात्र एक फैं टेसी औि ि प्रतीकात्मक िाटक । िस्ततुः 

उसकी सािी विशेषता अपिे उस लचीलेपि में ह,ै उस समवन्ित सौंदयण औि सिंवश्लि काव्य में ह ैजो 

उसमें पैदा होती जाती ह ै। उसमें पाििंपरिक िाट्यतत्त्िों का, लोक-िाटक की उन्मुिता औि लय-

बहुलता का आकषणक औि कलात्मक प्रयोग वकया गया ह ै।”44   

यह िाटक ‘िस-गन्ििण’ मखु्यतः सामावजक िाजिैवतक विसिंगवतयों को खास कि िाजिैवतक 

विसिंगवतयों को वचवत्रत किता ह,ै वजसमें आम जिता वपसते ही िहती ह ै। दशे की स्ितन्त्रता के इतिे 

दशकों बाद भी जिता िाजिैवतक िीवतयों का वशकाि ही होती आई ह ै । जिता िाजिैवतक 

कठपतुवलयािं ही प्रतीत होती आई ह ै। िाटककाि इस िाटक में आम जिता की वपसती हुई वजिंदगी 

का वचत्रण चभुते हुए व्यिंग्य औि हास्य सिंिादों के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। लेवकि िाटक की 

विशेषता यह ह ैवक इसके वलए िाटककाि िे ि कोई गढ़ा-गढ़ाया कथािक चिुा ह,ै ि कोई चवचणत 

पात्र योजिा ह,ै ि ही िाटककाि कथािक में क्रमबद्धता िखता ह ैऔि ि कोई अिंवतम विष्कषण वदया 

ह ै। वकिं त ुइसके पश्चात् भी यह िाटक आज के आिवुिक समाज में िाजिैवतक तिंत्रों में वपसते हुए 

लोगों के ददण को वचवत्रत किता ह ै। लोगों के तकलीफों के वलए दोषी िाजिैवतक व्यिस्था तिंत्र पि 

व्यिंग्य के माध्यम से चोट किता ह ै। िाटक का मखु्य स्थाि जेल का एक वहस्सा ह ै। जेल का यह 

वहस्सा िाजिैवतक अव्यिस्था रूपी कैदखािे का ही प्रतीक स्िरूप ह ै। इस जेल में चाि व्यवि कैद 

हैं- अ, ब, स, द जो आम जिता का ही प्रतीक हैं । इिके हास्य-व्यिंग्य सिंिादों औि चेिाओ िं में सीि े

अथों में तो अटपटे प्रतीत होते हैं, लेवकि इिके दसूिे अथों को समझे तो उसमें आम जिता की पीड़ा, 

वििशता का ही बोि होता ह ै। वजसमें सत्ता पक्ष इिका शोषण किता ह,ै अपिी स्िाथण वसवद्ध हतेु 

जिता का वसफण  इस्तेमाल किता ह ै। वकिं त ुजब जिता के विकास की बात आती ह ैतो ये सबसे पहले 

उिके िास्ते को अिरुद्ध कि दतेे हैं, वजससे जिता विवक्षि औि असिंतवुलत होती जाती ह ै। प्रस्ततु 

िाटक में पात्र ‘अ’ का विवक्षिता की अिस्था में वचल्लािा इस तथ्य को पिु किता ह,ै  
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“सेल का खिू, चाबी-ताले का खिू 

दाल में काले का खिू 

कमली िाले का खिू, ईमली िाले का खिू 

गोि का खिू, कािंच- कटोिे का खिू 

वबि पािी सब सिू-खिू-खिू 

काला खिू, गोिा खिू ।”45 

िाटक की शरुुआत ही गोली, लड़ाई, खिू, विस्फोट औि कूड़े जैसे सिंकेतो से होती ह ै। वजससे सत्ता 

औि जिता के बीच के वििोिाभास की ओि सिंकेत हो जाता ह ै। स्ितिंत्रता से पिूण औि स्ितिंत्रता के 

पश्चात ्उत्पन्ि सामावजक वस्थवतयों का भयािक सत्य औि िाजिैवतक व्यिस्था की िग्िता चािों 

कैवदयों के सिंिादों के माध्यम से सामिे आती जाती ह ै । चािों कैवदयों की सिंिाद शैली, भाषा में 

गावलयािं, भाि आवद में एक विस्फोटक आिाज ह ैजो बिंदकूों में वदखायी गयी ह ै। साथ ही चािों 

अपिी कुिं ठा औि वदशाहीिता के बािे में कहते हैं वक िो क्या चाहते हैं ? जािा कहाूँ ह ै? मिंवजल औि 

िास्ते वकस वदशा में ह ै?    

िाटक में प्रस्ततु प्रसिंग औि कैवदयों की यह भाषा आिवुिक समाज औि आज के व्यवि की प्रतीत 

होती ह,ै वजसके व्यवित्ि में एक कुिं ठा औि वदशाहीिता आ चकुी ह ै। उिके अन्दि व्यिस्था के 

विरुद्ध अविश्वास, क्रोि औि घणृा िे जन्म ले वलया ह,ै इसीवलए उिके अन्दि बहुत सािे सिाल हैं । 

जो सिाल आज की जिता के हो सकते हैं । अविश्वास औि भाषा में ऐसी असिंयवमत गावलयाूँ आज 

की आिवुिक जिता की भी हैं जो वदशाहीि औि कुिं वठत हो चकुी ह ै। पात्र ‘अ’ औि ‘ब’ के  सिंिादों 

से िाटक के एक स्थल पि उिके सिाल औि उिके हालातों का बोि होता है,  
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“ अ : मौत तमु्हािी आूँखों में हैं औि जीिि तमु्हािी िमवियों में ।  

   ब : क्या कि िह ेहो तमु लोग ? जल्दी से काम पि लग जाओ । िह आ िहा ह ै। िह सिंतिी । िह 

टूटी टािंगिाला खच्चि । गिीबी हट गयी, कुसी पट गयी, िात कट गयी ?”
46  

िाटक में स्त्री पात्र ह ैिाजकुमािी, जो शापग्रस्त अप्सिा ह ैतथा िाटक में वचवत्रत ये चाि कैदी भी 

शावपत गन्ििण हैं । िाटक में कई स्तिों पि प्रतीकात्मकता ह ै। िाटक में िाजकुमािी कोई शवि िहीं 

बवल्क प्रिवृत्त के रूप में ह ै। िाटक में िह विवभन्ि सिंिेदिात्मक रूपों से जड़ुी हुई ह ै। इसमें अिंत में 

अपिी वियवत औि वस्थवत से पिुः कैदी औि सिंतिी से गन्ििण बिे ये लोग खशु िहीं िहते हैं । इसका 

कािण यथाथण से उठाकि स्िप्ि में िख वदया जािा होता ह,ै वफि ये विक्कािते हैं िाटककाि को इस 

चाल ूफामूणले के वलए औि कहते हैं,  

“द : विदशेक भाड़े का टट्ट  ह ैऔि मिोििंजि मागी सिंस्थाओिं के हाथों वबक चकुा ह ै।  

अ-ब-स-द-ह : हम लेखक औि विदशेक की वमलीभगत का वििोि किते हैं ।  

स : ऐसा कोई िाटक िहीं खेलेंगे – 

ह, द : वजसमें हम मिषु्य ि िहकि गन्ििण बि जायें ।  

सब (एक साथ) : हम गन्ििण िहीं हैं । हम मिषु्य हैं औि यह मािते हैं वक यदु्ध में ि दिेताओिं की 

विजय होती ह,ै ि दाििों की । मिषु्य के सिंकल्पों की विजय होती ह ै।”
47  

िाटक की समावि होती ह ैअिंतहीि अपिा-अपिा चेहिा ढूिंढिे की जािी कोवशश के साथ । िाटक के 

पिूाणद्धण के समाि होिे से पिूण सिंकेतो औि व्यिंग्यों की एक चभुती हुई तुकबिंदी के माध्यम से आिवुिक 

जिता औि सत्ता के बीच के सिंघषण को ही वचवत्रत वकया गया ह ै। अतःिाटक के पिूाणद्धण की समावि 

सािंकेवतकता, गवतशीलता, व्यिंग्यात्मकता, तीखेपि औि एक कसाि के साथ होती ह ै।  
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िाटक के उत्तिाद्धण में एक िया मोड़ आता ह ैजब िही पात्र अ,ब,स औि द दिजी, िाहगीि, तथा 

जादगूि बि जाते हैं । वफि िही चािों पात्र श्रोता, अवभिेता, दशणक, भोिा बिकि आते हैं । वफि 

िोचक रूप से प्रसिंग भी बिते-बदलते जाते हैं । साथ ही सिंगीत, लयात्मकता, ितृ्य, सिंिाद, मदु्रायें 

िाटक को गाते हुए एक अलग ढ़िंग से आिवुिक अथण व्यिंजिा सौंदयण दतेे चले जाते हैं । िाटकीय 

कल्पिा की दृवि से जो प्रमुख हो जाती ह ैिह ह ैफैं टेसी, परिकथा जो आम जिता के भाग्य विमाणण 

के कायण को दशाणती ह,ै “ स्ितः ही बहुत साथणक व्यिंग्य हो जाता ह ैवक कैसे व्यिस्था आम जिता 

को उलझाती ह,ै व्यथण के कायों -स्िप्िों में उलझाकि उसे मलू समस्या से, क्रावन्त औि विद्रोह से, 

परिितणि से दिू हटाती ह ै। इस अथण में फैं टेसी यहाूँ अवििायण, साथणक, िोचक अिंग बि जाती ह ै।”
48  

िस-गन्ििण में एक स्ितिंत्र ििंग चेतिा औि एक विशेष लय देखी जा सकती ह ै । वजसका कािण 

लोकिवमणता के तत्त्िों को अपिा लेिा ह ै। यह एक प्रकाि से िए िाट्य रूप की विशेषता ह ै। जहाूँ 

पात्र स्ितः ही वभन्ि-वभन्ि भवूमकाएिं अपिा लेता ह ै। कहीं भी इसकी प्रतीकात्मकता में बािा िहीं 

आती ह।ै इसकी अपिी लोक ििु के गीत-सिंगीत या ितृ्य िाटक को कहाूँ से प्राििंभ किते या दृश्य 

परििवतणत किते हैं या स्पि किते हैं । िाटक की काव्य लयात्मकता ही इस िाटक को विवशि बिाती 

ह,ै जो वक िाटक के प्राििंभ से अिंत तक दखेी जा सकती ह ै। अतः इसे ही िाट्य िचिा का मखु्य अिंग 

कह सकते हैं ।  लोकििु पि आिारित इस िाटक का गीत दृि्व्य ह,ै  

“त ूदबुला क्यों हो गया, िे भाई िामिविया 

तझुको क्या वचिंता लग गयी, िे भाई िामिविया 

कब का यूिं ही िहगेा ढािंचा त ूहड्वडयों का 

कब तक तेिे आूँखों में सिूापि बिसेगा 

टूट गया, पि बता, औि अब 
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वकतिा टूटेगा, िे भाई, वकतिा टूटेगा ? 

त ूतो माटी में वमल गया, िे भाई िामिविया ।”49 

अिंततः इसे लोकिाट्य पििंपिा औि एधसडण िाटक के तत्त्िों को समावहत कि एक आिवुिक िाटक 

कहा जािा गलत िहीं होगा । लोकिाट्य पििंपिा वजसमें लोकगीतों की शैली, व्यिंग्यों औि सिंिादों के 

माध्यम से आिवुिक मिषु्य के अस्त-व्यस्त जीिि में उत्पन्ि वििशता, घणृा, असिंतोष, कड़िाहट, 

विद्रोह की बेचैिी औि मवुि की कामिा हते ुआकुलता ही इस िाटक का उद्दशे्य औि सत्य ह ै। साथ 

ही आिवुिक मिषु्य के अन्दि विवभन्ि स्तिों पि चल िह ेिैचारिक द्विंद्वों को प्रतीकों के माध्यम से 

अवभव्यि कििा इस िाट्य कृवत का मखु्य लक्ष्य ह ै।      

2.11  कोटा माशाल 

स्िदशे दीपक कृत िाटक ‘कोटण माशणल’ वजस िषण (1991 ई. में) प्रकावशत हुआ था, िह दशक 

सामावजक, िावमणक औि िाजिैवतक दृविकोण से बहुत ही अवस्थि िहा ह ै । िह हताशा, कुिं ठा, 

साम्प्रदावयक वहिंसा, घणृा औि अमाििीयता का दौि िहा ह ै । िि के साथ आज तक प्रिवृत्तयािं, 

हालात कमोबेश िैसे ही विध्ििंसक िह ेहैं । हमािी सामावजक व्यिस्था में पििंपिाओ िं से चली आ िही 

िणण-व्यिस्था, वजसके आिाि पि समाज आज भी बिंटा हुआ ह,ै उसकी ही एक अफसिशाही कू्रि 

प्रवतवक्रया इस िाटक में देखी जा सकती ह ै। वजस कािण िामचिंदि िामक एक सेिा के जिाि को 

अपिे ही अफसि को गोली माििी पड़ती ह ै। ऐसी कौि सी मज़बिूी थी ? ऐसे कौि से हालात थे ? 

आज के आिवुिक यगु में भी ऐसी कौि-सी व्यिस्था ह ैजो वकसी व्यवि को विद्रोही बिा दतेी ह ै। 

सेिा जैसे व्यिस्था तिंत्र में एक व्यवि अपिा मािवसक सिंतलुि खो दतेा ह ैऔि हत्या कि दतेा ह ै? 

इन्हीं सिालों का उत्ति ढूिंढ़ता हुआ यह िाटक आिवुिक यगु में भी िणण-व्यिस्था औि अफसिशाही 

में वपसते हुए आज के एक सत्य को उद्घावटत किता ह ै। ऐसी पििंपिा जो आिवुिक भाितीय समाज 

में तो रूढ़ प्रतीत होती ह,ै वकिं त ुयह पििंपिा औि व्यिस्था वजसे िणण-व्यिस्था कहते हैं िह आज भी 
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बहुत लोगों के व्यवित्ि में भीति तक समावहत ह,ै “यह िाटक इसीवलए प्रभावित किता ह ैवक िह 

आज के ितणमाि, उसकी कू्रि सच्चाई, भयािह अमाििीय तिंत्र औि आदमी की छटपटाहट औि 

विद्रोह का बेहद प्रासिंवगक औि चिुौतीपणूण िाटक लगता ह ै।”50  

िाटक में िैसे दखेें तो कोई विशेष कथािक तत्ि िहीं ह,ै ि विशेष घटिाएिं औि ि उिका विकास, 

वकिं त ुइसके बाद भी िाटक एक घटिा प्रसिंग के माध्यम से आिवुिक समाज में आज भी व्याि िावमणक 

औि जावत व्यिस्था की उस सिंकीणण औि रूढ़ पििंपिा में विश्वास कििे िालों की मािवसकता को 

वचवत्रत किता ह ै। कथािक पि दृवि डालें तो एक छोटा-सा प्रसिंग ह ै वजसमें िामचिंदि िामक एक 

सैविक अपिे दो अफसिों को गोली माि दतेा ह,ै वजसमें एक की मौत हो जाती ह ै। िामचिंदि का भी 

कोटण माशणल होता ह ै। िाटक में गोली माििे के कािणों का सच जैसे-जैसे सामिे आता जाता ह ैिैसे-

िैसे यह िाटक भाितीय समाज की उस रूढ़ पििंपिा वजसे हम जावत औि िणण-व्यिस्था के िाम से 

जािते हैं उसका अमाििीय औि दवमत औि शोवषत कििे िाला चेहिा सामिे आता ह ै। वजसस े

आज भी हमािा समाज खदु को मिु िहीं कि पाया ह,ै  “बिाबि की बात तो दिू, सोचिे के स्ति पि 

भी हम अपिे से छोटे को बिाबि का अविकाि दिेे को तैयाि िहीं । कािण िे सामिंती प्रिवृत्तयाूँ, 

सामिंती सोचिे का तिीका, फ्यडूल टैंडिंसीज वजिसे हमें अभी तक आजादी िहीं वमली ।”51  

इस िाटक में कई ऐसे पात्र हैं जो वक अिसििावदता, ठिंडी सिंिेदिा, मलू्यहीिता तथा अमाििीय 

रूवढ़गत प्रिवृत्त के द्योतक औि पोषक बिते हैं । जैसे-किणल सिूत वसिंह, वम.कपिू, डॉक्टि गिुा, िकील 

तथा सबेूदाि बलििंत वसिंह आवद । इि सभी पात्र-चरित्रों िे आपस में ऐसी सािंठ-गाूँठ बिा िखी ह ैवक 

इसमें िामचिंदि की पिूी अवस्मता, उससे जड़ुी िह घटिा इि सभी को झठू से वछपा लेिे का प्रयत्ि  

वकया जाता ह ै। वकिं तु िीिे-िीिे उस सच से पदाण उठता चला जाता ह ैवजसमें आवखिकाि िामचिंदि 

को मजबिूि अपिे ही अफसि पि गोली चलािे औि विद्रोह कििे के वलए मजबिू होिा पड़ता ह ै। 
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दो अिंकों के इस िाटक के पहले अिंक में घटिा औि समस्या का विस्ताि वकया गया ह ैतो दसूिे अिंक 

में िाट्य सिंघषण औि उसका विष्कषण दखेिे को वमलता ह ै। दो अिंकों के इस िाटक में पात्रों के माध्यम 

से माििीय चरित्र के कई पक्ष सामिे आते हैं वजसे इस िाटक की मौवलकता कहा जा सकता ह ै। 

जैसे िाटक में पात्रों का यथाथण औि िास्तविकता, कू्रि सच, कौतहूल औि वजज्ञासा के साथ करुणा 

औि कू्रिता का एक सच जो आज भी कहीं ि कहीं वकसी ि वकसी रूप में देखिे को वमल ही जाता 

ह ै। िाटक में िामचिंदि आज के आिवुिक यगु में भी इस जावत व्यिस्था में वपसते हुए आम आदमी 

का प्रतीक बि जाता ह ैऔि उसका पिेू िाटक में मौि िहिा औि वसफण  यस सि! यस सि! कहिा 

अपिे विद्रोह को स्िीकाि कि सत्य के प्रवत अवडग िहिे की ओि सिंकेत किता ह ै। िाटक में मकुदमा 

अपिे आप में अथण व्यिंजक ह,ै “कोटण माशणल मकुदमे की प्रवक्रया का ही िाटक ह ैइसीवलए उसमें 

स्ििंय मकुदमा ही अथण-व्यिंजक हो जाता ह ै। कें द्रीय पात्र िामचिंदि का पिेू िाटक में मौि िहिा भी 

अथण-व्यिंजिा, सािंकेवतकता औि प्रतीकाथण को बढ़ाता ह,ै गहिा किता ह ै। िामचिंदि केिल ‘सि-सि’ 

किता ह ै।”52 

भाितीय समाज हमेशा से ही जावतगत व्यिस्था में बिंटा हुआ िहा ह ै। इस व्यिस्था में मािि िे मािि 

का सदा से ऊूँ ची औि िीची जावत के िाम पि शोषण औि भेद-भाि का व्यिहाि वकया ह ै। िि के 

साथ आज आिवुिक यगु में यह पििंपिा रूढ़ तो हो गई वकिं त ुसमाज आज भी पणूणतः इससे मिु िहीं 

हो पाया ह ै। तभी िामचिंदि जैसे पात्रों की कल्पिा िाटककाि स्िदशे दीपक औि अन्य िाटककाि 

किते हैं। आज भी इस व्यिस्था के विरुद्ध समाज में लोग आिाज उठाते िह ेहैं वकिं त ुकई बाि यह 

शोषण इस हद तक बढ़ जाता ह ैवक िह एक वहिंसा का रूप िािण कि लेता ह ै। िाटक का िामचिंदि 

ऐसे ही शोषण का वशकाि, एक वपछड़ी जावत का सेिा में कायणित एक वसपाही होता ह ैजो अपिे ही 

कायणस्थल पि अपिे से बड़े आवफसि के शोषण का वशकाि होता ह ैवजसके परिणाम स्िरूप  अिंततः 

िह गोली चलिे पि मजबिू हो जाता ह ै। कभी-कभी शोषण शािीरिक ि होकि मािवसक होता ह ै

औि िामचिंदि भी अपिे इस मािवसक शोषण, वजसमें उसे उसकी जावत विशेष से इिादति अपमावित 
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वकया जाता ह ैऔि शायद ऐसी ही परिवस्थवत में एक व्यवि के अन्दि सशस्त्र विद्रोह जन्म लेता ह ै। 

िामचिंदि भी अिंततः बिंदकू उठा गोली चलािे पि मजबिू हो जाता ह ै। अिंत जािते हुए भी ि उसे वकसी 

बात का डि होता ह ैि परिणाम की वचिंता तभी िाटक के अिंत में भी िह किणल सिूत वसिंह द्वािा सजा 

को स्िीकाििे के वलए तैयाि वदखता ह ै। दोिों के मध्य सिंिाद से िामचिंदि के इस चरित्र का बोि होता 

ह,ै 

“ सिूतवसिंह : िामचिंदि, तुम्हें मौत से डि लगता ह ै? 

 िामचिंदि : िहीं सि, िामचिंदि वकसी से िहीं डिता ।  

 सिूतवसिंह : मैं कल सबुह तुम्हें सजा-ए-मौत द ेिहा ह ूँ, तमु्हें दिेे के वलए मेिे पास वसिाय मतृ्यदुिंड  के  

औि कुछ िहीं ।  

िामचिंदि : (सीिा तािकि) आप जो देंगे, सि आूँखों पि सि ।”53  

इस प्रकाि स्िदशे दीपक द्वािा िवचत यह िाटक ‘कोटण माशणल’ आज के आिवुिक यगु के कई प्रश्नों 

को हमािे सामिे खड़ा किता ह ैजैसे वक िाटक में कोटण माशणल िामचिंदि का होता ह ैलेवकि क्या यह 

आज के आिवुिक समाज का भी कोटण माशणल िहीं ? क्या यह सिाल आज के आिवुिक समाज से 

िहीं ह ैवक आज भी जावतगत व्यिस्था औि मािवसकता क्यों ह ै? यह कब तक समाज में उपवस्थत 

िहगेी ? क्या यह कोटण माशणल समय औि काििू का िहीं ह ै? क्या यह कू्रि व्यिस्था तन्त्र का िहीं ह ै

जहाूँ आज भी भेद-भाि वकया जा िहा ह ै? कई ऐसे प्रश्न यह िाटक अपिे समकालीि सामावजक 

औि अपिे लोकतिंत्र से किता ह ै। जहाूँ समता औि समािता के अविकाि की बात की जाती ह ैिही 

आज भी िामचिंदि जैसे पात्रों के साथ जावतगत भेदभाि अक्सि सिुिे को वमल जाते हैं । अतः यह 

िाटक ‘कोटण माशणल’ हमािे समाज औि लोकतिंत्र की विसिंगवतयों को, उसकी गहिी चपु्पी को तोड़ता 

ह ैतथा िामचिंदि जैसे शोवषत व्यवि के विद्रोह को वचवत्रत किता ह ैजहाूँ अिंततः सािी सच्चाई जाििे 

के बाद उसका विद्रोह साथणक औि प्रासिंवगक लगिे लगता ह ै।  
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विष्कषणतः स्िरूप कहा जा सकता ह ै वक स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक भाितीय समाज,पििंपिा उसके 

बदलते आिवुिक सकािात्मक-िकािात्मक मलू्यों आवद को अवभव्यि कििे में सफल िह ेहैं । एक 

तिफ स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय िाजिीवत का स्िरूप विघवटत होता चला गया वजससे िाजिैवतक विघवटत 

आकािंक्षाओिं िे सामावजक व्यिस्था को कोई भी ठोस आिाि प्रदाि िहीं वकया, इसीवलए आिवुिक 

समाज तथा परििाि, वशक्षा औि िोजगाि के अभाि में भटकता वदखता है । विजी रूप से लोगों का 

िैवतक पति होिे लगा, वजससे पारििारिक विघटि आििंभ होता ह ै। पवश्चमी पििंपिा औि सिंस्कृवत के 

अिसुिण िे परििाि में रिश्तों का महत्त्ि औि अपित्ि कम कि वदया ह ै। इि पारििारिक विषमताओिं 

िे सामावजक विषमता औि कुिीवतयों को जन्म वदया औि िाजिीवत, समाज, िमण, परििाि आवद सभी 

सिंस्थाएिं अथण यािी िि केवन्द्रत होती चली गयी हैं । पे्रम, आस्था, भिोसा, कतणव्य, आवद िे मािो 

समाज में स्थाि ही खो वदया ह ै। स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाटक इि सािी विसिंगवतयों को अपिी िाट्य 

िचिा में स्थाि दतेे हैं ।  

जगदीशचिंद्र माथिु का ‘कोणाकण ’ वजसमे एक कलाकाि, एक वशल्पकाि के साथ सत्ता द्वािा वकये गए 

अन्याय-अत्याचाि को वदखाया गया ह ै। इस िाटक में िाटककाि िे इवतहास औि वमथकीय कथा 

द्वािा जीिि की जवटल अिभुवूतयों को प्रकट वकया ह,ै वजसमें एक कलाकाि के जीिि सिंघषण औि 

सत्ता के साथ उसकी टकिाहट को दशाणया गया ह ै। एक कलाकाि का अपिे स्िावभमाि की िक्षा हतेु 

सत्ता का वििोि किते हुए वदखाया गया ह ै। अपिे स्िावभमाि औि अपिी कला की खावति आज 

भी कलाकािों को सिंघषण किते दखेा जा सकता ह ै। िमणिीि भािती का ‘अिंिा यगु’ एक क्लावसकल 

िाट्य िचिा ह ैवजसमें आिवुिक माििीय जीिि औि उसकी आत्महीि औि वििेकहीि जीिि दृवि 

को प्रस्ततु वकया गया ह ैजो वक उसे वििाश की ओि िकेलता ह ै। महाभाित के यदु्ध औि अिंत के 

परिणाम के माध्यम से वद्वतीय विश्वयदु्ध के भयािह परिणाम को ही प्रस्ततु वकया ह ै। इसके पश्चात 

डॉ. लक्ष्मी िािायण लाल का िाटक ‘सयूणमखु’ दखेें तो यह िाटक भी महाभाित की पषृ्ठभवूम को ही 

केवन्द्रत किके वलखा गया है, वकिं त ु इिके िाटक की विशेषता ह ै वक इस िाटक के माध्यम से 
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स्िातिंत्र्योत्ति आिवुिक भाितीय सामावजक िाजिैवतक समस्याओिं को उजागि कििे के साथ ही साथ 

अपिे पििंपिागत मलू्यों के प्रवत आिवुिक समाज की अिमाििा को वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटक 

के कथािक औि पात्र महाभाित औि पिुाण से वलए गए हैं । िाटक उत्ति महाभाित की वमथकीय 

कथा के माध्यम से स्िातिंत्र्योत्ति भाित की सामावजक, िाजिैवतक, पारििारिक औि व्यविगत 

विषमताओिं को उजागि किता ह ै। वमथकीय कथािक के द्वािा आिवुिक रूपों को वचवत्रत वकया । 

इसके अलािा चाह ेशिंकि शेष द्वािा िवचत िाटक ‘एक औि द्रोणाचायण’ हो अथिा ज्ञाि अवग्िहोत्री 

द्वािा िवचत िाटक ‘शतुुिमगुण’ या सिेश्वि दयाल सक्सेिा का िाटक ‘बकिी’ सभी की विसिंगवतयािं 

लगभग एक समाि हैं । ठीक उसी प्रकाि मदु्रािाक्षस का िाटक ‘योसण फेथफुली’ हो या दया प्रकाश 

वसन्हा का ‘कथा एक किं स की’ हो  या वफि वगरििाज वकशोि का ‘प्रजा ही िहिे दो’ अथिा मवण 

मिकुि का ‘िस-गन्ििण’ हो या स्िदेश दीपक द्वािा िवचत िाटक ‘कोटण-माशणल’ इि सभी िाटकों में 

स्िातिंत्र्योत्ति बदलते हुए भाितीय समाज, िाजिीवत, परििाि औि व्यविगत विषमताओिं को वचवत्रत 

वकया गया ह ै। इिमें से कुछ िाटकों में पििंपिागत औि ऐवतहावसक पषृ्ठभवूम एििं पात्रों के माध्यम से 

तो कुछ में आिवुिक पषृ्ठभवूम के माध्यम से आिवुिक मािि जीिि की विसिंगतताओिं को उद्घावटत 

कििे का सफल प्रयास वकया गया ह ै। 
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