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चतुर्था अध्याय 

सुरेन्द्र वमाा के नाटकों में परंपरा और आधुननकता 

 

स्िातिंत्र्योत्ति वहन्दी के कई िाटककािों िे अपिे से पिूण के िाटककािों की परिपाटी का अिसुिण वकया 

ह ै। वजिमें िाटक सिंबिंिी विषय-िस्त,ुपात्र-योजिा एििं िाट्य उद्दशे्य ग्रहण वकया ह ै। उिके िाटकों 

की विशेषता यह ह ै वक उन्होंिे वमथकीय कथा एििं ऐवतहावसक पात्रों के समािेश से आिवुिक 

माििीय विसिंगवतयों को वचवत्रत वकया ह,ै िहीं उिके िाटक पििंपिा औि आिवुिकता के तत्िों को 

परिभावषत कििे में सहायक हैं । वजि िाटककािों िे स्िातिंत्र्योत्ति ऐवतहावसक वमथकीय कथािकों को 

आिवुिक रूप से विस्ताि वदया, उिमें िमणिीि भािती, लक्ष्मीिािायण लाल, मोहि िाकेश, सिेुन्द्र 

िमाण, दषु्यन्त कुमाि, िमेश बख्शी, ििेश मेहता, ििेंद्र मोहि औि भीष्म साहिी आवद िाटककािों के 

िाम उल्लेखिीय हैं । 

वहन्दी िाटककािों की इसी कड़ी में एक िाम सिेुन्द्र िमाण का भी आता ह ै। वजन्होंिे अवभजातिगीय 

मलू्यों, उिके सिंस्कािों औि अपिे समकालीि आम जीिि की समस्याओिं को अपिा िाट्य विषय-

िस्त ुबिाया ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे भी अपिे िाटकों का कथ्य अपिे से पिूण के िाटककािों की भाूँवत 

वमथक, पिुाण एििं इवतहास से वलया ह ै। सिेुन्द्र िमाण के िाटकों की विशेषता यह ह ैवक िे वमथक, 

ऐवतहावसक एििं पौिावणक कथािक होते हुए भी आिवुिक मािि के जीिि तथा माििीय रिश्तों की 

गहिाई से पड़ताल किते हैं । वजसके कािण िाटक का कथ्य जीििंत हो उठता ह ै। डॉ. वगिीश िस्तोगी 

इसी सिंदभण में वलखते हैं, ‘‘िाटककाि प्रसाद की तिह ि तो इवतहास के द्वािा अतीत के गौिि की 

प्रवतष्ठा औि सािंस्कृवतक चेतिा में पिुजाणगिण का लक्ष्य लेकि चलते हैं ि प्राचीि इवतहास को ितणमाि 

से जोड़कि उसकी पिुिािवृत्त किते हैं, बवल्क इवतहास यहाूँ केिल एक आिाि ह”ै ।1  
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इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों का मखु्य उद्दशे्य ऐवतहावसक िाट्य चरित्रों के माध्यम से कथा मात्र 

कहिा िहीं ह ैबवल्क उसके माध्यम से आज के समकालीि समाज में लोगों के अन्दि चल िह े

अिंतविणिोिों औि उिकी मूल समस्याओिं को उजागि कििा ह ै। वमथक एििं ऐवतहावसक कथािक यहाूँ 

आिवुिक माििीय समस्याओिं को रूपावयत कििे का उपकिण मात्र ह ै । इस सिंदभण में डॉ. मदाि 

वलखते हैं, ‘‘इवतहास उपकिण मात्र ह ैवजसका उपयोग कथ्य को अविक परिपिु औि प्रभािशाली 

बिािे के वलए किते हैं । उिकी मलू विष्ठा अपिे कथ्य के प्रवत ह ै। ऐवतहावसक घटिाओिं या चरित्रों 

के प्रवत िहीं, अपिे कथ्य के अिरुूप घटिाओिं की सवृि या प्राचीि चरित्रों को वबल्कुल आिवुिक 

प्रिवृत्तयों के प्रतीक में प्रस्तुत कििे में उिको वहचक िहीं होती ।’’
2 डॉ. मदाि की इस वटप्पणी से 

सिेुन्द्र िमाण के िाटकों का उद्दशे्य परिभावषत हो जाता ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण वमथक, पिुाण एििं इवतहास को अपिे िाटकों का सािि बिाकि पििंपिा का वििाणह किते 

हैं, साथ ही िाट्य िचिा सिंसाि को एक विस्ततृ फलक दिेे का प्रयत्ि भी किते हैं । दसूिी ओि उि 

ऐवतहावसक-पौिावणक चरित्रों की वमथक कथाओिं के माध्यम से ही उन्हें जीििंत िखिे का प्रयत्ि किते 

हैं। वजससे िाट्य कृत्य औि अविक सिंपे्रषणीय एििं प्रभािशाली बि उठते हैं । इस प्रकाि समकालीि 

आिवुिक दृविकोण से कथा औि पात्रों  का सजृि, सिेुन्द्र िमाण ऐसे किते हैं वक उिके िाटकों में 

पििंपिा औि आिवुिकता एक साथ दखेिे को वमल जाती हैं । वजससे उिके िाटकों को एक विवशि 

पहचाि प्राि होती ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटकों में वमथकीय पौिावणक कथा एििं ऐवतहावसक पात्रों का प्रयोग आिवुिक 

माििीय भाि-बोि के वलए किते हैं । 1972 ई. में ‘तीि िाटक’ िाम से एक िाट्य सिंग्रह प्रकावशत 

हुआ था । वजसमें ‘सेतबुिंि’, ‘िायक खलिायक विदषूक’, औि ‘द्रौपदी’ तीि ऐस ेिाटक हैं वजिमें 

पििंपिा औि आिवुिकता दोिों के ही तत्ि  दखेे जा सकते हैं । इसके अवतरिि सिेुन्द्र िमाण अपिे शेष 

िाटकों में भी पििंपिागत चरित्रों औि पौिावणक वमथकीय कथािक के माध्यम से आिवुिक जीिि 

की जवटलताओिं औि द्विंद्व को ही वचवत्रत किते हैं, “ ‘द्रौपदी’ का कें द्रीय पात्र आज का सिंघषणशील 
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प्राणी मिमोहि ह ैऔि इि पाूँचों चेहिों से जझूती मिमोहि की पत्िी सिेुखा ‘द्रौपदी’ के वमथक को 

अपिे में व्यिंग्यात्मक स्ति पि चरिताथण किती ह ै।’’
3  किक औि कुमाि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक 

में एक आिवुिक समकालीि पात्र की भवूमका में हैं, वकिं त ुवजस प्रकाि से इिका पात्र चरित्र उभि कि 

सामिे आता ह ैिे अवभज्ञाि शाकुन्तलम के शकुन्तला औि दषु्यिंत प्रतीत होते हैं। इसवलए सिेुन्द्र िमाण 

इि पात्रों को आिवुिकता के तत्त्िों द्वािा इन्हें समकालीि समस्याओिं से जोड़ते हैं । इसी प्रकाि सिेुन्द्र  

िमाण िे अपिे अन्य िाटकों जैसे ‘सयूण की अवन्तम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’, ‘छोटे सैयद 

बड़े सैयद’, ‘कैद-ए-हयैात’, आवद में अपिे आिवुिक समकालीि जीिि की अवभव्यिंजिा के वलए 

अपिी पििंपिा से ऐवतहावसक पात्रों एििं घटिाओिं को माध्यम बिाया ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण अपिे िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता का प्रयोग इतिी बखबूी से किते हैं वक 

समकालीि जीिि एििं ऐवतहावसकता का बोि एक साथ ही हो जाता ह ै। इसी समकालीि आिवुिक 

जीिि बोि की पड़ताल हम पििंपिा औि आिवुिकता के सिंदभण में किेंगे ।  

4.1 सेतुबंध  

सि 1972 ई. में ‘तीि िाटक’ िाम से वलखे गये िाट्य-सिंग्रह का यह पहला िाटक ह ै। सिेुन्द्र िमाण 

का यह िाटक आिवुिक यगु के माििीय रिश्तों औि उिके अवस्तत्ि की तलाश में भटकते मिषु्यों 

की कथा को आिाि बिा कि वलखा गया िाट्य रूप ह ै । िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे ‘चन्द्रगिु’, 

‘कावलदास’, ‘प्रभािती’, ‘प्रििसेि’ आवद ऐवतहावसक पात्रों का वमथकीय कथा के साथ समािेश 

कि आिवुिक मिषु्यों की समस्याओिं को उठाया ह ै। कथा के कें द्र में एक ओि सत्ता के मद में चिू 

चन्द्रगिु औि उसकी िाजिीवतक महत्िाकािंक्षा ह,ै वजसमें वपसता ह ै उिकी पतु्री प्रभािती औि 

कावलदास का पे्रम । िहीं दसूिी ओि िाट्य कथा का कें द्र ह ैप्रििसेि औि उिके अवस्तत्ि का सिंकट 

वजसका सिंबिंि जड़ुा होता ह ैउिकी माता प्रभािती औि कावलदास से । िाटक में इन्हीं उलझे हुए 

रिश्तों को वचवत्रत कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो िाटक का 
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सिंबिंि चन्द्रगिु की िाजिैवतक महत्त्िकािंक्षा के परिणाम स्िरूप सम्पन्ि उिकी पतु्री प्रभािती के 

िाजिीवतक वििाह से ह ै। कहते हैं िाजिीवत औि सत्ता का मद इतिा होता वक उसके आगे कुछ भी 

िहीं वदखता ह ै। सािी भाििाएूँ िाजिीवत की सीवढ़यों पि दम तोड़ दतेी हैं । सत्ता का िशा औि उससे 

जड़ुा िाजिैवतक लाभ प्रभािती औि कावलदास को एक िहीं होिे दतेे हैं । वजसके पश्चात् प्रभािती 

का वििाह िाकाटक के िाजकुमाि रूद्रसेि के साथ सम्पन्ि कि वदया जाता ह।ै वजसमें चन्द्रगिु का 

उद्दशे्य अपिी िाजिैवतक सीमाओिं को बढ़ािा होता ह,ै “इस धयाह से दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे- िाकाटक 

गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में आ जाएूँगे औि शक उिके अविकाि के्षत्र में ..मालिा, गजुिात औि 

सौिाि की बहुत उपजाऊ भवूम के हाथ में आ जािे से एक ओि तो शासि की समवृद्ध बढ़ेगी औि 

दसूिी ओि साम्राज्य सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से अिब सागि तक विबंि फ़ैल जाएिंगी । वदवग्िजय 

पिूी होिे के बाद एक दशे में एक सम्राट का एकछत्र शासि होगा ।”4  सिणप्रथम चन्द्रगिु प्रभािती को 

िैवतक कतणव्यों की दहुाई देकि कावलदास को छोड़ रुद्रसेि से वििाह कििे के वलए विवभन्ि तकण  दतेे 

ह ै। भाितीय समाज में वस्त्रयों को हमेशा से ही उिकी इच्छा के विरुद्ध विवभन्ि पारििारिक, सामावजक 

औि रिश्तों  का िास्ता औि दहुाई दकेि वििाह के वलए मजबिू वकया जाता िहा ह ै। चन्द्रगिु भी 

प्रभािती से कहता ह,ै “प्रभािती गिुििंश की िाजदवुहता ह,ै इसवलए साम्राज्य की कीवतण समय के 

वििाट विस्ताि में एक तिह से उन्हीं के िाम का प्रके्षपण ह ै। वजस कुल का िि उिकी िशों में दौड़ 

िहा ह,ै उसे इवतहास के पन्िों में वचिस्थायी बिािे के वलए क्या उन्हें अपिा हठ िहीं छोड़ दिेा 

चावहए?”5 िैवतक कतणव्यों की दहुाई के बािजदू प्रभािती अपिे विश्चय पि अवडग िहती ह ैऔि वफि 

चन्द्रगिु एक शासक की भाषा में प्रभािती को चेताििी दे डालता ह,ै “आज जो आश्रयदाता उदाि 

औि कृपाल ुह,ै िह कल कठोि औि दिंडवििायक भी हो सकता ह ै। क्या प्रभािती यह चाहगेी वक 

एक ििोवदत कवि, वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश, वजसकी कीवतण वदगवदगान्ति में गूिंज 

सकती ह,ै कािागाि की वकसी अिंिेिी कोठिी में एवड़या िगड़-िगड़ के मिे ? केिल इसवलए वक प्रेम 

अिंिा था ।”
6 प्रभािती आवखिकाि कावलदास के सिुहिे भविष्य के वलए िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि 
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से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ैऔि िाजिैवतक िेदी पि प्रेम की बवल चढ़ा कि प्रभािती का 

वििाह रुद्रसेि के साथ सम्पन्ि कि वदया जाता ह,ै साथ ही अलग हो जाते हैं दो प्रेमी । इस प्रकाि 

प्रभािती का भाििात्मक शोषण कि चन्द्रगिु अपिा िाजिैवतक स्िाथण वसद्ध कि लेता ह ै। िाजिैवतक 

स्िाथण आिारित सत्ता केिल इवतहास में ही िहीं, बवल्क आज समकालीि िाजिीवत में भी दखेी जा 

सकती ह ै। जहाूँ सत्ता लोलपु शासक ि वसफण  जिता, बवल्क कई बाि अपिों की खवुशयों की हत्या 

कििे से भी िहीं चकूते हैं । िाटककाि प्रभािती औि चन्द्रगिु के इस प्रसिंग के माध्यम से आज की 

िाजिीवत का विशे्लषण किते हैं। आज के िाजिेता अपिे सत्ता विस्ताि के वलए सािे हथकिं डे अपिाते 

हैं, वजिमें माििीय मलू्य, भाििा आवद का कोई स्थाि िहीं होता ह ै।  

वििाह के पश्चात ् प्रभािती िाकाटक ििेश की िाजिि ू तो बि जाती ह,ै वकन्त ु उसकी आत्मा 

उज्जयिी में ही कावलदास की स्मवृतयों में सिंयोवजत िहती ह ै। इसवलए वििाह के पश्चात ्प्रभािती दो 

वहस्सों में विभावजत िहती ह ैl शिीि से िह रुद्रसेि की होती ह ैपि मि-आत्मा से िह कावलदास की 

ही िह जाती ह ै।   

इस घटिा के िषों पश्चात ्जब प्रभािती का पतु्र प्रििसेि अपिी माता के जीिि की इस सच्चाई से 

िावकफ होता ह ैतो बहुत ही टूट जाता ह ैऔि इससे सिंबिंवित कई सिाल अपिी माता प्रभािती से 

किता ह ै। वजसके उत्ति में प्रभािती सािा ितृ्तािंत अपिे पतु्र प्रििसेि को कह सिुाती ह ैऔि कहती 

ह,ै “जब हामी भिी थी, तभी अपिे भािी जीिि की रूपिेखा जैसे मािवचत्र की तिह सामिे वखिंच 

गयी थी । िे कुछ काली-काली सपाट लकीिें थीं; टेढ़ीमेढ़ी, उलझी हुई..िहाूँ ि हृदय का स्पिंदि था, 

ि साूँसों का आिेग, ि भाििाओिं का ज्िाि ि कामिाओिं की तििंग..मि को तिह-तिह से समझा 

वलया था वक यह एक िाजिैवतक धयाह ह ै। इसका भाििात्मक मलू्यािंकि कभी ि कििा । क्योंवक 

सिंबिंि वकसका होिा था ? सम्राट की पतु्री का । मैं, प्रभािती उसमें कहीं िहीं थी । था केिल जन्म 

का आकवस्मक सिंयोग-इसीवलए िाकाटक ििंश की िाजिि ूबिकि ििंवदििणि जो आयी, िह गिु 

सम्राट की िाजदवुहता थी-सजल िैिों पि दकूुल िखे प्रभािती उज्जवयिी के िाजप्रासाद में ही छूट गयी 
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..कौि समझेगा वक मेिी भाििा आज तक कुमािी ह ै..मैं माूँ बिी ह ूँ, लेवकि पत्िी िहीं ।”
7 आज के 

समकालीि समाज में भी प्रभािती के समाि बहुत सािी वस्त्रयाूँ अपिी इच्छा औि भाििा की 

वतलािंजवल दकेि अपिे परििाि औि कुल की िक्षा के िाम पि अिंतिात्मा को माि दतेी हैं औि अन्यत्र 

परििाि के दिाब में आकि वििाह कि लेती हैं, पि िह शिीि औि आत्मा से दो वहस्सों में बट जाती 

हैं । अतः प्रभािती उि सभी वस्त्रयों की प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै वजसकी कल्पिा सिेुन्द्र िमाण िे इस 

िाटक में प्रभािती के रूप में की ह ै। यहाूँ िाटककाि िे कोई समािाि प्रस्ततु कििे का प्रयत्ि िहीं 

वकया ह,ै बवल्क एक िाजिैवतक शासकीय व्यिस्था-तिंत्र के अहम ्औि उसमें होम होती माििीय 

अिंतिात्मा को िाट्य वििा के माध्यम से प्रस्ततु वकया ह ै।  

सिंताि, पवत औि पत्िी के बीच शािीरिक औि भाििात्मक वमलि का ही स्िरूप  होता ह ै। अतः 

पवत-पत्िी के बीच सेत ुका काम औि एक ठोस आिाि प्रदाि कििे का काम सिंताि किती ह ै । 

लेवकि जब सिंताि के वलए कोई स्त्री माता तो हो, वकन्त ुिही स्त्री अपिे पवत के वलए अिंतिात्मा से 

उसकी पत्िी िहीं बि पाई हो तब उस स्त्री की भाििा कुूँ िािी ही िह जाए तो ऐसे में कोई सिंताि दोिों 

के बीच का सेतु कैसे बि सकता ह ै ? जैसे हालात माता प्रभािती औि उसके पतु्र प्रििसेि के 

परिवस्थवतयों में होते हैं । जहाूँ प्रभािती अपिे आत्मििण को पतु्र प्रििसेि के समक्ष स्िीकाि किती 

ह ैऔि साथ ही उसके सभी सिालों का उत्ति भी दतेी ह ै। िह कहती ह,ै “पििंपिागत शधदों को छोड़ 

दो । क्या कोई वस्थवत ऐसी िहीं हो सकती वजसमें पिपरुुष पवत बि जाए औि पवत पिपरुुष ।”8  

‘सेतबुिंि’ में अवस्मता सिंकट उसकी साथणकता जैसे आिवुिक माििीय समस्याओिं के प्रश्नों को 

ऐवतहावसक पषृ्ठभवूम में उठािे का प्रयास वकया गया ह ै। इि प्रश्नों को िाटककाि िे प्रििसेि के माध्यम 

से वकया ह ै। जहाूँ प्रििसेि को अपिे अवस्तत्ि का ज्ञाि होिे के बाद उसे उसकी अवस्मता खिंवडत 

वदखती ह ै। अपिी माता प्रभािती से यह जाि कि वक िह एक िाजिैवतक वििाह औि उसके परिणाम 

स्िरूप, वििशता में बिे सिंबिंि का एक जीवित माििीय रूप ह,ै तब उसकी अिंतिात्मा को बहुत ही 

आघात पहुूँचता ह ैऔि िह अन्दि से वबल्कुल टूट जाता ह ै। िह कहता ह,ै “मैं क्या ह ूँ ? मैंिे क्या 
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वकया ह ै? शासि ? लेवकि िह तो जन्म का आकवस्मक सिंयोग ह,ै सत्ता का चमत्काि सािंस के टूटते 

ही समाि हो जाता ह ै। िाज वसिंहासि पि जो बैठता ह,ै िह िाकाटक ििेश ह ै। िहाूँ , प्रििसेि कहीं 

िहीं आता ।.. तब वफि मैंिे क्या पाया ? मेिी व्यविगत उपलवधि क्या ह ै?.. अगि कावलदास की 

स्िीकृवत भी सच्ची िहीं ह,ै तब वफि में अपिे वपताजी की तिह एक औसत व्यवि ह ूँ । मेिा सेत ुभी 

आिा या चौथाई या वतहाई ह-ै कीचड़ औि काई-सिा..घिु औि जिंग लगा ..भग्ि ..जजणि.. 

किं कालित”्
9 

इस प्रकाि िाटककाि िे इस िाटक में चन्द्रगिु की िाजिैवतक लालसा, प्रभािती के अन्दि की 

पििंपिागत समझौतािादी भाितीय िािी तथा प्रििसेि द्वािा अपिी अवस्मता की खोज आवद प्रसिंगों 

के माध्यम से आज की आिवुिक माििीय आकािंक्षा, उसके द्विंद्व , पीड़ा औि अवस्मता को तलाशिें 

जैसे मलू प्रश्नों को उठाया ह,ै “व्यवि अपिी आिंतरिक आूँखों से अपिे को दखेिा समझिा चाहता 

ह-ै यह उसकी बेचैिी, वििशता औि आिश्यकता ह,ै िह दसूिे की आूँखों से ही अपिा मलू्य आिंकिा 

िहीं चाहता औि ि केिल आकवस्मक सिंयोग मात्र बिकि िह जािा चाहता ह ै । व्यवि की यही 

छटपटाहट इस िाटक का विशेष पहल ूह ै।”10      

पात्र ही िाटकों में विचािों को सिंपे्रवषत कििे का कायण किता ह ै। पात्र ही अपिे सिंिादों औि भाि-

भिंवगमाओिं के अवभिय से िाटक को पणूणता की ओि लेकि जाता ह ै। मलू सिंिेदिा भी िाट्य पात्रों 

के माध्यम से ही पणूण होती ह ै। िस्ततुः वकसी भी िाटक की सफलता इस बात पि विभणि किती ह ै

वक वकसी भी िाटक का पात्र अपिे चरित्र में वकतिा ढल कि िाटक की  कथािस्तु को अपिे अवभिय 

के माध्यम से प्रस्ततु किता ह ै। मलूत : पात्र िाटककाि के विचािों औि दृविकोणों को ही अपिे 

अवभिय द्वािा प्रस्ततु किता ह ै। सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र पििंपिा औि आिवुिकता के सिंदभण में 

द्विंद्वात्मक जीिि यापि किते हैं । एक ओि तो पििंपिा का अिशुीलि किते हैं तो िहीं आिवुिकता 

उिके व्यवित्ि में वदखती ह ै। इसी द्विंद्व को सिेुन्द्र  िमाण िे अपिे पात्रों के माध्यम से वचवत्रत वकया ह।ै 
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प्रवरसेन- 

‘सेतबुिंि’ िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे प्रििसेि का वचत्रण एक आिवुिक सिंदभण में वकया ह,ै जहाूँ आज 

व्यवि अवस्तत्ि के सिंकट से जझू िहा ह ै। यूूँ तो इवतहास पि दृवि डालें तो प्रििसेि िाकाटक के िाजा 

थे । वकिं त ुइस िाटक में इिके माध्यम से समकालीि समाज में अवस्तत्ि के सिंकट को लेकि इन्हें 

वचवत्रत वकया गया ह ै। यवद पििंपिा की बात किें तो प्रििसेि सिंिेदिा के स्ति पि पििंपिािादी विचािों 

के हैं । प्रििसेि को जब अपिी माता के प्रेम सिंबिंि के विषय में पता वििाहपिूण कावलदास से चलता 

ह ैतो िह बेचैि हो उठता ह,ै क्योंवक उसके वलए उसकी माता पजूिीय-ििंदिीय ह ै । इसवलए िह 

प्रभािती अथाणत ्अपिी माता से प्रश्न किता ह,ै ‘‘तमुिे िैिावहक मयाणदा का उल्लिंघि वकया ह।ै पवत 

के होते पिपरुुष की चाह । पिपरुुष  आया ही क्यों ? ऐसी क्या वििशता थी ? क्यों ि कोई ऐसा िास्ता 

खोज वलया वक पवत ही सही मायिे में पवत हो जाता ह।ै’’11  प्रििसेि अपिे अवस्तत्ि के सिंकट से 

इतिा आहत िहता ह ैवक िह आिेग में अपिी सािी मयाणदा तोड़ पििंपिा का अवतक्रमण कि अपिी 

माता से प्रश्न कि उठता ह,ै ‘‘सिंताि, पवत औि पत्िी को सेत ुकी तिह जोड़ दतेे हैं । लेवकि मेिे जन्म 

के बाद तो तमु दोिों के बीच की खाई औि बढ़ गई होगी । मझेु दखेते ही तमुको िे क्षण डसिे लगते 

होंग,े जब उस िात तमु्हािे ि चाहते हुए भी उस व्यवि िे तमु्हें छुआ था... उस अिभुि का विषैलापि, 

उस प्रवक्रया से विकलिे की पीड़ा मैंिे वकतिी बाि जगाई होगी ।’’12   

आज की आिवुिक समावजक परिवस्थवतयाूँ भी कुछ ऐसी ही हैं । आज वजस प्रकाि पवश्चमी सभ्यता 

औि पििंपिा का अिकुिण भाितीय समाज किता जा िहा ह,ै िहाूँ अवस्तत्ि का सिंकट मिंडिािा 

स्िाभाविक ह।ै हमािी पििंपिा में एक स्त्री या एक परुुष का जीिि में आिा, वििाह पिूण शािीरिक 

सिंबिंि बिािा अिैवतक ह ै। ऐसे में आिवुिककालीि अवस्तत्ि सिंबिंिी यह सिाल कई व्यवि विशेष 

के हो सकते हैं, जैसे  प्रििसेि भी अपिी माता से अपिे अवस्तत्ि पि सिाल पछूता ह ै। वजसके उत्ति 

में उसकी माता उसे बताती ह ैवक उसमें िह अपिे पे्रमी अथाणत ्कावलदास की प्रवतछाया दखेती ह ै। 
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वजससे प्रििसेि टूट जाता ह ै । िह अपिी माता से कहता ह,ै ‘‘इस जािकािी के बाद मेिा जीिा 

वकतिा कवठि हो गया, ये कौि जािता ह-ै मझुमें से जीिि की सािी साथणकता विचोड़ ली ।’’13  

इस प्रकाि प्रििसेि आिवुिक मिषु्य की भािंवत अपिे अवस्तत्ि के सिंकट से जझूता िहता ह ैऔि 

अपिी माता से उसके जीिि को जाििे के बाद खदु के अवस्तत्ि पि सिंदेह कििे लगता ह ै। उसे 

अपिे जीिि की साथणकता औि उपलवधियों पि सिंदेह होिे लगता ह ै। िह अपिे आप से प्रश्न किता 

ह,ै ‘‘मैं क्या ह ूँ ? मैंिे क्या वकया ? अगि कावलदास की स्िीकृवत भी सच्ची िहीं ह,ै तब वफि मैं भी 

अपिे वपता की तिह एक औसत व्यवि ह ूँ । अविकति सेतओु िं के समाि मेिा सेतु भी आिा या चैथाई 

या वतहाई ह-ै कीचड़ औि काई सिा-घिू औि जिंग, लगा भग्ि-जजणि किं कालित ।”
14 

प्रभावती- 

‘सेतबुिंि’ िाटक में प्रभािती पििंपिािादी एििं आिवुिक दोिों ही रूपों में वचवत्रत की गई ह,ै जो अपिे 

पतु्र के सिालों का पिूी स्पिता से उत्ति दतेी ह ै। वजससे उसमें आिवुिक स्त्री की हमें झलक वमलती 

ह ै। िहीं दसूिी ओि िह माता, पत्िी औि पे्रवमका तीिों ही रिश्तों को पिूी विष्ठा से विभाती ह ै। वजससे 

उसके चरित्र में एक भाितीय पििंपिागत स्त्री की छवि वदखती ह,ै वजसमें त्याग की भाििा ह ै। जो 

अपिा सिणस्ि विछािि कि दसूिे के व्यवित्ि विमाणण में विवमवत्त बि जाती ह ै। लेवकि स्त्री भाििा 

की सदिै उपेक्षा ही हुई ह ै। प्रभािती तभी अपिे पतु्र से कहती ह,ै ‘‘माता ह ूँ लेवकि स्त्री भी तो ह ूँ । 

क्योंवक माूँ ह ूँ, इसवलए स्त्री होिे का अविकाि िहीं... कौि समझेगा वक मेिी भाििा आज तक कुमािी 

ह.ै.. मैं माूँ बिी ह ूँ लेवकि पत्िी िहीं।’’
15  इस प्रकाि प्रभािती में िाक् स्पिता ह ै। उसमें आिवुिकता 

की झलक वमलती ह ै। साथ ही इस प्रसिंग से, इि भाििाओिं से उसके अिंदि पििंपिािादी स्त्री की झलक 

भी देखी जा सकती ह ै। क्योंवक उसिे वपता के दिाब औि अपिे पे्रम की िक्षा हते ुअपिे पे्रम का 

त्याग वकया । प्रभािती पि दबाब डाला गया था वक िह अपिे प्रेमी कावलदास का त्याग कि दे, 

वजसके वलए उसिे प्रभािती से कहा, ‘‘चन्द्रगिु: आज जो आश्रयदाता उदाि औि कृपाल ुह,ै िह 



173 
 

कल कठोि औि दण्ड वििायक भी हो सकता ह,ै क्या प्रभािती चाहगेी वक एक ििोवदत कवि, 

वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश औि वजसकी कीवतण वदवग्दगिंति में गूिंज सकती ह,ै कािागाि 

की वकसी अिंिेिे कोठिी में एवड़याूँ िगड़-िगड़ कि मिे ? केिल इसवलए वक पे्रम अिंिा था । उसिे 

अपिी दोिों बाहों में आकाश को बािंि लेिा चाहा था ।”
16  

प्रेम में सिणस्ि विछािि कििा, त्याग कििा हमािी भाितीय पििंपिा में पहले भी देखा गया ह ै। उसी 

पििंपिा का वििाणह किते हुए प्रभािती भी कावलदास के जीिि एििं उसके उज्जिल भविष्य के वलए 

अपिे पे्रम अथाणत् कावलदास का परित्याग कि दतेी ह ै। कालीदास का त्याग कििे के िषों बाद भी 

प्रभािती अपिे पे्रम को भलूा िहीं पाती ह ै । िह अपिे पतु्र में अपिे पवत से अविक अपिे पे्रमी 

कावलदास के गणुों की झलक पाती ह ै। साथ ही अपिे जीिि की साथणकता औि खशुी इसी में पाती 

ह ै। खदु प्रििसेि के बचपि की स्मवृतयों में कुछ शेष ह ैजो इस बात की पवुि किता ह ैवक वििाह के 

पश्चात ्प्रभािती अथाणत ्उसकी माता की दशा कैसी थी । प्रििसेि अपिी स्मवृतयों को टटोलते हुए 

याद किता ह,ै ‘‘बचपि के कच्चे वदिों से बहुत कुछ देखता आ िहा ह ूँ । मि पि वकतिी ही छवियाूँ 

अिंवकत हैं, वकतिे पयणिेक्षण, वकतिे अिभुि खण्ड उि सबकों जोड़कि माूँ का जो वचत्र बिता ह,ै िह 

बहुत उदास जैसे घिे अिंिकाि की पषृ्ठभवूम में सहस्त्रों दीपमालाओिं से आलोवकत वबल्कुल विजणि 

िाजप्रसाद जैसे तपती दोपहि में वकसी प्यासे चातक की काति पकुाि जैसे दो विदोष आिंखों की विििंति 

अश्रिुषाण ।’’17  इस ‘सेतबुिंि’ िाटक में प्रभािती के चरित्र का विशे्लषण किें तो सिेुन्द्र िमाण ि े

पििंपिािादी औि आिवुिक दोिों ही रूपों में उसका वचत्रण वकया ह ै। िाकाटक यिुिाज से वििाह 

कि जहाूँ अपिे वपता की िाजिैवतक आकािंक्षा पिूी कि दतेी ह,ै िहीं अपिे पे्रम का त्याग कि उसके 

जीिि औि सिुहिे भविष्य की िक्षा भी किती ह ै । यह त्याग समपणण की भाििा प्रभािती जैसी 

पििंपिागत भाितीय िारियों की ही िही ह ै । अतः वजसे पििंपिा का बोि हो िही आिवुिक भी हो 

सकता ह ै। इस सन्दभण में प्रभािती के चरित्र में आिवुिकता का परिचय हमें तब वमला ह ैजब उिका 

पतु्र प्रििसेि अपिे अवस्तत्ि से जड़ेु प्रश्न किता ह ै । वजसके उत्ति में प्रभािती शरुूआत से अपिे 
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वििाह से जड़ुी सािी कथा तथा कावलदास के साथ अपिे पे्रम सिंबिंि की सािी बातें अपिे पतु्र प्रििसेि 

को विःसिंकोच बता दतेी ह ै। अतः जो तकण -वितणक दतेी ह,ै उसमें एक आिवुिक िाक् स्पि िािी के 

स्िरूप का दशणि होता ह ै।  

चन्द्रगुप्त- 

चन्द्रगिु के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे आज के समकालीि िाजिीवतज्ञों के चरित्र पि प्रकाश डाला ह।ै 

आज वजस प्रकाि िाजिेता अपिे लाभ के वलए, िाजिीवत में अपिा कद ऊूँ चा कििे के वलए हि दािंि-

पेंच लगाते हैं, िैसे ही ‘सेतबुिंि’ िाटक में भी चन्द्रगिु एक िाजिीवत के तहत अपिी पतु्री का जीिि 

औि उसके प्रेम की बवल चढ़ा दतेा है । वजस प्रकाि िाजिेता के आगे सत्ता से बढ़कि कुछ िहीं होता, 

उसी प्रकाि चन्द्रगिु अपिी सत्ता औि उसकी उन्िवत के वलए अपिा ईमाि, िमण, अिंतिात्मा यहाूँ तक 

की  प्रभािती की खवुशयों का भी ख्याल िहीं किता । अतः प्रभािती का वििाह कावलदास से ि 

कििाकि प्रस्ताि िाकाटक ििेश के पास भेजते हैं, क्योंवक इस वििाह से भविष्य की कई सिंभाििाएिं 

बढ़ जा िही थीं । अतः प्रभािती के वििाह का प्रस्ताि िाकटक ििेश को भेजा जाता ह,ै ‘‘धयाह से 

दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे- िाकाटक गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में मालिा, गजुिात औि सौिाष्ट्र की बहुत 

उपजाऊ भवूम के हाथ में हो जािे से एक तो शासि की समवृद्ध बढ़ेगी औि दसूिी ओि साम्राज्य की 

सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से अिब सागि तक विषेि फैल जाएूँगी । वदवग्िजय पिूी होिे के बाद एक 

दशे में एक सम्राट का एकछत्र शासि होगा । जो समय, सािि औि शवि आपसी यदु्धों में बेकाि जा 

िही ह,ै जिकल्याण में लगेगी । शवि औि सद्भाििा के िाताििण में सावहत्य औि कला की 

उपलवधियाूँ गगि चुिंबी ऊूँ चाइयों को छू लेगी औि सभ्यता औि सिंस्कृवत को गिु यगुों की अमलू्य 

दिे सहस्त्रों शतावधदयों तक याद की जाएगी ।’’18  इस प्रकाि चन्द्रगिु का विशे्लषण किें तो िह एक 

महत्त्िकािंक्षी शासक ह ैजो अपिे िाज्य, सत्ता, यश की उन्िवत हते ुकुछ भी कि सकता ह ै। उसकी 

आकािंक्षा ऐसी होती ह ैवक उसका यश दिू-दिू तक के िाज्यों में सिुा जाए, िह अपिी उपलवधियों 

के साथ कई औि उपलवधियाूँ जोड़िा चाहता ह,ै ‘‘एकाविकािी सत्ता का विशेषण महािाजावििाज 
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शवि का प्रतीक वसिंह विक्रम कलात्मक सिंस्कािों का सचूक रूपाकृवत िकक्षत्राय रुद्रवसिंह का दमि 

किके में रुद्रदमिकताण ।’’19  

चन्द्रगिु के वलए पतु्री की खशुी से बढ़कि एकछत्र िाज कििा ह ै। अतःअपिे सत्ता विस्ताि हते ुदो 

पे्रमी यगुल को सदा के वलए अलग कि दतेे हैं अथाणत ्प्रभािती औि कावलदास हमेशा के वलए अलग 

हो जाते हैं । वजसके वलए चन्द्रगिु अपिी पतु्री को प्रेम की भाषा में समझाते हैं । िे कहते हैं वक िह 

कावलदास को त्याग कि िाकाटक ििेश के साथ वििाह के उसके प्रस्ताि को स्िीकाि कि ले, 

‘‘प्रभािती गिुििंश की िाजदवुहता ह ैवजस कुल का िि उिकी िसों में दौड़ िहा ह,ै उसे इवतहास के 

पन्िों में वचिस्थाई बिािे के वलए क्या उन्हें अपिा हठ िहीं छोड़ दिेा चावहए ?’’20  इस प्रकाि पहले 

िह सिंिाद द्वािा अपिे उद्दशे्य की पवूतण कििे का प्रयत्ि किता ह ै। वकिं त ुजब प्रभािती अपिे फैसले 

को िहीं बदलती ह ैतो चन्द्रगिु अपिा शासकीय िाजिैवतक चेहिा वदखाता ह ै। प्रभािती को दसूिे 

अथों में स्पि चेताििी दतेा ह,ै वजससे िह टूट जाती ह ैऔि कावलदास को त्याग दिेे का फैसला 

लेती ह ै । अतः चन्द्रगिु शासकीय अिंदाज में कहता ह,ै ‘‘आज जो आश्रयदाता उदाि औि कृपाल ु

ह,ै िह कल कठोि औि दण्ड वििायक भी हो सकता ह ै।’’21  

अतः विष्कषण स्िरूप कहा जा सकता ह ैवक िाजिीवत में हमेशा से यह दखेा गया ह ैवक सत्ता विस्ताि 

के वलए वकतिे ही लोगों की वज़दगी औि भाििाओिं का सौदा हो जाता ह ै। जिता को यश औि 

पदोन्िवत का विवमत्त मात्र मािा जाता ह ै। इस प्रकाि चन्द्रगतु भी ‘सेतुबिंि’ िाटक में अपिी पतु्री को 

अपिी सत्ता औि यश हते ुउसे उसके पे्रम से अलग कि उसका वििाह िाकाटक यिुिाज से कि दतेे 

हैं । वजससे उसके महत्िाकािंक्षी सत्ता विस्ताि को एक सफलता प्राि हो ।   

4.2  नायक खलनायक नवरू्दषक      

सिेुन्द्र िमाण िे अपिे इस िाटक का परििेश भी प्राचीि गिुकाल से वलया ह ै। साथ ही इस िाटक की 

विशेषता भी यही ह ैवक यह आिवुिक मािि के सिंघषण, द्विंद्व, वििशता औि व्यवित्ि की खोज आवद 
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प्रश्नों को व्यिंवजत कििे में सफल ह,ै “ ‘िायक खलिायक विदषूक’ में आदमी की वििशता, स्ितिंत्र 

व्यवित्ि का प्रश्न, कलाकाि का द्विंद्व औि ििंगमिंच की प्राचीि-आिवुिक प्रदशणि-पद्धवतयों का कुशल 

उपयोग वकया ह ै।”22    

इस िाटक में सिेुन्द्र िमाण िे मखु्यतः कवपिंजल िामक पात्र के माध्यम से व्यवि की चयि स्ितिंत्रता, 

उसकी मिोइच्छा के कुचले जािे जैसी वस्थवत को वचवत्रत वकया ह ै। आज के आिवुिक यगु में भी 

परिवस्थवतयाूँ बहुत अविक परििवतणत िहीं हुई हैं । सत्ता समाज के विरुद्ध उसकी इच्छा का दमि कि 

अपिी सत्ता चलािा चाहती ह ै। एक बाि चयवित होिे के पश्चात ्सत्ता जिता की इच्छा का शायद 

ही ख़याल िखती ह,ै वजसके कािण हम अक्सि सत्ता के विरुद्ध जिता में वििोि औि आक्रोश देखते 

हैं । ठीक उसी प्रकाि आज विवभन्ि कायाणलयों औि सिंगठिों में भी कवपिंजल जैसे पात्र दखेे जाते हैं, 

वजसकी इच्छाओिं की उपेक्षा की जाती ह,ै जहाूँ उसकी वदशा तय कि दी जाती ह ैया िाट्य भाषा में 

कहा जाए तो उसका पात्र-चरित्र तय कि वदया जाता ह ैवक उसे वकस प्रकाि इस दवुिया के ििंगमिंच पि 

अवभिय कििा ह ै। उसे अपिे पात्र चयि की कोई स्ितिंत्रता िहीं दी जाती ह ै। जैसे इस िाटक का 

पात्र कवपिंजल भी एक ही ‘विदषूक’का पात्र िषों से अवभिीत किते आ िहा होता ह ैऔि िह अब 

अपिे इस पात्र से ऊब चकुा िहता ह ै। एक ही तिह के पात्र अवभिय से उसके िाट्य जीिि औि 

विजी जीिि में भी िह ऊब चकुा िहता ह ै। कवपिंजल ििंग वििा में स्िातक ह ैऔि प्राििंभ में बेिोजगाि 

िहिे के पश्चात् उसे िील-िगि के ििंगशाला में अवभिय कििे का कायण वमल जाता ह ै। िि के साथ 

उसका अवभिय लोगों में काफी लोकवप्रय भी होता ह,ै वकन्त ुउसे लगाताि एक ही पात्र अवभिीत 

कििे को वदया जाता ह ै । लगाताि अिसिों के िाम पि उसे विदषूक का ही पात्र वमलता ह ैएक 

अविवच्छत चरित्र अवभिय को बाि-बाि वमलता ह,ै “िह वििश होता ह ैचिेु जािे के वलए । िह 

स्ियिं वििाणचि िहीं कि पाता ह ै। एक विकल्पहीिता में उसे वििाणवचत होिा पड़ता ह ै। उसे अिकूुल 

अिसि वदया जा िहा यह कहकि, एक प्रवतकूल औि अविवच्छत भवूमका वमलता ह ैविदषूक की । 

बिाबि अिसिों के िाम पि उसे वििश वकया जाता ह ैविवभन्ि िाटकों में बिाबि एक ही भवूमका 
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विभािे के वलए । सभी पात्रों के वलए िई भवूमकाएिं िहती हैं, पििंतु िह विििंति एक ही विष्प्राण भवूमका 

में अपिी आत्मा के विरुद्ध उतिता ह ै।”23 

कवपिंजल अवभिय के माध्यम से विवभन्ि चरित्रों को जीिा चाहता ह,ै तावक उसके अपिे असल 

जीिि में भी एक िई स्फूवतण महससू हो, िह जीिि के अन्य पक्षों को भी जाि सके ििंगमिंच के माध्यम 

से जी सके, ििंगमिंच के माध्यम से िह अपिे िाट्य जीिि औि असल जीिि में भी जीििंतता औि 

गवतशीलता बिाए िखिा चाहता ह,ै वकन्त ुउसे हि बाि अलग तकों औि माध्यमों से वििश वकया 

जाता ह ैवक िह िही िीिस औि रूढ़ िाट्य पात्र को अवभिीत किे, “औि अब िाज्य के वलए ह।ै...वफि 

पिसों के वदि कहीं का िाट्याचायण आ जायेगा, तो कला के वलए होगा । ..(आिेश में) यह दशु्चक्र 

कभी िहीं टूटेगा श्रीमाि!”24   दिअसल आज हम आम आदमी लोकतािंवत्रक व्यिस्था में जी तो िह े

हैं, वकन्त ुहम अवभशि हैं समझौतािादी बििे के वलए । जैसे कवपिंजल, सतू्रिाि, पषु्पदिंत आवद से हि 

प्रकाि से तकण  कििे के बाद भी उसे विदषूक का पात्र ही अवभिीत कििे को वििश हो जाता ह,ै “अब 

यही सोचकि स्ियिं को सिंतोष दो वक भवूमका चिुिे का अविकाि हमािा िहीं। औि इतिा ही क्या 

कम वक हम मछुआ या किं चकुी िहीं हुए ।”
25  

इस िाटक में कुमािभट्ट एक ऐसा पात्र ह ै जो परिवस्थयों से सिंघषण िहीं किता, बवल्क िह एक 

समझौतािादी चरित्र ह ै। िह परिवस्थवतयों से हाि िि से समझौता कििा सीख लेता ह ै। कवपिंजल 

का विदषूक की भवूमका का विद्रोह कििे पि कुमािभट्ट उसे भी समझौता कििे को कहता ह,ै साथ 

ही साथ उसे इसके वलए मिा भी लेता ह ै। इस िाटक में कुमािभट्ट के चरित्र का मलू्यािंकि किें तो 

िह समकालीि समाज का प्रवतविवि पात्र भी प्रतीत होता ह ै। जहाूँ िह आिवुिक मािि के इस सच 

को जािता ह ैवक आज की इस दवुिया में िास्तविकता के ििातल पि िहकि ही वजिंदा िहा जा सकता 

ह ै । जहाूँ वज़िंदगी की एक सच्चाई यह भी ह ै वक आप या तो सिंघषण किो या तो परिवस्थवतयों से 

समझौता कि लो, तभी आपका अवस्तत्ि सिंभि ह,ै “इच्छाएूँ जीिि की वियामक िहीं हैं कवपिंजल । 

हमािे मिचाह ेजीिि का मािवचत्र पिूण की ओि जाता ह ैऔि िास्तविक जीिि परिचय की ओि।”26  
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इस प्रकाि कवपिंजल औि कुमािभट्ट दोिों ही आिवुिक समाज में आज के उस मािि को वचवत्रत 

किते हैं, जहाूँ एक विद्रोही औि सिंघषणशील ह ैपि अिंततःआत्मबवलदािी, िहीं दसूिा भीति से टूटा 

हुआ समझौतािादी औि आत्मसमवपणत पिावजत, “एक हमािी विद्रोही चेतिा का बवलदािी आयाम 

ह ैऔि दसूिा आत्मसमपणण, पिाजय-स्िीकृवत औि समझौते की वदशा ह ै।”27       

इसके अवतरिि सिेुन्द्र िमाण िे आज ििंगमिंच के अवस्तत्ि पि मिंडिा िह ेखतिे को भी उजागि वकया ह।ै 

ििंगशाला की शोभा उिके दशणकों से ही बढ़ती ह ैऔि वजस प्रकाि आज मिोििंजि का आिवुिक 

माध्यम वदि-प्रवतवदि बढ़ते जा िहा ह ैिैसे-िैसे लोगों का िाटक औि ििंगमिंच के प्रवत रुवच कम होती 

जा िही ह।ै आज िाटक औि ििंगमिंच की दवुिया वसमटती जा िही ह ै। इसके दशणक अब कुछ एक 

ख़ास िगण के होते हैं, वजिके अन्दि कला आज भी वजिंदा ह ै। जो अपिी पििंपिा औि सिंस्कृवत से आज 

भी जड़ेु हैं औि िाटक एििं ििंगमिंच की इस दवुिया को वजिंदा िखिा चाहते हैं । सिेुन्द्र िमाण ििंगमिंच के 

इस अवस्तत्ि सिंकट को इस िाटक में इि शधदों में प्रकट किते हैं,  

“सतू्रिाि : (सिंकेत औि मिंद वस्मत सवहत) तविक दखेो तो! ििंगपीठ पि िलू की फैली ििंगोली सजी 

ह!ै   

स्थापक : हि जगह यही हाल ह ैमहोदय ! मवहलाओिं के िेशभषूा कक्ष में तो वचवड़या िे घोंसला तक 

बिा वलया ह ै। (दशणकों की ओि बढ़ आता ह ै। ऊूँ चे स्िि में) पारिपावश्वणक !  

सतू्रिाि : (आगे मिंच- सीमा तक आते हुए , सूिंघता सा) एक मास तक बिंद िहिे से कैसी गिंि भि गई 

ह.ै. पारिपावश्वणक !”28  

अतः विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण का यह िाटक ‘िायक खलिायक विदषूक’ 

ऐवतहावसक वमथकीय कथा पि आिारित िाट्य िचिा तो ह,ै वकन्त ुयह आज के समकालीि समाज 

में मािि वज़िंदगी  के उस पक्ष से हमें परिवचत भी कििाता ह,ै जहाूँ मिषु्य के पास दो िास्ते िहते हैं या 

तो िह जीिि में सिंघषण किे अथिा आत्मसमपणण कि दे । व्यिस्था से सिंघषण कििे पि या तो अिंत तक 
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लड़े औि व्यिस्था में परिितणि लाए या हालातों से हाि कि अिंत में समझौता स्िीकाि कि ले । वजस 

प्रकाि कवपिंजल इस िाटक में अिंततः परिवस्थवत के हाथों औि कुमािभट्ट के समझािे पि समझौता 

कििे के वलए वििश हो जाता ह,ै क्योंवक उसके वलए दसूिा कोई औि मागण िहीं बचता था । यवद िह 

सिंघषण किता औि अन्त तक विद्रोह किता तब उसे शायद िाजकीय ििंगशाला से विकाल वदया जाता 

औि ममुवकि ह ैवक उसे कोई िाजकीय दिंड भी वदया जाता, जैसा वक उसे चेताििी दी गई थी । इसके 

अलािा भाितीय ििंगमिंच की इस महाि पििंपिा का अवस्तत्ि वकस प्रकाि िलू की चादि से ढकता जा 

िहा ह,ै इस ओि भी हमािा ध्याि केवन्द्रत वकया गया है । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के इस िाटक में 

आिवुिक भाि बोि ह ैजो मािि समाज के हालातों औि उि हालातों से अिंततः समझौता किते 

मिषु्य को वचवत्रत किते हैं, जो प्रासिंवगक हैं ।  

कनपंजल- 

‘िायक खलिायक विदषूक’ का पात्र कवपिंजल एक आिवुिक समकालीि व्यवि ह ैजो िाट्य जगत 

से जड़ुा हुआ ह।ै िषों से िह एक ही पात्र विदषूक के पात्र का अवभिय किता िहता ह ै। वकन्त ुउसकी 

यह इच्छा िहती ह ैवक इस पात्र चरित्र के अवतरिि अन्य पात्र-चरित्रों को अवभिीत कििे का उसे 

अिसि प्राि हो । सिेुन्द्र िमाण िे कवपिंजल के माध्यम से समकालीि मिषु्य की ऊब को व्यिंवजत वकया 

ह ै। यह ऊब एक ही तिह की जीिि शैली को िषों तक जीिे की ऊब ह ै। इस भौवतकिादी आिवुिक 

समकालीि समाज में िीिस जीिि शैली के प्रवत एक सािािण मिषु्य की ऊब ह ै। कवपिंजल िदी की 

उस िािा की तिह बहिा चाहता ह ैजो चलायमाि होती ह ै। वजसका जल स्िच्छ होता ह ै। वजसकी 

कलकलाहट में एक ताजगी होती ह ै। िह उस कूप या िदी के ठहिे जल की तिह जीिि िहीं जीिा 

चाहता, वजसमें एक बहाि या ताजगी ि हो । कवपिंजल कहता ह,ै ‘‘इसकी भवूमका ऐसा मोदक ह,ै 

वजसे मैंिे सैकड़ों बाि विगला ह,ै लेवकि जो बाि-बाि मेिे सामिे आ जाता ह,ै िह रूप, िही आकि, 

िही गिंि, िही स्िाद । क्योंवक ये वबल्कुल वस्थि चरित्र  हैं ।”29  अतः कुमाि भट्ट को इस पात्र  का 

पिुः अवभिय कििे से मिा किता ह ै। वकिं त ुपरिवस्थवतयाूँ उसके वििोि को कमजोि कि दतेी हैं । उसे 
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िमण, कमण, कला, भाग्य, वियवत आवद बताकि उसके विचािों पि वििाम लगा वदया जाता ह ै। कुमाि 

भट्ट उसे अपिे तकों से पिावजत कि उसे पिुः विदषूक का पात्र अवभिय कििे के वलए तैयाि कि लेता 

ह ै। कवपिंजल की वस्थवत ऐसी होती ह,ै वजसमें िह अपिी भाििाओिं का बवलदाि कि दतेा ह ैया यूूँ 

कहें वक िह आत्मपिाजय स्िीकाि कि लेता ह ै। डॉ. चन्द्रशेखि के शधदों में कहें तो, ‘‘इस वबिंद ुपि 

समकालीि जीिि की त्रासदी गहिािे लगती ह ै। हम यह विणणय भी िहीं कि पाते हैं वक यह कवपिंजल 

का बवलदाि ह ैया आत्मपिाजय । पि िह पिुः दोिों के बीच िहिे के वलए दवण्डत हुआ ह ै।’’30                                                        

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे कवपिंजल के माध्यम से आज के समकालीि आिवुिक मािि के एकिस 

जीिि को इस िाटक में वदखाया ह ै। वजसका इस एकिसता के कािण जीिि ऊब से भि चकुा ह,ै 

िह ििंगमिंच पि विवभन्ि पात्रों के माध्यम से जीिि को विवभन्ि दृवि  से अिभुि कििा चाहता ह ै। 

वकिं त ुसिेुन्द्र िमाण िे यह वदखाया ह ैवक आज ितणमाि में परिवस्थवतयाूँ से हमें इस प्रकाि वििश कि 

दतेी हैं जैसे कवपिंजल होता ह ैवक हम चाहकि भी उस ऊब से, उस जीिि शैली से बाहि िहीं आ 

पाते हैं । भाग्य, िीवत, िमण, भय औि डि से उसी ऊब औि जीिि शैली को अपिाए िह जाते हैं या 

हम समझौतािादी बि जाते हैं ।  

4.3  रौपर्दी- 

सिेुन्द्र िमाण के िाट्य सिंग्रह ‘तीि िाटक’ का तीसिा िाटक ‘द्रौपदी’ ह ै। इस िाटक से पिूण दो िाटकों 

‘सेतबुिंि’ औि ‘िायक खलिायक विदषूक’ का अथण बोि तो आिवुिक ह,ै वकन्त ुदशेकाल औि 

पात्र योजिा ऐवतहावसक परिप्रेक्ष्य में की गई ह ै। लेवकि ‘द्रौपदी’ िाटक का साक्षात्काि सीिा-सीिा 

आिवुिक समकालीि माििीय जीिि के कटु यथाथण से होता ह ै। जहाूँ िाटककाि िे वकसी भी प्रकाि 

से ऐवतहावसकता का सहािा िहीं वलया ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक आिवुिक समाज में खिंवडत व्यवित्ि 

िाले मिषु्यों का वचत्रण किता ह,ै साथ ही उिकी जीिि विसिंगवतयों के मलू कािणों को उजागि 

किता ह,ै  “माििीय सिंबिंिों के वबखििे-टूटिे औि साथ ही बदलते िैवतक मलू्यों औि काम सिंबिंिों 
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को कें द्र में िखकि सम्पणूण िाटक वलखा गया ह ै। समकालीि परिवस्थवतयों के दिाब से व्यवि वकस 

प्रकाि टुकड़ों में बिंट जाता ह ैऔि एक साथ कई वजिंदवगयाूँ जीता ह ैऔि इसीवलए कुिं वठत होता ह ै। 

इस सत्य को ‘द्रौपदी’ में विःसिंकोच प्रस्ततु वकया गया ह ै।”
31  

िाटक में मखु्यतः एक दाम्पत्य पात्र ह-ै सिेुखा औि मिमोहि । सिेुखा िाटक में आिवुिक द्रौपदी की 

प्रतीकात्मक पात्र ह ै । वजस प्रकाि द्रौपदी के पाूँच पवत थे, उसी प्रकाि सिेुखा का पवत भी पाूँच 

व्यवित्िों िाला एक इिंसाि ह ै। सिेुखा अपिे पवत औि उसके पाूँच व्यवित्िों का विििंति ही अिभुि 

किती ह,ै “जैसे अब िह आदमी एक िहीं, एक से ज्यादा हैं ? उसके वहस्से हो गये हैं अलग-अलग 

औि कभी एक से तुम्हािा सामिा ह ैऔि कभी दसूिे से ।”32 सिेुखा का पवत मिमोहि ह ैजो हमेशा 

ही घि में शावन्त से िहता था । वजसके साथ उसका दाम्पत्य जीिि बहुत ही खशुहाल था । पि अब 

सब कुछ बदल गया ह,ै सिेुखा का अब अपिा परििाि खिंवडत हो चकुा ह,ै एक ही परििाि के लोग 

अपिी वज़िंदगी अपिे ढिंग से जीते हैं, कोई भी वकसी बात को लेकि एक मत िहीं ह,ै  

“मिमोहि : (कुछ रुककि, इिि-उिि दखेते हुए) कभी-कभी मझेु लगता ह ैवक जैसे यह घि.. 

सिेुखा : (जैसे ध्याि बािंटिे को) सिुो ।  

मिमोहि : ह ूँ ।  

सिेुखा : बहुत वदिों से हम लोग बाहि िहीं विकले । कल कहीं चलो ि! 

मिमोहि ? 

सिेुखा : कहीं भी-ओखला, क़ुतबु, सिूजकुिं ड-ि हो तो यहीं चलो- िदृ्धाजयवन्त पाकण - 

मिमोहि : कौि-कौि ? 

सिेुखा : कौि-कौि क्या मतलब ? हम सब ! 

मिमोहि : हम सब कौि ? 
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सिेुखा : क्या हो गया ह ैतमु्हें ? हम चािों ।  

मिमोहि : (फीकी मसु्काि से) क्यों झठूमठू अपिे को बहलाती हो ? िे दोिों जायेंगे हमािे साथ ? 

कोई ि कोई जरूिी काम विकल आयेगा उन्हें । एक के दोस्त की सालवगिह ! दसूिे की एक्स्ट्रा 

क्लास!”33  

आज के समाज में पारििारिक एकता, मलू्य कैसे टूटते जा िहें हैं । िाटक का यह दृश्य एक सटीक 

उदाहिण ह ै। हमािी भाितीय पििंपिा पारििारिक मलू्य ‘हम’ के अथण में आस्था िखती थी, िहीं आज 

हम एक-दसूिे से कट कि ‘मैं’ शधदािली का इस्तेमाल कििे लगे हैं । इस सन्दभण में सिेुखा औि 

मिमोहि का परििाि आज के खिंवडत परििाि को सिंबोवित किता ह।ै    

सिेुखा का पवत मिमोहि वजसके व्यवित्ि के पाूँच रूप हैं । पहला मिमोहि वजससे उसकी शादी हुई 

थी औि वजसके साथ एक समय तक िह बहुत ही खशु थी, पि मिमोहि के अवतरिि चाि औि रूप 

हैं। सफ़ेद, पील,े लाल औि काले िकाबिािी िाला मिमोहि । सफ़ेद िकाबिािी िाला मिमोहि 

का िह दसूिा रूप ह,ै जो उसकी अिंतिात्मा ह,ै जो सदा मिमोहि को समुागण पि चलिे के वलए पे्ररित 

किता ह ैऔि हमेशा ही गलत कायों को कििे से िोकता ह,ै साथ ही अन्य िकाबिारियों के गलत 

कायो के कििे पि शवमंदा भी होता ह ै। सिेुन्द्र िमाण िे इस िाटक में प्रतीकों के माध्यम से हमें यह 

बतािे का प्रयत्ि वकया ह ैवक आज हम आिवुिकता के बाह्य रूपों के पीछे अथाणत ्भौवतक सखुों के 

पीछे इस तिह भाग िह ेहैं वक हमािे अन्दि कई औि शवख्सयतों िे जन्म ले वलया ह ै। हमािी आत्मा 

हमेशा गलत कायों को कििे से हमें िोकती ह,ै वकन्त ुबहुत कम ही ऐसा अिसि होता ह ैजब हम 

अपिी आत्मा की सिुते हैं । हमािी आत्मा का प्रवतविवित्ि मिमोहि का सफ़ेद िकाबिािी रूप 

किता ह ै। मिमोहि का तीसिा व्यवित्ि पीला िकाबिािी ह,ै जो अपिे पद-प्रवतष्ठा में पदोन्िवत हतेु 

वदि िात पिेशाि िहता  ह ै। वजसके वलए िह अिंतहीि दौड़ लगाता िहता ह ै। जहाूँ उसे कायाणलय में 

वदए गए कायण लक्ष्य को िहीं कििे पि अपिे से उच्च अविकािी की प्रताड़िा भी झेलिी पड़ती ह ै। 
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मिमोहि का यह पीला िकाबिािी रूप भी आज के ही मिषु्य का प्रवतविवि रूप ह,ै वजसके अन्दि 

पद, प्रवतष्ठा औि अपिा कद ऊूँ चा कििे के वलए वदि-िात मेहित किता िहता, भागता िहता ह ै। िह 

इिंसाि से मशीि बि जाता ह ै। वफि भी उसके अन्दि की चाहत औि पािे की भखू खत्म िहीं होती 

ह।ै यही आज के आिवुिक मिषु्य की सच्चाई बि चकुी ह।ै  इिंसाि आज थोड़े में खशु िहीं ह,ै जैसे 

मिमोहि का पीला िकाबिािी िाला रूप । मिमोहि का चौथा व्यवित्ि लाल िकाबिािी िाला 

ह।ै जो कामकु ह,ै वििाह के पश्चात ्भी पिवस्त्रयों से सिंबिंि स्थावपत किता ह ै। यौिाचाि में िह अक्सि 

वलि िहता ह ै। अपिी पत्िी सिेुखा के प्रवत उसका आकषणण कम हो चकुा ह ैऔि बाहि अिंजिा, 

ििंजि औि ििंदिा से शािीरिक सिंबिंि स्थावपत किता ह ै। मिमोहि का लाल िकाबिािी भी आज के 

मिषु्य का ही प्रतीक रूप ह ै। जो काम में आसि ह ै। आज के समाज का एक कटु सत्य यह ह ैवक 

आज दाम्पत्य जीिि टूट िहा ह ै। पवत-पत्िी एक-दसूिे के प्रवत ईमािदािी औि भिोसा कायम िहीं 

िख पा िह ेहैं । मािि अपिी मिषु्यता के लक्षणों को छोड़ पश ुबिता जा िहा ह ै। जहाूँ ि समाज 

होता ह,ै ि सामावजक सिंिचिा औि ि उिकी वियमािली । मिमोहि का पाूँचिािं रूप काला 

िकाबिािी व्यवित्ि िाला ह ै। जो भौवतक सखुों औि उपलवधियों के पीछे बेतहाशा भागता िहता 

ह ै। यहाूँ तक वक िह घि भी छोड़ दतेा ह ै। काले िकाबिािी का हमेशा ही सफ़ेद िकाबिािी से द्विंद्व 

िहता ह,ै क्योंवक सफेद िकाबिािी हमेशा ही इस काले िकाबिािी के िास्ते में आ जाता ह ै। यहाूँ 

भी िाटककाि हमािे मि औि आत्मा को प्रतीक रूप में चवत्रत किता ह ै। काला िकाबिािी हमािे 

मि का प्रवतविवित्ि कि िहा ह,ै जो चिंचल ह,ै हमें भटकाता ह ैl सफेद िकाबिािी हमािी आत्मा का 

प्रतीक ह,ै जो सही िास्ते पि चलिे को प्रेरित किता ह ैऔि हमेशा गलत कििे से पहले हमें िोकता 

ह।ै      

इस प्रकाि मिमोहि के यह पाूँचों व्यवित्ि आज के मिषु्य के अन्दि ही हैं, जो समय-समय पि 

विकल कि बाहि आते िहते हैं, साथ ही अपिी प्रिवृतयों के अिसुाि समाज में व्यिहाि किते हैं । 
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सिेुखा औि मिमोहि के अवतरिि अलका औि मिंदा भी इस िाटक के ऐसे िाट्य पात्र हैं, वजिके 

आिवुिक जीिि के अजिबीपि, अििेूपि औि खोये हुए व्यवित्ि को हम दखे सकते हैं । उिके 

बीच के सिंिाद को हम सिुें तो अिायास ही हमें आज अजिबी होते मिषु्य का बोि हो जाएगा । 

सिेुखा औि अलका के बीच के िाताणलाप से इस बात की पवुि होती ह ै। वििाह के िषों बाद भी एक 

अपिे पवत को तो दसूिी अपिे पे्रमी को सही से िहीं जाि पाई ह,ै  

“ सिेुखा : बात कहाूँ तक पहुूँची ? 

अलका : क्या मतलब ?   

 सिेुखा : कुछ शादी-िादी की बात की उसिे ? 

अलका : िहीं ।  

सिेुखा : क्यों ? 

अलका : अब ये मैं कैसे जाि सकती ह ूँ ? उसके वदल के भीति घसुिे का तो कोई िास्ता ह ैिहीं ?”
34 

वजस प्रकाि अलका औि सिेुखा अपिे पवत औि पे्रमी के साथ िहते हुए भी एक-दसूिे को िहीं समझ 

पाई हैं, उसी प्रकाि आज का मिषु्य एक अजिवबयत से गजुि िहा ह ै। एक परििाि, एक मौहल्ले में 

िहते हुए भी, आज हि दसूिा व्यवि एक-दसूिे से अिजाि से िहते हैं । 

अतः विष्कषण रूप में यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण का ‘द्रौपदी’ िाटक आज के आिवुिक 

परििाि औि समाज का िह आईिा ह,ै वजसमें हम एक ही इिंसाि में कई बदलते शवख्सयतों को दखे 

सकते हैं । जहाूँ पारििारिक सिंबिंिों में कोई मििुता या एकिसता िहीं ह ै। हि कोई एक-दसूिे से कट 

कि िहिे में खदु को सहज महससू किता ह ै। रिश्तों में एक अजिबीपि का बोि ह ै। व्यवि, परििाि 

औि समाज खिंवडत होते जा िह ेहैं । अपिे पििंपिागत मलू्यों को छोड़ व्यवि भौवतक सखुों के पीछे 

भाग िहा ह ै। जैसा वक इस िाटक की कथािस्त ुमें हम दखे सकते हैं । इि परििवतणत होते माििीय 
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मलू्यों को इस िाटक के माध्यम से हम सबके समक्ष प्रस्ततु कििा ही िाटककाि का मखु्य ध्येय ह ै। 

भाितीय सिंदभो में बात किें तो भिोसा, आस्था, भाििाएूँ इि सब पििंपिागत िीिों पि ही खड़ा हुआ 

ह ैहमािा समाज । पि हम आज अपिे पििंपिागत मलू्यों को त्याग कि अपिे आस-पास एक ऐसी 

दवुिया की िचिा कि िह ेहैं, जहाूँ काम, लालच, घणृा औि ऐसी प्रवतस्पिाण ह ैजो मािि जीिि को 

विकास के आिोह मागण पि िहीं, बवल्क अििोह मागण पि लेकि जाएगा । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण का 

यह ‘द्रौपदी’ िाटक एक सफल िाटक कहा जा सकता ह,ै जो सीिा हमें आज के समकालीि समाज 

के विकृत होते जा िह ेआचिण को वदखाता ह ै।     

सुरेखा- 

सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘द्रौपदी’ की मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा, िािी के दो रूपों में वदखती ह ै। एक ओि 

तो िह पििंपिागत वदखती ह,ै तो दसूिे रूप में आिवुिकता का दशणि उसके चरित्र में वदखता ह ै। ऐस े

में उसके चरित्र को लेकि एक आवखिी विणणय लेिा थोड़ा कवठि कायण है । मलूत: िह उच्च-

मध्यिगीय िािी का प्रवतविवित्ि किती ह,ै जो व्यािहारिक ििातल पि वदखती ह ै । िह कहीं 

परिवस्थवतयों के अिरुूप खदु को वकसी मौके पि पििंपिागत भाितीय िािी सावबत किती ह,ै तो कहीं 

आिवुिक िािी । इसका परिचय हमें उसके ही शधदों में वमलता ह,ै ‘‘वसलाई-कढ़ाई में मैं बहुत कुशल 

ह ूँ । समय मेिा काटे िहीं कटता था, इसवलए प्राििंभ तो हुआ था मि बहलािे को, पि िीिे-िीिे िही 

शौक बिता गया । अब मेिे पास एक से एक सुिंदि िमिेू हैं, इच्छा ह ैवक कभी इिकी प्रदशणिी करूूँ  

औि सिंस्कृवत के विकास में अपिा योगदाि दूूँ ।’’
35 इस प्रसिंग से सिेुखा के दोिों ही रूपों का हमें 

भाि होता ह ै। िाटक के प्राििंभ में सिेुखा एक घिेल ूभाितीय पििंपिा में आस्थािाि स्त्री के रूप में हमें 

वदखती ह,ै जो अपिे घि को कुशलतापिूणक चला िही होती ह ै। जो सभी पारििारिक सदस्यों का पिूी 

तिह से ख्याल िखती ह,ै 

‘‘सिेुखा : अलका िील (िाश्ता लग गया) 
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मिमोहि : अच्छा । 

सिेुखा : पहले क्या लोग े? टोस्ट या हलिा ? मिमोहि : कुछ भी 

सिेुखा : चाय, काफी या दिू ?’’36  

इस प्रकाि सिेुखा एक भाितीय गहृणी की तिह वदखती ह,ै वजसकी आस्था पििंपिागत जीिि वििाणह 

में वदखती ह ै। आज भी भाितीय समाज में ऐसी वस्त्रयाूँ वमल जाती हैं, जो अपिे पवत के विरुद्ध कुछ 

िहीं बोलती हैं । अन्याय, अत्याचाि, उपेक्षा सभी को अपिी वियवत समझकि सहि कि लेती हैं । 

कई बाि तो पवत का सिंबिंि दसूिी वस्त्रयों के साथ होिे पि भी उसका वििोि िहीं किती हैं औि िह 

यह बात अपिे अिंदि िखे िहती हैं । सिेुखा भी इस िाटक में इि परिवस्थवतयों से गजुिती ह ै। अपिे 

पवत मिमोहि के चरित्रों  का पता होते हुए भी कुछ िहीं कहती ह,ै 

‘‘सिेुखा: यही वक जैसे अब िो आदमी एक िहीं, एक से ज्यादा ह ै।   

मिंदा- (विचाि मग्ि) एक िहीं, एक से ज्यादा ह ै। 

सिेुखाः जैसे उसके वहस्से हो गए हैं अलग-अलग औि कभी एक से तमु्हािा सामिा होता ह ैऔि 

कभी दसूिे से.... जैसे कभी िो दफ्ति में डूबा िहता ह,ै कभी घि में, कभी ऊपि-ऊपि से मझेु छू के ही 

उसका मि भि जाता ह ैऔि कभी िो एक-एक बोटी िोंच डालता ह ैमेिी ।  

मिंदा : ऐसा तो मझेु भी लगता ह ैअक्सि । 

सिेुखा : औि कभी  उसके बदि से दसूिी औित की ब ूआती ह ै।’’37   

भाितीय पििंपिा में आस्था िखिे िाली भाितीय वस्त्रयाूँ अक्सि इस तिह के घिेल ूअन्याय औि किों 

को वियवत माि लेती हैं। सिेुखा भी काफी समय से वियवत मािकि सहती िहती ह ै। पि िि के साथ 

सिेुखा के चरित्र में परिितणि आ जाता ह,ै िह अपिे पििंपिािादी चरित्र को त्याग दतेी ह ैक्योंवक उसके 

घिेल ूहालात वदि-प्रवतवदि वबगड़ते जाते हैं । अतः अपिे घि को सचुारू औि व्यिवस्थत कििे के 
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वलए िह पिूी तिह आिवुिकता के सािंचे में ढ़ल जाती ह ै। वजस आिवुिकता के मािदिंड़ों को समाज 

िे माि वलया ह ै। िह अपिी बेटी से उसके पे्रम सिंबिंिों के बािे में भी पछूती ह ै। इस सिंबिंि में वकसी 

भी प्रकाि की  वझझक िहीं िखती ह ै। िह अलका से पछूती ह-ै बात कहाूँ तक पहुूँची ? कुछ शादी-

िादी की बात की उसि े?  

“सिेुखा : क्या िखा ह,ै इतिी पढ़ाई में ? घि का इतिा बड़ा काम ह,ै िही क्यों िहीं सिंभालती ? औि 

एक बाि साथ छूट गया तो वफि मवुश्कल से होता ह ै। उसे औि वमल जाएगा । 

अलका : तो क्या मझेु िहीं वमल सकता ? 

सिेुखा : ढिंग से मामले को आगे बढ़ािे की जरूित ह ै। थोड़ी दिे चािंद-वसतािों की बातें किके उसे 

जज्बाती बिाकि िाजी-खशुी दतेी जा उसे जो कुछ िो चाहता ह ै।”38 

इस प्रकाि सिेुखा को िि िे कैसा समझोतािादी िािी में बदलकि िख वदया इस प्रसिंग में दखेा जा 

सकता ह ैवक कैसे सिेुखा स्ियिं माूँ होकि अपिी बेटी को पे्रम सिंबिंिी छल प्रपिंच वसखा िही ह,ै तावक 

उसकी बेटी को भविष्य के सािे भौवतक सखु उसके पे्रमी के माध्यम से प्राि हो सके । अतः ‘द्रौपदी’ 

िाटक में पात्र  के रूप में सिेुखा का विशे्लषण किें तो पििंपिािादी औि आिवुिक दोिों ही वस्त्रयों के 

रूप उसमें दखे ेजा सकते हैं । जहाूँ एक ओि िाटक के प्राििंभ में सिेुखा एक घिेल ूमवहला के रूप में 

घि के सदस्यों का ध्याि िखती है, िहीं िाटक के मध्य में आते-आते िह एक ऐसी आिवुिक स्त्री 

का रूप िािण कि लेती ह ैजो अपिे कायणस्थल पि परुुषों से घलुवमल कि काम किती ह ै। साथ ही 

पदोन्िवत के वलए अक्सि अपिे घि बॉस को भी बलुाती ह ै। साथ ही साथ पे्रम औि काम सिंबिंिों पि 

बेटी से खलुकि बातचीत किती ह ै। िह जीिि में सफल होिे हतेु ऐसे गलत सझुाि दतेी ह,ै वजसमें 

िह सदा सखुी िह सकती ह ै। वजसमें िह सामावजक औि पारििारिक हदों से ऊपि उठ कि वसफण  

अपिे फायद ेकी बात सोचिे के वलए प्रेरित किती ह ै। 
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मनमोहन- 

मिमोहि ‘द्रौपदी’ िाटक में एक ऐसा पात्र ह ैजो आिवुिक महािगिीय जीिि औि सभ्यता में 

अकेला, विखिंवडत औि तिािपणूण जीिि जीिे िाला व्यवि ह ै। उसके पाूँच खवण्डत रूप इस िाटक 

में हैं । उसका पहला रूप मिमोहि का ह,ै जो सिेुखा का पवत ह ै। सिेुखा उसका परिचय दतेे हुए 

कहती ह,ै ‘‘मेिा एक पवत ह ै। िाम ह ैउिका मिमोहि । विकट के लोगों िे ‘मवि’ कि वदया ह ै। आप 

लोग भी चाहें तो कह सकते हैं, मझेु कोई आपवत्त िहीं ।’’39 लेवकि मिमोहि का वसफण  यही रूप िहीं 

दसूिे औि चाि रूपें भी हैं । जो मिमोहि के चरित्र का प्रवतविवित्ि किते हैं । मिमोहि का सफेद-

िकाबपोश उसके स्िच्छ, सादगी एििं विचाििाि व्यवित्ि का प्रवतविवित्ि किता ह ै। िह मिमोहि 

की अिंतिात्मा की आिाज ह।ै जो उसे सभी बिेु कमों से बचािा चाहती ह,ै उसे आगाह किती ह ैजब 

भी िह गलत िास्ते की ओि बढ़ता है । अगि मिमोहि वकसी बिेु कमण में वलि होता ह ैतो उसे कि 

होता ह ै। सफेद-िकाबिािी उसे सिुाििा चाहता ह ै। िह मिमोहि को बताता ह,ै ‘‘मैं तो हमेशा 

तमु्हािे साथ िहता ह ूँ । तमु्हािा सबसे पिुािा साथी तो मैं ही ह ूँ । तमु्हािा सगा भाई सच्चा दोस्त ।’’
40  

मिमोहि का तीसिा रूप ह ैपीले िकाबपोश का जो महािगिीय जीिि में भौवतक सखुों के पीछे 

भागता-वफिता ह ै । िह इस भौवतक सखु प्रावि के दौि में सबसे आगे बढ़िा चाहता ह,ै इसवलए 

भागते-दौड़ते िहिा, बेचैि िहिा उसका स्िभाि औि प्रकृवत ही बि जाती ह ै। लेवकि इस अिंिी दौड़ 

में िह सबसे पीछे िह जाता ह,ै जहाूँ उसे व  जल्लत की व  जदगी ही वमलती ह।ै चौथा रूप उसका ह ै

लाल िकाबिािी का जो केिल काम भाििा से ग्रस्त ह।ै जो अिैवतक सिंबिंिों के पीछे दीिािा ह ै। 

वजसका लक्ष्य केिल यौि सखु प्राि कििा ह ै। िह वस्त्रयों की मजबिूी का फायदा उठाता ह ै। िह 

अपिी पत्िी सिेुखा के साथ विश्वासघात किता ह ै। उसे अपिी पत्िी में कोई रुवच िहीं ह ै। िह सिाह 

की आवखिी चाि िातें ििंजिा, अिंजिा, ििंदिा के साथ गजुािता ह ै। पाूँचिािं रूप मिमोहि का काले 

िकाबिािी का ह,ै जो बिुी आत्मा का प्रतीक ह ै। वजसके अिंदि बस िाक्षसी प्रिवृत्त उभिती िहती ह ै। 

िह सफेद िकाबपोश को माि दिेा चाहता ह ै। िह सदाचािी विचािों का अिंत कि दिेा चाहता ह ै। 
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िह समाज में बिेु लोगों का प्रवतविवि पात्र ह,ै वजसके वलए कोई वियम, काििू, सही-गलत मतलब 

िहीं िखता ह ै। उसके जीिि का उद्दशे्य ही शोषण एििं दमि कििा ह ै। इस प्रकाि मिमोहि औि 

उसके बाकी िकाबपोशी रूप आिवुिक महािगिीय जीिि में खवण्डत व्यवित्ि िाले लोगों का 

प्रवतविवित्ि किते हैं, जो कई स्तिों पि जीिि यापि कििे के वलए बाध्य एििं अवभशि हैं ।      

4.4  सूया की अंनतम नकरण से सयूा की पहली नकरण तक   

‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में स्त्री-परुुष के काम-सिंबिंिों का मिोिैज्ञाविक 

ििातल पि अध्ययि वकया गया ह ै। वकिं त ुसिेुन्द्र  िमाण िे अपिे अन्य िाटकों की तिह इसमें भी 

वमथकीय, ऐवतहावसक कथािक लेकि िाटक का सिंयोजि वकया ह ै । कथािक का कें द्रीय विषय 

मल्ल दशे के िाजा की िपसुिंकता तथा शीलिती के सिंताि प्रावि ि होिे पि उठे सिाल से सिंबिंवित 

ह ै। िाज्य को उसका उत्तिाविकािी प्राि हो जाए, इसी सिंदभण में अमात्य परिषद (सभा जि) िाजा 

ओक्काक तथा िािी शीलिती को िाज्य के पििंपिागत वियमािसुाि वियोग प्रथा को स्िीकाि कििे 

के वलए वििश किते हैं, ‘‘महामात्य यह पग उतिा क्रािंवतकािी िहीं, वजतिा वक आप समझ िह ेहैं । 

आजकल भी वियोग की प्रथा ह ै। दो िषण पहले कुिं वडिपिु औि तीि िषण पहले अिन्ती िाज्यों में इसी 

प्रकाि उत्तिाविकािी प्राि वकया गया ह ै। महाबलाविकृत : इि दोिों िाज्यों की मवहवषयािं गभण प्रावि 

के वलए िमणिटी बिकि बाहि गई थी । िाज्य पिुोवहत : इवतहास साक्षी ह ैवक हमािे दशे में प्राचीि 

काल से ही यह िास्ता अपिाया गया ह ै। एक-एक पािंडि का जन्म वियोग द्वािा ही हुआ था । उिमें 

कोई भी अपिे वपता की सिंताि िहीं था । महामात्य : जब तक आदमी-आदमी ह ैयह प्रथा जीवित 

िहगेी ।’’41   

शीलिती आमात्य परिषद के सभी तकों को सिुिे के बाद िो वियोग को स्िीकाि किती ह ैऔि 

अपिे पिूण पे्रमी प्रतोष को खदु को समवपणत किती ह,ै “आयण प्रतोष के सहिास-सिंभोग की एक िात 

उसमें बाह्याभ्यिंतरिक व्यवित्ि में परिितणि किती ह ै। िह एक िात में िविजन्य उन्माद, चापल्य, हषण, 
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आिेग, चािंचल्य, उष्मा, औत्सकु्य औि िोमािंच आवद मिोिैज्ञाविक सिंिेदिाओिं की अिभुवूत कि 

लेती ह ै।’’42  सिंिेदिाओिं की िई अिभुवूत वजसका आिाि शीलिती के वलए मिोिैज्ञाविक िहता ह,ै 

उसके पिेू विचािों में एक ििीि परिितणि ला दतेी ह ै। यूिं तो इस पििंपिा का वजक्र हमािी पौिावणक 

कथाओिं में वमलता ह,ै वकिं तु सिेुन्द्र िमाण िे इसे आिवुिक सिंदभण में िहीं, मि की अदीि अिभुवूत को 

शधदबद्ध किते हुए आिवुिक विचािों को प्रस्ततु वकया ह,ै ‘‘यह वहन्दी में अकेला िाटक ह,ै जो 

िजणिाओ िं, पिुािे मलू्यों, सामावजक विषेिों औि पवत-पत्िी के रिश्ते को लेकि बिी हुई अत्यिंत िैवतक 

पवित्रा तस्िीि को तोड़ता ह,ै वबिा वकसी कुिं ठा में या अपिाि बोि के ।’’43    

सिेुन्द्र िमाण िे इस िाट्य कृवत के माध्यम से आज के इस आिवुिक यगु में सखु के पीछे बेतहासा 

भागते दौड़ते व्यवि के भटकाि को वदखाया है । शीलिती वििाह से पिूण व्यविगत सखुमय जीिि 

के वलए ओक्काक को पवत के रूप में स्िीकाि तो कि लेती ह,ै वकन्त ुबाद में उससे जीिि में शािीरिक 

सखु ि वमलिे पि अपिे प्रेमी प्रतोष का बाि-बाि वियोग के काल में ििि किती ह,ै जो आिवुिक 

मािि की अवस्थिता को दशाणता ह,ै ‘‘मेिी पिूी सहािभुवूत ह ैतमु्हािे साथ, लेवकि इसका मतलब यह 

िहीं वक जब आत्मसिंतोष की अिंिी दौड़ ही व्यविगत सखु की खोज... तो जीिि बहुत जवटल होता 

ह ैऔि उसकी मािंगें भी उतिी ही उलझी हुई, पवूतण के वलए एक से अविक व्यवि चावहए... वकसी से 

समाज में स्थाि, वकसी से भौवतक सवुििाएूँ, वकसी से भाििा की तवृि, वकसी से शिीि का सखु ।’’44  

इस प्रसिंग के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण अपिी भाितीय पििंपिा के विरुद्ध पात्रों या परिवस्थवतयों का सजृि 

िहीं किते, बवल्क एक ही व्यवि के दोिों रूप औि परिवस्थवतयों का वचत्रण किते हैं । जहाूँ पहले 

शीलिती अपिे व्यविगत सखु का त्याग किती ह,ै िहीं वफि िह भौवतक सखु प्राि कििे के वलए 

उसे सािि बिाती ह ै। इस प्रकाि इस िाटक में शीलिती परिवस्थवतयों के अिीि एक आदणशिादी 

िािी के स्िरूप में होती है । वकिं त ुबाद के कथािक में वियोग के पश्चात ्उसे इस बात का एहसास 

होता ह ैवक िािी की साथणकता माततृ्ि मात्र में िहीं ह ै। वजससे हमें उसके आिवुिक विद्रोही स्िभाि 

का परिचय वमलता ह,ै ‘‘केिल िािीत्ि की साथणकता माततृ्ि में िहीं माििा, उसके विद्रोही तेिि से 
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परिचय कििाता ह,ै िहीं िैिाविक चाल में से विकलिे की िैिाविक चाल उसमें आिवुिक होिे के 

प्रमाण हैं । अब िह केिल अपिे पवत के उपचाि की ‘जड़ी-बटूी’ िहीं ह,ै बवल्क हालात में ढली हुई 

एक आिवुिक िािी बि जाती ह ै । वजसका विद्रोवहणी स्िरूप प्रखि होता ह ै ।’’45  इस िाटक के 

माध्यम से एक औि वजस समकालीि समस्या को उठाया गया ह ै िह ह ैशासकीय व्यिस्था में 

िौकिशाही का स्िरूप । आज िाजीिीवत का स्िरूप एििं उसकी सिंिचिा ऐसी होती जा िही ह,ै वजसमें 

िह व्यवि के विजी जीिि में भी हस्तक्षेप किती जा िही ह ै। अपिे सत्तातिंत्र को जीििंत िखिे औि 

चलािे के वलए व्यवि को एक शतििंज के महुिे के समाि इस्तेमाल वकया जाता ह।ै जहािं उसकी 

विजता वछि जाती ह ै। जहाूँ िह एक माध्यम बिकि िह जाता ह ै। उदाहिण स्िरूप इस िाटक में भी 

शीलिती के इच्छा के विरुद्ध, उसे िाजसत्ता तथा िाजकीय पििंपिा की दहुाई दी जाती ह ै । वजसे 

शीलिती चाहकि भी िकाि िहीं पाती है । वियोग की प्रथा को जहाूँ खदु स्िीकाि किती ह,ै िहीं 

अपिे पवत ओक्काक को भी इसके वलए वििश किती है, तावक इस प्रस्ताि को िह स्िीकाि कि 

ले। िाज्य में उत्तिाविकािी के प्राि इस लक्ष्य हते ुशविशाली अमात्यपरिषद सदिै अपिे फैसले लेता 

ह ै। जहाूँ ओक्काक चाह ेया ि चाह े। उसकी वििशता यह ह ैवक उसे वियोग के वलए शीलिती को 

मिंजिूी दिेी ही पड़ती ह ै। ओक्काक मात्र इस िाजिीवत के हाथों की कठपतुली बिकि िह जाता ह,ै 

‘‘िाजपिुोवहत: महािाज... अब जो मैं कह ूँ, उसको दहुिाएूँ, िाजमवहषी शीलिती । मैं मल्लिाज का 

शासक औि आपका पवत ओक्काक, आमात्यपरिषद के इस विणणय से पिूी तिह सहमत ह ूँ वक 

आपको गभणवसवद्ध के वलए तीि अिसि वदए जाएूँ। यह पहले अिसि की बेला ह ै।.... कवहए महािाज! 

ओक्काक : हाूँ हाूँ, ठीक ह ै।   

िाजपिुोवहत : (ओक्काक से) मैं (शीलिती की ओि सिंकेत सवहत) आपको आज की िात के वलए 

सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक, अथाणत ्चिुिे का अविकाि दतेा ह ूँ । 

ओक्काक : अविकाि दतेा ह ूँ । 
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िाजपिुोवहत : कृपया पिूा िाक्य कह दीवजए ।”46   

विष्कषण स्िरूप हम इस िाटक में दखे सकते हैं वक कैसे ऐवतहावसक पििंपिागत आिाि को माध्यम 

बिाकि िाटककाि सिेुन्द्र  िमाण आिवुिक समाज में असिंगत पििंपिाओ िं, मलू्यों, आदणशों तथा िैवतक 

मान्यताओिं पि प्रहाि हते ु‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ जैसे िाटक की िचिा 

किते हैं । शीलिती के माध्यम से स्त्री  के उस रूप से भी रूबरू कििाते हैं, जहाूँ शीलिती अपिी 

पििंपिािादी दिेी की छवि से विकल जाती ह ैl समाज द्वािा विवमणत मयाणदाओ िं को तोड़ आिवुिक 

समाज की स्त्री की भािंवत भोगिादी रूप में आ जाती ह,ै साथ ही साथ िाजिीवत का दायिा कैसे वदि-

प्रवतवदि व्यवि के विजी जीिि तक को अिंदि तक प्रभावित कि द ेिहा ह ै। इस प्रसिंग को भी िाटक 

के माध्यम से बड़ी कुशलता से िाटककाि िे प्रस्ततु वकया ह ै। 

शीलवती- 

‘शीलिती’ के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे एक ऐसे पात्र का वचत्रण अपिे िाटक ‘सयूण की अिंवतम वकिण 

से सयूण की पहली वकिण तक’ में वकया ह ैवजसमें पििंपिािादी, आिवुिकता औि उत्ति-आिवुिकता 

तीिों ही लक्षण वदख जाते हैं । जीिि में भौवतक एििं एिंवद्रय सखु के वलए िह वजस प्रकाि विणणय लेती 

ह,ै उससे आज के समकालीि आिवुिक स्त्री-चरित्र का बोि होता ह ै। शीलिती एक विम्ििगण के 

परििाि में जन्म लेती ह ै। वकन्त ुउसकी इच्छा दवुिया के सखुों औि िैभिों को पािे की  िहती ह ै। 

अतः िह अपिे पे्रमी प्रतोष को छोड़कि एक ऐसे िाजा से वििाह किती ह ैवजससे िह सिंताि प्राि 

िहीं कि पाती ह ै। शीलिती के वििाहपिूण हालातों का पता उसके शधदों में ही वमलता ह,ै ‘‘इतिा 

बड़ा परििाि औि वपता की सीवमत आय... अभाि... ििंचिा... दरिद्रता.... दःुख... ि पािे की कुढ़ि... 

ि होिे की कड़िाहट ि मसु्किािे की कचोट... ि हूँसिे की घटुि... दसूिों के प्रवत आक्रोश, अपिों 

के वलए क्रोि, स्ियिं से घणृा ... मझेु वबल्कुल प्राििंभ से ही वियवमत रूप से ये सब वमल िहा था कुछ 

चौथाई तोला, कुछ आि मास, कुछ एक ित्ती...।’’47 ‘ओक्काक’ से वििाह पश्चात ्शीलिती को 
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िषों तक कोई सिंताि प्राि िहीं होती ह ै। ओक्काक में परुुषाथण ि होिे पि भी शीलिती एक पििंपिािादी 

भाितीय िािी की तिह हि रूप में ओक्काक को अपिा पवत स्िीकाि किती ह ैऔि अपिे जीिि का 

यही सत्य मािकि कभी भी अपिी कामिाओिं को प्रकट िहीं किती ह,ै ‘‘जीिि के इस रूप को 

अपिा वलया था-(तिुिंत अपिा वलया ह)ै औि कभी िहीं सोचा था वक ऐसी बात भी हो सकती ह।ै 

िषण बीतते गए ऋतएुूँ औि स्िीकाि की लकीि औि गहिी होती गई ।’’48  यहाूँ शीलिती के इस रूप 

में हमें उस पििंपिा का अिशुीलि कििे िाली िािी के दशणि होते हैं जो पवत को अपिा पिमेश्वि मािकि 

उसके सखु में अपिा सखु मािती ह ै। अपिे दखुों को कभी बािंटती िहीं, वजसे भाग्य वियवत मात्र 

मािकि जीिि व्यतीत किती ह ै। िषों िाज्य को जब कोई उत्तिाविकािी शीलिती से प्राि िहीं होता 

ह ै। तब िाज्य का अमात्यपरिषद जो िाज्य के कल्याण के वलए विणणय लेिे का कायण किती ह ै। िह 

यह विणणय लेती ह ैवक शीलिती को पििंपिागत वियोग प्रथा द्वािा ‘िमणिटी ’ बििा होगा औि अपिी 

इच्छा से वकया एक परुूष का ििण किेगी, वजससे िाज्य को उसका उत्तिाविकािी प्राि हो । सिणप्रथम 

भाितीय पििंपिािादी िािी शीलिती इस आमात्यपरिषद के विणणय पि आपवत्त जताती है । वकिं त ुिाज्य 

की भलाई औि िाज्य को उसका उत्तिाविकािी देिे के वलए अमात्यपरिषद विवभन्ि तकों से शीलिती 

को वियोग द्वािा ‘िमणिटी’ बििे के वलए मिा लेती ह ै। अमात्यपरिषद तकण  दतेी ह,ै ‘‘यह पग उतिा 

क्रािंवतकािी िहीं ह ै वजतिा आप समझ िह ेहैं । आजकल भी वियोग की प्रथा ह ै । दो िषण पहले 

कुिं वडलपिु औि तीि िषण पहले अििंती िाज्य में इसी प्रकाि उत्तिाविकािी प्राि वकया गया ह ै। इवतहास 

साक्षी ह ैवक एक-एक पािंडि का जन्म वियोग के द्वािा ही हुआ था- उिमें से कोई भी अपिे वपता की 

सिंताि िहीं था ।’’
49  हमािी पििंपिा में सदा से स्त्री त्याग औि समपणण की मिूत िही ह ै। शीलिती भी 

अपिी सािी माि-मयाणदा, पििंपिा को त्याग, वियोग प्रथा द्वािा ‘िमणिटी’ बििा स्िीकाि किती ह ै। 

वजसमें अपि ेपिूण पे्रमी प्रतोश को वियोग प्रवक्रया के वलए चयि किती है । वििाह के िषों बाद भी 

शीलिती िे सिंयोग सखु को िहीं अिभुि वकया था । वजसे िह प्रथम वियोग प्रवक्रया में अिभुि किती 

ह ै। जो उसके पिेू चरित्र को ही बदल दतेा ह ै। उसे एहसास होता ह ैवक स्त्री की पणूणता माूँ बििे मात्र 
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में िहीं ह,ै बवल्क स्त्री सखु, स्त्री पणूणता, उसकी साथणकता उससे कहीं दसूिे अथों में भी ह ै। िह कहती 

ह,ै ‘‘िािीत्ि की साथणकता माततृ्ि में िहीं ह ैकेिल परुुष से सिंयोग के सखु में माततृ्त्ि केिल एक 

गौण उत्पादि ह,ै जैसे दही से विकलता तो मक्खि ह ैलेवकि तलहट में थोड़ी सी छाछ भी बच जाती 

ह।ै”50  यहाूँ से शीलिती के आिवुिक चरित्र का हमें पता चलता ह ैजब िह अपिी कामिाओिं को 

जावहि किती ह ैऔि त्याग की भाििा से बाहि विकल अपिी कामिाओिं को साकाि किती ह ै।  

अतः शीलिती के रूप में हमािे सामिे एक ऐसी स्त्री का वचत्रण सिेुन्द्र िमाण किते हैं, जो प्राििंभ में एक 

भाितीय पििंपिा में आस्थािाि िािी होती ह ै। वकिं त ुजीिि में शािीरिक इच्छाओिं औि आिश्यकताओिं 

को जाििे के बाद िही आिवुिक स्त्री  की भािंवत अपिी इच्छाओिं, आिश्यकताओिं को लेकि खलुकि 

बोलती ह ै। अतः पििंपिा औि आिवुिकता दोिों की सामवूहक छवि शीलिती के अिंदि दखेी जा 

सकती ह ै। िह कहती भी ह,ै ‘‘मैं एक मामलूी स्त्री ह ूँ । जब शिीि के माध्यम से जीती ह ूँ तो शिीि की 

मािंगों को कैसे िकाि सकती ह ूँ ।’’
51 

ओक्काक- 

‘ओक्काक’ सवदयों से चल िह े पििंपिागत सामिंती विचािों िाला एक शासक ह ै । वजसकी सोच 

परुुषिादी विचाििािा से ग्रस्त ह ै । वस्त्रयों को भोग की िस्त ुसमझकि मात्र इस्तेमाल किता ह ै । 

शीलिती से वििाह भी िह इसवलए किता ह ैतावक उसके माध्यम से उसके अिंदि काम सिंबिंिी 

परुुषाणथ को प्राि कि सके । उसे िह एक औषिी या उपकिण समझ कि वििाह किता ह,ै ‘‘पत्िी से 

अच्छा उपचाि मेिे वलए िहीं हो सकता, िह सिंवगिी बिकि अकेलापि दिू किेगी, वमत्र बिकि काम 

काज में सम्मवत दगेी... माूँ की ममता, बहि का स्िेह, प्रेयसी का प्रेम- हि कमी दिू होगी, सािे अभाि 

पिेू होंगे, खोया हुआ आत्मविश्वास वमलेगा औि जब शैया पि पहुिंचेंगे िह घड़ी आएगी जब कामिा 

की पिूी ऊष्मा के साथ िािीत्ि का आह्वाि किेगी तो उस मिोिैज्ञाविक क्षण में अपिे आप ही..’’52   

एक शासक के रूप में ओक्काक कमजोि व्यवि होता ह ै। वजसका ि उसके िाज्य के कमणचािी अथाणत ्
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आमात्य परिषद ्पि वियिंत्रण होता ह ैऔि ि अपिी पत्िी शीलिती पि । दोिों ही अथों में दखेें तो 

ओक्काक का चरित्र एक कमजोि व्यवि का होता ह ै। ि तो िह आमात्यपरिषद ्के विणणय पि सिाल 

उठा पाता ह,ै जब शीलिती को िमणिटी बििे की आज्ञा दी जाती ह,ै ि शीलिती के िमणिटी बििे 

के बाद शीलिती की बढ़ती उत्किं ठा का वििोि कि पाता ह ै। एक ओि आमात्यपरिषद पििंपिा से 

उदाहिण दकेि अपिा विणणय ओक्काक पि थोप दतेा वक िह शीलिती को िमणिटी  बििे की आज्ञा 

द े। िहीं शीलिती िमणिटी  बििे के बाद उसके वियमों के तहत ओक्काक को वििश कि दतेी ह,ै 

वजससे िह कुछ भी िहीं कि पाता ह,ै िह अपिी शािीरिक आिश्यकताओिं के वलए वियमों को 

हवथयाि बिाकि इस्तेमाल किती ह ैऔि िमणिटी बिकि अपिे भौवतक सखुों को पाती ह ै। 

इस प्रकाि िाटककाि िे ओक्कोक के माध्यम से ऐसे शासक एििं व्यवि का वचत्रण िाटक में वकया 

ह,ै जो ऐवतहावसक सिंदभों में भी औि आज की िाजिीवत में भी िौकिशाहों एििं उिके बिाए गए 

वियमों एििं शतों में उलझकि िह जाता ह ै। सत्ता में होिे पि भी सत्ता के हाथों की कठपतुली बिकि 

िह जाता ह ै। वजसका प्रवतविवित्ि इस िाटक में ओक्काक एक शासक, एक पवत बिकि किता ह ै। 

4.5  आठवां सगा 

‘आठिािं सगण’ का कथािक मलूतः कावलदास द्वािा िवचत ‘कुमाि सिंभि’ के आठिें सगण पि आिारित 

ह,ै वकन्त ुिाटककाि का उद्दशे्य ‘कुमाि सिंभि’ की कथा को यहाूँ कहिा िहीं ह,ै अवपत ुलेखक की 

िचिात्मक अवभव्यवि की मलू समस्या को समझिा ह ै। इस वदशा में शासि अथाणत ्समकालीि 

सत्ता वकस प्रकाि एक िचिाकाि की िचिािवमणता पि प्रश्न उठाता ह ैतथा उसकी िचिा का सही 

मलू्यािंकि वकये वबिा उसे प्रवतबिंवित कििे को आतिु हो जाता ह ै। दोिों िरुियों के इसी टकिाहट को 

िाटक का केवन्द्रय विषय बिाया गया ह ै। 

‘आठिािं सगण’ मखु्यतः दो विषयों पि केवन्द्रत ह ै। पहला तो कृवत में श्लीलता-अश्लीलता के प्रश्न को 

उठाया गया ह ै। दसूिा मखु्य विषय वजसकी तिफ िाटककाि इिंवगत कििा चाहता ह,ै िह ह ैअवभव्यवि 
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के सिंदभण में लेखकीय िचिा की स्ितिंत्रता। कावलदास का ‘आठिािं सगण’ पणूण होिे के पश्चात ्उिके 

सम्माि में समािोह का आयोजि वििाणरित वकया जाता ह ै । वजसमें सभी सभागण आसि पि 

वििाजमाि कावलदास के ‘आठिें सगण’ का काव्य पाठ बड़े मिंत्र-मगु्ि होकि सिुते िहते हैं । वकन्तु 

पाठ में जैसे ही काव्य के उस अिंश का िाचि कावलदास किता वजसमें शयिगाि में उमा औि महादिे 

की िवत का व  ि़क होता ह,ै ‘‘दोिों के केश वछतिा गए, चिंदि पछु गया, उमा की मेखला टूट गई । त्यों 

ही क्रोि से तमतमाया चेहिा वलए िमणगरुु खड़े हो गए औि गिजकि बोले वक यह सगण अत्यिंत अश्लील 

ह ै। जगत वपता महादेि औि जग-जििी पािणती के भोग विलास का ऐसा उद्धम ऐसा स्िच्छिंद, ऐसा 

िग्ि वचत्रण । इसका िचवयता पापी ह ै। इसके श्रोता पापी हैं । जो उसका विवमत्त बिे, िह पापी ह ै। 

जो उसमें सहायता दे, िह पापी ह,ै  कुमािसिंभि पि प्रवतबिंि लगाया जाए, क्योंवक कच्चे मवष्तष्कों  

पि इसका बिुा प्रभाि पड़ेगा ।’’53 काव्य पाठ के इसी अिंश पि आकि िमणगरुु के वििोि के कािण 

कावलदास का सम्माि समािोह िोक वदया जाता ह ै। आिवुिक समाज में भी अगि हम दखेें तो आज 

पििंपिा औि िमण के िाम पि इिके ठेकेदाि अक्सि कृवतयों पि आिोप-प्रवतिोप लगाकि उि पि प्रवतबिंि 

लगािे की बात किते हैं । इसी प्रकाि इस िाटक में कावलदास की कृवत पि अश्लीलता का आिोप 

लगाकि उसे प्रवतबिंवित कि वदया जाता ह ैसाथ ही कावलदास का अपमाि भी वकया जाता ह ैऔि 

उसे क्षमा मािंगिे के वलए बोला जाता ह ै। लेवकि सिाल िचिाकाि औि िचिा की अवभव्यवि की 

स्ितिंत्रता का उठता ह,ै साथ ही सिाल वकसी भी पिूाणग्रहों से ऊपि उठकि उसके मलू्यािंकि का ह ै। 

कावलदास का भी माििा ह ैवक उसिे काव्य का स्िच्छिंद प्रसिंगािसुाि औि स्िाभाविक िणणि वकया 

ह,ै क्योंवक ‘सातिािं सगण’ में िायक-िावयका के वििाह िणणि के साथ सगण समाि होता ह ै। अतः 

कावलदास आगे की कल्पिािसुाि ‘आठिािं सगण’ के वलए उि सभी सिालों को ध्याि में िखता ह ै

औि उन्हीं के अिसुाि अगले सगण की िचिा किता ह ै। सिेुन्द्र  िमाण इस सिंदभण में वलखते हैं, ‘‘सातिािं 

सगण िायक औि िावयका के धयाह से समाि होता ह ै। क्या रूप िेखा िही उिके जीिि की ? क्या 

उन्होंिे एक-दसूिे में अपिे सपिों को पाया, जो यौिि के आते ही दखेे जािे लगते हैं ? क्या उन्होंिे 
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ति औि मि का िह सखु जािा, जो वििाह के बिंिि को स्थाई बिाता ह ै? कथा के इस माििीय 

आिाि को हटा दूूँ ? स्िाभाविक विकास की िािा को िोक दूिं... धयाह के एकदम बाद पतु्रोत्पवत्त हो 

जाएगी तो बीच की इस खाई को पाठक कैसे भिेगा ? क्या कथा का कलात्मक दोष िहीं होगा ।”54  

अतः सिेुन्द्र िमाण इस तथ्य के माध्यम से इस िाटक में यह कहिा चाहते हैं वक वकसी भी कृवत का 

स्िरूप उसकी विषयिस्त ुके अिकूुल ही होिा आिश्यक ह ै। इस प्रकाि कावलदास िे भी स्िाभाविक 

िचिा का स्िरूप कथािस्त ुके अिरुूप ही िखा ह।ै वजसमें धयाह के पश्चात वशि-पािणती की िवत 

क्रीड़ाओिं का िणणि वकया ह ै। जो स्िाभाविक ह ै। सिेुन्द्र िमाण वलखते हैं कभी भी पवत-पत्िी के बीच 

का प्रणय अश्लील िहीं होता, बवल्क यवद इस दृवि से उिके सिंबिंि को कोई दखेता ह ैतो उसकी दृवि 

का दोष ह,ै ‘‘आठिें सगण में पवत-पत्िी के बीच कुछ भी अश्लील िहीं होता... इसमें अश्लीलता उसी 

को वमलेगी, वजसकी दृवि अििूी होगी, अथाणत ्जो केिल िग्िता दखेेगा, उसे औवचत्य दिेे िाली 

पणूणता िहीं, साथणकता िहीं।’’55  इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण िाटक के माध्यम से यह सिंदशे सम्पे्रवषत 

कििा चाहते हैं वक अश्लीलता व्यवियों की दृवि में हो सकती ह ै। शे्रष्ठ कृवतयाूँ हमेशा स्िाभाविक, 

क्रवमक एििं सत्य की स्थापिा किती हैं । ‘आठिािं सगण’ के माध्यम से सिेुन्द्र  िमाण िचिाकाि औि 

िचिा से जड़ेु एक गिंभीि प्रश्न को इस िाटक के माध्यम से िेखािंवकत किते हैं वक वकस प्रकाि एक 

िचिाकाि औि उसकी िचिा को िाजसत्ता एििं उसके िीवतयों पि आवश्रत िहिा पड़ जाता ह ैया 

प्रवतबिंवित हो जाती ह ै। िाटक में चन्द्रगिु कावलदास से इस प्रसिंग पि चचाण किते हुए कहता ह ैवक 

मािा तमु एक शे्रष्ठ िचिा किते िहोगे, पि क्या वबिा िाज्याश्रय के तमु्हािी कृवत िह सम्माि या ख्यावत 

प्राि कि पाएगी ? अतः िह वबिा िाज्याश्रय के कुएूँ के मेंढक की तिह उसी में टिण-टिण किती िह 

जाएूँगी, ‘‘िचिात्मक प्रवतभा अपिे आप में अििूी ह,ै क्योंवक िचिा को प्रकाश में लािे के वलए, 

उसके प्रचाि औि प्रसाि के वलए, उसकी स्िीकृवत औि मान्यता के वलए कुछ माध्यमों की 

आिश्यकता होती ह ै।’’56   
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शे्रष्ठ िचिाकाि की िचिा ही कहते हैं उसकी अवभव्यवि का माध्यम होता ह,ै कावलदास भी अपिी 

िचिात्मक प्रवतभा के माध्यम से जि के बीच अपिी एक वििाट पहचाि बिा लेते हैं । ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’्की स्िणण जयिंती पि मदिोत्सि िाले वदि सत्तापक्ष द्वािा सम्माि समािोह में अपिा 

सम्माि स्िीकाि िहीं किते हैं, क्योंवक उिकी ख्यावत उिकी पहचाि जि-जि के बीच उिकी िचिा 

से हो चकुी थी । अतः कावलदास अपिे सम्माि में अवभििंदि समािोह का बवहष्काि कि दतेे हैं । 

कावलदास कहतें हैं, ‘‘जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता की आिश्यकता थी अब िहीं है । 

अब अगि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगाएगा तो िह दसूिे िाज्य में सिम स्िि में सिुी जाएगी । मझेु 

बिंदीगहृ में डाल दगेा तो सिंकीणण बवुद्ध औि कुवटलमि कहलायेगा औि अगि मेिी हत्या कि दगेा तो 

लोकमत उसके विरुद्ध आषाढ़ के पहले काले कजिािे मेघों के समाि भड़क उठेगा ।’’57  

विष्कषणतः हम यह कह सकते हैं वक सिेुन्द्र िमाण िे ‘आठिािं सगण’ के माध्यम से िचिाकाि औि सत्ता 

के बीच अक्सि दखेे जािे िाले उस द्विंद्व को उजागि वकया ह ै। इसमें यह स्पि कििा चाहा ह ैवक 

वकसी भी शे्रष्ठ िचिा को सत्ता के आश्रय की तभी तक जरूित होती ह,ै जब तक िह जिसमहू तक 

िहीं पहुूँच जाती ह ै। श्रेष्ठ िचिा अपिे समकालीि समाज को तथा साथ ही साथ अपिे सावहत्यभाि 

से लोगों का सवदयों तक मागणप्रशस्त किती िहती ह ै। साथ ही िाटककाि िे इसी सावहत्य में श्लील-

अश्लील के प्रश्नों को उठाया ह,ै वजसमें यह बताया ह ैवक सदा से सावहत्य का मलू्यािंकि कििे का 

भाि सत्तापक्ष  ऐसे लोगों को देता आया ह,ै वजसे सावहत्य का अििूा ज्ञाि होता ह,ै साथ ही व्यविगत 

ईष्याण, िाजिीवतक लाभ औि सावहवत्यक गटुबिंदी भी अक्सि शे्रष्ठ सावहत्य का मलू्यािंकि गलत अथों 

में किती ह ै। तावक सदिै समाज उस सावहत्य औि कृवत को उिकी िज़ि से दखेे वजि सिंदभों में िे 

उन्हें वदखािा चाहते हैं । इस प्रकाि आिवुिक समाज की विवभन्ि सावहवत्यक, िाजिीवतक गवठत 

सवमवतयों पि भी िाटककाि प्रश्न उठाता ह ै। जो वक सावहत्य का मलू्यािंकि एक सच्चे आलोचक के 

रूप में िहीं किती हैं, वजसके कािण समाज कई शे्रष्ठ िचिाओिं से भविष्य में अिगत िहीं हो पाता ह।ै   
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कानलर्दास- 

‘आठिािं सगण’ में सिेुन्द्र िमाण ‘कावलदास’ के माध्यम से एक ऐसे पात्र का वचत्रण किते हैं जो एक 

सावहत्यकाि ह ै । वजसका कायण ह ैसावहत्य की िचिा कििा तथा वकसी भी कथा को सावहत्य के 

माध्यम से कहते हुए उसकी कलात्मकता, साथणकता औि क्रमबद्धता को बिाए िखिा । वजसे 

कावलदास चन्द्रगिु के िाजाश्रय में पणूणतः ईमािदािी औि लगि से किता भी ह ै। इस सावहवत्यक  कमण 

में िह ‘आठिािं सगण’ की िचिा किता है । वजसमें वशि-पािणती के वििाह पश्चात् आठिािं सगण में 

दाम्पत्य वमलि का वजक्र होता ह ै। वकिं त ुिमणगरुु ‘आठिािं सगण’ सिुते-सिुते पल भि में क्रोि से भि 

उठते ह ैऔि ‘आठिािं सिंगण’ पि प्रवतबिंि लगािे को कहते हैं । कावलदास अपिी िचिा पि प्रवतबिंि 

स्िीकाि किते हैं, वकन्त ुउसके स्िरूप में परिितणि स्िीकाि िहीं किते हैं । िह िमाणध्यक्ष, चिंद्रगिु तथा 

सभी अन्य लोगों के सझुाि को अस्िीकाि कि दतेे हैं । कालीदास अस्िीकाि कििे का कािण काव्य 

में कलात्मक दोष के आिे का सिंदहे जताते हैं । िे कहते हैं, ‘‘ ‘सातिािं’ सगण िायक औि िावयका के 

धयाह से समाि होता ह ैऔि आठिें सगण की पहली पिंवि में पतु्र का प्रादभुाणि हो जाएगा ? बीच के 

िौ महीिे ििदम्पवत्त कहाूँ िह े? कैसे िह े? क्या रूपिेखा िही उिके जीिि की ? क्या उन्होंिे एक-

दसूिे में अपिे स्िप्िों को पाया, जो यौिि के आते ही दखेे जािे लगते हैं, क्या उन्होंिे ति औि मि 

का िह सखु जािा, जो वििाह के बिंिि को स्थाई बिाता ह ै? धयाह के एकदम बाद पतु्रोत्पवत्त हो 

जाएगी तो बीच की इस खाई को पाठक कैसे भिेगा ? क्या यह कथा का कलात्मक दोष िहीं होगा? 

इससे काव्य के समग्र प्रभाि को ठेस िहीं पहुूँचेगी ?’’58  कावलदास एक सावहत्यकाि होिे के िाते 

सावहत्य को कलात्मक दोष से बचाते हैं । साथ ही सावहत्यकािों की अवभव्यवि की स्ितिंत्रता तथा 

सावहत्य के प्रवत अपिी आस्था प्रकट किते हैं, साथ ही सावहत्यकािों के सिंघषणशील जीिि का वचत्रण 

कावलदास के माध्यम से किते हैं । कावलदास आिेग में यह विणणय लेते हैं वक िह ‘कुमाि सिंभि’ को 

अििूा छोड़ देंगे पि उस पि कलात्मक दोष िहीं लगिे देंगे। कावलदास कहतें हैं, ‘‘आठिें सगण पि 

आगे िहीं वलखूूँगा । इस िचिा को एक प्रकाि से भलूा ही दूूँगा । यह कभी मेिे घि से बाहि िहीं 
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विकलेगी? वकसी गोष्ठी में इसका पाठ िहीं होगा । वकसी तक इसकी प्रवतवलवप िहीं पहुूँचेगी । इतिे 

से लोग सिंतिु हो जाएूँगे ? वफि तो वकसी को आपवत्त िहीं होगी । कई बाि श्रम व्यथण भी हो जाता ह।ै 

समझ लूूँगा वक कुमाि का जन्म सिंभि िहीं हुआ गभण में ही उसकी हत्या हो गई ।’’59 

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण िे आज आिवुिक काल में सावहत्यकािों के जीिि सिंघषण को कावलदास के 

जीिि सिंघषण से जोड़कि वदखािे का प्रयत्ि वकया ह ै। िाटक में कावलदास एििं उिकी िचिा के माध्यम 

से यह वदखािा चाहा ह ैवक यवद िचिा शे्रष्ठ ह ैतो वकसी िाज्य में उस पि प्रवतबिंि क्यों ि लगा वदए 

जाए, वकसी सावहत्यकाि का सम्माि वकसी िाज्य में भले ि हो, लेवकि शे्रष्ठ सावहत्यकाि एििं सावहत्य 

की पहचाि कि जिता उन्हें खदु-बखदु सम्मावित कि दतेी ह ै। कुछ समय बाद ‘कुमाि सिंभि’ की 

ख्यावत चािों औि फैल जाती ह ै। तब कावलदास कहते हैं, ‘‘जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता 

की आिश्यकता थी .. अब िहीं ह ै। (ठहिकि) अब ? अगि शासि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगाएगा 

तो िह दसूिे िाज्य में सिम सिु में सिुी जाएगी । मझेु बिंदीगहृ में डाल दगेा तो सिंकीणण बवुद्ध औि 

कुवटल मि कहलाएगा औि अगि मेिी हत्या कि दगेा तो लोकमत उसके विरुद्ध आषाढ़ के पहले 

काले कजिािे मेघों के समाि भड़क उठेगा ।’’60 

अतः कावलदास के माध्यम से आिवुिक समकालीि समाज में अवभव्यवि की स्ितिंत्रता जैसे प्रश्न 

को सिेुन्द्र िमाण िे उठाया ह ै। साथ ही कावलदास के रूप में सावहत्यकािों के जीिि सिंघषण को उजागि 

वकया ह ैऔि साथ ही श्लीलता औि अश्लीलता जैसे प्रश्नों को भी कावलदास की िचिा के माध्यम 

से उठाया ह ै। अक्सि सावहत्य का मलू्यािंकि ऐसे लोग किते हैं, वजन्हें सावहत्य का अििूा ज्ञाि होता 

ह ैया वकसी पिूाणग्रह से ग्रवसत होकि िकािात्मक आलोचिा सावहत्य की किते हैं ।   

4.6  छोटे सैयर्द बड़े सैयर्द 

सिेुन्द्र िमाण िे ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’ िाटक के माध्यम से मध्यकालीि भाित में औििंगजेब शासि 

के पश्चात् सत्ता प्रावि हते ु उत्पन्ि हुए िाजिैवतक सिंघषण औि षड्यिंत्र को उजागि वकया ह ै । वकिं तु 
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िाटककाि का मलू उद्दशे्य मध्यकालीि इवतहास को मात्र िाट्यरूप दिेा िहीं ह,ै बवल्क इवतहास को 

िाटक के माध्यम से आिवुिक सिंदभण में प्रस्ततु कििा ह ै। वजससे आिवुिक परिवस्थवतयों को जािा, 

समझा जा सके । आज वजस प्रकाि िाजिीवत में िैवतकता का पति होता जा िहा ह ैऔि माििीय 

वसद्धािंतहीि िाजिेता सत्ता पि कावबज हैं, उस भाि को िाटक के माध्यम से प्रस्ततु वकया गया ह ै।  

िाटक में भाड़ िक्काल औि बहुरूवपयों द्वािा प्रस्ततु गीत आज के िाजिैवतक हालातों तथा दशे की 

दशा औि वदशा की ओि इिंवगत किता ह ै। 1980 में वलखा गया यह िाटक ि केिल अपिे समकालीि 

िाजिैवतक हालातों को उजागि किता ह,ै बवल्क भाितीय िाजिीवत के भविष्य की झलक भी वदखाता 

ह।ै 1707 ई॰ में औििंगजेब की मतृ्य ुके पश्चात् मगुल शासि के इवतहास में िाजिीवतक दृवि से उथल-

पथुल एििं अवस्थिता का दौि था । जहाूँ सत्ता के वलए औििंगजेब के चािों पतु्रों में यदु्ध ठि गया । 

औििंगजेब के चािों पतु्रों जहािंदाि शाह, अजीम उस शाि, िफी उलशाि औि जहािशाह में से जहािंदाि 

जवुल्फकाि  खािं की सहायता से जो ईिािी दल का िेता था, सत्ता प्राि कििे में सफल होता ह ै। वकिं तु 

जहािंदाि स्िभाि से ऐय्यास ह ैजो ि सही से सत्ता सिंभालता ह ैि अपिी िाजिैवतक वस्थवत को मजबतू 

बिाता ह ै। परिणाम स्िरूप जहािंदाि शाह का भतीजा िे उसकी फारूख हत्या कििाकि खदु सत्ता 

पि कावबज हो गया । सत्ता की खावति हत्या का दौि औि वफि सत्ता पि वििाजमाि होिे का आिंतरिक 

कलह औि षड्यिंत्र एक के बाद एक चलता िहा । इस मगुलीय शासि के उथल-पथुल से उत्पन्ि 

सिंघषण को डॉ. विजय पाल के शधदों में जाि सकते हैं, ‘‘कुछ समय पश्चात् जहािंदाि शाह के भतीजे 

फरूण खसीयि िे सैयद बिंिओु िं की सहायता से उसे माि डाला औि स्ियिं शासक बि बैठा । कृतज्ञ 

फरूण खसीयि िे भी िही दहुिाया तथा अधदलु्ला को िजीि औि हुसैि अली को मीि बख्सी के रूप 

में स्िीकाि वकया । महत्िपणूण पद पाकि ‘सैयद बिंि ुशविशाली हो गए । सम्राट िे सैयद बिंिओु िं की 

शवि पि अिंकुश लगािा चाहा तथा उिके जएु को अपिे ऊपि से उताि फें किे की सोची।  इस हतेु 

षड्यिंत्र िच,े पििंत ुसैयद बिंि ुसम्राट से अविक चालाक थे । उन्होंिे सम्राट को ही समाि कि वदया । 

इसके बाद इस शनू्य को भिा िफी उद्दजवत को शासक बिाकि, लेवकि िह भी कुछ वदि ही शासि 
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कि सका । इसके बाद क्रमशः िफीउद्दौला तथा महुम्मदशाह को वसिंहासि पि बैठाया गया । 

महुम्मदशाह िे दोिों उच्च पदाविकारियों अबदलु्ला खािं औि हुसैि अली को मििा वदया । स्पि ह ै

वक औििंगजेब के बाद एक के बाद एक शासक की वियवुि होती ह,ै वजससे अवस्थिता बिी िहती ह ै

वक अगला शासक कौि होगा ि वकतिे वदि तक शासि किेगा।’’61  िाटक के इस प्रसिंग के माध्यम 

से आज की आिवुिक समकालीि िाजिीवत में हो िही उथल-पथुल को वचवत्रत वकया गया ह ै। इसके 

अलािा सत्ता की अवस्थिता की ओि भी इिंवगत वकया गया ह ै। आज िाजिेता सत्ता तो प्राि कि लेते 

हैं पि जिता के वलए एक ठोस व्यिस्था औि विणणय लेिे में िाकाम हैं, वजससे एक अव्यिस्था का 

माहौल बिा िहता ह ै। विपक्षी पाटी उिका वििोि किती ह,ै ऐसी वस्थवत में स्थाई सिकाि का विमाणण 

कई बाि िहीं हो पाता । अतः इस सिंदभण में ‘छोटा सैयद बड़ा सैयद’ िाटक एक सफल िाटक ह ैजो 

आज भी समय सापेक्ष ह ै। एक औि पक्ष जो इस िाटक में दखेा जा सकता ह ैिह ह ैिाजिीवत में िमण 

का इस्तेमाल । िमण के िाम पि िाजिीवत सवदयों से होती आ िही है । आज भी ितणमाि परिदृश्य में 

िमण का सहािा लेकि िाजिीवत की जाती ह ै। आज भी सत्ता प्रावि हतेु िाजिेता सािे िावमणक हथकिं डे 

इस्तेमाल किते हैं । यवद आज आिवुिक भाितीय िाजिैवतक परिदृश्य दखेें तो िमण के िाम पि हि 

जगह िाजिीवत की जाती ह ै । जो एक ज्िलिंत िाजिैवतक सामावजक मदु्दा ह ै । इस िाटक में भी 

िाजिीवत में िमण का इस्तेमाल कैसे वकया जाता ह,ै उसे वदखाया गया ह,ै ‘‘एक सिूत ह,ै ऐसी वक 

उससे सैयदों के वखलाफ वहिंद ूजज्बात भी भड़क सकते हैं । वपछले हफ्ते काजी िे फैसला वदया ह ैवक 

वहिंद ूलड़की सावित्री मसुलमाि मािी जािी चावहए, क्योंवक अपिे बाप के इस्लाम कुबलू किते िि 

िो िाबावलग थी । िाय ि हो पािे की िजह से लड़की को वफलहाल गली भैिोंिाली के सेठ जीििदास 

के यहाूँ भेज वदया गया ह ै। लड़की को गायब किके सेठ से पचास हजाि अशवफण यों की वफिौती मािंगी 

जाए औि हावसल हो जािे पि लड़की की लाश मवस्जद से बिामद कि ली जाए । तो दरुुस्त ह ै

हाजिीि। सैयद वबिादिाि के वखलाफ पहली मवुहम खोल दी जाए ।’’62  इस प्रकाि इस अिंश में दखेा 

जा सकता ह ैवक कैसे िमण का सहािा लेकि सत्ता पािे की िाजिीवत की जाती ह,ै वजसमें वििोवियों 
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को पिास्त कििे मात्र के वलए एक विदोष लड़की की जाि ले ली जाती ह।ै आज की इस आिवुिक 

समकालीि िाजिीवत का एक चेहिा यह भी ह ैजहाूँ हत्या, अपहिण वफिौती को अिंजाम वदया जाता 

ह ै। वजसमें िमण का इस्तेमाल एक अस्त्र के रूप में वकया जाता ह,ै वजसका िाि खाली िहीं जाता ह ै। 

सत्ता से जड़ुा एक सत्य यह भी ह ैवक िि सम्पन्ि शविशाली लोग सदिै अपिे फायद ेके वलए सत्ता 

का इस्तेमाल किते हैं । अपिे महत्िपणूण उद्दशे्यों की पवूतण के वलए सत्तापक्ष को अपिे साथ वमलाकि 

अपिे अिसुाि कायों के अिरुूप वियमािली औि योजिाएूँ वििाणरित कििाते हैं । इस िाटक में भी 

अमीि मिसबदाि औि व्यापारियों को िजिअिंदाज सम्राट िहीं कि सकता था, क्योंवक ये शविशाली 

िगण सम्राट की सत्ता चलािे तथा वित्तीय सहायता दोिों रूपों में मदद किते हैं । वजसके एिज में िे 

अपिी मिमािी योजिाएूँ स्िीकृत कििा लेते हैं । 

इस प्रकाि विष्कषण स्िरूप ‘छोटे सैयद, बड़े सैयद’ िाटक के माध्यम से हम कह सकते हैं वक सिेुन्द्र 

िमाण ि ेइवतहास से एक घटिा उठाकि आज के आिवुिक समकालीि िाजिैवतक हालात पि प्रकाश 

डाला ह ै। वजसमें िाजिीवतक षड्यिंत्र, उथल-पथुल, सत्ता के खावति हत्या, िमण के माध्यम से िाजिीवत 

औि वजसमें आम जिता के आपसी सामावजक सिंबिंि टूटते हैं, िवमणक असहष्णतुा फैलाती ह ै। अतः 

ऐवतहावसक पात्र एििं वमथकीय कथा के माध्यम से आिवुिक समकालीि समस्याओिं को उजागि 

किता हुआ एक सफल िाटक ह ै।  

4.7  एक रू्दनी एक 

आज के उच्च-मध्यिगीय समाज औि िािी मिोविज्ञाि से सिंबिंवित िास्तविक सच्चाई को आिाि 

बिाकि सिेुन्द्र िमाण िे िाटक ‘एक दिूी एक’ का लेखि वकया ह ै। आज अपिे भाितीय पििंपिागत 

सामावजक औि पारििारिक मलू्यों से दिू होते, कटते स्त्री-परुुष वकस प्रकाि विजी सखुों (यौि सिंबिंिों) 

के पीछे भागते जा िहें हैं, इसी पि आिारित ह ैयह िाटक ‘एक दिूी एक’ । कथािक वकसी स्थाि 

विशेष से सिंबिंवित िहीं ह ै। िाटक में मखु्य पात्रों के बीच द्विंद्व औि उिकी उलझि भिी जीिि की 
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परिवस्थवतयाूँ वदखाई गई हैं । आज भाित में उच्च मध्य िगण के स्त्री-परुुष जैसे-जैसे अिैवतक सिंबिंिों 

की ओि बढ़ते जा िह ेहैं िैसे-िैसे भाितीय दाम्पत्य जीिि की जो परिभाषा िही ह,ै जो पििंपिा िही ह,ै 

उससे िे दिू होते जा िह ेहैं । समदु्र को प्रतीक बिाकि िाटककाि इसी बात को कहिा चाहता ह,ै 

‘‘समुिंदि बाल्किी तक आ गया ह.ै.. एक के बाद एक लहिें... दीिाि से टकिा िही हैं, घि में पािी 

भि िहा ह.ै.. मैं चीख कि कहती ह िं समुिंदि से, यह तो गलत बात ह ै। कुदित का कायदा ह ैवक तमु 

अपिी हद िहीं छोड़ सकते । वफि ऐसा क्यों? समुिंदि कहता ह ै। कायदा था जहा तक ििीमि िहीं 

था। जब तमु लोगों िे जबिदस्ती मेिा इलाका औि जले पि िमक वछड़कते हुए िखा रिक्लेमेशि... 

तभी से अपिी हद ि छोड़िे िाला कायदा मैंिे तोड़ वदया । अब मैं अपिा सािा एरिया रिक्लेम कि 

िहा ह ूँ ।’’
63  

आज पवश्चमी सभ्यता की ओि वजस प्रकाि भाितीय समाज अिंिी दौड़ लगा िहा ह,ै उसमें िह उतिी 

ही अपिी पििंपिा से दिू होता जा िहा ह ै। इस अिकुिण का एक काला सच यह ह ैवक आज स्त्री-परुुष 

वििाहपिूण औि वििाहते्ति अिैि सिंबिंि वजस प्रकाि बिा िह ेहैं, उससे आगे चलकि पवश्चमी दशेों की 

तिह भाितीय समाज का भी सामावजक ढािंचा बि के िह जाएगा । जहाूँ आपसी सिंबिंिों का ठहिाि 

िहीं होगा । भाितीय पििंपिा में स्त्री-परुुष के बीच शादी के बाद एक विश्वास, एक समपणण हुआ किता 

था, िह अब िीिे-िीिे िवूमल होता जा िहा ह ै। सिेुन्द्र िमाण का ध्येय भी इस िाटक के माध्यम स ेइस 

समस्या को उठािा ह ै। वििाह के पश्चात ्आज उच्च-मध्यिगण के लोग अपिी वज़िंदगी को उच्च िगों 

के साथ जोड़ कि दखेिा चाहते हैं औि उस वदखािे की वज़िंदगी में िे दो तिफ़ा वज़िंदगी जीते िहते हैं । 

आज भाितीय उच्च-मध्यिगीय समाज का यह एक कटु सत्य बिता जा िहा ह ै। आिवुिक वज़िंदगी 

के इस एक रूप को िाटक के इस अिंश में दखेा जा सकता ह,ै ‘‘रूपेश बिंसल की पत्िी का अन्य 

परुुष से प्रेम व्यापाि चल िहा ह ै। पिूम िाििंग के पवत मिोज का िीता िाचािी से अिैवतक सिंबिंि ह ै। 

इतिा ही िहीं िाटक का प्रमखु पात्र ‘आदमी’ अिेक मवहलाओिं से अपिी ‘कुडिंवलिी’ जाग्रत कििा 

चकुा ह ै। बीिा, सपिा, पायल, िाजहिंवसिी तो कभी गाल के गड्डे िाली आवद ।’’64   
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आज समाज आत्मक्षीण होता जा िहा ह ैऔि पे्रम मािंसल होता जा िहा ह ै। वििाह में बिंििे के बाद 

भी मिषु्य अन्यत्र सिंबिंि स्थावपत कििा चाहता ह ैया वििाह जैसे बिंिि में बिंििा ही िहीं चाहता ह ै। 

‘एक दिूी एक’ िाटक में भी मखु्य पात्र ‘आदमी’ शादी के बिंिि में बिंििा िहीं चाहता ह ै। वििाह 

के कई ऐसे अिसि आए पि िह भाग खड़ा होता है । कई लड़वकयों से शािीरिक सिंबिंि बिािे के 

बाद भी िह शादी किके वजम्मेदािी से भाग खड़ा होता ह ै। दसूिी ओि िाटक की मखु्य स्त्री पात्र प्रेम 

में कई बाि िोखा खा चकुी होती ह ै। अपिे प्रेमी को अपिा ति-मि सब अपणण कििे के बाद भी 

उससे उसे िोखा ही वमलता ह ै। िाटककाि इि सभी प्रसिंगों से यह बतािा चाहता वक आज के इस 

आिवुिक भाितीय समाज में भी एक ऐसा िगण तेजी से बढ़ता जा िहा ह ैजो शादी जैसी प्रथा में भिोसा 

िहीं िखता औि शादी किते भी हैं तो समाज को वदखािे मात्र के वलए । शादी के बिंिि इिके वलए 

इिकी स्ितिंत्रता पि अिंकुश के समाि हैं। अतः आज पवश्चमी सभ्यता का अिसुिण किते हुए जो एक 

बड़ा भाितीय समाज का तबका आगे बढ़ता जा िहा ह,ै िह अपिी पििंपिा एििं सिंस्कृवत से एक ओि 

कटता जा िहा ह ै । वजससे भाितीय पििंपिागत मलू्य सिंकट में पड़ते जा िह ेहैं । सिेुन्द्र िमाण अिंि 

आिवुिकिण के पीछे भागते उच्च-मध्यिगण के लोगों को इस िाटक के माध्यम से इिंवगत कििे का 

प्रयत्ि किते हैं । 

िाटक में सािंकेवतक रूप में ऐसी शधदािली का इस्तेमाल वकया गया ह ैजो यौि सिंबिंिों को दशाणती 

ह।ै इसमें अविकति पात्रों को भोगिादी ही वदखाया गया ह,ै जो आज के समाज में एक उदाहिणाथण 

चरित्र हैं । िाटककाि िे इिकी वज़िंदगी के केन्द्र में काम को ही वदखाया ह,ै जो वक आज माििीय 

समाज का एक कटु सत्य भी ह ै। िाटककाि िे िाटक में कुछ चरित्रों के माध्यम से यह वदखाया ह ै

वक आज वकस प्रकाि इिकी मािवसकता भी ऐसी होती जा िही है, जहाूँ अपिी वज़िंदगी के सभी 

कािणों का जड़ ‘काम’ को ही माििे लगते हैं । उदाहिण स्िरूप िाटक में मखु्य पात्र ‘आदमी’ अपिी 

पीठ के ददण का कािण भी यौि सिंबिंि को मािता ह,ै ‘‘आदमी : पीठ में घिघोि ददण हो िहा ह ै। बात 



206 
 

यह ह ैवक बहुत वदिों से मेिी कुिं डवलिी जाग्रत िहीं हुई । यह जो मेिी िीढ़ की हड्डी शरुू होती ह,ै ि 

िीचे से... यहाूँ हल्के-हल्के सहला देिे से मीठी-मीठी वसहिि होती ह।ै’’65    

विष्कषणतः यह कहा जा सकता ह ै वक ‘एक दिूी एक’ िाटक आज के आिवुिक समाज में उच्च 

मध्यिगीय स्त्री-परुुष के बीच स्थावपत होता अिैवतक सिंबिंि का मिोिैज्ञाविक अध्ययि ह ै। स्त्री-परुुष 

के बीच वििाहपिूण, वििाहते्ति अिैवतक सिंबिंि, वििाह के प्रवत अिास्था, साथ ही प्रेम औि रिश्तों में 

स्थावयत्ि की इिकी कोई कामिा िहीं होिा आवद को विस्तािपिूणक इस िाटक में वचत्रण वकया गया 

ह।ै यही आिवुिक यगु औि समकालीि भाितीय समाज का सत्य बिता जा िहा ह ै। वजसे िाटककाि 

सिेुन्द्र िमाण िे सटीक भािों, कथािक, भाषा औि पात्रों द्वािा इस िाटक में वचवत्रत वकया है । िाटक 

का शीषणक स्ियिं अकेले व्यवि की वस्थवत का आभास कििा िहा ह ै। अतः पििंपिा के मलू्यों का 

अवतक्रमण कि आिवुिकता के िाम पि जो अिमलू्यि पििंपिा की शरुूआत भाितीय, खासकि 

उच्च-मध्यिगीय समाज में हो चकुा ह,ै उसे ही बेबाकी से वदखािा िाटककाि का ध्येय ह ै। 

4.8  शकुन्द्तला की अंगूठी 

सिेुन्द्र िमाण िे िाटक ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ कावलदास द्वािा िवचत कृवत ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् 

को आिाि बिाकि वलखा ह ै। यह िाटक भी सिेुन्द्र  िमाण का ऐवतहावसक पौिावणक वमथकीय कथा 

केवन्द्रत ह,ै वकिं त ु िाटक का अपिा एक समकालीि सिंदभण औि कथा उद्दशे्य ह ै । ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’् का सम्पणूण सौंदयणबोि हम ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में दखे सकते हैं । वकिं त ुिाटक औि 

िाटककाि का ध्येय एक िए सिंदभण में समकालीि व्याख्या कििा ह ै। 

िाटक का मखु्य परुुष पात्र कुमाि औि स्त्री पात्र किक को सिेुन्द्र  िमाण िे ‘दषु्यिंत’ औि ‘शकुन्तला’ 

के रूप में वचवत्रत वकया ह ै। वकिं त ुमखु्य भाि िही ह ैजो ‘शकुन्तला’ औि ‘दषु्यिंत’ के पीछे वछपा 

भाि ह ै। अथाणत् पात्र के रूप में ‘शकुन्तला’ औि ‘दषु्यिंत’ हैं तो पौिावणक पात्र वकिं त ुउिका भाि 

आिवुिक यिुा का ह ै। आज ितणमाि परिदृश्य में स्त्री औि परुुष दोिों ही बाहि व्यािसावयक कायो 
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के वलए घि से विकलते हैं । जहाूँ साहचयण जन्य वमत्रता बि जाती ह ै। यह वमत्रता कब प्रेम का रूप 

ले लेती ह ैयह पता िहीं चलता ह ै। प्रस्ततु िाटक ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में भी किक औि कुमाि 

एक ििंगसिंस्थाि ‘कुछ ि कुछ’ से जड़ेु िहते हैं । ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् की प्रस्तुवत हते ुपिूाणभ्यास 

किते िहते हैं वजसमें किक शकुन्तला औि कुमाि ‘दषु्यिंत’ के चरित्र को विभाते िहते हैं । इि चरित्रों 

को पिूाणभ्यास किते हुए कब उन्हें िास्तविक पे्रम हो जाता ह ैउन्हें खदु पता िहीं चलता ह ै। इस 

एहसास का आभास उन्हें तब होता जब एक-दसूिे से अलग होकि एक-दसूिे के वलए बेचैिी महससू 

किते हैं । किक का एक आिवुिक स्त्री के रूप में वचत्रण वकया गया ह ै। जो ि केिल आवथणक रूप 

से आत्मविभणि ह,ै बवल्क मािवसक रूप से भी अपिे फैसले स्ितिंत्र रूप से लेती ह ै। शादी-वििाह के 

सिंदभण में अपिी माूँ से वकये गये सिंिाद से इस बात की पवुि होती ह,ै  

‘‘माूँ: अब िहीं किोगी तो कब किोगी? चिंपा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया ।  

किक मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाए ।  

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ? 

माूँ : अच्छा कुिं दि के बािे में क्या िाय ह ै। 

किक : मझेु कुिं दि के बािे में  िाय बिािे के अलािा औि भी काम ह ैकुछ ।’’66  

किक का माूँ से यह सिंिाद उसको स्पििादी, स्िेच्छािादी तथा समकालीि आिवुिक विचािों की 

स्त्री सावबत किता ह ै। शादी से बढ़कि उसके जीिि का लक्ष्य औि भी ह ैयह स्पि होता है । 

कावलदास की ‘शकुन्तला’ से यवद किक की तुलिा किें तो पाते हैं वक कावलदास की ‘शकुन्तला 

की प्रकृवत ह-ै कोमलता औि विश्वास कििा । िहीं सिेुन्द्र िमाण की िावयका किक प्रेम में िोखा खाई 

एक ऐसी आिवुिक यिुा स्त्री ह ैजो अब वकसी पि भी भिोसा िहीं किती ह ै। आशिंका औि सिंदहे 

उसके स्िभाि का वहस्सा बि चकुा ह ै। कुमाि के साथ पे्रम में िह ति-मि से सभी कुछ दकेि भी 
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कुमाि के साथ बिाए रिश्ते को एक गहिाई औि ठहिाि िहीं द ेपाती ह ै। आज आिवुिक यगु में प्रेम 

का अथण बदलता जा िहा ह ै। काम कें वद्रत सिंबिंि आज सिोपरि होता जा िहा है । अतः आज की 

आिवुिक यिुा पीढ़ी में िह पििंपिागत आदशण प्रेम स्िरूप िहीं िह गया ह ै। प्रेम अब आवत्मक ि 

होकि शािीरिक हो चकुा ह ै। शाश्वत ि होकि क्षवणक भि का िह गया ह ै। िाटक का िायक कुमाि 

भी अपिे पे्रम को अपिे जीिि में िह स्थाि िहीं दतेा ह ैऔि कैरियि बिािे हते ुअमेरिका चला जाता 

ह ै। पे्रम सिंबिंिों का यह प्रपिंच आज के आिवुिक समाज का वहस्सा बि चकुा ह ैl अतः ऐसे हालात 

किक के साथ पहले भी घवटत हो चकेु होते हैं जब उसका पहला पे्रमी िील झठू बोलकि उसे छोड़कि 

चला जाता ह ै। इसके वलए किक को वजम्मेदाि बिाता है, ‘‘िील : तमु इस तिह पड़ी थी मेिे पीछे 

वक मेिे मुूँह से झठू विकल गया औि वलखा मैंिे इसवलए िहीं वक अभी मैं शादी कििा िहीं चाहता । 

किक : (आहत होकि) इसका मतलब तमुिे यह भी झठू कहा था वक तमु मझेु चाहते हो ? 

िील : मैं तमु्हें चाहता ह ूँ । ऐसा शादी के वबिा सच िहीं हो सकता ?”
67  

इस प्रकाि िील भी शादी से अविक अपिे कैरियि को महत्ि दतेा ह ै। आज आिवुिक यिुा पीढ़ी के 

वलए प्रेम का लक्ष्य औि अथण शािीरिक सिंबिंि मात्र होता जा िहा ह ै। पे्रम का सिंबिंि भाििाओिं से 

िहीं िह गया ह ै। कैरियि बिािे के दौिाि प्रेम को एक पड़ाि मात्र मािते हैं, जहाूँ आज की यिुा पीढ़ी 

इसे जीिि के इस पड़ाि पि अपिे वलए एक आिश्यक उपलवधि मािती ह ै। वजसके बाद यिुा पीढ़ी 

आगे बढ़ जाती ह ै। 

एक औि समस्या से सिेुन्द्र िमाण हमें इस िाटक के माध्यम से रूबरू कििाते हैं, िह ह ैगािंि से शहि 

की तिफ लोगों के पलायि की समस्या, वजसे उन्होंिे मछुए के माध्यम से वचवत्रत वकया ह ै। गािंि के 

लोगों के रूप में मछुआ एक प्रतीक ह ै। गािंि के लोग गािंि में िोजगाि िहीं वमलिे पि उससे पलायि 

कि शहि की तिफ दौड़ते हैं । शहिी जीिि ग्रामीण जीिि पि हािी होता जा िहा ह ै। िहाूँ का शदु्ध 

औि विश्छल िाताििण शहिी पाश्चात्य सिंस्कृवत में आक्रािंत होता जा िहा ह ै। गािंि से शहि जाकि 
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लोग िहाूँ की सिंस्कृवत, पििंपिा औि जीिि शैली अपिा लेते हैं । सिेुन्द्र िमाण िे इस सिंदभण में स्पि 

वकया ह,ै “दिअसल यह िाटक गािंि औि शहि का किं फटेशि ह ै। वज़िंदगी वबल्कुल सही थी, लेवकि 

जैसे ही  शहि की हिा यािी दषु्यिंत यािी पोल्यशुि आता ह,ै आश्रम की आत्मा यािी शकुन्तला की 

वज़िंदगी में जहि घलु जाता ह ै। िाज महल से विकाले जािे के बाद उसे वफि पिाह कहािं वमलती ह ै? 

मािीच आश्रम में ... औि आवखिकाि िो गािंि का सीिा-सादा मछुआ ह,ै जो िए वसिे से वज़िंदगी 

जीता ह ै।’’68  

अतः स्पित: यह कहा जा सकता ह ै वक प्रस्ततु िाटक के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तलम’् को आिाि रूप में ग्रहण कि उसके मलू भाि को वबिा ठेस पहुूँचाए आिवुिक 

समकालीि सिंदभण में उसे प्रस्ततु वकया ह ै। कावलदास की शकुन्तला जहाूँ भाग्य पि भिोसा किती ह,ै 

िहीं सिेुन्द्र िमाण की शकुन्तला भाग्य औि विवमवत्त में भिोसा िहीं किती है । िह अपिा विणणय खदु 

लेती ह ै। तभी तो अपिी अिंगठूी िापस लेकि िह सदुणशि को पहिा देती ह ै। वजसके वलए ि उसे 

अफसोस ह ैि ग्लावि । अतः वििाह पिूण पे्रम में शािीरिक सिंबिंि बिािा आज के आिवुिक यिुा पीढ़ी 

के वलए वकसी भी प्रकाि से अिैवतक िहीं है । जैसा वक इस िाटक में भी वदखाया गया ह ै। अतः 

कावलदास की ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में किक के पे्रम का आवखिी उद्दशे्य शािीरिक सिंबिंि ही था । 

कुमाि औि िील के वलए पे्रम मात्र एक क्षण भि का पड़ाि मात्र ह ै। वजसमें कैरियि बिािे के दौिाि 

जीिि के सखुों का उपयोग कि आगे बढ़ जािा ह ै । अतःऐवतहावसक एििं वमथकीय कथा पि 

आिारित सिेुन्द्र िमाण का यह एक औि सफल िाटक ह,ै जो आिवुिक भाितीय समाज के स्त्री-परुुष 

के सिंबिंिों को दशाणता ह ै। अपिी पििंपिागत ग्रामीण जीिि शैली से कटकि आिवुिक शहिी जीिि 

में व्यवि के व्यवित्ि को घलुते वदखाता ह,ै जहाूँ आज मिषु्य अपिे जीिि में भाििाओिं को कोई 

स्थाि िहीं दतेा ह ै। बवल्क अपिी भौवतक इच्छाओिं की पवूतण हतेु लगाताि भागता ही िहता ह ै। इि 

सभी आिवुिक सामावजक विषयों को िाटक में सफलतापिूणक उठाया गया ह ै।  
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कुमार-  

‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक का मखु्य पात्र कुमाि ह ै। कावलदास के ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् में 

वजस वकिदाि में दषु्यिंत होता ह,ै उसी वकिदाि में ‘कुमाि’ ‘शकुन्तल की अिंगठूी में’ होता ह ै। सिेुन्द्र 

िमाण ि ेपात्र औि कथा सिंदभण पौिावणक एििं आिवुिक सिंदभों में वलया ह ै। ‘कुमाि’ के माध्यम से 

आज के उस आिवुिक मिषु्य का वचत्रण िाटककाि िे वकया ह,ै जो द्विंद्वात्मक वस्थवत में फिं सा होता 

ह,ै साथ ही उन्होंिे ितणमाि मिषु्य की प्रिवृत्तयों का भी वचत्रण कुमाि के माध्यम से वकया ह।ै 

कुमाि आज का िह आिवुिक यिुक ह,ै जो अपिे भविष्य (करियि) को लेकि जागरूक ह ै। वजसके 

वलए िह अपिी  पे्रवमका के साथ ही उस िाट्य मिंडली को छोड़कि अमेरिका चला जाता ह ै। वजसे 

िह काफी लगि औि मेहित से शरुू वकये होता ह ै। आज वजस प्रकाि आिवुिक मिषु्य खदु को 

समाज से काट अकेला होता जा िहा ह ै। उससे उसके अिंदि अिसाद का भाि जन्म लेिे लगता ह ै। 

वजससे उसका आत्मविश्वास टूटिे लगता ह ै । िह अपिी असफलता को भाग्य औि वियवत से 

जोड़कि दखेिे लगता ह।ै कुमाि भी िाटक के एक स्थल पि खदु को अकेला पाता ह ै। कुमाि खदु 

ही अपिे शधदों में अपिी वस्थवत का बखाि किता ह,ै ‘‘सबुह का विकला आिी िात को लौटता ह ै

अकेला आदमी । कमिे में बेहद उसके अकेलेपि की गिंि ताला खोलिे से लेकि बत्ती जलािे के 

बीच तक िोशिी होिे पि कमिे का सब कुछ िही ह ै। िैसे ही जैसे सबुह छोड़ा था । अखबाि, कमीज, 

चाय का प्याला । कमिे औि अपिे भीति का भतुहा सन्िाटा तोड़िे के वलए । अकेला आदमी अपिे 

आप से बात किता ह ै। चभुता ह ैकमिे में अकेले घसुिा । औि मि मािे िहिा । अपिी मजबरूियाूँ 

औि सपिों के साथ ।’’69  इस प्रकाि कुमाि अकेला डिता वजम्मेदारियों से भागता यिुक ह ै। ‘कुमाि’ 

अकेला िहीं िहिा चाहता पि शादी भी िहीं कििा चाहता है, क्योंवक शादी के बाद उसकी परििाि 

के प्रवत एक वजम्मेदािी होगी, वजसका िह िहि िहीं कििा चाहता ह ै। ऐसा ही आज का आिवुिक 

यिुक पे्रम तो कििा चाहता ह,ै पे्रम में काम सिंबिंि भी बिािा चाहता ह,ै वकिं त ुवििाह की बात कििे 

पि उस वजम्मेदािी से भागता ह ै। कुमाि भी किक से पे्रम किता ह ैऔि वजसके बाद शािीरिक सिंबिंि 
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भी बिाता ह,ै वकिं त ुशादी िहीं कििा चाहता । यही सत्य आज के आिवुिक समाज में िौजिािों का 

ह ै। इस प्रसिंग को हम कुमाि औि किक के बीच होिे िाली बातचीत में दखे सकते हैं,  

‘‘कुमािः मेिी िौकिी चलिे िाली िहीं । मैं अपिे वगदोपेश इस तिह थक चकुा ह िं वक.........  

किक : मेिी िौकिी तो ह ै।....... तमु अपिे  को काम कििा, जब जैसे चाहों । 

कुमाि : अगि घि बसाऊूँ गा तो वजम्मेदािी से कैसे बच सकता ह ूँ ? 

किक : मैं तमु्हािे ऊपि कोई वजम्मेदािी िहीं डाल िही ।  

कुमाि : मेिे आत्मसम्माि की भी तो बात ह.ै.. जरूित ह ैमझेु भी। लेवकि कीमत भी बहुत बड़ी ह।ै”70 

अतः कुमाि के रूप में सिेुन्द्र िमाण िे एक ऐसे आिवुिक पात्र का सजृि पििंपिा का आिाि लेकि 

वकया ह,ै जो पििंपिा से हटकि आिवुिक यिुक ह ै। जो अकेला ह,ै द्विंद्व में वघिा िहता ह ै। इि सबके 

कािण वजम्मेदारियों से भागता ह ैऔि प्रेम का सिंबिंि काम मात्र से समझता ह ै । उसके आगे 

वजम्मेदारियाूँ िहीं विभािा चाहता ह ै।  

कनक- 

किक भी शकुन्तला की भवूमका में कावलदास कृत ‘अवभज्ञाि शाकुन्तलम’् से उद्धरित हुई ह ै। वकिं तु 

सिेुन्द्र िमाण उसे पौिावणक शकुन्तला जो पििंपिािादी होती ह ैउस रूप में किक का वचत्रण िहीं वकया 

ह,ै जबवक उसका वचत्रण आिवुिक स्त्री के सिंदभण में वकया ह ै। किक अपिे विणणय स्ियिं लेती ह ै। 

स्िच्छिंद जीिियापि किती ह ै। िह पे्रम के िाम पि कई लड़कों से काम सिंबिंि िखती ह ै। िह एक 

कामकाजी शहिी िािी ह ैजो पििंपिा से इति अपिी वज़िंदगी  के फैसले खदु लेती ह ै। अतःजीिि में 

वििाह सिंबिंिी  विणणय भी खदु लेिा चाहती ह ै। िह इस सिंदभण में अपिी माूँ से तकण  किती ह,ै 

‘‘माूँ: अब िहीं किोगी तो कब किोगी? 

किक : पता िहीं । 
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माूँ : चिंपा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया । 

किक : मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाए । 

माूँ : िामस्िरूप में तुम्हें कौि सी बिुाई वदलखाई दतेी ह ै। 

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ? 

माूँ : अच्छा गौिी शिंकि तो भला ह ै। 

किक : (िािाज होकि) तो मैं क्या करूूँ  ?’’71   

अतः किक अपिे जीिि में आज की आिवुिक िािी की तिह अपिे माता-वपता के विणणय को महत्ि 

िहीं दतेी । वजस प्रकाि आज की िियिुवतयाूँ अपिी पसिंद िापसिंद स्िच्छिंद होकि बताती हैं उसी 

प्रकाि किक भी बताती ह ैवक जीिि साथी उसे बिाया जा सकता ह ैवजसमें कुछ समािता हो । िहीं 

तो जीिि की गाड़ी दिू तलक िहीं जा पाती ह ै। िह शकुन्तला औि दषु्यिंत का उदाहिण दतेे हुए 

कहती ह,ै  ‘‘लेवकि भीतिी लगाि के वलए दोिों में कुछ कॉमि भी तो होिा चावहए । कहाूँ वहिण के 

मुिंह के घाि से पिेशाि मासमू लड़की औि कही वहिंदसु्ताि की पेचदेी बागडोि थामिे िाला िाजा...
’’72  

किक में जो एक औि आिवुिक स्िभाि विद्यमाि ह,ै िह ह ैवकसी पि भिोसा िहीं कििा । उसका 

लोगों से भिोसा उठ चकुा होता ह ै। इसवलए िह सभी को शक औि शिंका की िजि से ही दखेती ह।ै 

इस आिवुिक समाज में लोगों से िोखा खाकि िह परिपक्ि बि चकुी थी । ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ 

िाटक में मािों शकुन्तला के रूप में खदु के जीिि के कटु अिभुिों को शधदबद्ध कि िही थी, 

‘‘किक: मैं दखे िहीं पा िही । कणणफलों का पिाग आिंखों में पड़ गया ह ै। 

कुमाि : कहो तो मैं फूिं क मािकि विकाल दूूँ । 

किक : बड़ी कृपा होगी... लेवकि मझेु आपको भिोसा िहीं । 
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कुमाि : िहीं ऐसा िहीं होगा । िया-िया सेिक स्िामी के आदशेों से आगे िहीं जाता। किक: इि 

िमी से ही तो भिोसा िहीं हो िहा ।”73  

इस प्रकाि किक एक ऐसी आिवुिक पात्र ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में ह ैजो स्िच्छिंद विचािों के साथ 

जीिि भी स्िच्छिंद जीती ह ै। उसके ऊपि वकसी का अिंकुश िहीं होता ह ै। यहाूँ तक वक माूँ-बाप का 

भी िहीं । आज के ितणमाि परिदृश्य के भी यही हालात हैं, स्त्री या परुुष अपिी वज़िंदगी  अपिे उसलूों 

पि जीिा चाहते हैं । वजदिंगी में बिते वबगड़ते िोखा खाते हालात ऐसे हो जाते ह ैवक वकसी पि भी 

भिोसा िहीं किते । िैसा ही किक का भी स्िभाि हो जाता ह ै। भोगिादी दृवि औि एकल स्िच्छिंद 

विचिण कििा आज के यिुाओ िं की वियवत बि चकुी ह ै। इस सिंदभण में किक का ‘शकुन्तला की 

अिंगठूी’ का सफल वचत्रण सिेुन्द्र िमाण िे वकया ह ै।   

4.9  कैर्द-ए-हयात 

‘कैद-ए-हयात’ िाटक भाितीय पििंपिा के प्रवसद्ध शायि वमज़ाण ग़ावलब के जीिि परििेश के सिंदभण में 

प्रस्ततु वकया गया ह।ै इस िाटक का मखु्य पात्र ह ैतो ग़ावलब, लेवकि यह िाटक ि उन्हें ऐवतहावसक 

परुुष के रूप में वचवत्रत किता ह ैऔि ि उन्हें उिकी िचिा के वलए महाि शायि ही वसद्ध किता ह ै। 

सिेुन्द्र िमाण िाटक के फ्लैप पषृ्ठ पि वलखते हैं, “यह गावलब के जीिि का दस्तािेजी िाट्यलेख िहीं 

ह,ै बवल्क िे यहाूँ एक प्रतीक की हवैसयत से मौजदू हैं । गावलब के जीिि सन्दभों के सहािे िचिाकाि 

के तिािों से रू-ब-रू कििाते हैं औि हम देखते हैं वक िचिाकाि के यगु परििेश को िहीं, उसके 

सामावजक पारििारिक औि बेहद विजी सिंसाि को भी हमािे सामिे खोलता आ िहा ह ै।’’74  अतः 

िाटककाि की उपलवधि इस सिंदभण में ह ैवक उन्होंिे गावलब के माध्यम से सावहत्यकािों के सिंघषणमय 

जीिि, लेखकीय चिुौवतयों को भी बखबूी प्रस्ततु वकया ह।ै प्रस्ततु िाटक में वदखाया गया ह ैवक 

अपिे समय के इतिे बड़े शायि गावलब की वज़िंदगी  कैसे वभन्ि हालातों से वघिी हुई थी । उिके 

आसपास विजी, समाजी औि वसयासी जो माहौल था, साथ ही शायिी की जो एक बड़ी वजम्मेदािी 
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थी उिके ऊपि िो उन्हें हमेशा घेिे औि बािंिे िखती थी । एक का वििाणह कििे पि दसूिे की िािाजगी 

झेलिी पड़ती थी । बहुत छोटी उम्र में वपता के दहेािंत के उपिािंत उिका लालि-पालि िविहाल में 

हुआ था । शादी भी मात्र 13 िषण की छोटी उम्र में हुई थी। वजसके पश्चात ्जीिि यापि के वलए 

वदल्ली, लखिऊ, बिािस औि कोलकत्ता आवद शहिों में भटकते िह े। आठ सिंतािें उिकी हुई, वकन्तु 

सभी की मतृ्य ुहो गई वजससे िह विःसिंताि ही िह।े आवथणक दशा भी उिकी दीि-हीि थी । इस बात 

का ज्ञाि िाटककाि िे खदु गावलब की पत्िी ‘उमिाि’ से कििाया ह,ै ‘‘हज्जाम, िोबी, वमस्त्री, खािं 

िोब-वकसी को चाि माह से उजित िहीं वमली । मावलके मकाि को वकिाया िहीं चकुाया गया । 

महाजि आवशक-बेताब की मावििंद दहलीज पै वसजद ेवकए जा िह ेहैं ।’’
75  िाटककाि इस िाटक के 

माध्यम से यह बतािा चाहता ह ैवक सावहत्यकािों का जीिि हमेशा से किों में औि सिंघषण से भिा 

िहा ह ै। कबीि, वििाला, मवुिबोि, िागाजुणि आवद सावहत्यकािों की भािंवत गावलब की वजन्दगी भी 

किों औि समस्याओिं से वघिी हुई थी । खदु गावलब शायिी में इतिे िमे हुए थे वक उन्हें घि-परििाि 

की सिु ही िहीं िहती थी। उिकी पत्िी उिकी गिीबी औि हालात के वलए वजम्मेदाि उिकी शायिी 

को बतलाती थीं, 

‘‘आपा: (उलहािे से) तमु शायिी के पीछे लट्ठ वलए क्यों पड़ी हो? 

उमिाि : चूिंवक इस गवदणशे-पैहम की िही वजम्मेदाि ह ै।... यही तो मैं भी कहती ह ूँ, यही तो मैं चाहती 

ह ूँ, लेवकि इिकी िींि इतिी गहिी औि उस पि तामीि की गई खदु्दािी इतिी बलुिंद ह ै वक उसिे 

शवख्सयत से िो तिजि हटा वदया जो इिंसाि को सखुिििी के बािजदू खािदाि बिाए िखता ह ैऔि 

इसकी सबसे ज्यादा सजा भगुतिी पड़ती ह ैबेचािी बीबी को ।’’76  ग़ावलब को पारििारिक समस्याओिं 

के अलािा सामावजक औि िाजिैवतक समस्याओिं का भी सामिा कििा पड़ा था । ग़ावलब के चाचा 

की सम्पवत्त वफिोजपिु वझकी के ििाब अहमदबख्श खािं को सौंप दी गई थी । वजसके बदले में उिके 

परििाि को दस हजाि सलािा दिेा तय हुआ था । वजसमें से ग़ावलब के वहस्से में 750 रुपये आते थे। 

लेवकि एक िाजिीवत द्वािा ििाब अहमदबख्श खािं िे लॉडण लेक से वमलकि दस हजाि की िकम को 
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कम कििा कि पािंच हजाि तय कििा वदया। इतिी ही िहीं, इस सम्पवत में एक अन्य वकसी व्यवि 

को वहस्सेदािी वदलिा दी । अिंततः इि सभी िाजिैवतक सावजशों के कािण ग़ावलब का जीिि औि 

भी समस्याओिं से भि गया था । इि सबसे लड़तें हुए ग़ावलब अदालतों के चक्कि लगाते वफिते थे । 

वजसके वलए वदल्ली औि कलकत्ता की अदालतों में रिश्वत भी देिी पड़ी थी । इस बात का सिंज्ञाि 

शीिी औि ग़ावलब की बातचीत से वमलता ह,ै ‘‘शीिी : क्या आपको भी कुछ रिश्वत दिेी पड़ी थी ?  

वमज़ाण-िाज को िाज ही िहिे दीजे, ििाण इिंसाफ से लोगों का यकीि उठ जाएगा ।’’
77   

ग़ावलब की उदूण-शायिी िे एक अलग मकुाम हावसल वकया ह ै। वजिकी शायिी आज वमसाल बि 

चकुी ह ै। ग़ावलब की  शायिी में लोगों की वज़िंदगी  वदखती ह ै। उिकी शायिी में प्रेम, ददण, ज़ज्बात 

हैं, कम शधदों में समेटें तो उिकी शायिी में वज़िंदगी  के हि पहल ूवदखते हैं । ग़ावलब  की शेि-ओ-

शायिी से कोई भी विषय अछूता िहीं िहा ह ै। यह ग़ावलब की शायिी की विशेषता िही ह ै। ग़ावलब 

की शायिी िे देश की सीमाओिं को पाि कि वलया ह ै। अतः समय के साथ कम शधदों में ज़ज्बाते 

बयािं बि गई ग़ावलब की शायिी ।    

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक ग़ावलब जैसे शायि को अपिे िाटक में मखु्य पात्र के रूप में 

चयि कि उसकी वज़दिंगी से जड़ेु पहलओु िं पि िाटककाि िे िोशिी डाली ह,ै जो सिाहिीय ह ै। इसके 

अलािा ग़ावलब के जीिि सिंघषण को आज के लेखकों के जीिि सिंघषण के साथ जोड़कि वदखाया 

औि उसका िणणि आिवुिक सिंदभों में वकया ह ै। इस सन्दभण में यह िाटक एक सफल िाटक है, यह 

कहिा गलत िहीं होगा । वजस तिह से ग़ावलब का विजी, सामावजक-िाजिैवतक जीिि सावहत्यकाि 

के रूप में किों औि चिुौवतयों से भिा हुआ था, िैसे ही आज के समकालीि सावहत्यकािों की वज़दगी 

भी चिुौवतयों एििं सिंघषों से भिी पड़ी ह ै। इसके अवतरिि आलोचकों औि वििोवियों के व्यिंगों का 

सामिा भी कििा पड़ता ह ै तथा उसका प्रत्यतु्ति दतेे हुए अपिे सजृणिात्मक कायों में विििंति वलि िहिा 
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पड़ता ह ै। अतः सिेुन्द्र िमाण िे ग़ावलब को प्रतीक रूप में इस िाटक में स्थावपत कि आिवुिक यगु 

परििेश में सावहत्यकािों के जीिि को साथणक रूप में वचवत्रत वकया ह ै।  

नमर्ाा नौशा ग़ानलब- 

‘कैद-ए-हयात’ िाटक में वमज़ाण ग़ावलब के माध्यम से सिेुन्द्र िमाण िे िचिाकाि के विजी, समावजक 

औि िाजिैवतक जीिि से जड़ुी समस्याओिं औि तिािों को व्यि वकया ह ै । वजस प्रकाि एक 

िचिाकाि अपिी िचिािवमणता में लीि होिे पि अपिे विजी जीिि की सिु-बिु िहीं ले पाता िैसे ही 

ग़ावलब भी शायिी कििे में मसगलू िह अपिे परििाि की ओि ध्याि िहीं दे पाते हैं । इससे कई घिेल ू

वदक्कतें आ जाती हैं। िाटककाि ग़ावलब औि िाटक के सदभण में प्रथम पषृ्ठ पि ही वलखता ह,ै ‘‘िाटक 

वमज़ाण ग़ावलब के जीिि का ऐवतहावसक दस्तािेज िहीं है, बवल्क उिके माध्यम से प्रतीक रूप में 

वकसी भी समसामावयक यगु परुुष के बहुविि तिािों को समझािे की कोवशश ह,ै जो िचिाक्रम में 

परिपाटी तोड़िे िाले िचिाकाि को झेलिे पड़ते हैं- अपिे सहकारियों के बीच, समाज के बीच, 

परििाि के बीच औि स्ियिं अपिे बीच।”78  ग़ावलब का जीिि के प्रवत आिवुिक दृविकोण ह ै। उन्होंिे 

शायिी को एक िए औि उच्चतम वशखि तक पूँहुचा वदया । उिकी शायिी में ज़ीिि का िस वछपा 

ह।ै िो वलखते हैं, ‘‘िहीं थी िोक कोई आवशयािं से आस्मा तक की वक बचाते वकस तिह वबजली से 

अपिा आवशयाूँ यािब ।’’79  इस शेि की समकालीि शायिों िे खबू तािीफ की तथा इसे बेहतिीि 

शायिी कहा, वकत ुग़ावलब िे इसे अपिे िये अिंदाज में कहा, ‘‘िहीं थी आस्मा से िोक जो शाखे 

िशेमि तक बचाते वकस तिह वबजली से अपिा आबसी यािब ।”80  

इस प्रकाि ग़ावलब िे एक लेखक के रूप में अपिी विजी वज़िंदगी में तमाम मसुीबतों का सामिा वकया, 

वकन्त ुअपिे शेिो से वज़िंदगी को दखेिे का इस दवुिया को एक अिंदाज़ एक िजरिया वदया । अतः 

िाटककाि िे ग़ावलब की वज़िंदगी औि उसके सिंघषण के माध्यम से आज के आिवुिक लेखकों के 

सिंघषण को भी वदखािे का िाटक में प्रयत्ि वकया ह ै।  



217 
 

उमराव- 

उमिाि का वचत्रण िाटककाि िे एक मवुस्लम समाज की पििंपिािादी िािी के रूप में वकया ह ै। जो 

सािे दखुों को सह कि कभी भी वशकायत िहीं किती ह ै। उमिाि ग़ावलब की पत्िी ह ैऔि उसे पता 

ह ैवक ग़ावलब की शायिी की िजह से सािी घिेल ूवदक्कतें आ िही हैं, वकिं त ुिह कभी भी वशकायत 

िहीं किती ह ै। िह आपा से बात किते हुए कहती ह,ै ‘‘इिकी तिअशायिी की िींि इस कदि गहिी 

औि उस पै तामीि की गई खदु्दािी इतिी बलुिंद ह ैवक उसिे शवख्सयत से िो तिाजि हटा वदया, जो 

इिंसाि को सखुिििी के बािजदू खािदाि बिाए िखता ह ै। (फीकी हिंसी से) औि इसकी सबसे ज्यादा 

सजा भगुतिी पड़ती ह ैबेचािी बीिी को ।”81  

आज भी पििंपिािादी भाितीय िािी ‘उमिाि’ की तिह सािी वदक्कतें-पिेशावियों को झेलकि भी कभी 

उसकी वशकायत िहीं किती है । लेवकि ‘उमिाि’ का आिवुिक चरित्र तब उभि कि सामिे आता 

ह ैजब ग़ावलब उसकी उपेक्षा किता ह ैऔि कावतबा से वमलिे के वलए उतािला होता िहता है । 

‘उमिाि’ उसे चेताििी दतेे हुए कहती ह,ै ‘‘तो वफि यह भी जाि लीवजये वक आज आपिे दहलीज 

के बाहि कदम िखा तो हमािे बीच कोई चीज हमेशा के वलए टूट जाएगी ।’’82  

इस प्रकाि िाटककाि उमिाि के रूप में प्राििंभ में तो एक पििंपिािादी िािी का वचत्रण किते हैं, वकिं त ु

बाद में ‘उमिाि’ में एक आिवुिक चरित्र की सवृि भी किते हैं जो अपिे रिश्ते को टूटता दखे वििोि 

किते हुए ग़ावलब को वजसिे कभी अपिे दखुों को उसे िहीं बताया, उसे चेताििी तक द ेदतेी ह ै। 

4.10  रनत का कंगन 

‘िवत का किं गि’ सिेुन्द्र िमाण कृत यह अब तक का उिका आवख़िी िाटक ह ै । वमथकीय कथा, 

पििंपिागत दशे-काल औि िाताििण, िाट्यभाषा तथा पात्रों का सिंयोजि आिवुिक भाि-बोि के 

साथ सिेुन्द्र िमाण िे इतिी खबूसिूती से वकया ह ैवक ऐसा प्रतीत होता ह ैमािों ये हमािे िास्तविक 

ऐवतहावसक पात्र हों । वजसके माध्यम से आज के आिवुिक व्यवि के उच्च शैक्षवणक जगत में 
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सफलता-असफलता, शोि-जगत में शोिाथी एििं शोि-विदशेक के साथ विवभन्ि परिवस्थवतयों 

व्यविगत पे्रम, काम औि उससे उपजे सिंबिंिों को उद्घावटत किता ह ै। साथ ही आज के समय में 

िचिाकाि की िचिाओिं का प्रकाशकों द्वािा सही मलू्य िहीं दिेा आवद विषयों को भी बड़ी गिंभीिता 

से वचवत्रत वकया गया ह ै। िाटककाि िे इस िाटक को बड़े ही सिंवक्षि शधदों में व्यि भी वकया ह ै। 

िह वलखते हैं, “वदव्य के पीछे कभी गवहणत भी होता ह-ै लेवकि गवहणत का ही रूपािंति वफि वदव्य में 

हो जािे की क्षत-विक्षत िाट्य- कथा ह-ै‘िवत का किं गि’ ।”83  इस िाटक का मखु्य िायक 

‘मवल्लिाग’ ह ै। वजसका वचत्रण एक पिम स्िाथी के रूप में िाटककाि िे िाटक के प्राििंभ में ही 

वकया ह ै। मवल्लिाग जो वबिा वकसी स्िाथण वसवद्ध के कोई काम िहीं किता ह ैऔि वकसी की मदद 

भी वबिा स्िाथण के िहीं किता ह ै। स्िाथण के सन्दभण में उसका मत होता ह ैवक यह एक गरिमापणूण 

भाििा ह ैऔि यह भाििा वजस व्यवि के जीिि के कें द्र में होती ह ैअथाणत ्इसका महत्त्ि जािता ह,ै 

िह सदा ही सखुी होता ह ैऔि मवल्लिाग के अिसुाि स्िाथी इिंसाि हमेशा ही िििाि होता ह,ै 

“मवल्लिाग : मेिा माििा ह ैतात वक स्िाथण सकािात्मक औि गरिमाभिी भाििा ह ै। वजस व्यवि के 

जीिि में यह कें द्रीय होती ह,ै उसे विकास िाजमागण पि आगे बढ़िे के वलए सदा प्रेरित किती ह ै। 

स्िाथण का सिंबिंि वकसी ि वकसी रूप में अथण से होगा ही । इसीवलए स्िाथी औि कुछ चाह ेहो या ि 

हो, िििाि अिश्य होगा ।”84  पात्र के रूप में मवल्लिाग का मलू्यािंकि किें तो यह आज के आिवुिक 

मािि का ही प्रवतविवि पात्र ह,ै जो स्िाथी हो चकुा ह ै। आज का मिषु्य वजस प्रकाि से वबिा स्िाथण 

के दसूिे का कायण या मदद िहीं कििा चाहता ह ैया िहीं कि िहा, उसी का प्रवतरूप मवल्लिाग ह ै। 

मवल्लिाग के अन्दि आिवुिक मिषु्य की िह सभी िकािात्मक प्रिवृत्तयाूँ हैं वजससे िह पथभ्रवमत 

होता ह ै। पे्रम के प्रवत उसकी कोई श्रद्धा िहीं ह ै। अिैवतक सिंबिंिों में ही जीिि का सखु औि जीिि 

लक्ष्य मािता ह ै। इस सन्दभण में सतू्रिाि औि मवल्लिाग के बीच तकण  भी होता ह ै। वजसमें मवल्लिाग 

का पे्रम सीवमत ह ै। पे्रम जैसी भाििाओिं में उसकी कोई विशेष आस्था िहीं ह ैऔि पे्रम को िह 

सीवमत आत्मीयता का बस लेिदिे मािता ह,ै “मवल्लिाग : (आत्मविश्वास की मसु्काि से) विश्वावमत्र 
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पिुातिपिंथी भाििा सिंस्कृवत के कायणकताण थे । (उपहास के सिु में) िह पे्रम किते थे, प्रवतबद्धता का 

स्थापत्य िचते थे । मैं उत्ति भाििा काल का िागरिक ह ूँ– मैं पे्रम िहीं किता; अन्तििंग लेवकि सीवमत 

आत्मीयता का लेि-दिे किता ह ूँ ।”
85  

मवल्लिाग खदु को आििंद मागण का मिु पवथक कह कि खदु को सिंबोवित किता ह ैऔि उसे यह 

पिूा भिोसा होता ह ैवक िह कभी भी पे्रम प्रवतबद्धता जैसी भाििाओिं में िहीं बिंि सकता ह ै। वकन्तु 

श्रीिल्लिी के सिंपकण  में आिे के बाद उसका भोगिादी दृविकोण बदल जाता ह ै। प्रेम औि प्रवतबद्धता 

सिंबिंिी उसकी िािणा बदल जाती ह ैऔि िह यह कहता ह ैवक उसकी पे्रम सिंबिंिी िािणा बदल गई 

ह ै। उसके ज्ञाि-चक्ष ुखलु गये हैं । उसे भी पे्रम हो गया ह,ै “मवल्लिाग : श्रीिल्लिी, तमु मेिी कामिा 

कुिं कुम औि भाििा बसिंत हो । अब तुम्हािे दायीं ओि, मेिे जीिि का सत्य ह ै।  श्रीिल्लिी : (उपहास 

से) उत्ति भाििा काल में िस वसद्धािंत यगु का वलजवलजा प्रणय-वििेदि ? वििाह सिंस्था वपछले 

सिंित्सि में छूट चकुी । तमु भी िहीं लौट जाओ ।”86  इस प्रकाि मवल्लिाग का जब आत्म परिितणि 

होता ह ैऔि प्रेम के प्रवत उसकी आस्था जन्म लेती ह ैतो श्रीिल्लिी उसके प्रस्ताि को ठुकिा दतेी 

ह।ै वजससे िह टूट जाता ह ैऔि कभी भी स्त्री का मुूँह िहीं दखेूूँगा कहकि अपिे आिेश को प्रकट 

किता ह ै । मवल्लिाग औि श्रीिल्लिी आिवुिक यगु के ऐसे प्रवतविवि पात्र हैं, वजिकी पे्रम औि 

वििाह जैसी पििंपिा में कोई आस्था िहीं ह ै। प्रवतबद्धता औि समपणण उिके वलए जीिि के भौवतक 

सखुों में अििोिक तत्ि हैं । इसीवलए पे्रम के प्रसिंग में मवल्लिाग औि श्रीिल्लिी द्वािा माििा औि 

अिमाििा का यह खेल स्ितः ही दखेा जा सकता ह ैजो वक आिवुिक मािि स्िभाि की विडिंबिा 

ह ै। 

िाट्य कथा में आगे मवल्लिाग जब शोि (पीएच.डी.) कििे आचायण लििंगलता से वमलता ह ैतो िह 

उच्च वशक्षा में होिे िाले शोषण तिंत्र में फिं स जाता ह ै । परिणाम स्िरूप  मवल्लिाग की शोि-

विदवेशका बििे के बाद लििंगलता मवल्लिाग का  यौि शोषण किती ह ै। आज तक के परुुष प्रिाि 

समाज में परुुषों द्वािा ही वस्त्रयों का यौि शोषण का वचत्रण हमें सावहत्य िचिा सिंसाि में पढ़िे को 
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वमलता िहा ह,ै वकन्त ुयहाूँ विपिीत वस्थवत ह ैवक एक परुुष स्त्री द्वािा शोवषत होता वदखता ह ै। सिेुन्द्र 

िमाण िे िाटक के इस अिंश में ि केिल उच्च वशक्षा में शोिावथणयों का शोषण वदखाया ह,ै बवल्क 

आज के उत्ति-आिवुिक यगु में इस शोषण में वस्त्रयों की भागीदािी को भी िेखािंवकत वकया ह ै । 

िाटककाि सिेुन्द्र िमाण िाटक के इस अिंश से यह बात िेखािंवकत कििा चाहते हैं वक आज इस 

आिवुिक यगु का एक औि कटु सत्य औि यथाथण बिता जा िहा ह ैवक यौि-शोषण तिंत्र में वस्त्रयाूँ ही 

िहीं परुुष भी फूँ सते जा िह ेहैं । जहाूँ शैक्षवणक जगत से लेकि िौकरियों तक में आप वसफण  अपिे 

अविकारियों के हाथों की कटपतुली बि कि िह जाते हैं । वकन्त ुअब भी यह मकुम्मल यथाथण िहीं 

कहा जा सकता ह ै। िाटक के इस अिंश में मवल्लिाग शोषण के इस तिंत्र में ऐसा फूँ सता ह ैवक अिंततः 

उसे ि वडग्री वमलती ह ैि िौकिी । उच्च वशक्षा में मवल्लिाग शोवषत औि उपेवक्षत होिे के पश्चात् 

जीविकापाजणि हते ुलेखि कायण प्राििंभ किता ह ै। जहाूँ िह पिमहिंस के सम्पादक ‘सिंदीपि’  िामक 

पात्र से वमलता ह ैऔि सिंदीपि उसे कामशास्त्र वलखिे का सझुाि दतेा ह ै। िह कहता ह ैवक इस तिह 

की कोई भी शे्रष्ठ िचिा इस समय पाठक िगण के पास उपलधि िहीं है, “ऐसी पसु्तक की ठोस 

आियश्कता ह ैइस समय। सामान्य पाठकों को तो छोड़ो, यौि अध्ययि केन्द्र का पाठ्यक्रम भी 

कामचलाऊ मािा जाता ह ै।”87  सिंदीपि के सझुाि पि मवल्लिाग स्त्री के साथ अपिे सम्पणूण अििुाग, 

अिभुि औि अपिे ज्ञाि के समािेश से कामसतू्र पि आिारित एक ििीि औि बेहतिीि पसु्तक की 

िचिा किता ह,ै वजसकी पािंडुवलवप िह प्रकाशि हते ुपिमहिंस के सम्पादक सिंदीपि को सौंप दतेा ह ै। 

कालािंति में यह पसु्तक चािों वदशा में विके्रताओिं में काफी चवचणत हो जाती ह ैऔि इसकी एक लाख 

प्रवतवलवपयों के वलए सिंदीपि को एक बड़ी िकम मकििंद िामक एक विके्रता दतेा ह ैऔि कहता ह ै

वक जल्दी ही आपकी इस पसु्तक की इतिी वबक्री होगी वक आप कोवटपवत बि जाएूँगे । इसके पश्चात ्

सिंदीपि में लालच पिपता ह ैऔि कामसतू्र पसु्तक के लेखक मवल्लिाग को अूँिेिे में िखता ह ैवक 

पसु्तक की वबक्री के सन्दभण में अभी तक वििाशा ही हाथ लग िही ह ैऔि िह एक सम्पादक के रूप 

में घाटे में ही ह ै। मवल्लिाग को उसकी इस िचिा के वलए सिंदीपि उवचत लेखकीय मेहितािा शलु्क 
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भी िहीं दतेा ह ै । इसके विपिीत सिंदीपि मवल्लिाग को अूँिेिे में िखता ह ैऔि कहता ह ै वक, “ 

सिंदीपि: पिमहिंस प्रकाशि पि ताला पड़िे की िौबत आ गयी । कौि-सी काली घड़ी में यह मिह स 

काम हाथ में वलया था ? यह ‘कामसतू्र’ ह ैयह मेिा िामसतू्र ह ै? तमु्हािा ग्रिंथ मेिी लवुटया डुबािे को 

उतारू ह ै। (भािी बोझ-तले दबकि चलिे की मदु्रा में आते हुए) अभी पच्चीस सलेुखकों के भगुताि 

के बोझ से दबा हुआ चल िहा ह ूँ ।”
88  इसके उपिान्त भी सिंदीपि मवल्लिाग पि कई अवभयोग लगा 

कि उसे जेल वभजिा दतेा ह ै।     

िाटक का यह प्रसिंग आज के समकालीि समाज में मिषु्य वकस प्रकाि झठू, आडम्बि औि िोखे से 

िि अवजणत कििा चाहता ह ैउसका यह जीििंत उदाहिण ह ै। अतः सिेुन्द्र  िमाण यहाूँ लेखक औि 

प्रकाशक के माध्यम से हमे आज के उस सच से अिगत कििाते हैं जहाूँ एक इिंसाि दसूिे की मेहित 

की क़द्र तो दिू की बात ह,ै उसके वहस्से की मेहित का सखु भी खदु भोग लेिा चाहता ह ै। इस दृवि  

से यहाूँ आिवुिक समाज औि मािि का भौवतक सखुों के पीछे जड़ होते वचिंति औि चरित्र का 

वचत्रण बखबूी वकया गया ह ै।  

िाट्य कथा में आगे मवल्लिाग इि जीिि के अिभुिों से सिंघषण किते, टूटते सिंभलते हुए मेघाम्बिा 

िामक यिुती से सच्चा पे्रम किता ह ै। मवल्लिाग के पे्रम को मेघाम्बिा स्िीकाि किती ह,ै वकन्तु 

मवल्लिाग का सिंबिंि मेघाम्बिा के साथ भी स्थावयत्ि िहीं पाता औि अिंततः मवल्लिाग सभी 

सािंसारिक मोह-माया का परित्याग कि िैिागी-सन्यासी बि जाता ह ै। इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण का यह 

िाटक भी आिवुिक माििीय रिश्तों के बििे-वबगड़िे की गाथा ह,ै ऐसा कहा जाए तो गलत िहीं 

होगा। इसके अवतरिि यह िाटक मवल्लिाग के माध्यम से आज के उस व्यवि विशेष को वचवत्रत 

किता ह,ै वजसके जीिि का कें द्रीय लक्ष्य भौवतक मािंसल सखुों को ही पािा ह,ै साथ ही स्िाथण वलि 

जीिि ही जीिि में सफलता का आिाि ह ै । अिंततः  मवल्लिाग एक आिवुिक मािि के वलए 

उदाहिण के समाि ह ैवजसमें यह सिंकेत वकया गया ह ैवक आिवुिक समाज में हम वकतिा भी स्िाथण 

वलि होकि भौवतक सखुों के पीछे दौड़ें, वकन्त ुशािंवत औि आत्मीय सखु िही प्राि किता ह,ै जहाूँ 
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हमािी जड़ ह ैअथाणत ्अपिे पििंपिागत मलू्य में जो माििीय मलू्यों से बिी अििािणा पि केवन्द्रत हैं। 

वजसका मलू आिाि लोकिादी िहा ह ै।            

विष्कषण स्िरूप यह कहा जा सकता ह ै वक सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में ऐवतहावसक पात्रों एििं 

वमथकीय कथा के माध्यम से एक से एक उत्कृि िाटक का लेखि वकया ह ै। वजसके माध्यम से 

वििथणक जीिि मलू्यों को िकािा ह ै। आज भाितीय समाज वकस ओि जा िहा ह,ै उस ओि इिंवगत 

वकया ह ै। इसके अलािा आज समाज पवश्चमी सभ्यता औि पििंपिा की ओि वकस प्रकाि अिंिािुिंि 

बढ़ िहा ह ै। वकस प्रकाि आज रिश्तों का महत्ि खत्म होता जा िहा । कैसे आज इस वतजािते यगु में 

मािि िस्त ुबि बैठा ह ै। कैसे रिश्तों का हो िहा ििंिा ह,ै इसे बखबूी अपिे िाटकों में सिेुन्द्र िमाण िे 

वचवत्रत वकया ह ै।   

समग्र रूप में सिेुन्द्र िमाण के िाटकों को एक बाि दखेें तो ‘द्रौपदी’ िाटक में समकालीि यगु बोि का 

िणणि वकया गया ह।ै जहाूँ महािगिीय जीिि मलू्यों को बदलते वदखाया गया ह ै। ‘सेतबुिंि’ िाटक में 

आिवुिक मािि के द्विंद्व को वदखाया ह ैतथा उिके अवस्तत्ि सिंकट की समस्या उजागि वकया गया 

ह ै। ‘िायक-खलिायक विदषूक’ िाटक में व्यिसाय के आगे मिषु्य की स्ितिंत्रता के प्रश्न के महत्त्ि 

को उठाया गया ह,ै साथ ही ििंगमिंच की उपेक्षा औि कलाकािों की विष्ठा पि भी प्रश्न वचन्ह लगाया 

गया ह ै। ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में वियोग जैसी पििंपिा औि प्रथा से 

आगे व्यािहारिकता पि जोि वदया गया ह ै। साथ ही पवत-पत्िी के बीच कामभाििा औि िवत सिंबिंिी 

मदु्दों को भी महत्ि दतेे हुए िाटक में स्थाि वदया ह ै । ‘आठिािं सगण’ में कावलदास के माध्यम से 

सावहत्य में श्लीलता औि अश्लीलता के प्रश्न को उठाया गया ह ैतथा अवभव्यवि की स्ितिंत्रता जैसे 

समकालीि ज्िलिंत मदु्दों को बेबाकी से उठाया गया ह ै। ‘छोटे सैयद बड़े सैयद’ में इवतहास के माध्यम 

से आिवुिक चेतिा पषृ्ठभवूम पि समकालीि िाजिैवतक हालातों पि प्रकाश डाला गया ह ै। वजसका 

प्रभाि पिोक्ष रूप से समाज पि ही पड़ता ह ै। ‘एक दिूी एक’ िाटक’ में ‘द्रौपदी’ के समाि स्त्री-परुुष 

के बीच की काम भाििा एििं वििाह जैसी पििंपिा में अिास्था को वचवत्रत वकया गया ह ै। ‘शकुन्तला 
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की अिंगठूी’ िाटक में काम भाििा का वचत्रण वकया गया ह ै। इसमें भी प्रेम एििं  वििाह का अथण बस 

काम ही ह ै। भाििा का कोई स्थाि िहीं ह,ै आज के आिवुिक समाज में भी यह भाििा प्रबल  होती  

जा िही ह ै। ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में सिेुन्द्र िमाण िे वस्त्रयों को आिवुिक रूप में ही वचवत्रत वकया ह,ै 

जो वकसी भी पिुािी पििंपिा औि मलू्यों में बिंिकि िहीं िह सकती हैं । िे प्रेम से लेकि िवत तक, जीिि 

शैली से लेकि जीिि साथी चिुिे तक, सभी में स्िच्छिंद विचिण कििा चाहती हैं । अतः आज वजस 

आिवुिकता की परिभाषा गढ़ी जा चकुी ह,ै िे उसमें ही ढलकि िच-बस जािा चाहती हैं । ‘कैद-ए-

हयात’ में वमजाण ग़ावलब को प्रतीक रूप में वचवत्रत कि सावहत्यकािों के विजी, सामावजक औि 

िाजिैवतक सिंघषों को आिवुिक सिंदभों में प्रस्ततु वकया गया ह ै। अन्ततः ‘िवत का किं गि’ िाटक के 

माध्यम से आज के आिवुिक मािि का मािंसल पे्रम औि उच्च वशक्षा जगत में चल िह ेशोषण तिंत्र 

को वदखाया गया ह ै।  

िाटकों में पात्रों का विशे्लषण किते हुए विष्कषण स्िरूप यह कहा जा सकता ह ैवक कोई पात्र पििंपिा 

का िाहक ह ैतो कोई आिवुिकता का । वकिं त ुयह विभणि किता ह ैउस पात्र के मिोविज्ञाि पि, उसकी 

परिवस्थवतयों तथा परििेश आवद पि । ‘द्रौपदी’ िाटक की सिेुखा औि ‘सेतबुिंि’ की ‘प्रभािती’ तथा 

‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंगमुिंजिी में कमोिेश समािता असमािता ह ै । प्रभािती, सिेुखा औि 

वप्रयिंगमुिंजिी पििंपिागत स्त्री ह ै। लेवकि सिेुखा जब अपिी पतु्री से खलु कि उसके जीिि के बािे में 

बात किती ह ैतो िह आिवुिक वदखती ह ै। इसी प्रकाि प्रभािती पििंपिागत िािी के रूप में जीिि 

व्यतीत किते िहती ह,ै वकिं त ुपतु्र के अपिे अवस्तत्ि पि सिाल कििे पि आिवुिक िािी की भािंवत 

तकण  दतेी ह ै। अतः प्रभािती के भी इस स्थाि पि आिवुिक रूप का पता चलता ह ै। ‘सयूण की अिंवतम 

वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में शीलिती द्वािा िाटक के आििंभ में पििंपिा का पालि कि 

एक पििंपिागत स्त्री की छवि उभि कि सामिे आती ह,ै वकिं त ुिमणिटी बििे के पश्चात् मािो उसे जीिि 

के सही अथों का अिभुि हो जाता ह ैऔि िह आमात्यपरिषद ्से लेकि अपिे पवत ओक्काक तक 

से आिवुिक स्त्री की भािंवत अपिी आकािंक्षाओिं को खलुकि जग जावहि किती ह ै। शकुिं तला की 
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अिंगठूी में ‘किक’ एक आिवुिक स्त्री की तिह स्िच्छिंद जीिि यापि किती ह ैऔि ितणमाि समय में 

सभी भौवतक सखुों का उपभोग किती ह ै। 

परुुष पात्रों में ‘सेतबुिंि’ का प्रििसेि औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ का 

ओक्काक सामन्ती विचािों िाले शासक हैं । प्रििसेि अपिी माता के प्रेम को स्िीकाि िहीं कि पाता 

तो ओक्काक अपिी पत्िी का ‘िमणिटी ’ से ‘कामिटी’ बिािा स्िीकाि िहीं किता िहता ह।ै ये दोिों 

ही स्त्री को परुुषिादी मािवसकता से ही दखेते हैं । द्रौपदी िाटक का पात्र मोहि खवण्डत रूप का 

महािगिीय आिवुिक रूप ह,ै जो सािे बिेु कमों में वलि ह ै। वजसके कुल पाूँच रूप हैं । ‘शकुन्तला 

की अिंगठूी’ का ‘कुमाि’ व्यावभचािी, यौिचािी तथा अकेला टूटा हुआ व्यवित्ि का मिषु्य ह ै।  

अतः सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में यवद पात्रों के माध्यम से पििंपिा औि आिवुिकता की पड़ताल किें तो 

लगभग सभी मखु्य पात्र पििंपिा या आिवुिकता से साम्य-िैषम्य िखते हैं । सभी पात्र आज के 

आिवुिक जीिि का वचत्रण कििे में काफी हद तक सफल हैं । साथ ही कई पात्र पिुािी पििंपिा का 

खण्डि कि आिवुिकता को स्िीकाि किते वमलते हैं, तो कोई उसका वििाणह किते हैं । अतः इस 

सिंदभण में सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र पििंपिा औि आिवुिक विचािों औि उिके लक्षणों का िहि 

किते वदख जाते हैं, ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । 
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2013; प ृ90 . 

79. िही; प ृ90 . 

80. िही; प ृ90 .  

81. िही; प ृ91 . 

82. िमाण, सिेुन्द्र; कैद-ए-हयात; िािाकृष्ण प्रकाशि, दरियागिंज िई वदल्ली; पहला सिंस्किण, 1993; प ृ71 . 

83. िमाण, सिेुन्द्र; िवत का किं गि; भाितीय ज्ञािपीठ प्रकाशि; लोिी िोड िई वदल्ली; प्रथम सिंस्किण, 2011; प ृ

फ्लैप पषृ्ठ. 

84. िही; प ृ10. 

85. िही; प ृ20. 

86. िही; प ृ24. 

87. िही; प ृ62. 

88. िही; प ृ83.    

  


