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पंचम अध्याय 

मोहन राकेश और सुरेन्द्र वमाा के नाटकों में परंपरा और आधुननकता : 

तुलनात्मक अध्ययन 

    

 स्ितन्त्रतापिूण वजि जीिि-मलू्यों औि वसद्धािंतों को समाज में एक विशेष स्थाि प्राि था, स्िातिंत्र्योत्ति 

भाित में िीिे-िीिे िे खिंवडत होते चले गए । विशेषतः पििंपिागत जीिि-मलू्य स्िातिंत्र्योत्ति औि भी 

विघवटत होते  चले गए । आिवुिकता औि यािंवत्रक जीिि के पीछे भाित के लोगों िे अिंिी दौड़ 

लगािी शरुू कि दी । आज समाज में बहुत से लोग भ्रामक वस्थवत में हैं वक पििंपिा से जड़ुकि िहिा 

उसका अिशुीलि कििा गैि-आिवुिक होिा ह ै। जबवक इसके विपिीत एक स्िस्थ पििंपिा ही आगे 

आिवुिकता का रूप ग्रहण किती ह ै। इस अथण में कहा जा सकता ह ैवक पििंपिा को आिवुिकता से 

अलग िहीं देखा जा सकता ह ै। अम्बादत्त पाण्डेय इस सन्दभण में वलखते हैं, “पििंपिा आिवुिकता से 

विवछन्ि कभी िहीं हो सकती । हि देश का उसके इवतहास के आिाि पि एक जातीय विकास होता 

ह ै। जीिि मलू्य पििंपिा परििवद्धणत-परििवतणत होते िहते हैं । सिंस्कृवत के सकू्ष्म तत्ि  उभिकि प्रबल 

रूप िािण किते हैं अथाणत ् सिंकीणणता का स्थलू िाताििण विदीणण होकि स्थािापन्ि होता ह,ै 

सािणभौवमकता एििं उदाि माििीय गणुों से, पि मलू में जातीय छाप लगी िहती ह ै।”
1    

वहिंदी सावहत्य औि सावहत्यकाि िे भी हमेशा से ही अपिी िचिाओिं में जहाूँ अपिी पििंपिा को स्थाि 

वदया ह ैिहीं अपिे यगु परििेश का वचत्रण-अिंकि बखबूी वकया ह ै। वकन्त ुसावहत्य की कोई भी वििा 

क्यों ि हो उसका मलू्यािंकि दो स्तिों पि वकया जा सकता ह ै। प्रथम स्ति यह ह ैवक हमें यह दखेिा 

होगा वक उसमें कलात्मकता वकतिी ह ै। दसूिा यह वक उस वििा की िचिाओिं से अथणबोि क्या हो 

िहा ह ै? मलूतः इसमें कोई सिंदहे िहीं वक वकसी भी वििा की िचिा का उद्दशे्य वकसी बात को अपिे 

ढिंग से कह गजुििे का ही होता ह,ै वकन्त ुवकसी भी िचिा का दीघणजीिी होिा उसकी कलात्मकता 
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के साथ-साथ इस बात पि विभणि किता ह ै वक िह अपिे समकालीि औि भविष्य के समाज को 

वकतिी दिू तक अपिे सावहत्य के कैििास पि सफलतापिूणक वचवत्रत किता ह ै। यह विशेषता ही 

वकसी सावहवत्यक  िचिा को अपिे समय में प्रासिंवगक बिाती ह ै।  

वहिंदी िाटकों के सन्दभण में हम दखेें तो 1950 औि 1960 के दशक में स्िातिंत्र्योत्ति वहिंदी िाट्य 

िचिाओिं में जो िई प्रिवृत्त दखेिे को वमली िह ह ैइवतहास-पिुाण से चरित्र औि पििेश चयि की 

प्रिवृत्त । इस दशक के िाटककािों का इवतहास-पिुाण से चरित्र औि पििेश चयि का मखु्यतः उद्दशे्य 

आिवुिक जीिि सिंघषण को उद्घावटत कििा था । जगदीशचिंद्र माथिु का ‘कोणाकण ’, लक्ष्मीिािायण 

लाल का ‘मादा कैक्टस’, िमणिीि भािती का ‘अिंिा-यगु’ आवद ऐसे आिवुिक प्राििंवभक वहिंदी िाटक 

थे, जो वहिंदी िाट्य जगत की पिूी िाट्य चेतिा को एक िया आयाम दतेे हैं औि समसामवयक सिंदभो 

में माििीय अन्तद्वदं्व औि उिके जवटल चरित्रों का एक ििीि ििंग चेतिा के माध्यम से प्रस्ततु किते 

हैं ।  

इसी कड़ी में प्रमखु रूप से वजस अगले िाटककाि का िाम आता ह ैिह मोहि िाकेश औि उिके 

िाटकों का ह ै। मोहि िाकेश की िाट्य-यात्रा उिके प्रथम िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ से प्राििंभ 

होती ह ैऔि तीसिे िाटक ‘आिे-अििेू’ पि जाकि समाि हो जाती ह ै। चौथे िाटक ‘पैि तले की 

जमीि’ की िचिा पणूण होिे से पिूण ही असमय उिकी वज़िंदगी  पि पणूण-वििाम लग गया । वकन्त ुिाकेश 

के यह तीि िाटक क्रमशः ‘आषाढ़ का एक वदि’, लहिों के िाजहिंस’, औि ‘आिे-अििेू’ में आज 

के आिवुिक माििीय अिंतमणि के द्विंद्व को औि आज के मािि के जवटल जीिि को इतिी बािीकी 

से उकेिा गया ह ैवक कई बाि ऐसा प्रतीत होता ह ैमािो िह अिंतमणि का द्विंद्व खदु के अन्दि का हो या 

जो िाट्य-चरित्र औि परिवस्थवतयाूँ वचवत्रत की गई हैं िह हमािे आस-पास की ही हों ।  

मोहि िाकेश के िाटकों में जो भाििात्मकता, आिंतरिक जवटलता, रूमावियत औि सिंिेदिात्मक 

िाताििण दखेिे को वमलता ह,ै िही 70 के दशक के िाटककाि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में भी दखेिे 
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को वमलता ह।ै दोिों ही िाटककािों के िाटकों में वमथकीय ऐवतहावसक कथािक औि पौिावणक 

चरित्रों की पषृ्ठभवूम में आिवुिक मािि के व्यवित्ि एििं सामावजक जीिि की जवटलताओिं औि द्विंद्वों 

को दखेा जा सकता ह,ै “सिेुन्द्र  िमाण, के िाटकों में इवतहास तथा पौिावणक सन्दभण उसी रूप में आय े

हैं वजस रूप में मोहि िाकेश के िाटकों- ‘आषाढ़ का एक वदि’ एििं ‘लहिों के िाजहिंस’ में । इस रूप 

में वहिंदी िाट्य-पििंपिा में सिेुन्द्र िमाण मोहि िाकेश की अगली कड़ी कह ेजा सकते हैं ।”2  आिवुिक 

काल के इि दोिों िाटककािों के िाटकों का समग्र तलुिात्मक अध्ययि किके ही इिके िाटकों में 

विवहत पििंपिा औि आिवुिकता सिंबिंिी तत्त्िों को समझा जा सकता ह ै। 
 

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण दोिों के िाटकों का तलुिात्मक अध्ययि किते हुए कथािक की बात 

किें तो आिवुिक जीिि-बोि के वलए वमथकीय पौिावणक कथा का प्रयोग वकया ह ै। वजसमें मोहि 

िाकेश का पहला औि दसूिा ‘आषाढ़ का एक वदि’(1958 ई.) औि ‘लहिों के िाजहिंस’(1963 ई.) 

िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि आिारित हैं । जबवक सिेुन्द्र िमाण के वमथकीय पौिावणक कथाओिं 

पि आिारित जो िाटक हैं िे हैं-‘सेतबुिंि’(1972 ई.),‘िायक खलिायक विदषूक’(1972 ई.),‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’(1975 ई.), ‘आठिािं सगण’(1976 ई.), ‘छोटे सैयद 

बड़े सैयद’(1982 ई.), ‘कैद-ए-हयात’(1993 ई.),‘िवत का किं गि’(2010 ई.) । जबवक ‘द्रौपदी’ 

(1972 ई.), ‘एक दिूी एक’ (1987 ई.), औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ (1990 ई.) सिेुन्द्र िमाण के 

ऐसे िाटक हैं वजिकी कथािस्त ुऔि पात्र-चरित्र आिवुिककालीि हैं । इस दृवि से सिेुन्द्र िमाण के 

तीि िाटकों को छोड़कि शेष िाटक वमथकीय पौिावणक कथा पि आिारित हैं । वजसका भाि-बोि 

आिवुिककालीि समाज औि व्यवि के द्विंद्व, कुिं ठा औि जीिि के भटकाि आवद को ही वचवत्रत 

किते हैं ।  

अतः इस अध्याय में तलुिात्मक शोि-प्रविवि के माध्यम से उि िाटकों के मध्य तलुिा की गयी ह ै

वजि िाटकों के िाट्य कथािक, दशेकाल औि िाताििण तथा पात्रों की परिवस्थवतयों में कमोबेश 

समािता ह ै। साथ ही िाट्य उद्दशे्य कई अथो में एक समाि हैं । दोिों ही िाटककािों के कई िाटकों 
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के पात्रों, परििेश औि विषयगत समस्याओिं में समतलु्यता ह ैवजसके कािण इि िाटकों को या इसके 

पात्रों को सापेक्ष रूप से देखिा अवििायण था ।  इस कािणिश पिंचम अध्याय की में मोहि िाकेश 

औि सिेुन्द्र िमाण के कई िाटकों में बािम्बाि तुलिा की गयी ह ैवजससे वक पिम्पिा औि आिवुिकता 

से सिंबिंवित समस्त आयामों का वििेचि-विशे्लष्ण सवुिवश्चत वकया जा सके । 

5.1 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘आठवां सगा’  

मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण दोिों ही िाटककािों के िाट्यलेखों में ऐवतहावसक पौिावणक परििेश-

चयि की िवृत्त दखेी जा सकती ह ै। वजसमें दोिों ही िाटककािों के यहाूँ जो एक बात सामान्य ह ैिह 

ह ैकावलदास । िह कावलदास जो सिंस्कृत सावहत्य में महाकवि के रूप में स्थावपत हैं । वजिका 

व्यवित्ि भाितीय लोकजिों के बीच सवदयों से प्रचवलत ह ै। मोहि िाकेश िे अपिे िाटक ‘आषाढ़ 

का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटक ‘आठिािं सगण’ की िाट्य-कथा के कें द्र में कावलदास 

के वमथकीय जीिि-सिंघषण औि उससे उत्पन्ि परििेश को प्रस्ततु वकया ह ै। इसके अवतरिि ‘सेतबुिंि’ 

िाटक में भी सिेुन्द्र िमाण िे अप्रत्यक्ष रूप से कावलदास के जीिि को जोड़कि प्रस्ततु वकया ह ै। दोिों 

ही िाटककािों िे कावलदास से सिंबिंवित पौिावणक वमथकीय कथा के माध्यम से एक आिवुिक 

जीििबोि को ही प्रस्ततु वकया ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । दोिों ही िाटकों के कथािक को 

दखेें तो िह एक वमथकीय पौिावणक कथा ह ै। पौिावणक कलेिि में यह आिवुिक मािि के जीिि 

को प्रतीकों के माध्यम से प्रस्ततु किते हैं । वजस प्रकाि आिवुिक मािि के चािों ओि द्विंद्व, जवटल 

जीिि-शैली, भटकाि, द्वषे, कुवटलता, िाजिीवत औि अवस्तत्ि की खोज जैसे सिाल खड़े हैं, उसी 

प्रकाि दोिों ही िाटकों के कथािक में भी बाह्य औि आिंतरिक जवटलताओिं से वघिे िाट्य-चरित्रों को 

दखेा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास आिवुिक मािि औि एक िचिाकाि का 

प्रतीकात्मक चरित्र ह ै। जो अपिी अवस्मता विमाणण के वलए भटकता ही िहता ह ै। द्विंद्व में फिं सा जीिि 

में वकसी एक पक्ष में विणणय ही िहीं ले पाता है। अपिी जड़ अथाणत् अपिी भवूम अपिे जिों से दिू 

होकि वजस प्रकाि ि जािे वकतिे आिवुिक मािि अपिे जीिि में अपिी अवस्मता की खोज में 
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सिंघषणित हैं उसी प्रकाि ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास अपिे परििेश औि अपिी परिवस्थवतयों 

में सिंघषणित ह ै । िाट्य-कथािक मलूतः कावलदास औि उसकी पे्रवमका मवल्लका के इदण-वगदण ही 

घमूता िहता ह ै। बाह्य दृवि से िाटक को देखें तो ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे यह िाट्य-कथा कावलदास 

औि मवल्लका के प्रेम की कथा हो वजसमें मवल्लका को अपिा सिणस्ि त्याग कि भी उसे उसका प्रेम 

िहीं वमलता औि कावलदास जीिि में सभी सखुों को पाकि भी अिंततः सखुी िहीं हो पाता । िाट्य-

कथािक का समापि भी सखुािंत िहीं ह,ै वकन्त ुिाटक के इस पौिावणक पििंपिागत कलेिि में भी 

कथािक आिवुिक मािि के जीिि सिंघषण को ही अप्रत्यक्ष रूप से वचवत्रत किता ह ै। जैसे- कावलदास 

का िाटक के प्राििंभ से अिंत तक, द्विंद्व में अपिी अवस्मता की तलाश में भटकते िहिा । कावलदास का 

घि िापसी ि होता दखे वििाश-हताश मवल्लका का विलोम से वििाह कि लेिा आवद िाट्य-

कथासतू्र आिवुिक जीिि के ही प्रतीत होते हैं । वजस प्रकाि आज की तमाम आिवुिक वस्त्रयाूँ अपिे 

टूटे सिंबिंिों को ढोिा िहीं, उसे छोड़कि आगे बढ़ जािा उवचत समझती हैं, उसी प्रकाि मवल्लका का 

आिवुिक चरित्र िाट्य-कथािक में दखेा  जा सकता ह ै।   

‘आठिािं सगण’ के कथािक की बात किें तो यह िाटक भी अपिे वमथकीय पौिावणक पिम्पिगत 

स्िरूप में आिवुिक जीिि की कथा को ही प्रस्ततु किता ह ै । कथािक ऐवतहावसक परुुष कवि 

कावलदास, उसकी िचिा, िचिा पि उठिे िाले अश्लीलता तथा श्लीलता जैसे प्रश्न औि उस पि 

लगाए गए प्रवतबिंि जैसे कई प्रसिंगों के इदण-वगदण घमूता ह ै। िाट्य कथािक को पढ़ते हुए या इसका 

मिंचि दखेते हुए स्ितः ही पाठक या दशणक को यह अिभुि होता ह ैवक यह कथा वसफण  एक कवि के 

रूप में कावलदास की िहीं कही जा िही है, बवल्क कथािक में िषों से आज आिवुिक यगु तक 

सिंघषणित एक िचिाकि के सिंघषण की कथा कही जा िही ह ै। सिंघषण उस सत्ता के विरुद्ध वजसे िचिाकमण 

औि उससे जड़ुी तमाम बातों का अल्पज्ञाि होता ह ै। वजसके परिणाम स्िरूप िचिाकि औि उसकी 

िचिा का सही मलू्यािंकि वकये वबिा उस पि प्रवतबिंि लगा दतेे हैं । ऐसे में या तो एक िचिाकाि को 

अपिे िचिािमण के प्रवत आूँख मूिंदिी  पड़ती हैं औि सत्ता के अिसुाि अपिे िचिाकमण को आगे 
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बढ़ािा पड़ता ह ैया कावलदास के समाि अपिे िचिाकमण के प्रवत पिूी ईमािदािी औि विष्ठा िखते हुए 

िचिा पि प्रवतबिंि तो स्िीकाि किता ह,ै लेवकि िचिा में वकसी भी प्रकाि का दोष िहीं आिे दतेा ह।ै 

इवतहास इस बात का साक्षी ह ैवक सत्ता के विरुद्ध  वलखी गई िचिाओिं पि प्रवतबन्ि लगते िह ेहैं औि 

कई बाि तो एक िचिाकाि को सत्ता के विरुद्ध जाकि िचिा कििे की कीमत उन्हें अपिी जाि दकेि 

भी चकुािी पड़ी ह ै। ऐसे में सिेुन्द्र िमाण का ‘आठिािं सगण’ िाटक का कथािक भी वमथकीय पौिावणक 

पििंपिागत कथा शैली में होते हुए भी आिवुिक मािि औि एक िचिाकि के सिंघषण को प्रस्ततु कििे 

में सफल ह ै।           

लेवकि दोिों ही िाटककािों के िाटकों के सिंबिंि में जो एक विशेष बात कही जा सकती ह ैिह यह 

ह ैवक इिके िाटकों में कथािक से अविक महत्त्िपणूण इिके पात्र-चरित्र हैं । जो सम्पणूण िाटक को 

अपिे लक्ष्य तक पहुूँचािे में एक अहम ्भवूमका विभाते हैं । आशीष वत्रपाठी द्वािा सिंपावदत पसु्तक 

‘कृवत मलू्यािंकि : आषाढ़ का एक वदि’ में सकृुवत वमश्रा अपिे लेख में वलखती हैं, “मोहि िाकेश 

के िाटकों की एक प्रमखु विशेषता यह ह ैवक उिके िाटक घटिा प्रिाि ि होकि चरित्र प्रिाि होते 

हैं । आषाढ़ का एक वदि भी ऐसा ही िाटक ह,ै वजसमें घटिा या कथािक बहुत विशेष िहीं ह ै। यह 

िाटक अपिे चरित्रों औि उिके सिंिादों के कािण उत्कृिता को प्राि किता ह ै।”
3   

सिेुन्द्र िमाण मोहि िाकेश की िाट्य-परिपाटी को आगे बढ़ािे िाले िाटककाि के रूप में भी जािे जाते  

हैं क्योंवक मोहि िाकेश के िाटकों में पििंपिा औि आिवुिकता का जो आग्रह देखा जा सकता ह,ै 

िही िाट्य-स्िरूप सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में भी दखेा जा सकता ह ै। इस क्रम में ऐवतहावसक पौिावणक 

पििंपिागत आख्याि के माध्यम से आिवुिक जीिि की जवटलताओिं को अपिे िाटकों के माध्यम से 

प्रस्ततु कििा ही दोिों िाटककािों का ध्येय ह ै। इस बात की पवुि िमेश गौतम अपिी पसु्तक ‘ििंगािभुि 

के बहुििंग’ में वलखते हुए कहते हैं, “समकालीि िचिािमी मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण तो एक ही 

िचिाभवूम पि खड़े हैं, क्योंवक दोिों के द्वािा इवतहास वमथकीय पषृ्ठभवूम में समकालीि जीिि की 

िैयविक एििं सामावजक उलझिों को द्विंद्व औि तिािग्रस्तता के साथ अन्िेवषत कििे का प्रयास हुआ 
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ह ै। दोिों ही िचिािमी आिवुिक जीिि-सिंघषों एििं सिंदभों को वमथकीय इवतहास के आश्रय द्वािा 

उकेििे का प्रयास किते लगते हैं । सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में इवतहास तथा पौिावणक सन्दभण उसी रूप 

में आये हैं वजस रूप में मोहि िाकेश के िाटकों ‘आषाढ़ का एक वदि’ तथा ‘लहिों के िाजहिंस’ में । 

इस रूप में वहिंदी िाट्य-पििंपिा में सिेुन्द्र िमाण, मोहि िाकेश की अगली कड़ी कह ेजा सकते हैं । जो 

उिकी पििंपिा के सिंिाहक हैं ।”
4   

मोहि िाकेश का िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘आठिािं सगण’ का मखु्य 

परुुष पात्र कावलदास ह ै। एक ऐसा ऐवतहावसक भाितीय पििंपिा से जड़ुा हुआ पात्र वजसकी वशक्षा-

दीक्षा के सन्दभण में, पििती जीिि के सन्दभण में तमाम वकिं िदिंवतयािं प्रचवलत हैं । इसके बाद भी वजसकी 

प्रवतष्ठा एक सिंस्कृत के महाकवि के रूप में स्थावपत ह ै। मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के कावलदास 

की बात किें तो दोिों िे यूूँ तो आिवुिक मािि औि एक सिंघषणित िचिाकाि के रूप में कावलदास 

को वचवत्रत वकया ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास को मोहि िाकेश िे एक शे्रष्ठ कवि के 

रूप में तो वचवत्रत वकया ह,ै वकन्त ुद्विंद्वों में वघिा हुआ एक दबुणल इिंसाि के रूप में भी प्रस्ततु वकया ह।ै 

वजसके वलए कई विद्वािों िे मोहि िाकेश के यह कहिे के बाद वक उिके वलए कावलदास एक व्यवि 

िहीं बवल्क हमािी सजृिात्मक शवियों का प्रतीक ह,ै उिके इस कावलदास के चरित्र की आलोचिा 

की ह,ै “सबसे बड़ा आके्षप कावलदास के सिंशययिु, आत्मकें वद्रत, दबुणल व्यवित्ि को लेकि वकया 

जाता ह ै। यह सही ह ैवक  कावलदास के सिंबिंि में प्रामावणक तथ्य बहुत कम उपलधि हैं । ऐसी वस्थवत 

में विशाल एिंि वििाट सावहत्य की िचिा कििे िाले महाकवि को मि से इतिा दबुणल औि िीढविहीि 

वदखलािे की क्या आिश्यकता थी ?”5 लेवकि मोहि िाकेश कावलदास के चरित्र को सिंभितः दो 

अथो में वचवत्रत किते  हैं । प्रथम तो िह एक बिते हुए कवि के सिंघषण औि सफलता के वशखि पि 

पहुूँच जािे के पश्चात ्द्विंद्व में वघिा एक कवि के खोिे औि पािे की िाट्य-रूप प्रस्तवुत किते हैं । दसूिा 

आिवुिक मािि के अिंतद्वंद्व, जवटलता औि वििशता को प्रस्ततु किते हैं । वगिीश िस्तोगी िे भी 

अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक का आत्मसिंघषण’ में इस बात के सन्दभण में वलखती हैं, “ ‘आषाढ़ का एक 
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वदि’ कवि कावलदास के जीिि से सिंबिंवित िाटक ह,ै लेवकि िाटक कावलदास के कवि रूप में 

प्रवसद्ध होिे के बाद उतिा िहीं ह ैवजतिा एक बिते हुए कवि औि प्रवसवद्ध के चिम वशखि पि पहुूँचिे 

िाले कवि का ह ै। लेवकि िस्ततुः यह आिवुिक मािि की वििशता, उसके अिंतद्वदं्व का, उसकी 

जवटलता का िाटक ह ै।”6   

सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह एक दृढ़ विश्चय िखिे िाला 

एक सावहत्यकाि एक कवि ह ै। वजसकी जीिि-दृवि स्पि ह ै। जो एक सावहत्यकाि के रूप में सत्ता से 

समझौता िहीं किता ह ै। िह अपिे कवि-कमण से अिंततः भटकता िहीं ह ै। सिेुन्द्र िमाण का कावलदास 

प्रतीक ह,ै सवदयों से उस िचिाकाि का जो िचिबद्ध ह ै अपिे सच्चे िचिाकमण के प्रवत, जो 

सत्तािारियों के अिरुूप िचिा िहीं किता, वजससे उसको झठूी प्रवतष्ठा औि जीिि के विवभन्ि िैभि 

प्राि हो जाएूँ । बवल्क सावहत्य सजृि के माध्यम से समाज के प्रवत अपिे कतणव्य को पिूी विष्ठा से पिूा 

किता ह ै। वजससे भले सत्ता से िह सम्माि ि प्राि हो, वकन्त ुसमाज उसे उसकी शे्रष्ठ िचिा के वलए 

जरूि एक वदि समाज में प्रवतवष्ठत किता ह ै। ‘आठिािं सगण’ का कावलदास भी सत्ता के विरुद्ध ही 

अपिे सावहवत्यक व्यवित्ि को स्थावपत किता ह ै। वजसके वलए उसे बहुत ही सिंघषणित िहिा पड़ता 

ह,ै “महाकवि कावलदास के ‘कुमाि सिंभि’ के आठिें सगण को आिाि बिाकि सिेुन्द्र िमाण िे लेखकीय 

अवभव्यवि की मलू समस्या को उठाया ह ैऔि इसवलए शासि, सत्ता औि िाज्याश्रय की महत्त्िपणूण 

समस्याओिं को लेकि लेखकीय अवभव्यवि स्िातिंत्र्य औि शासि की टकिाहट को प्रस्ततु वकया 

ह।ै”7 मोहि िाकेश का कावलदास सिेुन्द्र िमाण के कावलदास के समाि दृढ़ सिंकवल्पत िहीं होता ह ै। 

िह विणाणयक समय में एक कमजोि पात्र प्रतीत होता ह ै। िह अपिी प्रेिणा स्िरूप जमीि औि ि 

अपिी पे्रवमका मवल्लका से ही जड़ुकि िह पाया औि पिेू िाटक में द्विंद्व में ही भटकता हुआ एक 

कमजोि पात्र सावबत होता ह ै। मोहि िाकेश का कावलदास एक आिवुिक यगुीि मािि ह ैजो अपिे 

व्यवित्ि विमाणण में भटक िहा ह ै। द्विंद्व में वघिा िह विणणय लेिे में असमथण ह ै। दसूिी ओि िह ऐसा 

सावहत्यकाि भी ह ैजो ि व्यिस्था से जड़ुकि िह पा िहा ह,ै ि उस सत्ता से समझौता किके आगे बढ़ 
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पा िहा ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास का यह द्विंद्व ही उसे एक कमजोि चरित्र के रूप में 

प्रस्ततु किता ह ै। इस प्रकाि दखेें तो दोिों ही िाटककािों िे कावलदास के माध्यम से एक िचिाकाि 

औि उसके सिंघषण को प्रस्तुत वकया ह ै। वगिीश िस्तोगी िे ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि ‘आठिािं सगण’ 

को एक िचिाकि के अवस्मता औि व्यापक सिंघषण चेतिा का काव्य िाटक कहकि सिंबोवित वकया 

ह ै। दोिों ही कावलदास पात्रों के चािों ओि िाजकीय शासकीय  कूटिीवत ह,ै पाखण्ड ह,ै व्यिंग्य ह ै। 

वजसमें दोिों अपिी अवस्मता विमाणण के वलए सिंघषणित हैं । लेवकि उस सिंघषण में दोिों ही कावलदास 

को एक-दसूिे से वभन्ि किते हैं, िह ह ैउिका व्यवित्ि औि विणणय लेिे की क्षमता। दोिों के िाटकों 

के कुछ अिंशों से भी इस बात को समझा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास एक 

िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण के वदिों में प्राििंभ से ही ठोस विणणय लेिे में अक्षम 

वदखता ह ै। िह द्विंद्व में वघिा हुआ एक आिवुिक मािि का बोि कििाता ह ै। िाटक के तीसिे अिंक 

में जब िह अिंततः लौटकि अपिे प्रािंत िापस आता ह ैऔि मवल्लका के घि पहुूँचता ह,ै जहाूँ िह 

मवल्लका के समक्ष अपिा आत्मवचिंति किता ह ै। िाटक के इस स्थल पि बोि होता ह ैवक द्विंद्व में 

वघिा हुआ कावलदास वकस प्रकाि विणणय लेिे में एक कमजोि व्यवित्ि का इिंसाि ह ै। कावलदास 

मवल्लका से कहता ह,ै “कावलदास: मैंिे बहुत बाि अपिे सिंबिंि में सोचा ह ैमवल्लका औि हि बाि 

इस विष्कषण पि पहुूँचा ह ूँ वक अवम्बका ठीक कहती थी । मैं यहाूँ से क्यों िहीं जािा चाहता था ? एक 

कािण यह भी था वक मझेु अपिे पि विश्वास िहीं था । मैं िहीं जािता था वक अभाि औि भत्सणिा 

का जीिि व्यतीत कििे के बाद प्रवतष्ठा औि सम्माि के िाताििण में जाकि में कैसा अिभुि करूूँ गा। 

मि में कहीं यह आशिंका थी वक िह िाताििण मझेु छा लेगा औि मेिे जीिि की वदशा बदल दगेा 

औि यह आशिंका वििािाि िहीं थी । मैं अपिे को आश्वासि दतेा वक आज िहीं तो कल मैं 

परिवस्थवतयों पि िश पा लूूँगा औि समाि रूप से दोिों के्षत्रों में अपिे को बाूँट दूिंगा । पििंत ुमैं स्ियिं ही 

परिवस्थवतयों के हाथों बिता औि चावलत होता िहा । वजस कल की मझेु प्रतीक्षा थी, िह कल कभी 

िहीं आया औि मैं िीिे-िीिे खिंवडत होता गया औि एक वदि मैंिे पाया वक मैं सिणथा टूट गया ह िं ।”
8  
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िहीं ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की बात किें तो िह िाटक के प्रािंिम्भ से ही एक ऐसा व्यवित्ि का 

इिंसाि ह ैवजसिे सत्ता के गलत िीवत- विदशेों के आगे झकुिे से इिकाि कि वदया । एक ऐसा िचिाकाि 

जो अपिे िचिाकमण के प्रवत पणूण विष्ठािाि ह ै। ‘आठिािं सगण’ पि अश्लीलता का आिोप लगाकि जब 

उस पि प्रवतबिंि लगा दिेे की बात कही जाती ह,ै तब चन्द्रगिु कावलदास को यह सलाह दतेा ह ैवक 

िह आठिें सगण के कथा में परिितणि कि दे, वजससे उसकी िचिा पि प्रवतबिंि हटा वदया जाए । वकन्तु 

कावलदास यह दृढ़ विश्चय कि लेता ह ैवक वकसी भी परिवस्थवत में िह अपिी िचिा में परिितणि िहीं 

किेगा । कावलदास कहता ह ैवक एक सावहत्यकाि होिे के िाते उसका यह िमण ह ैवक िह अपिी 

िचिा में वकसी भी प्रकाि का दोष ि आिे द े। अतः उसे अपिी िचिा पि प्रवतबिंि स्िीकाि ह,ै वकन्त ु

दोषपणूण परिितणि िहीं । कावलदास िाटक के दसूिे अिंक में एक स्थाि पि चन्द्रगिु से इस सिंबिंि में 

तकण  किते हुए कहता ह,ै “कावलदास: यह कलिंक भी छोटा िहीं, बहुत बड़ा होगा । िचिात्मक 

शैवथल्य का कलिंक िहीं, अपमावित समझौते का कलिंक औि मझेु दःुख इस बात का ह ैवक आप 

स्ियिं ऐसा िास्ता सझुा सकते हैं, वजन्होंिे कलाकािों को हि तिह की सवुििाएूँ दी हैं, उिके 

अवभव्यवि-स्िातिंत्र्य का समथणि वकया ह ै। कुमािसम्भि को मैं अििूा ही छोड़ दूिंगा, आठिें सगण 

पि.. आगे िहीं वलखूिंगा । इस िचिा को एक प्रकाि से भलुा ही दूिंगा । यह कभी मेिे घि से बाहि िहीं 

विकलेगी । वकसी गोष्ठी में इसका पाठ िहीं होगा । वकसी तक इसकी प्रवतवलवप िहीं पहुूँचेगी । इति े

से लोग सिंतिु हो जाएिंगे ? वफि तो वकसी को आपवत्त िहीं होगी ? कई बाि श्रम व्यथण भी तो हो जाता 

ह ै। समझ लूूँगा वक कुमाि का जन्म सिंभि िहीं हुआ, गभण में ही उसकी हत्या हो गयी । तािक जीवित 

ह,ै तो िह े। मझेु क्या ?”9  इस प्रकाि ‘आठिािं सगण’ के कावलदास की दृवि िचिाकाि के रूप में स्पि 

ह ै। चन्द्रगिु के कहिे पि भी कावलदास अपिी िचिा में परिितणि के सझुाि को स्िीकाि िहीं किता 

ह ै। इसके बािजदू वक सत्ता से जड़ुकि िहिे पि उसे लाभ औि सत्ता से विपिीत कायण कििे पि हावि 

उठािे पड़ सकते हैं । इस रूप में ‘आठिािं सगण’ का   कावलदास दृढ़ चरित्र का ह ैजो अपिे सावहवत्यक 

कत्तणव्य के प्रवत िचिबद्ध ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास औि ‘आठिािं सगण’ का कावलदास 
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दोिों ही एक आिवुिक िचिाकाि का ही प्रतीक हैं । दोिों के चरित्र में अिंति बस इतिा ह ैवक एक 

कावलदास िचिाकाि के रूप में अवस्मता विमाणण औि सिंघषण में आिवुिक मािि के भािंवत द्विंद्वों में 

वघिा हुआ ।  सत्ता से जड़ुकि जीिि के सािे भौवतक सखुों को प्रािकि अपिी पहचाि भी एक सफल 

िचिाकाि के रूप में स्थावपत कि लेता ह ै। वकन्त ुआिंतरिक रूप से उसका व्यवित्ि अिंत तक कहीं 

ठहिाि िहीं प्राि किता ह ै। आिवुिक मािि की भािंवत िह अपिे व्यवित्ि के विमाणण में यहाूँ से िहाूँ 

भटकता ही िहता ह ै। दसूिी ओि सिेुन्द्र िमाण के िाटक ‘आठिािं सगण’ का कावलदास एक िचिाकाि 

की अवभव्यवि की स्ितिंत्रता की िक्षा किता ह ै। सत्ता द्वािा अपिी िचिा पि प्रवतबिंि स्िीकाि किता 

ह,ै वकन्त ुिह अपिी िचिा को सत्ता के हाथों की कठपतुली िहीं बििे दतेा ह ै। उसे पणूण विश्वास 

होता ह ैवक एक ि एक वदि उसकी िचिा लोकजि में अपिा सही स्थाि औि महत्त्ि स्थावपत कि 

लेगी । कावलदास कहता भी ह,ै “कावलदास : जीिि के एक मोड़ पि सत्ता की सहायता की 

आिश्यकता थी... अब िहीं ह ै। .. अब ? अगि शासि मेिी िचिा पि यहाूँ िोक लगायेगा, तो िह 

दसूिे िाज्य में सिम सिु में सिुी जायेगी ।”10    

इस प्रकाि दोिों ही िाटकों के कावलदास के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक दोिों ही आिवुिक 

मािि के प्रतीकात्मक चरित्र हैं । दोिों में अन्ति यह ह ैवक ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास 

आिवुिककाल के उस मािि या िचिाकाि का प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै जो द्विंद्वों में वघिा अपिी 

अवस्मता विमाणण हते ुभटका हुआ ह ै। जीिि के उि पलों में विणणय लेिे में एक कमजोि पात्र-चरित्र 

ह,ै जो पल उसके जीिि वदशा को बदल कि िख देता ह ै। अतः कहें तो िाटक में कावलदास के 

व्यवित्ि का यह कमजोि पक्ष ह ै। जो प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्यों का वजसका बाह्य जीिि तो 

सखुी सिंपन्ि प्रतीत होता ह,ै वकन्तु अक्सि द्विंद्वों में वघिा िह व्यवि खदु में विबणल असहाय महससू 

किता ह ै। टूटा हुआ थका हुआ ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि प्रतीत होता ह ै। िहीं 

‘आठिािं सगण’ का कावलदास आिवुिक समकालीि समय का िह प्रतीकात्मक िचिाकाि ह,ै जो 

एक िचिाकाि के अवभव्यवि की आज़ादी की िक्षा किता ह ै। सत्तािारियों के विरुद्ध अपिे िचिािमण 
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को पिूी विष्ठा औि ईमािदािी से विभाता ह ै। इस उम्मीद से वक सत्ता द्वािा एक समय में उसे औि 

उसकी िचिा को िह सम्माि औि प्रवतष्ठा भले ि वमल पाये, वकन्त ुसमाज एक वदि उसकी िचिा 

का सही मलू्यािंकि कि उसे िह सम्माि औि प्रवतष्ठा अिश्य दगेा, वजसका िह हकदाि ह ै। अतः 

‘आठिािं सगण’ का कावलदास एक दृढ़ सिंकवल्प चरित्र का िचिाकाि ह ैजो िचिा औि अवभव्यवि 

की आज़ादी की िक्षा हि कीमत पि कििे को सिंकवल्पत ह ै। इस प्रकाि दोिों ही िाटकों का कावलदास 

आिवुिक यगु का प्रतीकात्मक चरित्र ह ैजो आिवुिक मिषु्य के दो अलग-अलग पक्षों औि व्यवित्ि 

को वचवत्रत किता  ह ै।  

5.2 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘सेतुबंध’  

कावलदास के जीिि से सिंबिंवित सिेुन्द्र िमाण की जो एक औि िचिा ह ैिह ह ै‘सेतबुिंि’। वकन्त ु सिेुन्द्र 

िमाण के इस िाटक में कावलदास प्रत्यक्ष रूप से कहीं भी उपवस्थत िहीं िह ेहैं । कावलदास चन्द्रगिु 

की पतु्री प्रभािती का पे्रमी था, लेवकि चन्द्रगिु अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं के आगे अपिी पतु्री 

प्रभािती औि कावलदास के प्रेम की बवल चढ़ा दतेा ह ैऔि प्रभािती का वििाह िाकाटक िाजकुमाि 

रुद्रसेि के साथ कि दतेा ह ै। कावलदास इस िाटक में अप्रत्यक्ष रूप से कहािी के विकास में सहायक 

बिकि िह जाता ह ै। सिेुन्द्र िमाण का कावलदास जैसे लोकप्रवसद्ध महाकवि का िाटक में प्रत्यक्ष रूप 

से चरित्र प्रस्तुत ि कििा एक बाि मि में प्रश्न उत्पन्ि किता ह ै वकन्त ुिाटककाि का उद्दशे्य यहाूँ 

कावलदास की कथा प्रस्तुत कििा िहीं ह,ै बवल्क प्रभािती औि रुद्रसेि के पतु्र प्रििसेि की 

पीड़ादायक मिःवस्थवत औि उससे अपिे मि में उठिे िाले अपिी अवस्मता से सिंबिंवित प्रश्नों का 

उत्ति ढूिंढिा ह,ै “प्रस्तुत िाटक में अवस्मता के सिंकटबोि को व्यापक फलक पि कथा की ऐवतहावसक 

पषृ्ठभवूम के माध्यम से व्यि वकया गया ह ै। रुद्रसेि औि प्रभािती के वििशतािश बिे सिंबिंिों से 

उत्पन्ि प्रििसेि की मिःवस्थवत बहुत ही त्रासद औि पीड़ादायक ह।ै”11  दिअसल यह िाटक भी 

प्रििसेि के माध्यम से आिवुिक मािि के द्विंद्व, पीड़ा औि अपिी अवस्मता पि उठिे िाले अपिे ही 

मि के प्रश्नों को ढूिंढिे से जड़ुा हुआ ह ै। समकालीि समाज में हि एक व्यवि अपिे स्ितिंत्र अवस्तत्ि 
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औि अवस्मता का विमाणण कििा चाहता ह ै। वकन्त ुजब वकसी को यह बोि हो वक उसकी पहचाि 

उसकी ि होकि वकसी औि के कािण हो तो उसके व्यवित्ि को ठेस अिश्य ही पहुूँचती ह ै। आज 

का आिवुिक मिषु्य अपिी वज़िंदगी  को अपिी दृवि से दखेता ह,ै उसका मलू्यािंकि किता ह ैऔि 

अपिे वलए िाह खदु ढूूँढिा चाहता ह ै। वमथकीय पौिावणक कथा के माध्यम से आिवुिक मिषु्य की 

इस अकुलाहट को वचवत्रत कििा ही इस िाटक का मखु्य उद्दशे्य ह ै। 

कावलदास से सिंबिंवित मोहि िाकेश का िाटक ‘आषाढ़ का एक वदि’ औि सिेुन्द्र िमाण कृत ‘सेतबुिंि’ 

औि ‘आठिािं सगण’ िाटक में अन्य कई ऐसे परुुष औि स्त्री पात्र हैं, वजिमें आिवुिक मािि का चरित्र 

वदखता ह ै। साथ ही उिके चरित्र में पििंपिा के तत्ि भी वदखते हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के अन्य 

परुुष पात्रों के चरित्रों का मलू्यािंकि औि तलुिा किें  तो ‘आषाढ़ का एक वदि’ का ‘विलोम’ वजसका 

चरित्र-वचत्रण एक खल यािी िकािात्मक छवि िाले एक व्यवि के रूप में हुआ ह ै। जो कावलदास 

औि मवल्लका की वज़िंदगी में वबि बलुाए हि बाि आ जाता ह ै। वजससे उिकी दःुख या समस्याओिं 

का वििािण  िहीं होता, बवल्क िह औि भी उन्हें अपिे शधदों से विचवलत कि दतेा ह ै। ‘विलोम’ 

आिवुिक मिषु्य का िह प्रतीक पात्र-चरित्र ह ैजो अक्सि वबि बलुाए लोगों के बीच आ जाता ह ै

औि अपिे हाि-भाि औि िाक्-पटुता से अपिा प्रभाि लोगों के बीच स्थावपत कििा चाहता ह ै। 

िह अपिे उद्दशे्य को लेकि काफी हद तक स्पि होता ह ै। िह अपिे जीिि में सिंिेदिा को अविक 

महत्त्ि िहीं दतेा ह ैऔि आज के आिवुिक मािि के समाि बहुत ही व्यािहारिक होता ह,ै “विलोम 

की दृवि अविक व्यािहारिक ह,ै भाििाएूँ उसे प्रभावित िहीं कितीं, लेवकि व्यािहारिक जीिि में 

िह बड़ा चतिु ह ैऔि बड़ा सिंयवमत भी ह ै । कावलदास से बिाबि टकिािे िाला औि अपिे 

‘अिाविकाि प्रिेश को हमेशा सही वसद्ध कििे िाला ह ै। कावलदास अन्तमुणखी ह,ै अपिे ही द्विंद्व से 

पीवड़त औि भाििाओिं से उद्ववेलत । विलोम समय की िग को पकड़कि बड़ी कुशलता से अपिे 

अवस्तत्ि को बिाये िखिे िाला व्यवि ह ै। कावलदास, मवल्लका, अवम्बका जब-जब भाििा औि 

द्विंद्व की चिम सीमा पि हैं तब िह उन्हें छेड़ता ह,ै अपिी उपवस्थवत का पिूा एहसास किाता ह ैऔि 
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अिसि का पिूा फायदा उठाता ह-ै यही आज की व्यािहारिक औि यथाथण दृवि ह ै।”12  सिेुन्द्र िमाण 

के िाटक ‘सेतबुिंि’ का चन्द्रगिु औि ‘आठिािं सगण’ का पात्र ‘चन्द्रगिु’ का चरित्र भी विलोम के 

समाि व्यािहारिक ह ै। भाििाओिं को ये दोिों भी विशेष महत्त्ि िहीं दतेे हैं । ‘सेतबुिंि’ के चन्द्रगिु 

की बात किें  तो िह अपिे सत्ता विस्ताि औि सत्तामद में कावलदास औि प्रभािती के प्रेम की बवल 

चढ़ा दतेा ह ैऔि िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से प्रभािती का वििाह उसकी  इच्छा के विरुद्ध कििा 

दतेा ह,ै “धयाह से दोहिे उद्दशे्य पिेू होंगे-िाकाटक गिु सम्राट के प्रभाि के्षत्र में आ जाएूँगे औि शक 

उिके अविकाि के्षत्र में ..मालिा, गजुिात औि सौिाष्ट्र की बहुत उपजाऊ भवूम के हाथ में आ जािे 

से एक ओि तो शासि की समवृद्ध बढ़ेंगी औि दसूिी ओि साम्राज्य की सीमाएूँ बिंगाल की खाड़ी से 

अिब सागि तक विषेि फैल जाएगी ।”13 इस प्रकाि दखेें तो चन्द्रगिु आिवुिक शासक का ही 

प्रवतविवि पात्र चरित्र ह,ै जो अपिे िाजिैवत फायद ेके वलए अपिी पतु्री प्रभािती की ख़शुी की बवल 

भी चढ़ा दतेा ह ै। आज वजस प्रकाि जिता सत्ता के हाथों की कठपतुली बि चकुी ह,ै वजस प्रकाि 

जिता के सखु-दखु से सत्ता पक्ष को विशेष लगाि िहीं होता ह,ै िैसे ही चन्द्रगिु भी अपिी पतु्री की 

ख़शुी से अविक अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं को ही महत्त्ि दतेा ह ै । अतः यहाूँ यह कहा जा 

सकता ह ैवक ‘सेतबुिंि’ का चन्द्रगिु आिवुिक सत्तािारियों का ही प्रतीक पात्र ह ै। वजसको अपिी 

जिता से अविक अपिी सत्ता औि सत्ता-विस्ताि की पड़ी होती ह ै। दसूिी ओि ‘आठिािं सगण’ के 

‘चन्द्रगिु’ की बात किें  तो उसका चरित्र ‘आषाढ़ का एक वदि’ के ‘विलोम’ औि ‘सेतबुिंि’ के 

‘चन्द्रगिु के समाि ही प्रतीक ह,ै उस आिवुिक मािि का या उस शासक का वजसके पास पद तो 

जरूि होता ह ैया उसे सही गलत का बोि तो जरूि  होता ह,ै लेवकि िह एक विणाणयक के वकिदाि 

में ि होकि मात्र न्यायिीश के पात्र में होता ह,ै वजसे बस आदशे सिुा दिेा ह ै। सत्ता की दशा औि 

वदशा कोई औि तय किता ह ै। िह एक शासक के रूप में अपिे िाज्य के लेखकों औि कलाकािों 

को प्रोत्सावहत किता ह,ै लेवकि जब बात आती ह ैउस शासकीय व्यिस्था की तब िह िाज्य की 

िावमणक व्यिस्था के आगे लाचाि हो जाता ह ैऔि कावलदास से ‘आठिािं सगण’ में परिितणि कििे 
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को कहता ह ैवजसके बाद ही िचिा पि लगा हुआ प्रवतबिंि हटाया जा सकता ह ै। चन्द्रगिु कावलदास 

से कहता ह,ै “पि आज जो वस्थवत ह,ै उसमें मैं कुछ िहीं कि सकता । मैं वबल्कुल असहाय ह ूँ, मेिे 

हाथ बिंिे हुए हैं, क्योंवक आिोप लगािे िालों के शिीि पि िमण का अभेद किच ह ै।”14  इस प्रकाि 

आठिािं सगण’ का ‘चन्द्रगिु’ एक शासक या आिवुिक मिषु्य का िह प्रतीक पात्र चरित्र ह,ै जो 

रूवढ़गत पििंपिा के हाथों एक कठपतुली बिकि िह जाता ह ै। सत्ता,परििाि या वकसी सिंस्थाि के शीषण 

पद पि आसीि िहते हुए भी िह एक ठोस विणणय लेिे में लाचाि होता ह ै। 

‘आषाढ़ का एक वदि’ का पात्र ‘मातलु’ कावलदास का मामा ह ै। िह भी आज के आिवुिक मिषु्य 

का ऐसा प्रतीकात्मक चरित्र ह,ै वजसके वलए रिश्ते से बढ़कि सािंसारिक भौवतक सखु या लाभ हैं । 

प्राििंभ में िह कावलदास के िाजकवि के पद प्रस्ताि को ि स्िीकाि कििे पि िािाज़ होता ह ै । िह 

खीजता ह ै। िह कावलदास के काव्य कमण को वबिा िाज्याश्रय के अििूा मलू्यहीि मािता ह ै। तभी 

तो मातलु कहता ह,ै “सम्माि वमलता ह,ै ग्रहण किो । िहीं तो कविता का मलू्य ही क्या ह ै?”15  

मातलु का चरित्र ‘सेतबुिंि’ के चन्द्रगिु से भी समािता िखता ह,ै क्योंवक मातलु के समाि चन्द्रगिु 

अपिी पतु्री प्रभािती के प्रवत विषु्ठि ह ै। चन्द्रगिु प्रभािती से कावलदास को त्याग दिेे को कहता ह,ै 

क्योंवक िह अपिी िाजिैवतक आकािंक्षाओिं के आगे प्रभािती औि कावलदास के पे्रम को बहुत 

अविक महत्त्ि िहीं दतेा ह ै। वकन्तु जब िह अपिे विणणय के प्रवत दृढ़ िहती ह ैतब चन्द्रगिु अपिी 

पतु्री से भी िाजिीवतक भाषा में ही सिंिाद किता ह ै। िह कहता ह,ै “क्या प्रभािती यह चाहगेी वक 

एक ििोवदत कवि, वजसमें विलक्षण प्रवतभा ह,ै वजसका यश औि वजसकी कीवतण वदगवदगिंति में गूिंज 

सकती ह,ै कािागाि की वकसी अिंिेिी कोठिी में एवड़याूँ िगड़-िगड़कि मिे ?”
16 वजसके बाद प्रभािती 

टूट जाती ह ैऔि अपिे पे्रम की िक्षा हते ुरुद्रसेि से वििाह कििा स्िीकाि कि लेती ह ै। इस प्रकाि 

यह कहा जा सकता ह ैवक ‘आषाढ़ का एक वदि’ का मातलु औि ‘सेतबुिंि’ का ‘चन्द्रगिु’ दोिों ही 

आिवुिक परििाि के िह ऐसे प्रतीकात्मक पात्र चरित्र हैं, वजिके वलए रिश्तों का महत्त्ि वकसी रिश्ते 

में होिे िाले प्राि लाभ तक सीवमत ह ै।  
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 मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में कावलदास के जीिि से जड़ेु िाटक ‘आषाढ़ का एक 

वदि’, ‘सेतबुिंि’ औि ‘आठिािं सगण’ में स्त्री पात्रों की बात किें तो इिके चरित्रों में भी पििंपिागत औि 

आिवुिक लक्षण दोिों ही वदखते हैं । जैसे मवल्लका के चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की 

प्रभािती से किें तो हम दखेते हैं वक दोिों ही पात्रों के चरित्र में पििंपिागत औि आिवुिक तत्ि  

विद्यमाि  हैं । जैसे मवल्लका अपिे पे्रमी कावलदास को स्ियिं िाजकवि बििे भेज दतेी ह ै। वजससे 

उसके चरित्र में एक त्याग कििे िाली पििंपिागत िािी का स्िरूप वदखता ह ै। कावलदास को िाजकवि 

के वलए भेजकि खदु की खवुशयों की वतलािंजवल दिेा मवल्लका के चरित्र को औि भी शे्रष्ठ बिाता ह,ै 

“भाििा में जीिे िाली मवल्लका कावलदास के साथ अपिे प्रेम-सिंबिंि को सब सिंबिंिों से बड़ा मािती 

ह ै। इसीवलए जब उसे िाजकवि का सम्माि वमलता ह ैतो िह उसे उज्जवयिी जािे के वलए प्रेरित 

किती ह-ै िेखा की तिह घेििे की बजाय िह उसे विस्ततृ वक्षवतज के द्वािा उन्मिु कि दतेी ह ै। िह 

अभाि झेलती ह-ै िीिािंगिा जैसे अवस्तत्ि भोगती ह,ै वकन्त ुउसका आस्था-भाि बिा िहता ह ै।”17 

इस प्रकाि मवल्लका के चरित्र में एक भाितीय पििंपिागत िािी की छवि दखेी जा सकती ह ै। वजसके 

वलए पे्रम विजी सखुों को पािा िहीं ह,ै बवल्क अपिों के वलए खदु के सखुों का त्याग कििा ह ै। 

भाित में वस्त्रयाूँ त्याग औि समपणण के वलए सदा से जािी गई हैं । मवल्लका भी प्रतीक ह ैउस भाितीय 

िािी की जो प्रेम में त्याग किती ह ै। आज के आिवुिक काल में जहाूँ पे्रम का अथण बदलता जा िहा 

ह ै। ऐसे में मवल्लका के चरित्र का यह एक पक्ष वजसमें अपिे सखुों का त्याग कि देती ह ैिह आिवुिक 

मिषु्यों के वलए आदशण स्थावपत किती ह ै। मवल्लका के चरित्र की तलुिा प्रभािती से किें तो प्रभािती 

के चरित्र में भी एक पििंपिािादी औि आिवुिक स्त्री की छवि दखेी जा सकती ह ै। प्रभािती भी अपिे 

प्रेमी कावलदास के जीिि औि िचिाकाि के रूप में उसके अवस्तत्ि की िक्षा हते ुवपता चन्द्रगिु की 

िमकी के आगे अपिे प्रेम का त्याग कि दतेी ह ै । वजसके पश्चात ्िाकाटक िाजकुमाि रुद्रसेि से 

वििाह के प्रस्ताि को स्िीकाि कि लेती ह,ै “प्रभािती: क्योंवक उसके अलािा औि कोई चािा िहीं 

था । जब हामी भिी थी, तभी अपिे भािी जीिि की रूपिेखा जैसे मािवचत्र की तिह सामिे वखिंच 
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गयी थी । मि को तिह-तिह से समझा वलया था वक यह एक िाजिैवतक धयाह ह,ै इसका भािात्मक 

मलू्यािंकि कभी िहीं कििा । क्योंवक सिंबिंि वकसका होिा था ? सम्राट की पतु्री का । मैं, प्रभािती 

उसमें कहीं िहीं थी । सजल िैिों पि दकूुल िखे प्रभािती उज्जवयिी के िाजप्रासाद में ही छूट गयी।”18   

इस प्रकाि यहाूँ कहा जा सकता ह ैवक मवल्लका औि प्रभािती दोिों ही के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री 

की छवि देखी जा सकती ह।ै दोिों का प्रेमी िायक कावलदास ह ैऔि अपिे प्रेम के सिुहिे भविष्य के 

वलए दोिों ही अपिी-अपिी खवुशयों का त्याग किती हैं ।  मवल्लका एििं प्रभािती के अवतरिि सिेुन्द्र 

िमाण के िाटक ‘आठिािं सगण’ की एक औि स्त्री पात्र ह ैवजसके चरित्र में पििंपिािादी भाितीय स्त्री की 

छवि देखी जा सकती ह ै । िह ह ै ‘आठिािं सगण’ के ‘कावलदास’ की पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’। वकन्त ु

वप्रयिंगमुिंजिी के चरित्र में जो पििंपिािादी स्त्री की छवि वदखती ह ैिह मवल्लका औि प्रभािती से वभन्ि 

मायिे में ह ै। वप्रयिंग ुका चरित्र पणूणतः एक भाितीय पििंपिागत स्त्री का ह ै। वजसमें एक लोक-लाज ह।ै 

िह कावलदास के साथ अपिे िैिावहक जीिि को एक पििंपिागत भाितीय दाम्पत्य के समाि वबल्कुल 

शयिागाि के अन्दि ही िखिा चाहती ह ै। जबवक कावलदास एक िचिाकि के रूप में अपिे िैिावहक 

जीिि के विजी अिभुिों को भी अपिी िचिा ‘कुमािसिंभि’ के ‘आठिािं सगण’ में वशि-पािणती के 

प्रणय िणणि में किते हैं । इि िणणिों से वप्रयिंग ुपणूणतः लजाती िहती ह ैऔि सभा में ‘आठिािं सगण’ के 

पाठ के अिसि में सवम्मवलत िहीं होिा चाहती ह ै। सभा में पाठ ि सिुिे जािे के पीछे वप्रयिंगमुिंजिी 

जो तकण  दतेी ह,ै उससे ज्ञात होता ह ैवक वप्रयिंगमुिंजिी में एक पििंपिािादी भाितीय स्त्री का रूप ह ै। िह 

कावलदास को तकण  दतेे हुए कहती ह,ै “तमु सगण-पाठ प्राििंभ किोगे औि लोगों के सामिे ििदिंपवत्त के 

अन्तििंग जीिि की पिते खलुिे लगेंगी । मैं िहीं बैठी िह िंगी, चपुचाप, सि झुकाए..पलक उठाकि 

वकसी की ओि दखे िहीं सकूिं गी औि हि पल, हि क्षण कचोटती िहेंगी यह बात वक तमाम आूँखें  मेिे 

ही ऊपि लगी हुई हैं । मझुको ही दखेते हुए अिेक अििों पि सकू्ष्म मसु्काि आ गई ह ैऔि मझेु ही 

लेकि अिेक दृवियों में गोपिीय सिंकेतों का आदाि-प्रदाि हुआ ह ै। हि श्लोक के बाद मैं अपिे आप 

में ही वसमटती जाऊूँ गी, हि श्लोक के बाद मेिे माथे पि स्िेद-वबिंद ुउभिते िजि आएूँगे, हि श्लोक के 
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बाद मेिा हृदय- स्पिंदि बढ़ता जाएगा... औि जब तमु ‘इवत उमासिूतिणणि िामािमः सगण:’ कहकि 

अिंवतम पषृ्ठ िीचे िखोग,े तो मेिी यह दशा होगी वक बस, ििती फटे औि मैं उसमें समा जाऊूँ ”19 इस 

प्रकाि वप्रयिंगमुिंजिी की बातों से यह अथण बोि होता ह ैवक उसमें एक पििंपिागत भाितीय स्त्री ह ैजो 

अपिे विजी िैिावहक जीिि के अिभुिों को शयिागाि तक ही िखिा चाहती ह ै । इस तिह की 

पििंपिागत िैिावहक जीिि दृवि आज भी आिवुिक भाितीय वस्त्रयाूँ िखती हैं ऐसा कहिा गलत िहीं 

होगा । अतः यह कहा जा सकता ह ै वक ‘आठिािं सगण’ में कावलदास की पत्िी वप्रयिंगमुिंजिी एक 

पििंपिािादी स्त्री ह ै।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ में मवल्लका के चरित्र में पििंपिािादी स्त्री होिे के साथ-साथ एक आिवुिक 

िािी का रूप भी दखेिे को वमलता ह ै। मोहि िाकेश के इस िाटक में मवल्लका के अवतरिि मवल्लका 

की माता अवम्बका के चरित्र में भी आिवुिक स्त्री की छवि देखिे को वमलती ह ै। िाटक में िषों 

मवल्लका कावलदास की प्रतीक्षा कििे के बाद िह अपिी जड़तों हालातों से आिवुिक स्त्री के समाि 

समझौता कि लेती ह ैऔि िाटक के खल पात्र विलोम वजसकी िह कभी भी अपिे भािी पवत के 

रूप में कल्पिा िहीं किती ह,ै उससे अिंततःवििाह कि लेती ह ै। कावलदास के प्रवत त्याग औि पे्रम 

भाििा िखते हुए भी मवल्लका कावलदास के इिंतज़ाि में खदु को होम िहीं कि लेती ह,ै बवल्क वजस 

प्रकाि आज की आिवुिक वस्त्रयाूँ पे्रम के असफल हो जािे पि उस रिश्ते को लेकि जड़ िहीं होती, 

बवल्क एक िया रिश्ता, अपिे जीिे की िई उम्मीद तलाश लेती हैं। उसी प्रकाि मवल्लका अिंततः 

कावलदास से वििाश होकि अपिी आगे की वज़िंदगी  की डोि विलोम के साथ जोड़ लेती ह ै। इस 

सन्दभण में आभा गिुा ठाकुि अपिे एक लेख ‘स्त्री परिप्रेक्ष्य में’ जो आशीष वत्रपाठी द्वािा सिंपावदत 

पसु्तक ‘कृवत मलू्यािंकि: आषाढ़ का एक वदि’ में वलखती हैं, “तमु जीिि से तटस्थ हो सकते हो, 

पििंत ुमैं तो अब तटस्थ िहीं हो सकती । जो भाि तमु थे, िह दसूिा िहीं हो सका, पििंत ुअभाि के 

कोष्ठ में वकसी दसूिे की जािे वकतिी-वकतिी आकृवतयाूँ हैं । जािते हो मैंिे अपिा िाम खोकि एक 

विशेषण अवजणत वकया ह ैऔि मैं अपिी दृवि में िाम िहीं, केिल विशेषण ह ूँ.....अपिा सिणस्ि समपणण 



248 
 

कििे िाली मवल्लका का उपयुणि ििव्य उसके अवस्मताबोि की भाििा को पिूी तिह उजागि कि 

दतेा ह ै। अपिा सब कुछ खो चकुिे एििं अत्यिंत दारिद्रय वस्थवत में जीते हुए भी िह सत्ता के बोि से 

ििंवचत होिा िहीं चाहती ह ै। यही िह वबिंद ुह ैजहाूँ मवल्लका पििंपिागत भाितीय िािी के समपणणमलूक 

स्िरूप को प्रस्ततु किते हुए भी अवस्मताबोि की प्रखि चेतिा के कािण आिवुिकता के ििंग में भी 

सिाबोि हो उठती ह ै।”20   मवल्लका के इस आिवुिक चरित्र की तलुिा ‘सेतबुिंि’ िाटक की प्रभािती 

से किें तो प्रभािती के चरित्र में भी मवल्लका के समाि पििंपिागत सिंस्काि औि आिवुिकताबोि का 

सामिंजस्य दखेिे को वमलता ह ै। वजस प्रकाि िह अपिे पे्रमी कावलदास के जीिि की िक्षा हते ुरुद्रसेि 

से वििाह तो कि लेती ह,ै लेवकि िषों रुद्रसेि की पत्िी औि प्रििसेि की माूँ बिकि भी खदु की 

भाििा को कुूँ िािी बताती ह ै। इससे प्रभािती के पििंपिागत सिंस्काि झलकते हैं । लेवकि प्रभािती से 

पतु्र प्रििसेि द्वािा कावलदास औि उसके वििाहपिूण पे्रम सन्दभण में सिाल पछूिे पि प्रभािती का वबिा 

वकसी सिंकोच के उत्ति देिा, उसके चरित्र में आिवुिकता को दशणता ह ै। प्रभािती प्रििसेि से कहती 

ह,ै “प्रभािती ‘सेतबुिंि’ िाटक की आिवुिक स्त्री ह ै। िह सच्चाई का ििि किती ह,ै प्रभािती की 

सोच उस वबिंद ु पि सिणथा आिवुिक हो जाती ह ैजहाूँ िह अपिे पतु्र के समक्ष ि केिल अपिा 

आत्मििण ही स्िीकाि किती ह,ै प्रत्यतु उसकी प्रवतवक्रयाओिं पि प्रश्न किती ह,ै 

“माूँ ह ूँ, लेवकि स्त्री भी तो ह ूँ । क्योंवक मािं ह ूँ, इसवलए स्त्री होिे का अविकाि.. िहीं ...कौि समझेगा 

वक मेिी भाििा आज तक कुमािी ह.ै.. मैं मािं बिी ह ूँ, लेवकि पत्िी िहीं । पििंपिागत शधदों को छोड़ 

दो । क्या कोई वस्थवत ऐसी िहीं हो सकती, वजसमें पिपरुुष पवत बि जाए औि पवत पिपरुुष । प्रभािती 

का ये कथि पििंपिागत भाितीय िािी की दृवि से मान्य िहीं हो सकता, लेवकि परििवतणत िैवतकता 

के दृविकोण से आिवुिकता-बोि के ििातल पि एक कड़िा सत्य ह ैऔि इसे अस्िीकाि िहीं वकया 

जा सकता ह ै।”21 इस प्रकाि दोिों ही पात्र मवल्लका औि प्रभािती के चरित्र में पििंपिागत सिंस्काि भी 

वमलते हैं औि आिवुिकता-बोि भी । दोिों ही अपिे पे्रमी कावलदास के सिुहिे भविष्य के वलए 

अपिी खवुशयों  की वतलािंजवल द ेदतेी हैं । लेवकि वफि भी अपिे अन्दि पे्रम के उस दीप को बझुिे 
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िहीं दतेी हैं । दोिों के चरित्र का यह पक्ष ही उन्हें पििंपिागत छवि में प्रस्ततु किता ह ैऔि जीिि में 

प्रेमपथ पि वििाशा वमलिे पि भी जीिि को एक िई दृवि से दखेिा, वजसमें चाह ेमवल्लका का विलोम 

से शादी कि घि बसािा हो या प्रभािती का अपिे पतु्र द्वािा पछेू गए सिालों का बेवहचक जिाब 

दिेा। ये विवभन्ि पक्ष ही दोिों के चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता को वचवत्रत किते हैं ।  

‘आषाढ़ का एक वदि’ की अवम्बका भी प्रतीक ह ैउि तमाम आिवुिक वस्त्रयों की जो जीिि को 

कल्पिा या भाििा के स्ति पि िहीं जीती हैं, बवल्क िास्तविकता के ििातल पि िहते हुए जीिि 

जीती हैं । िह एक ऐसी स्त्री ह ैजो व्यािहारिक ह ैजो भाििा के स्थाि पि कमण को महत्त्ि दतेी ह ै। 

अपिी पतु्री मवल्लका के भविष्य को लेकि वचिंवतत ह ै। िह अपिी पतु्री मवल्लका औि कावलदास के 

सिंबिंि को लेकि भाििात्मक होकि िहीं सोचती ह,ै बवल्क एक आिवुिक स्त्री के समाि व्यािहारिक 

ििातल पि िहकि सोचती ह ैवक कावलदास के साथ उसकी पतु्री का भविष्य वकतिा सिुवक्षत ह ै। 

कावलदास अपिे जीिि में कवि कमण के समािािंति क्या अपिे पे्रम सिंबिंि को िह अविकाि औि 

स्थाि द ेपाएगा ? ऐसे तमाम सिाल िह अक्सि मवल्लका के आगे िखती ह ै। औि उि सिालों के 

प्रवत जब कावलदास के द्विंद्व औि सिंशयग्रस्त जीिि को दखेती ह ैतो िह उग्र हो जाती ह ैऔि िाटक 

में अक्सि मवल्लका से इस सिंबिंि में तीखे सिाल किती ह,ै “इसवलए िह समझ पाती ह ैवक मवल्लका 

कावलदास के वलए वसफण  एक उपादाि ह,ै वजसके माध्यम से कावलदास स्ियिं से पे्रम किता ह ै। माि-

मयाणदा, लोक-अपिाद, लोक-िीवत जैसे सामावजक व्यिहाि अवम्बका की जीििदृवि को बिािे में 

महत्त्िपणूण भवूमका अदा किते हैं । अवम्बका जीििपयंत मवल्लका को कावलदास के प्रभाि से बचािे 

की चेिा किती ह ै । इस प्रयत्ि में कई बाि उसिे तीखे व्यिंग्य, अशोभिीय व्यिहाि एििं आिोप-

प्रत्यािोपों का भी सहािा वलया ।”22  इस प्रकाि अवम्बका का चरित्र प्रतीक ह,ै एक आिवुिक स्त्री का 

जो भाििा के स्ति पि जीिि का विणणय ि लेकि व्यिहारिक स्ति पि विणणय लेती ह ै। अवम्बका के 

चरित्र की तलुिा ‘सेतुबिंि’ की स्त्री पात्र प्रभािती से भी की जा सकती ह ै । अवम्बका के समाि 

प्रभािती के चरित्र में भी आिवुिक स्त्री का रूप दखेा जा सकता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 
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‘अवम्बका’ के समाि िह भी सत्य से मखु िहीं मोड़ती ह ै । प्रभािती वजस प्रकाि वििाह से पिूण 

कावलदास से अपिे प्रमे सिंबिंि को पतु्र प्रििसेि के आगे दृढ़ता से स्िीकाि किती ह ैउसे अपिे जीिि 

का पिूा ितृ्तािंत पिूी ईमािदािी से सिुा दतेी ह ै। िह एक आिवुिक स्त्री के समाि ही अपिे जीिि की 

कड़िी सच्चाई से मखु िहीं मोड़ती ह ै। पतु्र प्रििसेि को कह सिुाती ह ैऔि उम्मीद किती ह ैवक पतु्र 

होिे के िाते िह भी अपिी माता को समझेगा । प्रभािती कहती ह,ै “एक औसत पतु्र की तिह व्यिहाि 

मत किो । मझुसे मेिा स्िप्ि मत छीिो ।...मझेु विश्वास था वक तमु मझेु समझोगे ।”23  इस प्रकाि 

अवम्बका औि प्रभािती का चरित्र प्रतीक ह ैएक आिवुिक स्त्री का, जो आज व्यािहारिक ििातल 

पि अपिे जीिि को जीिा पसिंद किती ह ै। आज सिंबिंिों को लेकि उिकी सोच भाििात्मक स्ति पि 

िहीं होती ह,ै बवल्क वकसी भी सिंबिंि के विवभन्ि पक्षों को दखेती ह ै। अवम्बका औि प्रभािती दोिों 

के जीिि की परिवस्थवतयाूँ अलग-अलग हैं, वकन्त ुदोिों जीिि के सत्य को कहिे में वझझकती िहीं 

हैं । उसे कह दतेी हैं । जो कटु अिश्य होता ह,ै लेवकि जीिि का िह व्यािहारिक सच होता ह ै।    

‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास की पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’ औि आठिािं सगण’ के कावलदास की 

पत्िी ‘वप्रयिंगमुिंजिी’ की तुलिा किें तो दोिों के चरित्र में वभन्िता ह ै। ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 

वप्रयिंग ुआिवुिक पात्र चरित्र ह ैऔि ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ुपििंपिािादी ह ै। मोहि िाकेश के यहाूँ 

वप्रयिंग ुआिवुिक मािि की तिह भौवतकतािादी ह,ै सत्ता औि िि के बल पि खवुशयों को हावसल 

कििा चाहती ह ै। िह अपिे पवत कावलदास के वलए खवुशयाूँ खिीदिा चाहती ह ै। तभी िह कावलदास 

के ग्राम प्रािंत के िाताििण को उज्जवयिी ले जािा चाहती ह ै। िह मवल्लका के घि का परिसिंस्काि 

कि कावलदास को खशु कििा औि उसे उज्जवयिी में ही मवल्लका के प्रवत आश्वस्त कि दिेा चाहती 

ह ै। अतः यह कहा जा सकता ह ैवक वप्रयिंग ुएक आिवुिक मिषु्य का प्रतीकात्मक पात्र ह,ै जो अपिी 

िि-सिंपदा से जीिि की खवुशयों को खिीद लेिा चाहती ह ै। आभा गिुा ठाकुि ‘आषाढ़ का एक 

वदि’ िाटक के ऊपि अपिे एक लेख ‘स्त्री परिपेक्ष्य में’ वलखती हैं, “मवल्लका के सौंदयण को लेकि 

स्पिाण भाि औि ग्राम्य प्रािंति के िाताििण को अपिे साथ उज्जवयिी ले जािे की हठ, उसके िैिावहक 
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जीिि के िहस्यों को उद्घावटत किता ह ै। िह ऐसा समझती ह ैवक शायद यहाूँ का िाताििण ले जािे 

से कावलदास की उदासीिता औि बेचैिी कम हो जायेगी । मवल्लका के घि का परिसिंस्काि िह अपिे 

‘घि’ को बचािे के वलए कििा चाहती ह ै। कावलदास के ऊपि अपिे अविकाि को बिाये िखिे के 

वलए ही िह मवल्लका से उज्जवयिी के वकसी िाजकमणचािी से वििाह कि लेिे की हठ किती ह ै।”24 

इस दृवि से ‘आषाढ़ का एक वदि’की ‘वप्रयिंग’ु एक आिवुिक िािी पात्र-चरित्र ह,ै जो प्रेम को पैसे 

औि िि से तौलती ह ैऔि पे्रम भाििा का मलू्य भौवतक िस्तु से चकुािा चाहती ह ै। िहीं ‘आठिािं 

सगण’ की ‘वप्रयिंग’ु एक पिम्पििादी भाितीय स्त्री ह,ै जो अपिे पवत कावलदास के प्रवत समवपणत ह ै। जो 

कावलदास के सखु में सम्मवलत ह ैऔि उसके दःुख में दखुी होती ह ै। एक मध्यकालीि िािी के 

समाि िह लज्जाशील पत्िी ह ै। िाजसभा में ‘आठिाूँ सगण’ के पाठ होिे के अिसि पि िह लज्जािश 

सभा िहीं जाती ह,ै क्योंवक ‘आठिािं सगण’ में वशि-पािणती के वमलि का िणणि होता ह ै । इसके 

अवतरिि सम्माि समािोह स्थवगत होिे पि िह कावलदास के समाि दखुी होती ह ै। कावलदास के 

भिि िहीं लौटिे पि वचिंवतत होती ह ै। वप्रयिंग ुके सन्दभण में वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “उिकी वप्रयिंग ु

भी सहृदय, सिंिेदिशील, भाितीय सौंदयण, सिंस्कृवत-शील, िैयण, सहिशीलता, प्रेम, िेदिा से भिपिू ह।ै 

अवस्तत्ि-सिंकट औि अवस्तत्ि-प्रवतष्ठा, प्रणय-श्रृिंगाि, आििंद-िस के साथ-साथ सघि-अिंतद्वदं, 

जवटल िेदिा में भी िह कावलदास के साथ ह ै। विदषुी ह ैइसीवलए कावलदास को, समाज, िमण, 

िाजिीवत के गठबिंिि को समझती ह,ै उसके माध्यम से ही सिेुन्द्र िमाण िे मािो अश्लीलता के स्थलू, 

असत्य प्रश्न का िचिात्मक अथण स्ियिं सिंपे्रवषत कि वदया ह ै ।”
25  इस प्रकाि दोिों ही िाटकों में 

कावलदास की पत्िी का िाम वप्रयिंगमुिंजिी होता ह,ै लेवकि दोिों का चरित्र अपिे-अपिे परििेश में 

वभन्ि ह ै। एक आिवुिक िािी का प्रतीकात्मक पात्र ह,ै जो भाििा औि त्याग का मलू्यािंकि  पैसों से 

किती ह ैऔि उि पैसों से ही अपिे सखुों को वचि-स्थाई बिािे के वलए प्रयासित िहती ह ै। िहीं 

दसूिी ओि ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ु एक भाितीय पिम्पििादी स्त्री पात्र ह ै । भाितीय िािी जो 

लज्जाशील ह ै। पवत के सखु दःुख की साथी ह ैतथा एक ऐसी पिम्पििादी िािी ह ैजो समाज में 
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स्थावपत अन्िविश्वासी भी ह ै। जीिि औि स्िप्ि के बीच के सिंबिंिों को मािती ह ै। स्िप्ि में दखेी 

गई घटिाओिं  को वकसी भविष्य सचूक के रूप में दखेती ह ै। जैसा वक भाित ही िहीं दवुिया के तमाम 

लोक जीिि से जड़ुी मान्यताओिं में दखेा जाता ह ै। अतः ‘आठिािं सगण’ की वप्रयिंग ुको पििंपिािादी 

स्त्री कहें तो गलत िहीं होगा । 

5.3 ‘लहरों के राजहंस’ और ‘सूया की अंनतम नकरण से सूया की पहली नकरण तक’ 

ऐवतहावसक, वमथकीय पौिावणक कथािक के माध्यम से आिवुिक सिंदभो को मोहि िाकेश का एक 

औि  िाटक प्रस्ततु किता ह ैऔि िह ह,ै ‘लहिों के िाजहिंस’ इसी प्रकाि सिेुन्द्र िमाण का िाटक ह,ै 

‘सयूण की अिंवतम वकिण  से सयूण की पहली वकिण तक’। दोिों ही िाटकों के कथािकों पि दृवि डालें 

तो हम दखेते हैं वक ये दोिों िाटक भी अपिे वमथकीय ऐवतहावसक कलेिि में पििंपिा औि आिवुिकता 

के सिंिाहक हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों की कथा के कें द्र में एक िाज परििाि ह ै। दोिों ही िाटकों 

की समस्या दाम्पत्य जीिि से जड़ुी हुई ह ै। साथ ही दोिों ही िाटकों िैिावहक जीिि में तिाि, कटुता 

औि दोषािोपण पि आिारित हैं । ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द अपिी अवस्मता की तलाश में द्विंद्वों में 

वघिा हुआ उलझा एििं टूटता-वबखिता िहता ह ै। यह एक दवुििाग्रस्त इिंसाि की कथा ह ै। एक दम्पवत 

वजसमें एक-दसूिे को अपिी बात समझा िहीं पािे की असमथणता ह ै। एक अहिं, जो रिश्ते से बढ़कि 

ह ै। वजसकी िक्षा कििे के वलए सनु्दिी हि एक प्रयास किती ह ै। उसके पश्चात ्भी विफल हो जाती 

ह।ै ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का सिंघषण आिंतरिक हैं । िन्द अपिे जीिि के वलए सही 

मागण का चिुाि कििे हतेु द्विंद्व में फिं सा होता ह ै। उसका दवुििाग्रस्त मि यह तय कििे में असमथण 

िहता ह ैवक िह अपिे भाई बदु्ध के समाि बौद्ध वभक्ष ुबििा चाहता ह ैया सुिंदिी की सनु्दिता के मोह-

पाश में बिंि कि भौवतक सखुों को ही भोगिा चाहता ह ै। िन्द की दशा दखे कि िन्द के अन्दि के 

चल िह ेद्विंद्व को समझा जा सकता ह,ै “दसूिी ओि िेपथ्य से ‘िम्मिं शिणिं गच्छावम’ का समिेत स्िि 

िन्द के हाथ में वहलते हुए औि वफि वगिकि टूटते हुए दपणण द्वािा िन्द के सािे अिंतद्वदं्व को बड़ी 

सफलता से मतूण कि दतेा ह ैतीसिे अिंक में िन्द लौटता तो ह ैलेवकि क्षत-विक्षत, केश कटाए हुए । 



253 
 

सुिंदिी का समस्त विश्वास औि प्रयत्ि यहाूँ वबखि जाता ह ै। विश्वास दोिों का खिंवडत होता ह ै। िन्द 

स्तधि औि आहत भाि से जाता ह ैतो सुिंदिी वससकती िह जाती ह ैअपिे खिंवडत विश्वास औि भाि 

के साथ ।”26  इस प्रकाि ि गौतम बदु्ध द्वािा वदखाए गए मागण के प्रवत िन्द खदु को आश्वस्त कि पाता 

ह ैऔि सुिंदिी के रूप-सौंदयण में बिंिकि खदु को िख पाता ह ै। इिि सुिंदिी भी अपिे डि औि अहिं को 

जीत िहीं पाती ह ै। िन्द को सुिंदिी अपिे तमाम प्रयास के बाद भी अिंततः एक वभक्ष ुके रूप में खड़ी 

पाती ह ै। जो डि उसके मि को बाि-बाि सताता िहता ह ैिह आवखि सत्य हो जाता ह ै। अतः िन्द 

औि सुिंदिी दोिों ही अपिे-अपिे स्ति पि आिंतरिक रूप से सिंघषणित िहते हैं । इस प्रकाि एक 

ऐवतहावसक चरित्र औि पौिावणक आख्याि के माध्यम से ऐसा प्रतीत होता जैसे मोहि िाकेश 

आिवुिक मिुष्य की कथा ही प्रतीकात्मक ढिंग से कह िह ेहों । िन्द प्रतीक ह ैउस आिवुिक मािि 

का जो आज द्विंद्व में वघिा हुआ ह ै। इस आिवुिक यािंवत्रक औि भौवतकिादी दवुिया में जीिि के सािे 

सखुों को भोगिा भी चाहता ह ैऔि उससे विकलकि शावन्त या मवुि का मागण भी तलाशता िहता 

ह।ै लेवकि सिाल उठता ह ैवक वकतिे लोग अपिे जीिि में अपिे द्विंद्वों से विकलकि अपिे वलए सही 

मागण तलाश कि पाते हैं ? या िे भी िन्द के समाि सुिंदिी औि बदु्ध के बीच फिं सकि द्विंद्वात्मक हालातों 

में ही वघिे िह जाते हैं । अतः ऐवतहावसक चरित्र औि पौिावणक आख्याि के माध्यम से आिवुिक 

जवटल माििीय जीिि औि उसके आिंतरिक सिंघषण को वचवत्रत कििे में मोहि िाकेश का यह एक 

सफल िाटक ह ै। ऐसा कहिा गलत िहीं होगा ।         

िहीं सिेुन्द्र िमाण का िाटक ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में ‘ओक्काक’ 

औि ‘शीलिती’ का दािंपत्य-सिंघषण आिंतरिक ि होकि बाह्य ह ै । उिकी जरूित भौवतक ह ै । 

‘ओक्काक’ अपिी  अवस्मता अपिा परुुषाथण प्राि कििे के वलए शीलिती से वििाह किता ह,ै तावक 

उसकी िपुिंसकता खत्म हो जाए । शीलिती को एक औषवि के समाि प्रयोग किता ह ै। ओक्काक 

औि शीलिती के बीच आिोप-प्रवतिोप में ओक्काक के मिोभाि को समझा जा सकता ह ै। वजसमें 



254 
 

शीलिती अपिी पििंपिािादी आदशण भाितीय स्त्री की छवि से विकलकि एक आिवुिक स्त्री के समाि 

अपिी इच्छाओिं, अपिी आिश्यकताओिं को प्रकट किती ह ै। दोिों के बीच का सिंिाद द्रिव्य ह,ै  

“ओक्काक : तमु यहाूँ तक जा सकती हो ? अपिे स्िाथण के वलए ।  

शीलिती : औि तमु वकतिे पिमाथी हो, जो वबिा सामथ्यण के धयाह के जैसा जघन्य पाप कि सकते 

हो ? िाजिैि िे कहा था वक जब कामिा की पिूी ऊष्मा के साथ पत्िी तुम्हािी आह्वाि किेगी, तो 

उस मिोिैज्ञाविक क्षण में अपिे आप यािी मैं तमु्हािे वलए केिल जड़ी-बटूी थी ? केिल एक उपचाि? 

तमुिे ये िहीं सोचा वक अगि यह वचवकत्सा बेकाि गयी, तो इस जीििंत औषवि पि क्या बीतेगी ?”27 

इस प्रकाि एक तिफ ओक्काक को अवस्मता के वलए सिंघषण किते दखेा जा सकता ह ै। जहाूँ एक स्त्री 

उसके वलए एक औषवि, एक दिा के समाि होती ह ै। शीलिती का ििि िह एक पत्िी िहीं, बवल्क 

एक औषवि के समाि किता ह ै। दोिों का तिािपणूण दाम्पत्य जीिि आज के आिवुिक दिंपवतयों का 

प्रतीक ह ै। वजसमें िाटक की शीलिती के समाि आज की स्त्री अपिे भौवतक सखुों की तलाश में 

अपिे िैिावहक बन्ििों से बिंिकि िहीं िहिा चाहती ह ै। िह भी अपिी स्त्री-अवस्मता औि अविकाि 

के प्रवत सचेत ह ै। इस प्रकाि आज के आिवुिक िैिावहक जीिि को औि उिके द्विंद्वों, तिािों औि 

वबखिािों को वचवत्रत कििे में ‘लहिों के िाजहिंस’ की तिह यह भी एक सफल िाटक ह ै। दोिों के 

द्विंद्वों में मलूभतू अन्ति  इतिा ह ैवक ‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द औि सुिंदिी का द्विंद्व, तिाि, मािवसक 

औि मिोिैज्ञाविक पावथणि औि अपावथणि सिंदभों में ह ै। िहीं ओक्काक औि शीलिती का द्विंद्व औि 

टकिाहट उिके मिोविज्ञाि को उद्घावटत तो अिश्य किता ह,ै वकन्त ुपावथणि जरूितों के सिंदभों में ह।ै 

वगिीश िस्तोगी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटकों का आत्मसिंघषण’ में वलखती हैं, “ओक्काक 

का द्विंद्व-यात्रा से गजुिते जािा उसके बड़े-बड़े सिंिादों से िैसे ही उच््िवसत होता जाता ह ैजैसे ‘लहिों 

के िाजहिंस’ के िन्द का सािा अिंतद्वदं्व औि अवस्तत्ि सम्बन्िी जवटल मािवसकता ।”28  
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‘लहिों के िाजहिंस’ औि ‘सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ के पात्रों औि उिके 

चरित्रों का अध्ययि कििे पि उिमें पििंपिागत चरित्र औि आिवुिक मिषु्य के चरित्र दोिों ही देखे जा 

सकते हैं । सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के परुुष पात्रों को दखेें तो दोिों ही िाटकों के मखु्य परुुष पात्र 

एक िाजििंश से सिंबिंि िखते हैं । एक ओि दखेें तो ‘लहिों के िाजहिंस’
 का िन्द ह,ै तो दसूिी ओि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ में मल्ल दशे का िाजा ओक्काक। सिणप्रथम िन्द 

की बात किें तो िाटक में िन्द एक ऐसा पात्र ह ैवजसका सिंघषण वकसी बाह्य शत्र ुसे ि होकि खदु के 

द्विंद्व से ह ै। िन्द अपिे जीिि में पावथणि औि अपावथणि मलू्यों को तय कििे में द्विंद्वों से वघिा िहता ह ै। 

जहाूँ एक ओि पावथणि सुिंदिी के रूप-सौंदयण औि उसके आकषणण से िह बिंिा िहता ह ै। िहीं बदु्ध का 

अपावथणि जीिि मलू्य औि वििाणण-मागण भी बाि-बाि उसे आकवषणत किता ह ै। िन्द आिवुिक मिषु्य 

का प्रतीक ह ै। जैसे आज का आिवुिक मािि पावथणि औि अपावथणि जीिि-मलू्यों के बीच उलझा 

हुआ ह ै। िैसे ही िन्द भी उलझा हुआ ह,ै “‘लहिों के िाजहिंस’ में िन्द के माध्यम से, आिवुिक 

मिषु्य के भीति उठिे िाले पावथणि औि अपावथणि मलू्यों के सिंघषण को रूपावयत वकया गया ह ै। िन्द 

सािंसारिक सखुों को सम्पणूण मि से भोग िहीं पाता एििं उसके चरित्र का सिणदखुािंत पक्ष यह ह ैवक 

आध्यावत्मकता के प्रवत उसका विश्वास स्फूतण िहीं ह ै।”29  िन्द के चरित्र की तुलिा ओक्काक के 

चरित्र से किें तो ओक्काक भी िन्द के समाि मिोिैज्ञाविक ििातल पि भी सिंघषणित तो ह ैही, साथ 

ही िह बाह्य रूप से भी सिंघषणित ह ै । सिणप्रथम अपिी परुुषत्िहीिता से िह सिंघषण किता हुआ 

शीलिती से वििाह किता ह,ै इस आशा से वक शायद पत्िी वििाह के पश्चात ्एक औषवि के समाि 

कायण किेगी, वकन्त ुयह प्रयोग असफल होता औि िह परुुषत्िहीि ही िह जाता ह ै। शीलिती से 

वििाह का उसका उद्दशे्य अपिी िपुिंसकता दिू कििा मात्र होता ह ै । अपिी पत्िी का ििण एक 

औषवि के समाि कििा, उसे एक रूवढ़ पििंपिािादी परुुष मािवसकता का सावबत किता ह,ै “पत्िी 

से अच्छा उपचाि मेिे वलए दसूिा िहीं हो सकता...िह सिंगिी बिकि अकेलापि दिू किेगी, वमत्र 

बिकि कामकाज में सम्मवलत होगी...माूँ की ममता, बहि का स्िेह, पे्रयसी का पे्रम हि कमी दिू 
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होगी, सािे अभाि पिेू होंगे...खोया हुआ आत्मविश्वास वमलेगा..औि जब शैया पि पहुूँचेंगे, िह घड़ी 

आयेगी, जब कामिा की पिूी ऊष्मा के साथ िािीत्ि परुुषत्ि का आह्वाि किेगा, तो उस मिोिैज्ञाविक 

क्षण में अपिे आप ही..”30  इसके पश्चात ्भी िाज का उत्तिाविकािी ि द ेपािे पि िाज का अमात्य 

परिषद ्शीलिती को िमणिटी बििे को कहता ह ै। वजसका अथण होता ह ैवक शीलिती अपिी इच्छा 

से वकसी भी एक पि-परुुष का ििण किेगी औि गभणवसवद्ध के वलए उसे तीि मौके वदए जाएूँगे । 

अमात्य-परिषद ्के इस फैसले से ओक्काक प्रथमतः तो अपिी स्िीकृवत िहीं दतेा, लेवकि अमात्य-

परिषद ्िाज्य के तमाम वियमों औि तकों से उसे वििश कि दतेा ह ैवक िह शीलिती को िमणिटी 

बििे की स्िीकृवत द ेदतेा ह,ै  

“महामात्य : (िाजपिुोवहत से) आयण बोवलये ! 

िाजपिुोवहत : (ओक्काक से) कवहये..मैं (शीलिती की ओि सिंकेत-सवहत) आपको आज की िात 

के वलए-सयूण की अिंवतम वकिण से लेकि पहली वकिण तक, उपपवत चिुिे का अविकाि दतेा ह ूँ ।”
31  

इस रूप में ओक्काक एक वििश औि लाचाि शासक सावबत होता ह ै। जो दो िमों के बीच द्विंद्व में 

फिं सकि िह जाता ह ै। एक उसका िाज्य के प्रवत िमण वक िह उसे उत्तिाविकािी द े । दसूिा उसका 

पवतिमण वजसके तहत िह अपिी पत्िी के सम्माि औि स्त्रीत्ि की िक्षा किे । वकन्त ुइस सिंदभों में 

ओक्काक, िन्द औि ‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि ही एक कामजोि चरित्र सावबत 

होता ह ै। जो द्विंद्वों से वघिा हुआ विणणय लेिे में असमथण पात्र चरित्र सावबत होता ह ै। जो अपिे ही 

हालात औि परिवस्थतयों में उलझकि अपिी अवस्मता की तलाश किते हुए सिंघषणित िहता ह ै। साथ 

ही एक ऐसे शासक का भी प्रतीक ह,ै वजसकी खदु की सत्ता पि पकड़ िहीं ह ै। उसके िौकिशाह 

उसकी ही वजन्दगी को वियमों औि क़ाििू में उलझाकि उसकी वज़िंदगी की मसुीबतों को औि बढ़ा 

दतेे हैं ।  
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दोिों ही िाटकों के स्त्री पात्रों को दखेें तो ‘लहिों के िाजहिंस’ की मखु्य स्त्री पात्र ह ै‘सुिंदिी’ औि ‘सयूण 

की अिंवतम वकिण से सयूण की पहली वकिण तक’ की मुख्य स्त्री पात्र ह ै‘शीलिती’ । सिणप्रथम सुिंदिी 

की बात किें तो सुिंदिी एक अत्यिंत रूपिाि िाजकन्या ह ै। वजसे अपिी सुिंदिता का अवभमाि ह ैऔि 

उसका यह तकण  ह ैवक िािी का आकषणण ही वकसी परुुष को परुुष बिाता ह ैअथाणत ्वकसी स्त्री की 

सुिंदिता का महत्त्ि इसमें ह ैवक िह परुुष को अपिे सौंदयण-पाश में बािंिकि िखे औि परुुष की साथणकता 

इसी में ह ै वक िह स्त्री के रूप सौंदयण में ही बिंिकि िह े । अन्यथा िह बदु्ध के समाि यशोििा के 

अपकषणण से वभक्ष ुही बि जाता ह ै। सुिंदिी यहाूँ प्रतीक ह,ै आज के तमाम उि आिवुिक माििों का 

जो शिीि के माध्यम से जीते हैं । जीिि में बदु्ध के वििाणण जैसे अपावथणि जीिि मलू्यों की तलुिा में 

इस भौवतक पावथणि शिीि को अविक महत्त्ि दतेे हैं, “स्िावभमाि उसके हाि-भाि, गवतयों में ही िहीं 

उसके कथिों में भी ह ै। िह सोच ही िहीं पाती वक ‘भिा पिूा यौिि औि हृदय में िलू भिा आकाश’ 

इिमें मेल ही क्या ह ै? िह यह भी समझ िहीं पाती वक कामिाओिं को जीता कैसे जा सकता ह ै? 

औि यह कामिा वकसी के मि में जागती ही क्यों ह ै? िाजहिंसों के जोड़ों की वकलोल के आगे उसे 

गौतम बदु्ध का वििाणण औि अमित्ि सािहीि, वििथणक लगता ह ै।”32 दसूिी ओि ‘सुिंदिी’ की तुलिा 

‘शीलिती से किें  तो िाटक के प्रथम अिंक तक शीलिती एक पिम्पििादी स्त्री वदखती ह ै । जो 

ओक्काक की अिांवगिी होिे का पिूा िमण विभाती ह ै। यह जािते हुए भी वक उसका पवत परुुषत्िहीि 

ह ैतब भी उसे अपिी वज़िंदगी  से बहुत वििाशा िहीं होती ह ै। अमात्य-परिषद ्औि पवत ओक्काक 

द्वािा िमणिटी बििे को कहिे पि िह अपिी पत्िी औि स्त्री की मयाणदा जैसे तमाम आिािों को सामिे 

िखकि ओक्काक से तकण  किती ह ै। वकन्त ुअिंततः िह िमणिटी बििा स्िीकाि कि लेती ह ै। लेवकि 

लज्जािश िह ओक्काक के समक्ष कई वदिों तक िहीं आती ह ैक्योंवक शीलिती के सिंस्काि-चरित्र 

में एक भाितीय पिम्पििादी स्त्री होती ह ै। वजसके वलए पि-परुुष को शािीरिक रूप से खदु को सौंपिा 

एक बहुत बड़ी बात होती ह,ै 
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“ओक्काक : हाूँ... तभी एक सिाह से तमु्हािे दशणि भी िहीं हुए । वजस वदि से घोषणा प्राििंभ हुई थी, 

ठीक उसी वदि से! शीलिती: (करुण स्िि में) मैं तमु्हािे सामिे कैसे आ सकती थी ? मझेु अपिे आप 

को तैयाि कििा था... सािे सिंस्कािों के जाल वछन्ि-वभन्ि किके, मलू्यों औि मयाणदाओ िं को तोड़कि, 

अपिा पिूा मिोबल इकट्ठा किके मझेु आज की इस घड़ी तक पहुूँचिा था, उसके वलए दिूी आिश्यक 

थी, अवििायण थी ।”33   

इस प्रकाि िाटक के प्रथम अिंक में शीलिती एक पििंपिािादी िािी ही प्रतीत हुई ह ैजो अपिी स्त्री 

औि पत्िी मयाणदा का पिूी विष्ठा से पालि किती ह ै। वकन्त ुिाटक के दसूिे औि तीसिे अिंक में मािो 

शीलिती जो प्रथम अिंक तक अपिे जीिि का आखिी लक्ष्य पत्िीिमण का पालि कििे को मािती 

ह ैऔि अपिे व्यविगत सखुों को मािो िह पणूणतः विस्मतृ कि चकुी िहती ह ै। वकन्त ुआयण प्रतोष के 

साथ िात की एक बेला में वमले उि क्षणों का सखु शीलिती के चरित्र को परििवतणत कि दतेा ह ै। िह 

आिवुिक स्त्री के समाि अपिे अविकाि के प्रवत सजग ही िहीं हो जाती ह,ै बवल्क बेवझझक अपिे 

विजी जीिि की शािीरिक जरूितों के सन्दभण में अपिे पवत ओक्काक से तकण  किती ह ैऔि कहती 

ह ैवक शिीि के माध्यम से जीती ह ैतो शिीि की आिश्यकताओिं को कैसे िकािा सकती ह ै। अतः 

आयण प्रतोष के साथ एक िात व्यतीत कििे के बाद अमात्य परिषद ्द्वािा वदए तीिों अिसिों को लेकि 

तकण  किती ह ै। िह आयण प्रतोष के साथ जीिि के उन्हीं पलों को सयूण की अिंवतम वकिण से सयूण की 

पहली वकिण तक पिुः दोहिािा चाहती ह ै। डॉ. िीलम िाठी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘साठोत्ति 

वहिंदी िाटक (वमथकीय तत्त्िों के सन्दभण में)’ वलखती हैं, “शीलिती का यह वचिंति िास्ति में 

मािवसक असिंतलुि का ही परिणाम ह ै। क्योंवक भौवतक जीिि की आिश्यकताएूँ बढ़िे के कािण 

एक स्थाि पि रुककि स्थावयत्ि पािा मािि जीिि में असिंभि सा िह गया ह ै। इि समस्त सखुों की 

आकािंक्षा उसके वलए मगृमिीवचका बि चकुी ह।ै”
34    

विष्कषणतः सुिंदिी औि शीलिती के पात्र-चरित्र के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक सुिंदिी जहाूँ 

अपिे रूप-सौंदयण के अहिं को अपिी प्रवतष्ठा औि अवस्मता का प्रश्न बिा लेती ह ैिहीं अपिे दखुों का 
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कािण िह खदु ही सावबत होती ह ै। िह अप्रत्यक्ष रूप से अपिे अिंदि के व्यवित्ि से ही लड़ती िहती 

ह ै। िन्द को अपिे रूप सौंदयण में बािंिे िखिा औि उसे वभक्ष ुि बििे दिेा, उसके आिंतरिक व्यवित्ि 

की ही जीत हो सकती थी । इस रूप में सुिंदिी का यह व्यवित्ि एक आिवुिक स्त्री का चरित्र प्रतीत 

होता ह ै। वजस प्रकाि आज का मिषु्य जीिि के उलझे अिवगित प्रश्नों के साथ जी िहा ह ै। जहाूँ 

सखु-शावन्त िहीं होती ह ै। मिषु्य अपिे अवस्तत्ि औि अपिे अहिं को खदु पि लाद ेसुिंदिी के समाि 

बेचैिी में जी िहा ह ै। अतः िाटक में सुिंदिी अपिे ही अहिं से उत्पन्ि प्रश्नों में वघिी आिवुिक मािि 

चरित्र को सिंबोवित किती ह ै। िहीं शीलिती के चरित्र में प्रथम अिंक तक में एक पििंपिािादी स्त्री की 

ही छवि उभिकि सामिे आती ह ै। वकन्तु दसूिे औि तीसिे अिंक में उसका चरित्र पणूणतः आिवुिक 

प्रतीत होिे लगता ह ै। पििंपिा औि आिवुिकता दोिों ही उसके चरित्र में दखेे जा सकते हैं, “िािीत्ि 

की साथणकता माततृ्ि में िहीं ह,ै इस प्रकाि की प्रवतवक्रया उसमें उत्पन्ि होती ह ै। माततृ्ि केिल गौण 

उत्पादि-वक्रया ह,ै यह शाकुिं तल मि की वजज्ञासा ह ैअथाणत ्पििंपिा औि आिवुिकता एक-दसूिे के 

सम्मखु प्रवतस्पिाण रूप में उपवस्थत ह ै। िाजमवहषी शीलिती की अपिी अपणूणता की पिूकता की 

प्रावि के वलए वजस मागण का अिसुिण किती ह,ै िह भी एक दखुािंत वस्थवत ह ै। अतः यह प्रश्न केिल 

ओक्काक औि शीलिती के प्रश्न ि होकि सिणकावलक जीिि-बोि से सिंपिृ जवटल प्रश्न हैं । 

िाजकीय पििंपिा के सन्दभण में उत्तिाविकाि के प्रश्न को िाटक के कथ्य का आिाि बिाया ह ैऔि इस 

कृवत की िचिा-प्रवक्रया को आिवुिकता के साथ जोड़ा ह ै।”35   

आिवुिकता िे अििेूपि की िािणा को िि के साथ जन्म वदया ह ै। एक ऐसा काल था जब विज्ञाि 

औि िमण पि आस्था िखिे िाले अलग-अलग लोग मिषु्य की पणूणता के प्रवत बहुत अविक 

सिंदहेास्पद वस्थवत में िहीं होते थे । मिषु्य की पणूणता की सिंभाििाओिं के प्रवत एक हद तक आश्वस्त 

होते थे । लेवकि उस िि महामािि की िािणा थी, जैसे प्राचीिकाल में अितािी परुुष या आिवुिक 

काल में  कहलािे िाले यगु परुुष होते थे । इिको ही आदशण मािकि समाज उिके चरित्र का अिसुिण 

कििे का प्रयत्ि किता था । वकन्त ुदो महायदु्धों के पश्चात ्ये आदशण चरित्र समाज से िुिंिले होते चले 
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गए । आशािादी स्िि मिंद होते चले गए । महामािि की कल्पिा अब कििा दिू की बात होती चली 

गई  । लोग िीिे-िीिे लघ ुऔि अपणूणता की ओि बढ़िे लगे । इसका मखु्य कािण था यािंवत्रकता का 

दवुिया में तेजी से बढ़िा तथा पूिंजीिादी-व्यिस्था केवन्द्रत समाज का विमाणण । इस पूिंजीिादी व्यिस्था 

िे िीिे-िीिे आिवुिक परििािों को यािंवत्रक बिा वदया, ख़ासकि बड़े शहिों में िहिे िाले परििािों के 

लोगों को, िे आज लाभ औि हावि की दृवि से अपिे रिश्ते का मलू्यािंकि औि महत्त्ि तय किते हैं । 

िीिे-िीिे ही यह व्यिस्था समाज औि परििाि में एक प्रकाि से लोगों को असहाय, अििूा, लाचाि 

आवद बिािे लगी । वजससे उसकी वज़िंदगी में एक अििूापि आिे लगा । िे खदु को टूटा हुआ औि 

खिंवडत महससू कििे लगे हैं । अतः िीिे-िीिे आिवुिक काल का अििूापि आज के आिवुिक 

मािि का सच बि चकुा ह ै।   

 मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण, स्िातिंत्र्योत्ति ऐसे िाटककाि हैं वजन्होंिे अपिे िाटकों में आिवुिक 

मािि के इस अििेूपि को कुछेक िाटकों में पौिावणक वमथकीय कथा औि ऐवतहावसक पात्रों के 

माध्यम से वचवत्रत वकया ह,ै तो कुछेक िाटकों में सीिे आिवुिक चरित्रों के माध्यम से खिंवडत 

आिवुिक मािि के व्यवित्ि को व्याख्यावयत कि वदया ह ै।        

‘आिे-अििेू’ मोहि िाकेश का तीसिा िाटक ह ै। आिवुिक जीिि के द्विंद्वों, अििेूपि औि जीिि 

की आिंतरिक व्याकुलता आवद को वचवत्रत कििे के वलए यह िाटक पिूण के दो िाटकों के समाि 

ऐवतहावसक चरित्र औि वमथकीय पौिावणक कथािक का आश्रय िहीं लेता ह ै। ‘आिे-अििेू’ सीिे-

सीिे आज के आिवुिक मािि के कठोि यथाथण को प्रस्ततु किता ह ै। वजसमें भाषा भी वबल्कुल 

आम-बोलचाल की ह ै। लेवकि इसके पश्चात भी इस िाटक के िचिा सौंदयण की अपिी ही विवशिता 

ह।ै मोहि िाकेश के परिपाटी की ही िाटककाि के रूप में जैसा वक सिेुन्द्र िमाण को भी जािा जाता ह,ै 

इस सन्दभण में  सिेुन्द्र िमाण का ‘द्रौपदी’, ‘एक दिूी एक’ औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ िाटक भी 

‘आिे-अििेू’ के ही समाि आिवुिक मािि-जीिि की भोगिादी जीिि-दृवि को प्रस्ततु किता ह ै। 

वजसमें बिते-वबखिते रिश्ते हैं । उि रिश्तों से विकलिे ि विकलिे का ऊहापोह औि द्विंद्वों में उलझा 
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हुआ यािंवत्रक जीिि ह ै। वजसे सिेुन्द्र िमाण िे भी मोहि िाकेश के समाि, बड़ी बेबाकी से प्रस्ततु वकया 

ह ै। आिवुिक जीिि के इस कटु सत्य को िाटक के माध्यम से हम लोगों तक पहुूँचाया ह ै। 

मोहि िाकेश के िाटक ‘आिे-अििेू’ की तुलिा सिेुन्द्र िमाण के इि तीि िाटकों से किें तो ऐसा प्रतीत 

होता ह ैवक मध्यिगीय परििाि के त्रासद भिे जीिि की वजस कथा को कहिे की पििंपिा मोहि िाकेश 

िे वकया था, उसी कथा-पििंपिा को ही सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में वभन्ि कथािक औि वभन्ि 

परिवस्थवतयों के माध्यम से, वकन्त ुउसी समाि भाि से प्रस्ततु वकया ह ै। ‘आिे-अििेू’ में महने्द्रिाथ 

औि सावित्री के मध्यिगीय परििाि को कें द्र में िखकि आज के मध्यिगीय पारििारिक विघटि को 

वचवत्रत वकया गया ह ै। िहीं ‘द्रौपदी’ में ‘सिेुखा’ औि ‘मिमोहि’, ‘एक दिूी एक’ में ‘आदमी’ औि 

‘औित’, औि ‘शकुन्तला की अिंगठूी’ में ‘कुमाि’ औि ‘किक’ जो उच्च-मध्यिगीय परििाि से 

सिंबिंि िखते हैं, उिके बीच के सिंबिंिों का विघटि प्रस्ततु वकया गया ह ै। वकन्त ु वजस पारििारिक 

विघटि से िे गजुि िह ेहैं िे आज के उत्ति-आिवुिक हालात हैं, ऐसा कहिा गलत िहीं होगा । जहाूँ 

अििेू रिश्त पहले से अविक वबखिते जा िह ेहैं, िे एक-दसूिे से अलग होते जा िह ेहैं । सािी विकट 

परिवस्थवतयाूँ औि भी गहिा गई हैं । मोहि िाकेश के ‘आिे-अििेू’ औि सिेुन्द्र िमाण के ‘द्रौपदी’ 

िाटक में जो मखु्य कें द्रीय विषय ह,ै िह ह ैएक घि की खोज । ‘आि-ेअििेू’ में घि की खोज में ही 

सावित्री औि महने्द्रिाथ अपिा घि बसाते हैं। ठीक उसी प्रकाि एक घि के ही स्िप्ि को लेकि 

‘द्रौपदी’ में सिेुखा औि मिमोहि अपिा घि बसाते हैं । वकन्त ुिि के साथ ि सावित्री-महने्द्रिाथ 

का घि, घि के मलू अथण को चरिताथण कि पाता ह ैऔि ि सिेुखा-मिमोहि का घि ही । घि-परििाि 

की िींि वजस पि वटके िहते हैं जैसे- प्रेम, विश्वास, लगाि, स्िेह, आवद िह दोिों ही घि से लगभग 

िदाित ही िहते हैं । ‘आिे-अििेू’ के सन्दभण में कुसमु खेमािी अपिी पसु्तक ‘वहिंदी िाटक के पाूँच 

दशक में वलखती हैं, “ महने्द्रिाथ औि सावित्री की कथा के माध्यम से हम दखेते हैं वक अििेूपि को 

भििे के वलए मिषु्य अपिा घि बसाता ह,ै वकन्त ु‘अििेूपि’ की छाया का विस्ताि ही इस परििाि 

की वियवत बि जाती ह ै। सावित्री परििाि के अििेूपि को भििे के वलए भटकती ह,ै इसी प्रवक्रया में 



262 
 

िह वसिंघाविया, जिेुजा, मिोज, जगमोहि, इि सबके प्रवत आसि होती ह ै। पििंत ु‘अििूापि’ उसे 

हि जगह वमलता ह ै। चेहिा एक ह,ै मखुौटा अलग-अलग । इस प्रकाि समकालीि जीिि के कुछ 

सघि वबन्दओु िं को यह िाटक िेखािंवकत किता ह ै।”
36 िाटक के कथािक में आिवुिक मध्यिगीय 

जीिि का सिंत्रास हि ओि वबखिा हुआ प्रतीत होता ह ै। सभी पात्रों के वलए सिंत्रास मािो अवििायण 

वियवत ही बि जाता ह ै। जीिि की जरूितें अथण से पिूी होती हैं । यवद घि के आवथणक हालात कमजोि 

हों तो आवथणक कमजोिी उस परििाि को तोड़कि िख दतेी ह ै। िाटक में महने्द्रिाथ का घि भी इसी 

विपन्िता से गजुिता िहता ह ै। घि में बेिोजगाि बैठा महने्द्रिाथ घि की जरूितों को पिूा िहीं किता 

औि सावित्री वकसी तिह इस दावयत्ि का वििाणह किती ह ै। वजसके कािण घि की जरूितें अििूी हैं। 

यह अििेूपि का भाि वबखिाि की वस्थवत पैदा किता ह ै। अिंततः यह वबखिाि परििाि को एक 

सिंगठि के रूप में िहीं बििे दतेा ह ै । महने्द्रिाथ घि का मवुखया होिे पि भी घि को इस विपिीत 

वस्थवत से िहीं विकाल पाता ह ै। स्ियिं भी घि में औिों के वलए अजिबी के समाि िहता ह ै। इसी 

अजिबीपि औि अििेूपि से बाहि विकलिे के वलए िह बाि-बाि घि छोड़ता ह ैऔि कहीं वठकािा 

िहीं वमलिे पि घि िापस आ जाता ह ै। सावित्री को विठल्ला औि दावयत्िविहीि पवत अििूा लगता 

ह ै। इसीवलए रिश्ते के इस अििेूपि से गजुिते हुए िह कई परुुषों के सिंपकण  में आती ह,ै वकन्त ुपणूणता 

वकसी भी परुुष में िहीं पाती ह ै। घि की बड़ी बेटी वबन्िी इससे ऊबकि अपिे घि को छोड़ अपिी माूँ 

के पिूण पे्रमी मिोज से वििाह कि लेती ह ै। वकन्त ुइसके पश्चात् भी यह अििूापि औि सिंबिों का 

वबखिाि समाि िहीं होता ह ै। मिोज के साथ अििूापि महससू किती हुई िह इस रिश्ते को विभा 

पािे में स्ियिं को असमथण पाती ह ै। अपिी असमथणता औि अपिी इस अजिवबयत को वबन्िी इि 

शधदों में प्रकट किती ह,ै “मैं इस घि से ही अपिे अन्दि कुछ ऐसी चीज लेकि गई ह ूँ जो वक वकसी 

भी वस्थवत में मझेु स्िाभाविक िहीं िहिे दतेी । दो आदमी वजतिा साथ िहें, एक हिा में सािंस लें, 

उतिा ही ज्यादा एक-दसूिे से अजिबी महससू किें ।”37 वबन्िी का यह मिोज के साथ रिश्ते में 

अििूापि उसे पिुः अपिे माता-वपता के यहाूँ घि िापस आिे पि मजबिू कि देता ह ै। घि का बेटा 
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अशोक अपिे बेकाि वपता के प्रवत सहािभुवूत िखता ह ैतो अपिी माूँ सावित्री के प्रवत क्रोि । छोटी 

बेटी वकन्िी को घि की यह परिवस्थवतयाूँ सिंिेदिहीि औि अवशि बिा दतेी ह ै । उसे अपिे घि में 

वकसी से भी विशेष लगाि िहीं ह ै। आवथणक रूप से वबखिाि परििाि के लोगों के अन्दि की सिंिेदिा 

को तोड़ दतेा ह ैऔि सभी एक-दसूिे से खीझते हैं औि एक घि में िहते हुए भी एक-दसूिे से अलग-

थलग िहते हैं । ऐसा प्रतीत होता ह ै जैसे सभी शिणाथी हों । सावित्री अपिे पवत महने्द्रिाथ के 

अवस्तत्ि को स्िीकाि िहीं किती ह ैऔि महने्द्रिाथ अपिी पत्िी सावित्री के आचिण से त्रस्त ह ै। 

घि के बच्चे घि के इस हालात से एक-दसूिे से अजिबी के समाि ही बिताि िखते हैं, साथ ही एक-

दसूिे  में विशेष रुवच िहीं िखते हैं । 

अतः इस िाटक के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ै वक इस िाटक का मखु्य उद्दशे्य आिवुिक 

मध्यिगीय परििाि के माध्यम से आज के परििािों में सिंबिंिहीिता, अजिबीपि, अििूापि, आिंतरिक 

सिंघषण आवद को विविि स्तिों पि वचवत्रत कििा ह ै।  

 सम्पणूण िाटक एक कमिे में ही घवटत वदखाया गया ह ै। वजसे एक प्रतीक के रूप में दखेा जा सकता 

ह ै। आज के आिवुिक मािि की वज़िंदगी दोहिे स्ति पि सिंकुवचत होती जा िही ह ै। पहले स्थाि के 

सन्दभण में, वजसमें शहि की मध्यिगीय वज़िंदगी  वसकुड़ती जा िही ह ै। दसूिा मािवसक स्ति पि, जहाूँ 

सबिंि का महत्त्ि अथणित्ता पि तय वकया जािे लगा ह ै। अथाणत ्आज अथण के आिाि पि सिंबिंि का 

महत्त्ि तय वकया जा िहा ह ै। प्रतीक रूप में एक पात्र के माध्यम से पािंच परुुष के चरित्र को प्रस्ततु 

कििा, िाटककाि का आज के आिवुिक मािि के चरित्र की ओि सिंकेत कििा ह ै। वजसमें एक 

व्यवि के अन्दि कई चरित्र हो सकते हैं । जैसे महने्द्रिाथ, जिेुजा, वसिंघाविया, जगमोहि ये सभी एक 

ही आिवुिक व्यवि के वभन्ि रूप-चरित्र हो सकते हैं । यह एक व्यवि ही अलग-अलग परिवस्थवतयों 

में बाहि विकलकि वभन्ि प्रकाि से व्यिहाि किता ह ै।   
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5.4 ‘आधे-अधरेू’ और ‘रौपर्दी’  

‘आिे-अििेू’ की तलुिा यवद हम ‘द्रौपदी’ िाटक से किें तो यह िाटक भी हमें सीिे-सीिे आज के 

समकालीि यथाथण से साक्षात्काि कििाता ह ै। वजस खिंवडत आिवुिक मिषु्य के व्यवित्ि की पहचाि 

को मोहि िाकेश िे ‘आिे-अििेू’ में प्राििंभ वकया था, उसे आगे बढ़ािे का कायण सिेुन्द्र िमाण िे ‘द्रौपदी 

िाटक से वकया ह ै। सम्पणूण िाटक का भाि ‘आिे-अििेू’ के ही समाि समकालीि माििीय सिंबिंिों 

के टूटे-वबखिे, बदले हुए िैवतक मलू्यों तथा अिैवतक काम-सिंबिंिों पि आिारित जीिि को प्रस्तुत 

कििा ह ै। आज के आिवुिक जीिि में व्यवि वकस प्रकाि हालातों के चक्र में फिं सकि एक साथ ि 

जािे वकतिी वज़िंदगी  जीता िहता ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक आिवुिक जीिि की इन्हीं तमाम विसिंगवतयों 

को प्रस्ततु किता ह ै।  

वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ में एक ही पात्र कई चरित्रों को अवभिीत किता ह ैऔि िह प्रतीक होता 

ह ैएक ही व्यवि के कई अलग-अलग व्यवित्िों का । जैसा वक िाटक के प्राििंभ में ही काले सटू 

िाला आदमी कहता ह,ै “ बात इतिी ही ह ैवक विभावजत होकि वकसी-ि-वकसी अिंश में आप में से 

हि-एक व्यवि ह ूँ औि यही कािण ह ैवक िाटक के बाहि हो या अन्दि, मेिी कोई भी एक विवश्चत 

भवूमका िहीं ह।ै”38  ठीक िैसे ही इस िाटक में भी मिमोहि के कई रूपों का वजक्र सिेुखा किती ह ै। 

मिमोहि के अन्दि जो काला, सफ़ेद, लाल, पीला िकाबिािी होता ह,ै िह भी आिवुिक मािि के 

आिंतरिक व्यवित्ि को ही सिंबोवित किता ह ै। यहाूँ मिमोहि पािंच खिंवडत रूपों का पयाणय ह ै। िाटक 

में िह इि पाूँचों रूपों में वदखता ह ै। ये पािंचों रूप वमलकि आज के आिवुिक मािि के आिंतरिक 

चरित्र को ही प्रस्ततु किते हैं । आज एक ही व्यवि के कई व्यवित्ि हो गए हैं । एक व्यवित्ि के 

अन्दि कई व्यवित्ि ही आिवुिक इिंसाि को भोगिादी बिा दतेें हैं । इसीवलए आज के आिवुिक 

मािि के बाह्य औि आन्तरिक चरित्र में एकरूपता िहीं ह।ै िह मिमोहि की भािंवत कई खिंवडत चरित्रों 

को जीता ह,ै “मिमोहि- काला, सफ़ेद, लाल, पीला िकाब पहिे व्यवियों के रूप में प्रस्ततु ह ै। 

काला मिषु्य- अिैवतक जीिि भोगकि िया जीिि जीिे की प्रेिणा प्राि कििे का प्रयत्ि किता ह ै। 
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सफेदपोश व्यवि- विगत जीिि की घटुि औि विषमता को झेलता ह ै। लाल-सेक्स औि कुिं ठा को 

झेलता ह ै। पीले के सम्मखु पदोन्िवत का प्रश्न ह ै। िकाबिाला परुुष-िौकिी औि अपिे परििाि के 

वलए जीता ह ैऔि इस कािण िह घि औि बाहि विभि ह ै।”39  

‘आिे-अििेू’ में वजस प्रकाि सावित्री औि महने्द्रिाथ एक घि की खोज में भटकते िहते हैं, लेवकि 

इस प्रयास में असफल ही िहते हैं । ठीक उसी प्रकाि ‘द्रौपदी’ में मिमोहि औि सिेुखा भी घि की 

तलाश में भटकते िहते हैं, लेवकि इिका भी प्रयास असफल ही प्रतीत होता ह ै। दोिों ही िाटकों के 

दम्पवत औि उिका परििाि एक मकाि औि चािदीिािी के भीति िहते हैं, लेवकि उसे घि की सिंज्ञा 

िहीं दी जा सकती ह,ै क्योंवक वजि तत्त्िों से घि विवमणत्त होता ह,ै िह ह ैअपिापि, भिोसा, खवुशयाूँ 

आवद जो दोिों ही िाटकों में वचवत्रत घिों में िहीं वदखती हैं । वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ िाटक में घि 

के सभी पात्र एक अजिवबयत से गजुिते िहते हैं । एक ही छत के िीचे िहते हुए भी वकसी रिश्ते में 

अपित्ि की भाििा िहीं ह,ै ठीक उसी प्रकाि ‘द्रौपदी’ िाटक में भी घि के वकसी भी सदस्य में एक-

दसूिे के प्रवत पे्रम या अपित्ि िहीं ह ै। सभी एक-दसूिे से कटे औि वबखिे हुए हैं । वकसी का वकसी 

से सामिंजस्य िहीं ह,ै  

“मिमोहि: क्यों झठूमठू अपिे को बहलाती हो ? िे दोिों जाएूँगे हमािे साथ ? कोई ि कोई जरूिी 

काम विकल आएगा उन्हें । एक के दोस्त की सालवगिाह ! दसूिे की एक्स्ट्रा क्लास !”40  

‘द्रौपदी’ िाटक के कथािक पि दृवि डालें तो बोि होता ह ै वक यह आज के आिवुिक उच्च 

मध्यिगीय परििािों में उत्पन्ि एक िई प्रिवृत्त को उजागि किता ह ै । यह प्रिवृत्त ह ैकाम के प्रवत 

आसवि । जीिि में बाह्य भौवतक सखुों को प्राि कििे हते ुकाम को सेत ुकी भािंवत प्रयोग में लािा । 

जैसे मिमोहि वििाह के पश्चात ्भी अिंजिा, ििंजिा औि ििंदिा से सिंबिंि बिाता ह ैऔि ये तीिों वस्त्रयाूँ 

भी इस अिैवतक सिंबिंि में समाि रूप से रुवच लेती हैं । इस आिवुिक समय में पििंपिागत जीिि-मलू्य 

िि होते जा िह ेहैं । पारििारिक सिंिचिा में वजि सिंबिंिों की अपिी एक गरिमा हुआ किती थी, वजि 
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पििंपिागत पारििारिक मलू्यों का एक महत्त्ि था, िे इस आिवुिक काल में परििवतणत होते चले गए । 

‘द्रौपदी’ िाटक में सिेुखा औि मिमोहि के बच्चे अविल औि अलका दोिों को यह पसिंद िहीं वक 

कोई भी उिकी विजी वज़न्दगी में दखल द,े चाह ेउससे पारििारिक व्यिस्था को वकतिी भी ठेस क्यों 

िहीं पहुूँचती हो । िाटक में अविल औि अलका दोिों एक-दसूिे के अिैवतक सिंबिंि के बािे में जािते 

हैं औि यह चाहते हैं वक वकसी भी रूप में उिके मामले में कोई बेदखली ि किे । इस सन्दभण में अविल 

औि अलका के बीच होिे िाली बहस से आज के बदलते हुए पारििारिक मलू्य औि विघटि का 

अिंदाजा लगाया जा सकता ह ै। अविल अपिे बहि अलका से शवििाि को होिे िाले क्लास के 

सन्दभण में व्यिंग्य किते हुए पछूता ह,ै
 

“अविल: कहाूँ होती ह ै? लालवकले के वकसी सिुसाि कोिे में ? क़ुतबु के वकसी झाड़ के पीछे ? या 

अकेल ेमें वकसी पेड़ के िीचे ।  

अलका: मेिी तिफ से त ूभाड़ में जा । बस, मझुसे कोई मतलब ि िख । मैं तझुसे पछूती ह ूँ कभी वक 

सैलि में वकसके साथ बैठता ह ै? इिंवडया गेट पे वकसको वलए घमूता िहता ह ै। समझता ह,ै मझेु कुछ 

पता िहीं? 

अविल: जिा इसका पसण खोलकि दखेो । रिट्ज के बॉक्स की दो वटकटें हैं, दोपहि के शो की । िहीं 

ह ैइसकी क्लास- सोवशयोलािंजी िहीं, सैक्सोलािंजी.. इतिा औि पछू लो वक आज थ्योिी होगी या 

प्रैवक्टकल ।”41  

इस प्रकाि यह कहा जा सकता ह ैवक अविल औि अलका पाश्चात्य जीिि-शैली में इतिे ढल चकेु 

हैं वक अपिे रिश्ते के मयाणदा को औि पििंपिागत पारििारिक-मलू्यों को विस्मतृ कि चकेु हैं औि 

शायद इसका कािण इिके माता-वपता ही हैं । वजन्होंिे जािे-अिजािे इन्हें इस अिैवतक जीिि-मलू्यों 

का िाताििण विवमणत किके वदया ह ै।  



267 
 

एक ओि सिेुखा जहाूँ खदु एक माता होते हुए भी अपिी पतु्री से यह कहकि वक बात कहाूँ तक 

पहुूँची? उसके अिैवतक सिंबिंिों के सन्दभण में पछूती ह,ै साथ ही यह कहकि वक उसे जज्बाती बिाकि 

िाजी-ख़शुी दतेी जा जो उसे चावहए । दसूिी ओि वपता मिमोहि अपिी पतु्री के सिंबिंि में ही ऐसी 

बात कहता ह ैजो अशोभिीय ह ै। जो वपता के रिश्ते को ही कठघिे में लाकि खड़ा कि दतेा ह ै। 

मिमोहि अलका के सिंबिंि में वटप्पणी किता हुआ कहता ह,ै “लड़का विहायत ही बेिकूफ ह।ै छह 

महीिें में वसफण  धलाउज के बटिों तक ही पहुिंचा ह ै।”
42 आज पारििारिक मलू्य वकतिा विघवटत होता 

जा िहा ह ैयह मिमोहि के इस ििव्य से ही ज्ञात हो जाता ह ै।  

इस प्रकाि ‘द्रौपदी’ िाटक के कथािक के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ैवक यह िाटक भी ‘आिे-

अििेू’ के समाि ही आिवुिक मध्यिगीय औि उच्च-मध्यिगीय परििािों के विघटि को बड़ी 

सकू्ष्मता से वचवत्रत किता ह ै । दोिों के कथािक में एक मलू अन्ति यह ह ै वक ‘आिे-अििेू’ में 

पारििारिक विघटि उस स्ति तक िहीं वदखता ह ैवजतिा वक ‘द्रौपदी’ में दखेा जा सकता ह ै। ‘आिे-

अििेू’ में सावित्री औि महने्द्रिाथ के परििाि में जैसे पतु्र की वपता के प्रवत सहािभुवूत वदखती ह ैऔि 

कमोबेश बड़ी बेटी वबन्िी का लगाि अपिी माता सावित्री से भी वदखता ह ै। इस रूप में यह कहा 

जा सकता ह ैवक ‘आिे-अििेू’ में कहीं ि कहीं पारििारिक मलू्यों का कुछ अिंश उिके रिश्तों में बचा 

हुआ दखेा जा सकता ह ै। वकन्त ु‘द्रौपदी’ िाटक में पारििारिक विघटि पणूणतः अपिे चिम पि दखेा 

जा सकता ह ै। वजसमें ि कोई मयाणदा ह ैि पििंपिागत पारििारिक-मलू्यों के प्रवत आस्था । बस जीिि  

की कें द्रीय ििुी काम केवन्द्रत हो चकुी वदखती ह ै। जो वक आज के उत्ति-आिवुिक समय की एक 

बड़ी विसिंगवत ह ै। ऐसा कहिा गलत िहीं होगा  ।       

‘आिे-अििेू’ औि ‘द्रौपदी’ िाटक के पात्रों की तुलिा किें तो पाते हैं वक दोिों ही िाटकों के पात्र 

एक ऐसे परििाि से सिंबिंवित हैं, वजिमें वकसी भी सदस्य के बीच वकसी भी प्रकाि का आपसी तालमेल 

िहीं ह ै। ‘आिे-अििेू’ िाटक में मखु्य पात्र हैं- सावित्री औि महने्द्रिाथ, जो पवत-पत्िी हैं । इिके 

तीि बच्चे वबन्िी, वकन्िी, औि अशोक हैं । इसके अवतरिि अन्य पात्रों में जगमोहि, वसिंघाविया 
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औि जिेुजा हैं, जो सहायक पात्र के रूप में हैं । कथा के विकास में इि पात्रों का अपिा ही महत्त्ि ह।ै 

‘द्रौपदी’ िाटक के पात्रों की बात किें तो मखु्य पात्रों में मिमोहि औि सिेुखा हैं । इिके दो बच्चे हैं, 

अलका औि अविल। इसके अवतरिि मिमोहि के ही औि चाि रूप हैं- सफेद, काला, पीला, औि 

लाल िकाबिाला । मिमोहि के ये चाि व्यवित्ि आिवुिक मािि के वभन्ि-वभन्ि चरित्र हैं । इि 

पात्रों की भी िाटक के मलू अथण को व्यिंवजत कििे में विशेष भवूमका ह ै। इसके अवतरिि िाटक में 

कई ऐसे पात्र ह ैजो कथा को विस्ताि दिेे में तथा आिवुिक जीिि के रूपों को वचवत्रत कििे में 

सहायक हैं । जैसे अिंजिा, ििंजिा, ििंदिा, मिंदा आवद । ‘आिे-अििेू’ की तुलिा में ‘द्रौपदी’ िाटक में 

पात्र-चरित्र अविक हैं ।  

सिणप्रथम दोिों ही िाटकों के स्त्री पात्रों को दखेें तो ‘आिे-अििेू’ में मखु्य स्त्री पात्र सावित्री ह ैऔि 

‘द्रौपदी’ में मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा ह ै। दोिों के चरित्र की तलुिा पििंपिा औि आिवुिकता की दृवि से 

किें तो सावित्री औि सिेुखा दोिों के ही चरित्र में पििंपिा औि आिवुिकता देखी जा सकती हैं । वकन्त ु

सावित्री के चरित्र में पििंपिागत तत्ि आिवुिकता के साथ समावहत होकि आते ह,ै पथृक रूप में िहीं। 

सावित्री के चरित्र पि दृवि डालें तो िह एक आिवुिक िािी प्रतीत होती ह ैजो अपिी वजम्मेदािी का 

वििाणहि कििे  के साथ-साथ अपिी आकािंक्षाओिं को भी जीिा चाहती ह ै। इस सन्दभण में आभा गिुा 

ठाकुि वलखती हैं, “सावित्री के विषय में िाकेश िे वलखा ह ैवक उसकी उम्र चालीस के लगभग ह,ै 

पि चेहिे पि यौिि की चमक औि चाह वफि भी शेष ह ै। इससे स्पि ह ैवक समकालीि जीिि के 

दबािों से सिंघषण किती हुई इस स्त्री िे अभी तक जीिि से हाि िहीं मािी ह ै। एक ओि अवस्मता के 

प्रवत सचेत ह ैतो दसूिी ओि अपिे परििाि के प्रवत दावयत्ि का भी पिूा वििाणह किती ह ै।”43  साित्री 

के चरित्र में आिवुिकता इस तिह दखेी जा सकती ह ै वक िह स्ियिं को वकसी िस्त ु के समाि 

परिभावषत िहीं होिे दतेी ह,ै बवल्क इस्तेमाल होिे की मािवसकता के विरुद्ध सिंघषण किती ह ै। सावित्री 

ि तो अपिे पवत महने्द्रिाथ के साथ खशु िह पाती ह ैऔि ि ही उससे मिु हो पाती ह ै। साित्री अपिे 

स्ति से अपिे घि के अभाि को दिू कििा चाहती ह,ै वजसके वलए िह वसिंघाविया को घि भी बलुाती 
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ह ैतावक उसके बेटे अशोक को िौकिी वमल जाए । वकन्त ुइसके पश्चात् भी उसे घि में पवत महने्द्रिाथ 

औि बेटे अशोक से सिाहिा िहीं वमल पाती ह ै। घि के बाकी लोगों में वकसी भी बातों को लेकि 

एकता या समाि भाि िहीं ह ै। ऐस ेमें सावित्री बाि-बाि अपिी वज़िंदगी से तिंग आकि इस घि को 

छोड़ दिेा चाहती ह ैवकन्त ुछोड़ िहीं पाती ह ै। कुल वमलाकि सावित्री के घि में घि िाली कोई भी 

बात िहीं होती ह ै। हि एक चरित्र औि हि एक रिश्ता अपिे में अलग खिंवडत ह,ै “इतिी गदण भिी 

िहती ह ैहि िि इस घि में !”44  इस िाक्यािंश से बोि होता ह ैवक सावित्री के घि का परििेश कैसा 

ह ै । ऐसे में सावित्री जहाूँ एक स्त्री होिे के िाते अपिे दावयत्ि का वििाणह किती ह ै । घि की पिूी 

वजम्मेदािी उठाती ह,ै तब िह एक पििंपिािादी वदखती ह ै। माता होिे के िाते या पत्िी होिे के िाते 

अपिे दावयत्ि का पणूणतः वििाणह किती ह,ै वकन्त ुइस वििणहि में वकसी दायिे में बिंिकि िहीं िहती ह,ै 

बवल्क अपिे घि की परिवस्थवतयों को बेहति बिािे के वलए हि एक सिंभि प्रयास किती ह ै। चाह ेघि 

पि अपिे बॉस वसिंघाविया को ही बलुािा क्यों ि पड़े । िह आिवुिक िािी की भािंवत व्यिहाि किती 

ह ै । तभी िह अपिी विजी वज़िंदगी के बािे में भी सोचती ह।ै सावित्री महने्द्रिाथ से वििाह वजि 

इच्छाओिं से किती ह,ै घि बसाती ह ैउसे िह अििूा पाती ह ै।  इि कािणों से िह बाि-बाि घि से 

बाहि विकलिे का प्रयास किती ह ै। अलग-अलग लोगों से जड़ुती ह,ै लेवकि असफल िहती ह ै। 

कहते हैं जब एक परुुष अपिे पिम्पििादी रूपों को त्यागकि आिवुिक तत्िों को ग्रहण किता ह ैतो 

िह कोई विशेष वििाद का मदु्दा िहीं बिता ह ै। लेवकि एक स्त्री जब पििंपिा को त्याग कि आिवुिक 

बिती ह ैतो कई सिाल कई वििाद खड़े हो जाते हैं । इसीवलए सदा से समाज को यह उम्मीद िहती 

ह ैवक स्त्री पििंपिा का िाहक बिे । वस्त्रयों को पििंपिागत रूप से जो वजम्मेदारियाूँ सौंपी गई थीं, जैसे 

घि औि बच्चों की दखेभाल, गहृस्थी सिंभालिा आवद, िह उिके वहस्से आज भी हैं । वजसका पालि 

िह आज भी कि िही ह ै। िाटक में सावित्री भी अपिे घि के प्रवत एक समय तक वचिंवतत वदखती ह ै

औि घि के हालात को ठीक कििे के वलए प्रयासित िहती ह,ै वकन्त ुइसके पश्चात ्भी जब घि के 

लोगों का सहयोग िहीं प्राि होता ह,ै तब िह उिसब से बाहि विकलिा चाहती ह ै। अपिी वज़िंदगी 
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को अपिी शतों पि जीिा चाहती ह ै। लेवकि बाि-बाि उसकी घि िापसी इस बात को इिंवगत किती 

ह ैवक कहीं ि कहीं उसके अन्दि दाम्पत्य जीिि के सिंस्काि जीवित बचे हुए हैं । शायद  इस रूप में 

सावित्री को देखें तो िह एक पििंपिािादी स्त्री वदखती ह ै। लेवकि िि के साथ जैसा वक स्त्री के वहस्से 

आिवुिक जीिि शैली में अवतरिि वजम्मेदारियाूँ बढ़ गई हैं । ऐसे में िह सावित्री की भािंवत घि से 

बाहि विकली ह ैऔि तमाम उलझिों का सामिा किती ह ै। हि िोज एक िई चिुौती सामिे होती ह,ै 

उन्हीं में िो वघसती-वपसती ह ै। िह भी इस आिवुिक यािंवत्रक दवुिया का वहस्सा बि चकुी ह ै। िह 

भी अपिी जरूितों को पिूा कििे के वलए या जीिि लक्ष्य को पािे के वलए व्यािहारिक हो जाती ह।ै 

आिवुिकता के िकािात्मक औि सकािात्मक दोिों पक्षों को ग्रहण कि लेती ह,ै “पििंपिा औि 

आिवुिकता जैसे प्रश्न सावित्री के सामिे प्रश्नवचन्ह बिकि खड़े िहते हैं औि िह विणणय लेिे से 

कतिाती ह ै। वस्त्रयों से यह अपेक्षा सदा िहती ह ैवक िह पििंपिा की िाहक बिेंगी । पििंपिा में वस्त्रयों 

को जो वजम्मेदारियाूँ सौंपी गई थीं, कमोबेश आज भी उिके वहस्से में िे सब वजम्मेदारियाूँ हैं । उिकी 

पाििंपरिक भवूमका में कोई काट-छाूँट िहीं हुई ह,ै लेवकि आिवुिक जीििशैली िे उि पि कुछ औि 

वजम्मेदारियाूँ भी लाद दी हैं । सावित्री भी अपिी पाििंपरिक एििं आिवुिक दोिों भवूमकाओिं के पाटों 

में वपसती औि वघसती िज़ि आती ह ै। पििंपिागत िािी से आिवुिक िािी के इस सिंक्रमण का ऐसा 

दृश्यािंकि दलुणभ ह ै।”
 45 सावित्री भी िाटक में प्रतीक ह ैआज की उिआिवुिक वस्त्रयों की, जो इस 

आिवुिक समय की िधज़ को पहचाि चकुी हैं, िह उसी के  मतुावबक व्यिहाि किती ह ै। अतः 

सावित्री कहीं पििंपिागत चरित्र में वदखती ह ैतो कहीं उसका चरित्र आिवुिक प्रतीत होता ह ै।   

‘द्रौपदी’ िाटक की मखु्य स्त्री पात्र सिेुखा के चरित्र की तलुिा यवद हम ‘आिे-अििेू’ के सावित्री से 

किें तो सिेुखा एक ऐसी पात्र ह ैजो खदु को पििंपिािादी स्िरूप से आिवुिक चरित्र तक ढालकि ले 

जाती ह।ै ऐसे में सिेुखा को भी सावित्री की भािंवत पििंपिािादी औि आिवुिक चरित्रों में दखेा जा 

सकता ह ै। इस िाटक में सिेुखा महाभाित की द्रौपदी के समाि आभावसत होती ह ै। जैसे महाभाित 

की द्रौपदी के पािंच पवत होते हैं, उसी प्रकाि इस िाटक में भी सिेुखा के पवत मिमोहि के चाि अवतरिि 
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चरित्र हैं, वजसका आभास कई मौकों पि होता ह,ै “िह अपिी सहलेी मिंदा के साथ बातचीत में 

पणूणतः स्पि किती ह ैवक वििाह के पश्चात् उसका आदमी एक िहीं एक से ज्यादा ह ै। जैसे उिके 

वहस्से हो गए हैं, अलग-अलग औि कभी एक से उसका सामिा होता ह ैऔि कभी दसूिे से ।”46  इस 

प्रकाि सिेुखा महाभाित की द्रौपदी के समाि प्रतीत होती ह,ै जो आिवुिक यगुीि एक ऐसी 

उच्चमध्यिगीय िािी ह,ै वजसका सामिा अपिे पवत मिमोहि के वभन्ि-वभन्ि व्यवित्िों से ही होता 

ह ै। सिेुखा सावित्री के समाि अपिी आकािंक्षाओिं को जीिे का प्रयत्ि किती िहीं वदखती ह ै। सावित्री 

के समाि सिेुखा सशि िहीं ह ै। एक भाितीय पििंपिािादी स्त्री के समाि पवत के सन्दभण में चपु ही 

िहती ह ै। मिमोहि के अलग-अलग वस्त्रयों से सिंबिंि के बािे में जािते हुए भी िह चपु िहती ह ै। 

सिेुखा में वकसी भी प्रकाि का कोई प्रवतिोि वदखता ही िहीं ह ै। िह अपिी उपेक्षा चपुचाप सह लेती 

ह ै। जैसे वक उसकी वज़िंदगी  की यही वियवत हो । सिेुखा का यह स्िभाि औि चरित्र उसे एक भाितीय 

पिम्पििादी िािी के रूप में प्रस्ततु किता ह,ै जो अपिा अवस्तत्ि पवत से पथृक किके दखेती ही िहीं 

ह ैऔि इस प्रकाि की उपेक्षा या प्रताड़िा को अपिी वकस्मत के साथ जोड़कि दखेिे लगती ह,ै 

“सिेुखा: जैसे उसके वहस्से हो गए हैं अलग-अलग औि कभी एक से तमु्हािा सामिा होता ह ैऔि 

कभी दसूिे से..जैसे कभी िो दफ्ति में डूबा िहता ह,ै कभी घि में, कभी ऊपि-ऊपि से मझेु छू के ही 

उसका मि भि जाता ह ैऔि कभी िो एक-एक बोटी िोंच डालता ह ैमेिी ।  

मिंदा: ऐसा तो मझेु भी लगता ह ैअक्सि ।  

सिेुखा: औि कभी उसके बदि से दसूिी औित की ब ूआती ह ै।  

यह सब सहिा जैसे सिेुखा की वियवत ह ै। मािो पवत के साथ वििाणह का तिीका पििंपिा से उसिे यही 

ग्रहण वकया ह ै।”47  इस रूप में दखेें तो सिेुखा सावित्री के समाि अपिी आकािंक्षाओिं को जीिे के 

वलए प्रयास िहीं किती ह,ै उसमें एक वििाशा का भाि ह ै। सिेुखा के इस पिेू प्रकिण की समीक्षा किें  

तो एक-दसूिी  दृवि से सिेुखा आिवुिक भी प्रतीत होगी, क्योंवक आज उच्चमध्यिगीय परििािों की 
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वस्त्रयाूँ अपिे पवत के पि वस्त्रयों के साथ सिंबिंि के बािे में जािते हुए भी वकसी भी प्रकाि की प्रवतवक्रया 

िहीं किती हैं । अतः बाह्य रूप से ये वस्त्रयािं वदखती तो सखुी औि प्रसन्ि हैं, वकन्त ुउिकी पिूी आिंतरिक 

दवुिया खिंवडत औि अििूी ही होती ह ै। इस प्रकाि आज सिेुखा की वज़िंदगी  प्रतीकात्मक रूप से बड़े 

शहिों औि उच्च-मध्यिगीय परििाि की वस्त्रयों की कटु सच्चाई बि चकुी ह ै। िाटक में दखेें तो 

सिेुखा भी अपिे अकेलेपि की वियवत को स्िीकाि कि चकुी होती ह ै। पवत मिमोहि का अवस्तत्ि 

उसके अवस्तत्ि पि अविलिंवबत होता ह ै।  

सिेुखा औि सावित्री के चरित्र में एक जो समािता ह,ै िह ह ैअपिे घि के प्रवत उत्तिदावयत्ि । सावित्री 

अपिे बेटे अशोक को िौकिी वदलािे के वलए अपिे स्ति से कोवशश किती ह ै। वजसके वलए िह 

अपिे बॉस वसिंघावियािं से िजदीवकयाूँ बिाकि िखती ह,ै उसे घि भी बलुाती ह ै। वजसमें उसकी घि 

के प्रवत वचिंता वदखती ह ै। िहीं सिेुखा का वचत्रण एक उच्चमध्यिगीय स्त्री के रूप में  ह ै। इसके 

बािजदू िह िाटक के प्रथम अिंक में घि के सभी लोगों को वजस प्रकाि िाश्ते के वलए बलुाती ह,ै 

उससे उसके अन्दि एक ऐसे पििंपिािादी स्त्री की छवि वदखती ह,ै जो माूँ होिे के िाते अपिा 

उत्तिदावयत्ि विभाती हुई वदखती ह,ै “सिेुखा: (मेज़ पि इिि-उिि कििे लगती ह ै। एक ओि दखेती 

हुए, पकुािकि) अलका (दसूिी तिफ देखते हुए) िील िाश्ता लग गया ।  

मिमोहि: अच्छा ।  

सिेुखा: पहले क्या लोगे ? टोस्ट, या आमलेट या हलिा ?  

मिमोहि: कुछ भी ।  

सिेुखा: चाय, काफी या दिू ?  

मिमोहि: कुछ भी । ये दोिों िहीं आये ? 

सिेुखा: लकी िहािे गयी ह ैिीचे,  औि िो लाटसाहब अभी-अभी सो के उठे हैं ।”48   
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अतः यह कहा जा सकता ह ैवक सिेुखा उच्चमध्यिगीय परििाि की होते हुए भी उसके चरित्र का 

एक पक्ष यह ह ैवक िह भाितीय परििाि की पििंपिा का वििाणह किती हुई वदखती ह ैवजसमें माता की 

अपिे बच्चों के प्रवत वचिंता औि उत्तिदावयत्ि होता ह ै।  

सिेुखा अपिे समकालीि समाज के चरित्र औि स्िभाि को जािती ह ै। तभी आगे सिेुखा पििंपिा के 

साथ-साथ आिवुिकता के मािदिंडो पि भी खिी उतिती ह ै। सिेुखा अपिी बेटी अलका से उसके 

यौि- सिंबिंि के सन्दभण में पछूती ह ै। यहाूँ पछूिा उस सन्दभण में िहीं ह,ै जहाूँ माूँ को पतु्री के ऐसे सिंबिंिों 

की जािकािी होिे पि बड़े कड़े शधदों में प्रश्न वकये जाते थे, बवल्क यहाूँ सिेुखा का प्रश्न वजज्ञासािस 

ह ै। वजसका अथण विकलता ह ैवक सिेुखा को अपिी बेटी अलका के यौि सबिंि की जािकािी पिूण 

ही होती ह ैऔि िह इस सन्दभण में कुछ िया जाििे की इच्छा से पछूती ह,ै  

“सिेुखा: (कुछ रुककि) बात कहाूँ तक पहुूँची ?  

अलका: क्या मतलब ? 

सिेुखा: कुछ शादी-िादी की बात की उसिे ? 

अलका: िहीं ।  

सिेुखा: क्यों ? 

अलका: अब ये मैं कैसे जाि सकती ह ूँ ? उसके भीति जा घसुिे का तो कोई िास्ता ह ैिहीं ! 

सिेुखा: देख, मोटी सी बात समझ ले । िो तझेु चाहता ह ै? 

अलका: हाूँ ।  

सिेुखा: बहुत ि ? 

अलका: कहता तो ह ै।  
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सिेुखा: बस तो वफि .. ढिंग से ज़िा मामले को आगे बढ़ािे की जरूित ह ै। थोड़ी दिे चाूँद-वसतािों की 

बातें किके, उसे जज्बाती बिाकि.. 

अलका: तो क्या करूूँ  ? जबिदस्ती बिंि जाऊिं  उसके गले ?
  

सिेुखा: जबिदस्ती क्यों, िाजी-ख़शुी दतेी जा उसे जो कुछ िो चाहता ह ै! कहाूँ तक ?  

अलका: मम्मी ! 

सिेुखा: क्यों ? जब इतिी छूट दतेी ह ूँ तझेु तो जाििे का हक़ िहीं िखती मैं ? कहाूँ तक ?”
 49 

सिेुखा सावित्री के समाि ही आिवुिक यगु के बदले हुए मलू्य को समझती ह ै। िह जािती ह ैवक 

आज की इस आिवुिक दवुिया में रिश्तों का आिाि आत्मीय पे्रम िहीं िह गया ह,ै बवल्क मािंसल हो 

चकुा ह।ै  ऐसे में सिेुखा अपिी बेटी अलका को आज के उि आिवुिक उपायों का सझुाि दतेी ह ै

वजिसे उसे आिे िाली वज़िंदगी  में सब कुछ वमल जाएगा । एक घि, एक पवत औि िह सभी भौवतक 

सखु वजसकी कल्पिा हि एक व्यवि इस आिवुिक काल में किता ह ै। 

इस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ की सावित्री औि ‘द्रौपदी’ की सिेुखा एक आिवुिक यगुीि ऐसी वस्त्रयाूँ हैं 

वजिके चरित्र का एक पक्ष यह ह ैवक िे अपिे मध्यिगीय पारििारिक जीिि में माततृ्ि औि अपिा 

व्यविगत दोिों दावयत्ि विभाती ह ै। इस रूप में उिके चरित्र की पििंपिागत छवि उभिकि सामिे आती 

ह ै। वकन्त ुयही वस्त्रयाूँ जब अपिी आकािंक्षाओिं औि व्यविगत जीिि सखुों की कल्पिा किती हैं, तो 

िह पिुािी सभी पििंपिाओ िं को त्याज्य अपिे वलए ििीि मागण तलाशती हैं । िे वस्त्रयों के वलए बिाई 

गई  मयाणदाओ िं को माििे से इिकाि कि दतेी हैं । ‘द्रौपदी’ िाटक में यवद मिमोहि कई वस्त्रयों से यौि-

सिंबिंि बिा सकता ह,ै तो ‘आिे-अििेू’ में सावित्री कई परुुषों के साथ सिंबिंि स्थावपत किती ह ै। इस 

विघवटत समाज, परििाि का यह एक कड़िा सच बिता जा िहा ह ैवक व्यवि स्ियिं में पणूण िहीं ह ै। 

अतः अपिे आस-पास भी दसूिे में अपणूणता ही पाता ह ै। अतः एक पणूण रिश्ते की तलाश में भटकता 

ह,ै वजसके माध्यम से एक सखुी वज़िंदगी  की कल्पिा की जाए । आज के आिवुिक जीिि के बदले 
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हुए मलू्यों का बोि सावित्री औि सिेुखा जैसी वस्त्रयों में भी खबू ह ै। ऐसे में परििाि औि परििाि के 

सदस्यों का जीिि में मागणदशणि भी बदले हुए आिवुिक जीिि मलू्यों के आिाि पि ही किती हैं । 

वजसमें स्त्री औि परुुष का सिंबिंि उसके आत्मीय पे्रम के आिाि पि तय कििे की पे्रिणा िहीं दतेी हैं, 

बवल्क यौि सिंबिंिों के माध्यम से उि रिश्तों को पािे के सझुाि औि तिीके सझुाती हैं । इस प्रकाि 

‘आिे-अििेू’ की सावित्री औि ‘द्रौपदी’ की सिेुखा के चरित्रों के सन्दभण में यह कहा जा सकता ह ै

वक दोिों के चरित्र में कहीं पििंपिा तो कहीं आिवुिकता का बोि ह ै।   

सावित्री औि सिेुखा के अलािा इि दोिों िाटकों में कुछ अन्य स्त्री पात्र भी हैं, वजिका िाट्य-कथा 

में विशेष महत्त्ि ह ै । ‘आिे-अििेू’ में सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी औि छोटी बेटी वकन्िी तथा 

‘द्रौपदी’ िाटक में सिेुखा की बेटी अलका । वबन्िी औि वकन्िी की तुलिा यवद अलका से किें  तो 

वबन्िी, वकन्िी औि अलका पणूणतः आिवुिक स्त्री चरित्र हैं । इसके बािजदू इि दो िाटकों के इि स्त्री 

चरित्रों में हम दखेें तो कुछ वभन्िताएूँ दखेी जा सकती हैं । इिकी पारििारिक परिवस्थवतयों के माध्यम 

से इिके चरित्रों को समझा जा सकता ह ै। वबन्िी औि वकन्िी दोिों वजस परििाि से सिंबिंवित हैं िह 

परििाि एक आिवुिक यगुीि मध्यिगीय विघवटत परििाि ह ै। जहाूँ वकसी भी पारििारिक सदस्य में 

वकसी भी प्रकाि का समािंजस्य िहीं ह ै। हि एक व्यवि घि में एक-दसूिे से कटा हुआ ह ै। सबिे अपिे 

आस-पास एक अलग ही दवुिया विवमणत कि ली ह ै। जैसे बड़ी बेटी इस घि से ऊबकि अपिे वलए 

एक िए घि की तलाश में अपिी माूँ के पिूण पे्रमी मिोज के साथ भागकि वििाह कि लेती ह,ै लेवकि 

मिोज के साथ भी खशु िहीं िह पाती ह ैऔि पिुः घि लौटकि आ जाती ह ै। अशोक अपिे वपता के 

समाि बेकािी झेलता ह ैऔि अपिा िि अवभिेवत्रयों की तस्िीिें काटकि दीिािों पि वचपकािे में 

वबताता ह।ै छोटी बेटी घि के इस माहौल से अवशि औि वजद्दी हो चकुी ह ै। घि से उसे बहुत लगाि 

िहीं ह ैऔि अपिी इस छोटी-सी उम्र में ही अश्लील यौि वकस्सों, पसु्तकों औि तस्िीिों में रुवच लेती 

ह ै।       
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वबन्िी औि वकन्िी के सन्दभण में यह कहा जाता ह ैवक ये दोिों अपिी माूँ सावित्री की प्रवतछाया हैं । 

दोिों का चरित्र अपिी माता के समाि ही ह,ै “‘आिे-अििेू’ िाटक में दसूिी स्त्री चरित्र ह-ै वबन्िी, 

सावित्री की बेटी । वबन्िी एक तिह से अपिी माूँ का एक्सटेंसि ही ह ै।”50  दिसल वजस प्रकाि सावित्री 

को वचिंता अपिे घि की होती ह ैठीक उसी प्रकाि वबन्िी को भी मिोज के साथ बसाए अपिे घि की 

होती ह ै। िह सोचती ह ैवक यवद यह घि बच जाएगा तो उसका भी घि बच जाएगा । दिसल वबन्िी 

भी सावित्री के समाि अपिे दाम्पत्य जीिि में खशु िहीं ह ै। वजस प्रकाि सावित्री महने्द्रिाथ को पणूण 

िहीं मािती औि कई बाि उससे अलग हो जािा चाहती ह ै। वबन्िी भी अपिे पवत मिोज में अििूापि 

ही दखेती ह ै। वजस घि की तलाश में िह मिोज के साथ वििाह किती ह,ै िह घि की तलाश उसकी 

अपणूण िह जाती ह ै। अतः अपिे पवत को छोड़ िह पिुः लौटकि अपिे माता-वपता के घि आ जाती 

ह ै । दिअसल वबन्िी औि वकन्िी के इस चरित्र विमाणण में इिके घि औि परििाि की विघवटत 

परिवस्थवतयों की अहम ्भवूमका ह ै। लेवकि इसके वलए प्रत्यक्ष रूप से माता-वपता अथाणत ्सावित्री 

या महने्द्रिाथ वकसी भी प्रकाि से इि दोिों को पे्ररित िहीं किते हैं । दसूिी ओि दखेें तो ‘द्रौपदी’ 

िाटक में सिेुखा अपिी बेटी अलका को यौि-सिंबिंिों के वलए छूट दतेी ह ै। उसे स्ियिं तिीके बताती 

ह ैवजससे िह अपिे पे्रमी से अपिा उद्दशे्य पिूा कि सके । ऐसे में दखेें तो अलका का चरित्र वबन्िी 

औि वकन्िी से अविक विघवटत ह ै। वजसमें उसकी माूँ सिेुखा का प्रत्यक्ष रूप से सहयोग ह ै। वबन्िी 

औि वकन्िी एक मध्यिगीय परििाि की लड़वकयाूँ हैं वजिके चरित्र का यह विमाणण पारििारिक 

परिवस्थवतजन्य विवमणत होता ह ै। वकन्त ुअलका उच्च मध्यिगीय परििाि की लड़की ह,ै वजसे कहें 

तो इस उत्ति-आिवुिक यगु के िाताििण में स्ियिं उसकी माूँ सिेुखा एक तिह से प्रवशवक्षत किती ह ै। 

आज के इस उत्ति-आिवुिक काल में कैसे अपिी जरूितों को पिूा किते हैं, उसे स्ियिं बताती ह ै।  

विष्कषणतः दोिों ही िाटकों के ये अन्य स्त्री पात्र वबन्िी, वकन्िी औि अलका के चरित्रों के सिंदभों में 

यह कहा जा सकता ह ैवक आिवुिक परििाि के ये अपणूण पात्र चरित्र हैं । ये तीिों भी मखु्य स्त्री पात्र 

के समाि सम्पणूणता की खोज में भटकते िहते हैं । खदु इिका व्यवित्ि खिंवडत ह,ै वजससे ये अपिे ही 
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परििाि के लोगों के साथ सामिंजस्य िहीं िखते हैं औि घि में एक-दसूिे के प्रवत कटु व्यिहाि िखते 

हैं। अिंततः यह कहा जा सकता ह ैवक वबन्िी औि वकन्िी आिवुिक यगु में खिंवडत औि भटक गए 

यिुाओ िं का प्रतीक हैं । भटकाि का आििंवभक रूप हम वबन्िी औि वकन्िी के चरित्र में दखे सकते हैं 

औि इस भटकाि का परिपक्ि रूप अलका के चरित्र में दखे सकते हैं । वबन्िी औि वकन्िी की तुलिा 

में अलका का चरित्र अविक विघवटत, खिंवडत औि भटका हुआ ह ै।   

मोहि िाकेश कृत िाटक ‘आिे-अििेू’ के महने्द्रिाथ औि सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘द्रौपदी’ के 

मिमोहि के चरित्र का तुलिात्मक अध्ययि किें  तो दोिों ही आिवुिक यगुीि समाज के खिंवडत 

पात्र-चरित्र हैं । सिणप्रथम महने्द्रिाथ के चरित्र को देखें तो िह एक ऐसा आिवुिक इिंसाि ह,ै जो अपिी 

वज़िंदगी  की लड़ाई हाि चकुा ह ै। वजसमें इससे बाहि विकलिे की एक छटपटाहट ह ै। एक ओि 

आवथणक पिाजय िे उसे तोड़ वदया ह ैतो दसूिी ओि से पत्िी की कमाई पि जीिि यापि कििा उसे 

अन्दि से  पणूणतः ही तोड़ दतेा ह ै। इस प्रकाि महने्द्रिाथ तीि स्तिों से पिावजत ह ै। पहला आवथणक 

रूप से, दसूिा अपिी विजी वचिंताओ िं तथा अपिे अहिं से औि तीसिा अपिे पारििारिक सिंबिंिों में 

िैमिस्य से िह खदु को पिावजत महससू किता ह।ै महने्द्रिाथ एक मध्यिगीय परििाि के उस मवुखया 

का प्रतीक ह ैजो खदु में पिावजत ह।ै जो अपिे घि, अपिे परििाि औि परििाि के सदस्यों के वलए 

कुछ िहीं कि सका । इसीवलए अपिे ही घि में िह पिायेपि औि अकेलेपि को झेलिे के वलए वििश 

ह ै। महने्द्रिाथ आिंतरिक औि बाह्य दोिों ही रूपों में अलग-अलग ििातल पि जीता ह ै। ऐसी वस्थवत 

आज कमोबेश लगभाग अविकािंश महािगिीय लोगों की ह ै। आज महने्द्रिाथ के समाि ही आिवुिक 

व्यवि कई चरित्रों को जीता िहता ह।ै िाटक के प्राििंभ में काले सटूिाले वजसको महने्द्रिाथ का ही 

एक रूप मािा गया ह ै। या यूिं कह लें वक काले सटूिाला प्रतीक ह,ै आज उस हि एक व्यवि का जो 

सड़क पि चल िहा ह ैया कहीं भी मौजदू ह।ै  जो अपिी वज़िंदगी  में कई चरित्रों के माध्यम से जीता 

िहता ह ै। िाटक में काले सटूिाले के सिंिाद से इस बात की पवुि होती ह,ै “जो मैं इस मिंच पि ह ूँ, िह 

यहाूँ से बाहि िहीं ह ूँ, औि जो बाहि ह ूँ-शायद अपिे बािे में इतिा ही कह देिा काफी ह ैवक सड़क 



278 
 

पि, फुटपाथ पि चलते हुए, आप अचािक वजस आदमी से टकिा जातें हैं, िह मैं ह ूँ । बात इतिी ही 

ह ैवक विभावजत होकि भी वकसी-ि-वकसी अिंश में आप में से हि एक व्यवि ह ूँ । यही कािण ह ैवक 

िाटक के बाहि हो या अन्दि मेिी कोई विवश्चत भवूमका िहीं ह।ै”51   

‘द्रौपदी’ िाटक के मिमोहि की तलुिा महने्द्रिाथ से किें तो मिमोहि उच्च मध्यिगीय परििाि का 

एक मवुखया ह ै। मिमोहि महने्द्रिाथ की भािंवत आवथणक रूप से पिावजत िहीं ह,ै वकन्त ुिह एक ऐसे 

आिवुिक समाज का चरित्र ह ैजो महािगिीय जीिि में खिंवडत ह,ै तिािग्रस्त जीिि जीता ह ै। ‘आिे-

अििेू’ का महने्द्रिाथ जहाूँ आवथणक रूप से टूटा हुआ ह ै। वजसका परििाि के सदस्यों के मध्य कोई 

विशेष महत्त्ि िहीं ह ै। व्यविगत रूप से िह वकसी भी प्रकाि से अपिे परििाि से जड़ु िहीं पाता ह ै। 

िहीं मिमोहि घि से बाहि अपिे भौतक औि काम-सखुों के पीछे बेतहासा भागता ही िहता ह ै। उसे 

अब अपिी पत्िी सिेुखा में विशेष रुवच िहीं ह ै। वजस प्रकाि ‘आिे-अििेू’ में परुुष एक, परुुष दो, 

परुुष तीि कहकि प्रतीक रूप में अन्य पात्रों को प्रस्ततु वकया गया ह ैऔि  यह मािा गया ह ैवक ये 

वकसी ि वकसी रूप में महने्द्रिाथ की ही प्रवतछाया हैं, “महेंद्र, जगमोहि, वसिंघावियािं, जुिेजा सभी 

वमलकि आज के आिवुिक मिषु्य के सिंवश्लि रूप हैं । िे एक-दसूिे के पिूक हैं । महेंद्र के स्थाि पि 

जगमोहि या जिेुजा को िखिे से वस्थवत में कोई परिितणि िहीं हो सकता । इि सभी पात्रों के गणुों 

को एक में समवन्ित कििे से ही एक पणूण आिवुिक व्यवि की सहज प्रतीवत हो जाती ह ै।”52   

उसी प्रकाि मिमोहि के व्यवित्ि के पािंच रूप हैं औि जब मिमोहि को अपिी पत्िी सिेुखा में 

ताजगी िहीं वमलती तब उसके व्यवित्ि का लाल िकाबिािी उस पि हािी होता ह,ै “लाल 

िकाबिािी इस रूप को अब सिेुखा में ताजगी िहीं वमलती ह ै। अब सिेुखा में िह िएपि का अहसास, 

जो उसे पहले वमलता था, िहीं िहा । इसीवलए िह ताजगी औि ियापि पािे के वलए सिाह में तीि-

चाि वदि ऑवफस के काम के बहािे घि से बाहि िहता ह ै। इतिा ही िहीं िह स्थाई रूप से हि सिाह 

शवििाि को महीिे की चाि िातें घि के बाहि ििंजिा, अिंजिा, ििंदिा के साथ वबताता ह ै। इस प्रकाि 

िह अपिी पत्िी सिेुखा के साथ विश्वासघात किता ह ै।”53      
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इस तिह मिमोहि के व्यवित्ि के कई औि भी रूप हैं । जैसे-सफेद िकाबपोश जो प्रतीक ह,ै मिमोहि 

की अिंतिात्मा का, जो उसे हमेशा गलत कायण कििे से पिूण आगाह किता ह ै। साथ ही सत्यमागण पि 

चलिे के वलए प्रेरित किता ह ै। मिमोहि के अन्दि का यह सफेद िकाबपोश कहीं-ि-कहीं हि एक 

इन्साि के अन्दि होता ह ैजो उसे सही औि गलत कायो में फकण  बताता ह ै। वकन्त ुआज आिवुिकता 

औि यािंवत्रकता के पीछे भागते मिषु्य िे इस चरित्र को बहुत अविक महत्त्ि िहीं वदया ह ै। पीला 

िकाबिािी प्रतीक ह,ै आज के आिवुिक भौवतक सखुों के पीछे दौड़ते-भागते व्यवि का । उस व्यवि 

का जो हि पल दसूिे से आगे विकलिे की वफक्र में िहता ह ैऔि विििंति भौवतक सखुों की प्रावि हतेु 

भागता ही िहता ह ै। इसके बाद मिमोहि का लाल िकाबिािी, जो प्रतीक ह ैअिैवतक-काम सिंबिंिों 

में वलि, वस्त्रयों की वििशता का फायदा उठाकि यौि शोषण कििे िाले आिवुिक व्यवि का औि 

मिमोहि का चौथा चरित्र ह ैकाले िकाबिािी का, जो भ्रि औि कू्रि ह ै। काला िकाबिािी बहुत ही 

महत्त्िाकािंक्षी ह ै। यह अच्छाइयों को माि देिा चाहता ह ै। इसीवलए िह सफेद िकाबिािी पि तिह-

तिह के ज़लु्म किता ह ै। मलूतः काला िकाबिािी आज के उि बिेु अत्याचािी, व्यावभचािी लोगों  

का प्रतीक ह,ै जो समाज में बिुाइयों को बढ़ािा दतेे हैं । समाज में व्याि सभी कायों को गलत िास्ते 

के माध्यम से ही किते हैं, जो वियम क़ाििू को विशेष महत्त्ि िहीं दतेे हैं । अतः यह कहा जा सकता 

ह ैवक मिमोहि इस िाटक में प्रतीक ह ैआज के उस आिवुिक महािगिीय जीिि में उस िगण का जो 

अत्यिंत भोगिादी ह ै। जो बाह्य रूप से वदखता तो एक ह,ै वकन्त ुउसके कई औि भी चरित्र मिमोहि 

के समाि हैं । जो एक साथ कई चरित्रों को जीता िहता ह ै। अतः इस िगण के लोग कई रूपों में खिंवडत 

हैं । जो अलग-अलग समय में अलग-अलग चरित्रों के माध्यम से जीते हैं ।  

महने्द्रिाथ औि मिमोहि दोिों के चरित्र का एक औि पक्ष यह ह ैवक महने्द्रिाथ अपिी वज़िंदगी  में 

हािा हुआ व्यवि ह ै। िह अपिी इस वज़िंदगी  से ऊब चकुा ह ैऔि कई बाि िह घि से बाहि विकलता 

ह ैएक िई वज़िंदगी  की तलाश में, लेवकि हि बाि िह छड़ी टेकते हुए घि िापस आ जाता ह ै। कहिे 

का अथण ह ैवक िह अपिे वलए एक सही मायिे में घि की तलाश में घि को छोड़कि विकल जाता ह,ै 
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लेवकि वकसी भी रूप में िह सफल िहीं हो पाता ह ै। िह हि बाि िापस आकि अपिे उसी घि में 

उस घटुिभिी वज़िंदगी  जीिे के वलए वििश होता ह ै। कह सकते ह ैवक मोहि िाकेश िे महने्द्रिाथ के 

माध्यम से आिवुिक मिषु्य के खिंवडत होते चरित्र को इस िाटक में वचवत्रत वकया ह ै। िहीं सिेुन्द्र 

िमाण िे ‘द्रौपदी’ िाटक में वजस मिमोहि की कल्पिा की ह,ै उसका चरित्र कई रूपों में खिंवडत तो ह,ै 

लेवकि उसके सभी खिंवडत व्यवित्ि महने्द्रिाथ के चरित्र से अविक विघवटत हो चकेु हैं ।  ऐसा प्रतीत 

होता ह ैवजस खिंवडत-विघवटत जीिि को महने्द्रिाथ जीता िहता ह,ै उस जीिि का औि भी विकृत 

रूप मिमोहि जीता ह ै। ऐसा जाि पड़ता ह ैजैसे यहाूँ वसफण  पात्र का िाम बदल गया हो औि महने्द्रिाथ 

मिमोहि बि गया हो एििं महािगिीय आिवुिक जीिि में उसका चरित्र औि भी भ्रि हो गया हो । 

महेंद्रिाथ अपिे घि में वकतिा भी उपेवक्षत क्यों ि हो, कई बाि वहिंसात्मक क्यों ि हो गया हो, लेवकि 

उसके बाद भी महने्द्रिाथ िषों सावित्री के साथ ही अपिा दाम्पत्य जीिि वबताता ह,ै “िाटक के अिंत 

में सावित्री के लम्बे कथिों से लगता ह ैवक दोस्तों के हाथ की ‘चीज’ बिकि महेंद्र का अपिा कोई 

व्यवित्ि िहीं िह गया । िह दोस्तों के बीच िहिे िाला महेंद्र ही बिा िहिा चाहता ह,ै औि इसके 

वलए महेंद्र घि के अन्दि िात-वदि छटपटाता ह ै। दीिािों से वसि पटकता ह ै। बच्चों को पीटता ह ैऔि 

घि आकि बीिी पि हुक्म चलाता ह ै। बीिी को जबिदस्ती अपिी इच्छािसुाि चलािा चाहता ह ै। 

सावित्री को पीटकि कहगेा वक ‘बोल, चलेगी उस तिह वक िहीं, जैसे मैं चाहता ह ूँ ? वबिा हाड़-मािंस 

के पतुले जैसे इस आदमी से उसे वचढ़ होती जाती ह,ै लेवकि सािी कटुता के साथ बाईस साल वज़िंदगी 

की काटती ह ैउसके साथ ।”54  बाईस साल एक साथ वकसी भी दाम्पत्य का तमाम मतभेदों के बाद 

भी साथ गजुाि दिेा दोिों के अन्दि के पे्रम को वदखाता ह,ै जो उिके अिंदि बचा हुआ ह ै। कहिे का 

अथण यह ह ै वक महने्द्रिाथ के जीिि में आिवुिक जीिि की तमाम विसिंगवतयों, विघटि, टूटि 

वबखिि, अकेलापि, अििेूपि के पश्चात् भी पििंपिागत जीिि मलू्य का कुछ-एक अिंश ही शायद उसे 

उस घि में बािंिे िखता ह ै। साथ ही घि के पारििारिक िाताििण में वकतिी भी घटुि क्यों ि हो, उसके 

बाद भी मिमोहि के समाि रिश्तों की गरिमा को ताि-ताि िहीं किता ह ै। मिमोहि के सिंिादों को 
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सिुकि उसके चरित्र के सिंबिंि में तो यह कहा जा सकता ह ैवक उसके वलए पारििारिक सिंबिंि, उसकी 

गरिमा उसके वलए विशेष महत्त्ि िहीं िखते हैं । सवदयों से चली आ िही भाितीय पििंपिा वजसमें माता-

वपता की अपिे बच्चों के प्रवत विशेष वजम्मेदािी बिती ह ै। जहाूँ अच्छे सिंस्कािों से अपिे बच्चों को 

सींचिा उिका प्रथम दावयत्ि होता ह ै। उि सभी उत्तिदावयत्िों से मिमोहि दावयत्िहीि ही वदखता 

ह ै। इसके साथ ही िह आिवुिक औि महािगिीय जीिि का िह भटका हुआ पात्र चरित्र ह,ै वजसके 

वलए वकसी भी सिंबिंि उसकी मयाणदा विशेष महत्त्ि िहीं िखता ह ै। तभी उसकी पत्िी सिेुखा अपिी 

बेटी अलका के यौि-सिंबिंिों की वशकायत किते हुए बताती ह ैतो प्रत्यतु्ति में मिमोहि जो जिाब 

दतेा ह ैउसे सिुकि यह कहा जा सकता ह ैवक मिमोहि आिवुिक महािगिीय जीिि का िह पात्र 

चरित्र ह,ै वजसके वलए कोई भी सिंबिंि का कोई विशेष महत्त्ि िहीं ह ै। िह अपिे खिंवडत व्यवित्ि 

चरित्र के माध्यम से वसफण  अपिे वलए ही जीता ह,ै  “सिेुखा: सिुी अपिी लाडली की बातें ?  

मिमोहि: लाडली ? कब से चल िहा ह ैयह वसलवसला ? 

सिेुखा: छ: महीिे से ? 

मिमोहि: तुम्हािा क्या ख़याल ह;ै यह लड़की सही बोल िही ह ै?  

सिेुखा: वकस बािे में ?  

मिमोहि: लड़का विहायत ही बेिकूफ ह ै।  

सिेुखा: क्यों ?  

मिमोहि: छह महीिों में वसफण  धलाउज के बटिों तक पहुूँच सका ।  

सिेुखा: तुम्हें शमण िहीं आती ? इस तिह बोलते हो अपिी बेटी के वलए ?  

मिमोहि: िो मेिी बेटी िहीं ह ै।  

सिेुखा: अब मझेु गाली दतेे हो !”55                 
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अतः इि सिंिादों के माध्यम से मिमोहि के चरित्र के सन्दभण में यह स्ितः ही कहा जा सकता ह ैवक 

महने्द्रिाथ की तलुिा में उसका चरित्र अविक विघवटत औि आिवुिक जीिि की विसिंगवतयों से भिा 

हुआ ह ै। साथ ही उसका चरित्र अविक खिंवडत, पथभ्रवमत औि पथभ्रि हो चकुा ह ै।  

सिेुन्द्र िमाण द्वािा िवचत दो औि ऐसे िाटक हैं जो वक आज के विघवटत आिवुिक रिश्तों की पितों 

को खोलते हैं । िे िाटक हैं ‘एक दिूी एक’(1987 ई.) औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990 ई.) । 

‘आिे-अििेू’ के पात्रों के समाि ही अििेूपि का बोि इि दो िाटकों के पात्रों में भी होता ह ै। इि 

दोिों िाटकों के पात्र-चरित्रों के मध्य भी रिश्तों में कोई ठहिाि िहीं वदखता ह ै।  

5.5 ‘आधे-अधरेू’ और ‘शकंुतला की अंगूठी’  

पििंपिा औि आिवुिकता की दृवि से यवद हम ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ औि ‘आिे-अििेू’ का  

तलुिात्मक अध्ययि किें तो हम पाते हैं वक ‘आिे-अििेू’ के समाि ही आिवुिक मािि टूटते-

वबखिते रिश्तों औि उि सबसे उत्पन्ि एक अिसाद को ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में भी वचवत्रत वकया 

गया ह ै।  

िाट्य-कथािक का प्राििंभ एक ििंगसिंस्थाि ‘कुछ ि कुछ’ द्वािा कावलदास िवचत िाटक ‘अवभज्ञाि 

शाकुन्तल’ के पिूाणभ्यास से होता ह ै। िाटक के इस पिूाणभ्यास में ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का मखु्य 

िायक कुमाि दषु्यिंत के पात्र का अवभिय किता िहता ह ैऔि किक शकुन्तला के पात्र का । किक 

औि कुमाि को कुछ ही वदिों के इस पिूाणभ्यास में इस बात का आभास होता ह ैवक दोिों एक-दसूिे 

से प्रेम कििे लगे हैं औि एक-दसूिे के प्रवत आकवषणत हैं,  

“किक: तेिे मि की बात मैं िहीं जािती, लेवकि मेिे मि को िात-वदि पे्रम की ज्िाला बिुी तिह 

तपाती ह ै।  

कुमाि: पे्रम की ज्िाला तमु्हें केिल तपाती ह ै। लेवकि मझेु िह पिूी तिह जलाये देती ह ै। चढ़ता वदि 

चाूँद को वजस तिह जलाता ह ैउस तिह कमवलिी को िहीं ।”56     
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‘अवभज्ञाि शाकुन्तल’ िाटक में ‘शकुन्तला’ के चरित्र को किक पणूणतः विभा पािे में खदु को 

असमथण पाती िहती ह ै। इसका मखु्य कािण ह ैकिक के जीिि का िह पिूण का कटु अिभुि वजसके 

कािण किक कुमाि के साथ पे्रम-सिंबिंि में जड़ुिे के बाद भी प्रथम पे्रम-सा उत्साह महससू िहीं किती 

ह,ै क्योंवक कुमाि के साथ पे्रम-सिंबिंि में जड़ुिे से पिूण िील के साथ उसका पे्रम सिंबिंि िहता ह ै। वजसमें 

िह िोखा खा चकुी िहती ह ै। सच्चा प्रेम जैसे शधद उसके वलए बेईमािी-सा लगता ह ै। जबवक 

िाटक में कावलदास के िाटक ‘अवभज्ञाि शाकुन्तल’ की ऐसी पात्र शकुन्तला के पात्र-चरित्र का 

अवभिय किती िहती ह,ै जो बहुत ही सिल स्िभाि की होती ह ै। वजसिे दषु्यिंत से प्रथम बाि विश्छल 

प्रेम वकया था । वजसके पे्रम में विष्ठा औि स्थावयत्ि ह ै। प्रथम पे्रम में ऐसे कटु अिभुि के बाद किक 

वकस प्रकाि शकुिं तला के पात्र के साथ सामिंजस्य बैठा पाती ? ऐसी वस्थवत में िह कुमाि के पे्रम को 

भी सिंशय की ही दृवि से देखती ह,ै  

“कुमाि: अपिे को क्यों जिंजीिों में जकड़ िखा ह ैआपिे ? अपिे को आप ढीला िहीं छोड़ सकती ? 

दसूिे पि विश्वास िहीं कि सकती ? आपिे प्याि िहीं वकया कभी ? कावलदास विश्वास कििे की 

सबसे बड़ी कसौटी मािते हैं आूँखें । ..क्यों ?  

किक: बात यह ह ैवक एक बाि विश्वास किके चोट खा चकुी ह ूँ मैं ।”
57   

आज आिवुिक यगु में माििीय सिंबिंिों में स्थावयत्ि िहीं िह गया ह ै। पे्रम या वकसी भी सिंबिंि का 

आिाि विश्वास होता ह ै। ऐसे में यवद सिंबिंिों के मध्य विश्वास ही खिंवडत हो जाए तो उस सिंबिंि का 

िागा वकतिा मजबतू होगा ? किक के पे्रम में यह पिूण अिभुि, उसके चरित्र में अविश्वास पैदा कि 

दतेा ह ै। किक का चरित्र इस सन्दभण में ‘आिे-अििेू’ की सावित्री के समाि प्रतीत होता ह ै। वजस 

प्रकाि सावित्री महने्द्रिाथ के साथ वििाह के पश्चात ्भी महने्द्रिाथ को अपणूण ही मािती ह ैऔि हि 

बाि पणूणता की खोज में एक के बाद एक अन्य परुुषों से जड़ुती ह,ै वकन्त ुिह कहीं भी वकसी भी परुुष 

में पणूणता िहीं पाती ह ै। रिश्ते में उसे स्थावयत्ि िहीं वमल पाता ह ै। उसी प्रकाि किक भी एक के बाद 
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एक परुुष से सिंबिंि तो स्थावपत किती ह,ै वकन्त ुहि बाि पे्रम में उसे िोखा ही वमलता ह ै। सिंबिंिों की 

इस खोज में सावित्री से अलग किक की वज़िंदगी की विडिंबिा थोड़ी अलग ह ै। सावित्री महने्द्रिाथ 

से वििाह किती ह ैऔि बाईस िषण लगभग उसके साथ चाहे-अिचाह ेसाथ ही िहती ह ै। जबवक 

किक की वज़िंदगी  या उसके समकालीि समाज का यह सच कहें जहाूँ आज िियिुकों औि 

िियिुवतयों का एक ऐसा िगण उभिा ह,ै जो वििाह जैसे बिंिि में बिंििा ही िहीं चाहता ह ै। रिश्ते में 

बिंिते तो हैं लेवकि िह रिश्ता क्षवणक होता ह ै। िाटक में किक को भी सावित्री के समाि एक घि 

की खोज होती ह ै। िह भी वििाह कििा चाहती ह ै। घि बसािा चाहती ह ै। किक प्रतीक ह ैआज 

की आिवुिक वस्त्रयों की, जो वििाह कििा चाहती ह ैलेवकि वकसी औि की शतों पि िहीं बवल्क 

अपिी शतों औि पसिंद से कििा चाहती ह ै। तभी िह पहले िील से पे्रम किती ह ैऔि उससे वििाह 

कििा चाहती ह ै। लेवकि िील किक से वििाह के सन्दभण में विशेष गिंभीि िहीं होता ह ै। िील का 

चरित्र इस सन्दभण में देखें तो प्रतीक ह ैउस आिवुिक मािि का जो आज के समाज में वििाह जैसी 

पििंपिा में भिोसा ही िहीं किता ह ै। वििाह को दो लोगों का आत्मीय सिंबिंि ि मािकि जरूित औि 

गैि-जरूित की दृवि से दखेता ह ै। तभी िह किक से वििाह का िादा किके बाद में मकुि जाता ह,ै 

“िील: मैं यह िहीं कह िहा वक शादी करूूँ गा ही िहीं । कुछ महीिे तमुसे दिू िहकि दखेूिंगा, महससू 

करूूँ गा वक तमु्हािा साथ मेिे वलए वकतिा जरूिी ह ै।  

किक: (िमण कू्रिता से) औि ज्यादा जरूिी िहीं पाया गया तो जावहि ह ैवक शादी का सिाल ही िहीं 

पैदा होता । 

िील: (कड़िाहट से) तमु ठीक समझ िही हो ।”58   

िील आज के उस आिवुिक परुुष का प्रवतविवित्ि किता ह,ै जो प्रेम औि वििाह को अलग-अलग 

दृवि से दखेता ह ै। तभी िह किक से यह दािा तो किता ह ैवक िह उससे पे्रम किता ह,ै वकन्त ुजब 

बात वििाह की आती ह ैतब उसकी दृवि या विचाि बदल जाते हैं औि िह आज की भौवतकतािादी 
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दृवि से अपिे प्रेम-सिंबिंि को दखेिे लगता ह ैऔि किक के साथ वििाह-सिंबिंि में बिंििे के वलए 

भविष्य में उसकी जरूित महससू कििा आिश्यक मािता ह ैतथा पे्रम सिंबिंि को आगे िैिावहक-

सिंबिंि में परििवतणत कििे से इिकाि कि दतेा ह ै।  

किक भी िील के हाथों अपमावित होिे औि उसके साथ सिंबिंि-विच्छेद होिे के पश्चात ्जीिि में 

आगे बढ़ जाती ह ै। किक भी जैसा वक आिवुिक वस्त्रयों का ही प्रवतिवित्ि किती ह ै। अतः पौिावणक 

शकुन्तला की भािंवत िह भोली िहीं ह,ै ि ही अपिे जीिि की वियवत मािकि उसे सहती या आिंस ू

बहती ह,ै बवल्क जीिि में िह भी आगे बढ़ जाती ह ै। सावित्री की ही भािंवत अपिे वलए जीिि में िए 

विकल्पों को ढूिंढिे में लग जाती ह ै। सावित्री औि किक के हालात कई वबन्दओु िं पि एक से हैं । जैसे 

दोिों के यहाूँ सिंबिंिों में एक तिाि ह ै। अिंति बस इिकी परिवस्थवतयों में ह ै। सावित्री के रिश्ते में यह 

अििूापि वििाह के पश्चात ्ह ैऔि किक का वििाह से पिूण । ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे मोहि िाकेश 

िे वजस  सावित्री, उसका मध्यिगीय परििाि, परििाि के विघटि की कथा, सिंबिंिों का अििूापि 

औि आिवुिक समाज में लोगों के बीच सिंबिंिों की त्रासदी को प्रकट वकया ह,ै िह औि भी आगे 

चलकि विकट हो गई हो । वजसे सिेुन्द्र िमाण िे आगे चलकि अपिे िाटकों में वचवत्रत वकया ह ै। 

जीिि की विसिंगवतयाूँ इतिी गहिी हो चकुी हैं वक िील, कुमाि, किक की वििाह जैसी पििंपिा में 

कोई विशेष रुवच ही िहीं िह गयी ह।ै इसीवलए किक भी अपिे जीिि को अपिी दृवि से देखती ह ै

औि वििाह के सन्दभण में अपिी माूँ से तकण -वितकण  किती ह,ै “माूँ : अब िहीं किोगी तब कब किोगी? 

किक : पता िहीं ! 

माूँ : चम्पा औि चमेली के तो एक-एक बच्चा भी हो गया । 

किक : मेिी तिफ से चाि-चाि हो जाएूँ ।  

माूँ : िामस्िरूप में तुम्हें कौि-सी बिुाई वदखाई दतेी ह ै।  

किक : वजसमें बिुाई वदखाई ि द,े उससे शादी कि लो ?”59    
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इस प्रकाि किक भी आिवुिक स्त्री ही ह ै। जो वििाह कििे के वलए दो लोगों के बीच समािता का 

होिा आिश्यक मािती ह ै । सावित्री औि महने्द्रिाथ का दाम्पत्य जीिि ऐसा उदाहिण ह ैवजिके 

विचािों औि जीिि शैली में समािता िहीं होिे की िजह से ही पिूा परििाि खिंवडत होता ह ै । 

पारििारिक िाताििण में तिाि सा हि समय िहता ह ै। इसीवलए किक कई परुुषों के साथ सिंबिंि तो 

बिाती ह,ै वकन्त ुउस सिंबिंि के टूटिे पि अफ़सोस िहीं जताती ह ै। दो लोगों के बीच के सिंबिंिों में 

कॉमि होिा आिश्यक मािती ह,ै िह शकुन्तला औि दषु्यिंत के रिश्तों के सन्दभण में उदाहिण दतेे हुए 

कहती ह,ै “लेवकि भीतिी लगाि के वलए दोिों में कुछ कॉमि भी तो होिा चावहए । कहाूँ वहिि के 

मुिंह के घाि से पिेशाि मासमू लड़की औि कहाूँ वहन्दसु्ताि की पेचीदी बागडोि थामिे िाला िाजा”60     

 सिंबिंिों में समािता असमािता को टटोलते हुए किक हो या सावित्री, कहीं ि कहीं दोिों का लक्ष्य 

एक घि की खोज ही होता ह ै। वजसमें हि बाि िे असफल ही होती ह ै। यह भटकाि, यह विखिंडि 

ऐसा  प्रतीत होता ह ैजैसे आिवुिक मािि की वियवत ही हो गई हो । िील के पश्चात ्कुमाि के साथ 

सिंबिंि भी किक का अविक वदिों तक िहीं चल पाता ह ै। िाटक के पिूाणभ्यास में ही किक कुमाि 

को खदु को सौंप दतेी ह ै। कुमाि के पछूिे पि वक िह क्या चाहती ह ै? किक कहती ह,ै 

“कुमाि : (कुछ रुककि) तुम क्या चाहती हो ? 

किक : (आिेग में) मैं तमु्हें चाहती ह ूँ, मैं अपिा बच्चा चाहती ह ूँ, मैं अपिा घि चाहती ह ूँ ।”
61   

इस प्रकाि देखें तो सावित्री हो या किक या सावित्री की बड़ी बेटी वबन्िी कहीं ि कहीं ये सभी आज 

की िे आिवुिक वस्त्रयाूँ हैं जो घि की खोज में सबिंि स्थावपत किती हैं । लेवकि आज समकालीि 

समाज का यह भी एक सच ह ैवक व्यवि विशेष आिंतरिक रूप से इतिे द्विंद्व में ह ैवक अपिे वलए सही 

जीिि साथी तय िहीं कि पाता ह ै। आज के यािंवत्रक औि भौवतकतािादी समय में लोग क्षवणक 

सखुों के पीछे अविक भागते हैं । इसीवलए आज का व्यवि अन्दि से टूटा हुआ ह,ै खिंवडत ह ै। द्विंद्वों 

में वघिा हुआ व्याकुल ह ै । सावित्री के वलए चाह े पवत महने्द्रिाथ हो, जगमोहि हो, जुिेजा हो, 
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वसिंघावियािं हो या किक के वलए उसका पे्रमी िील या कुमाि यहाूँ सभी यह तय कििे में असमथण होते 

हैं वक वकसके साथ इिकी वज़िंदगी  सफल ह ै। अतः वकसी ि वकसी कािण वज़िंदगी  के वकसी ि वकसी 

मोड़ पि एक-दसूिे को छोड़कि एक िए  रिश्ते औि एक घि की खोज में भटकते ही िहते हैं ।  

किक कुमाि से वििाह कििा चाहती ह,ै वकन्त ु कुमाि भी किक को अस्थाई िौकिी का कािण 

बताकि वििाह िहीं कििा चाहता ह ै। वकन्त ुकिक अपिी स्थाई िौकिी के बािे में कहती ह ैतो 

कुमाि अपिे आत्मसम्माि से इसे जोड़कि दखेता ह ैऔि किक को पीछे गभाणिस्था में ही छोड़कि 

चला जाता ह ै। जहाूँ एक बाि वफि किक अकेली िह जाती ह ै। वकन्त ुकिक भी शकुन्तला की भािंवत 

वकसी भी प्रकाि का शोक िहीं मािती, िह भी इस आिवुिक समाज का वहस्सा ह ैऔि उसिे भी 

उि सािे दखुों को पचा वलया ह ै। िह हि परिवस्थवत से विपटिा सीख चकुी ह ै। इसीवलए किक भी 

ऐसी परिवस्थवत में इन्तजाि िहीं किती, बवल्क ऑपिेशि कििा लेती ह ै। आिवुिक समाज की यह 

कड़िी सच्चाई बि चकुी ह ैजहाूँ वस्त्रयों िे भी खदु को बदल वलया ह ै। भाितीय वस्त्रयों िे भी पििंपिागत 

जीिि-मलू्यों को त्याग कि आिवुिक जीिि के सभी जीिि-मलू्यों को अपिा वलया ह ै। भौवतक 

सखुों को प्राि कििे की दौड़ में शावमल हो गई हैं । किक, सावित्री, वबन्िी, सिेुखा, अलका आवद 

सभी आिवुिक समाज की प्रतीकात्मक पात्र ही हैं ।  

इस िाटक में अिंगठूी प्रतीक ह ैरिश्ते का, वजसे किक बाि-बाि वकसी ि वकसी को पहिाती ह ैऔि 

हि बाि िह वकसी ि वकसी कािण िापस ले लेती ह ै। किक भी कुमाि से अपिी अिंगठूी िापस ले 

लेती ह ैऔि सदुशणि को पहिा दतेी ह ै। सदुशणि जो सच्चे मि से किक को अपिा लेता ह ै। किक 

अपिे अतीत के सन्दभण में सदुशणि को बताती भी ह,ै लेवकि सदुशणि उसे अतीत कहकि अपिा लेता 

ह,ै  

“सदुशणि : मैं आपको हमेशा के वलए अपिािा चाहता ह ूँ ।  

किक : (कुछ रुककि) आप िहीं जािते...मेिा अतीत ह ै।  
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सदुशणि : (दखुी मसु्काि से) अतीत तो होता ह ै। फकण  इतिा ह ैवक साये कहीं हल्के होतें हैं, कहीं 

गहिे..हैं।  

किक : अगि मैं कह ूँ साये गहिे हैं तो.. 

सदुशणि : मैं कोवशश करूूँ गा वक िुिंिले होते जायें ।”
62   

इस प्रकाि किक खदु को वियवत के भिोसे िहीं छोड़ती ह ै। अवपत ुहि बाि िह िोखा खािे  के बाद 

भी टूटती िहीं ह,ै बवल्क िह भी अपिे जीिि में आगे बढ़ जाती ह ैऔि सदुशणि से वििाह कि लेती 

ह ै। इस प्रकाि किक आज की िह आिवुिक स्त्री पात्र ह ैजो वज़िंदगी  के हि मोड़ पि विणणय लेिा 

जािती ह ै। वकसी भी हालत में टूटकि वियवत या भाग्य के भिोसे िहीं जीती ह,ै बवल्क वज़िंदगी  को 

िए तिीके से, वफि से जीिे का प्रयास किती ह ै। अतः किक औि सावित्री आिवुिक स्त्री पात्र होते 

हुए भी दोिों के बीच का जो एक अिंति ह ैिह यह ह ैवक दोिों ही एक घि की तलाश में भटकती 

िहती हैं । किक हि बाि विफलताओिं के बाद भी टूटती िहीं ह ै। जीिि में तिुिंत विणणय लेती ह ैऔि 

आगे बढ़ जाती ह ै। िहीं सावित्री अपिे परििेश में एक-एक किके हि बाि चाि परुुषों के साथ जड़ुती 

ह,ै लेवकि वकसी को पणूण िहीं पाती ह ै। वजससे िह टूट जाती ह ैऔि िह वफि एक बाि महने्द्रिाथ 

के साथ ही जीिे के वलए मजबिू हो जाती ह,ै “सावित्री सखुी जीिि के वलए अपिे परििेश में आिे 

िाले चािों परुुषों को पिूा जािकि उिकी ओि झकुती ह,ै वकन्त ुिह वकसी को पिूा िहीं पाती क्योंवक 

प्रत्येक पिूा आदमी कई अििूों में बटा हुआ ह ै। इि अििेू आदवमयों से टकिा-टकिा कि उसका 

व्यवित्ि खिंवडत हो जाता ह ै।”
63  

‘शकुिं तला की अिंगठूी’ में कुमाि के चरित्र पि दृवि डालें तो कुमाि का चरित्र एक आिवुिक परुुष का 

ह।ै एक ऐसा आिवुिक परुुष वजसका चरित्र कई आिवुिक विसिंगवतयों से भिा हुआ ह ै। िह किक 

से प्रेम किता ह,ै लेवकि देखें तो महने्द्रिाथ के समाि अपिी वजम्मेदारियों से भागता ह ै। कुमाि के 

चरित्र को दखेें तो िह ‘आिे-अििेू’ के उि पािंच परुुषों में से कईयों के चरित्र से वमलता-जलुता ह ै। 
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मोहि िाकेश िे आिवुिक समाज की वजि विसिंगवतयों को अलग-अलग चरित्रों के माध्यम से प्रस्ततु 

वकया ह ैिे सािी विसिंगवतयाूँ कुमाि के चरित्र में भी देखी जा सकती हैं । ‘आिे-अििेू’ में वजस प्रकाि 

जगमोहि सावित्री के बलुािे पि आता तो ह,ै उसके प्रवत साहिभुवूत भी िखता ह,ै लेवकि वकसी भी 

तिह िह भाििा में िहीं बहता ह।ै िो साित्री के साथ बिंििा िहीं चाहता ह ै। िैसे ही कुमाि भी किक 

से पे्रम किता ह ै। शकुिं तला के सन्दभण में उसे शे्रष्ठ बताता ह ै। स्त्री को परुुष से शे्रष्ठ बताता ह ै। लेवकि 

खदु के सन्दभण में उसकी दृवि बदल जाती ह ै। िह वििाह कि वजम्मेदारियाूँ िहीं उठािा चाहता ह ै। 

वजम्मेदारियाूँ ि उठाकि िह महने्द्रिाथ के समाि ही गैि-वजम्मेदाि प्रतीत होता ह ै। किक को गभणिती 

बिािा औि स्त्री को वसफण  अपिी जरूित की िस्त ुके समाि समझिा उसे वसिंघावियािं के समाि चरित्र 

िाला भी सावबत किता ह ै “कुमाि ि दषु्यिंत की दृवि में कहीं कोई अिंति िहीं ह ै। दषु्यिंत के वलए 

शकुिं तला मात्र सौंदयण की प्रतीक ि भोग्या थी । कुमाि के वलए भी िह इससे बढ़कि कुछ िहीं ह ै।”
64   

जो अििूापि, द्विंद्व, वििाशा, विघटि ‘आिे-अििेू’ के अलग-अलग परुुषों में दखेा जा सकता ह ै। िे 

सािी आिवुिक समाज की विसिंगवतयाूँ कुमाि के चरित्र में भी दखेी जा सकती हैं । कहिे का अथण यह 

ह ैवक आज का इिंसाि आिवुिक महािगिीय जीिि की कई विसिंगवतयों का एक जोड़  बि चकुा ह।ै 

आज का आिवुिक मािि कुमाि के समाि भोगिादी दृवि का होता जा िहा ह ैया हो चकुा ह ै। आज 

का मिषु्य एक ऐसी कुवत्सत आिवुिक पििंपिा का िाहक बि चकुा ह,ै जहाूँ ि रिश्तों में प्रेम ह,ै ि 

स्थावयत्ि, ि भिोसा, ि उम्मीद ।  

इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ भी ‘आिे-अििेू’ के समाि एक आिवुिक 

िाटक ह ै। जहाूँ सभी पात्र प्रतीकात्मक रूप से आिवुिक मािि के अथण को ही व्यिंवजत किते हैं । 

किक िाटक में शकुिं तला के पात्र में होती ह,ै जो आिवुिक िािी का ही प्रतीक ह ै। प्रथम पे्रम में िील 

द्वािा िोखा वमलिे पि िह पीवड़त औि दखुी होती ह,ै वकन्त ुटूटकि इसे अपिी वियवत का वहस्सा 

िहीं मािती ह ैऔि वज़िंदगी में आगे बढ़ जाती ह ै। वकन्त ुइसके बाद िह हि एक को सिंदहे की िजि 

से दखेिे लगती ह ै। अतः िह जल्दी वकसी पि भिोसा िहीं किती ह,ै “किक जो वक शकुिं तला के 
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पात्र का अवभिय किती ह ै। पणूणतः आिवुिक िािी का प्रतीक ह ै। जो प्रथम पे्रम में पणूण समपणण के 

पश्चात ्भी स्िाथी परुुष के िोखे का वशकाि होकि टूटती ह,ै छटपटाती ह,ै पीवड़त ि दखुी होती ह ै। 

कुमाि के वमलिे पि अपिे दःुख को भलूकि एक बाि वफि सहािे की खोज में चल पड़ती ह ै।”65 

किक हो या सावित्री इस भौवतकतािादी यगु में वस्त्रयों िे भी जीिा सीख वलया ह ै। पििंपिागत उस 

आदशणिादी चरित्र को वस्त्रयों िे उताि वदया ह ै। उन्होंिे भी अपिे विजी सखुों को प्राि कििे के वलए 

िये िास्ते ढूूँढिा सीख वलया ह ै। किक औि सावित्री के परििेश औि समय में अिंति ह ै। किक का 

परििेश औि उसकी वज़िंदगी की चिुौवतयाूँ वििाह से पिूण की हैं । िह घि औि एक पणूण रिश्ते की 

तलाश, वििाह से पिूण किती िहती ह ै। उसका अकेलापि उसका सिंघषण वििाह से पिूण का ह ै। वकन्तु 

सावित्री के सामिे वििाह के कुछ समय पश्चात् वज़िंदगी अपिा यह रूप वदखाती ह ै। रिश्तों में घटुि, 

उससे बाहि आिे की उत्किं ठा, अपिे वलए अपिा कहा जािे िाले घि की खोज, ये सब सावित्री के 

वििाह के बाद के हालात हैं । कहिे का अथण यह ह ैवक मोहि िाकेश हो या सिेुन्द्र िमाण दोिों िे कहीं 

ि कहीं आज के आिवुिक समाज औि उस समाज में टूटते-वबखिते रिश्तों को वदखािे का प्रयत्ि 

वकया ह ै। वकसी प्रकाि आज वििाह से पिूण हो या वििाह के पश्चात ्रिश्तों के बीच उसमें टकिाहट 

अिश्य ह ै। वजसमें सावित्री हो या किक िे उसमें पहले खदु जड़ुती भी हैं वफि घटुती भी हैं औि वफि 

साित्री के जैसे बाहि विकलिे का प्रयास भी किती हैं औि किक के समाि उस रिश्ते से विकल कि 

दसूिे रिश्ते से जड़ु जाती हैं ।   

‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का पात्र िील औि कुमाि आिवुिक यगुीि स्िाथी औि भोगिादी परुुषों का 

प्रतीकात्मक पात्र चरित्र ह ै। ‘आिे-अििेू’ के महने्द्रिाथ के समाि ही प्रतीत होता ह ै। जब िह अपिी 

वजम्मेदारियों से भागता ह ैतो िह वसिंघावियािं सा भी प्रतीत होता ह,ै जब िह सावित्री या उसकी बेटी 

वबन्िी को वसफण  भोगिादी दृवि से दखेता ह ैतब या जगमोहि के समाि उससे हमददी या लगाि तो 

िखता ह,ै वकन्त ुवकसी भी तिह उससे बिंििा या सहािा िहीं देिा चाहता ह ै।  
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इस प्रकाि सिेुन्द्र िमाण के इस यह िाटक का यह कथािक औि इसके पात्र कई अथो में ‘आि-ेअििेू’ 

के कथािक औि पात्रों से साम्य िखते हैं । जैसे दोिों ही िाटकों में टूटे खिंवडत चरित्रों िाले पात्र हैं । 

आिवुिक विसिंगवतयों में वलपटे चरित्र औि उिके बीच के रिश्तों में असिंगवत । द्विंद्व, घटुि अकेलापि 

आवद दोिों ही िाटकों में देखे जा सकते हैं । वकिं त ुजो एक मलू अिंति ह,ै िह ह ैविघटि के स्ति पि । 

‘आिे-अििेू से अविक सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में विघटि ह ै। िाकेश के यहाूँ थोड़ी बहुत सिंिेदिा या 

अपित्ि तमाम पात्रों में विसिंगवतयों के बाद वदख जाता ह ै। लोगों को घि िापसी किते दखेा जा 

सकता ह,ै वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के पात्र मािो पणूणतः भोगिादी सिंस्कृवत का वहस्सा बि चकेु हैं । अतः 

सिंिेदिा शनू्य आिवुिक मािि इिके यहाूँ वसफण  अपिे फायदे के वलए ही जड़ुते वदखते हैं । जहाूँ 

आिवुिक विकृत जीिि शैली िे अपिा प्रभाि अविक बिा िखा ह ै।    

5.6 ‘आधे-अधरेू’ और ‘एक रू्दनी एक’  

 सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में जो अगला िाटक ह ैिह ह ै‘एक दिूी एक’ इसका शीषणक  अपिे आप में 

अकेलेपि के अथण को व्यिंवजत कि िहा ह ै। अकेलापि, वजससे मोहि िाकेश के िाटकों के लगभग 

सभी पात्र चरित्र जझूते िहते हैं । चाह ेिह कावलदास हो, मवल्लका हो, िन्द या सुिंदिी हो या ‘आिे-

अििेू’ का महने्द्रिाथ, सावित्री, वबन्िी, वकन्िी या अशोक आवद कोई भी हो । उसी प्रकाि ‘एक दिूी 

एक’ िाटक के पात्र ‘औित’ औि ‘आदमी’ दोिों ही इस अकेलेपि से गजुिते िहते हैं । सिेुन्द्र िमाण 

के इस िाटक के पात्रों का अकेलापि, चरित्र औि अविक विघवटत वदखता ह ै। यह िाटक उत्ति-

आिवुिक समय के िािी-परुुष के मध्य अिैवतक सिंबिंि को व्याखावयत किता ह ै। यह िाटक ‘एक 

दिूी एक’ अकेलेपि का त्रास झेल िह ेस्त्री-परुुष के जीिि को ही वचवत्रत किता ह ै। इस िाटक में 

वजस औित औि परुुष का वचत्रण वकया गया ह,ै उिकी बातचीत से उिकी भाषा से यौि-सिंबिंिों, 

यौि-कुिं ठाओ िं का बोि होता ह ै। िाटक में वजस एक सिंबिंि के माध्यम से आज के मिषु्य के विघवटत 

चरित्र का बोि हो िहा ह ैिह ह ैशािीरिक सिंबिंि । इस िाटक में पात्रों के बीच भाििाओिं का स्थाि 

समझौते िे ले वलया ह ै। जैसा वक हम जािते हैं मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में कथािक 
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से अविक पात्रों, परिवस्थवतयों तथा द्विंद्वों का ही महत्त्ि स्थावपत िहा ह ै। उसी कड़ी में ‘एक दिूी एक’ 

िाटक भी ह ैवजसमें कथािक से अविक पात्रों, परिवस्थवतयों तथा द्विंद्वों का महत्त्ि ह ै। इस िाटक का 

कथािक भी आिवुिक उच्च मध्यिगीय महािगिीय जीिि को ही वचवत्रत किता ह ै। वजसमें ‘स्त्री 

स्िि’, ‘परुुष स्िि’, ‘कम्पटूि’,‘औित’ औि ‘आदमी’ हैं । साथ ही कुछेक एक ऐसे पात्र हैं जो वििाह 

के पश्चात ्अपिे जीिि-साथी के भ्रि चरित्र से पिेशाि ह ै।  

िाटक में सभी पात्रों के वकसी ि वकसी के साथ अिैवतक सिंबिंि स्थावपत होते हैं । िाटककाि आज 

के उस उत्ति-आिवुिक समाज को वदखािा चाहता ह,ै विशेषकि उच्च मध्यिगीय परििाि को वजसमें 

लोग वििाह तो किते हैं, लेवकि वििाह के पश्चात ्दाम्पत्य जीिि के मलू वियमों औि अथों में विशेष 

रुवच िहीं िखते हैं । तभी आज का आिवुिक मिषु्य स्िछन्द रूप से एक से अविक लोगों से सिंबिंि 

बिाता ह,ै “उच्च मध्यिगीय परििाि के व्यवि वििाह सिंबिंि के बािजदू वकसी एक के साथ बिंिकि 

िहिा िहीं चाहते । िे वििाह किते हैं, लेवकि वििाह सिंस्था के वियमों एििं उसलूों का पालि कििा 

उन्हें गिािा िहीं । िे इस ‘वििाह-सिंस्था’ की आड़ में उन्मिु यौि-सिंबिंि बिाते हैं औि इसके वलए 

उन्हें ि कोई ग्लावि ह ैऔि ि ही पश्चाताप ।”66  ‘एक दिूी एक’ िाटक में भी अन्य परुुष के साथ 

रूपेश बिंसल की पत्िी का, िीता िाचािी के साथ पिूम िाििंग के पवत मिोज का अिैवतक सबिंि होता 

ह ै। इसके अलािा िाटक के मखु्य परुुष पात्र ‘आदमी’ के सिंबिंि में कई वस्त्रयों जैसे पायल, सपिा, 

बीिा, िाजहिंवसिी या गाल के गड्डे िाली से होता ह ै। िाटक में वदखाया गया ह ैवक इि सभी को 

वकसी ि वकसी मौके की तलाश होती ह ै। अलग-अलग जगहों पि यह इस तिह से अपिे ज़मीि को 

मािकि इस तिह के सिंबिंि बिाते हैं । आज के ऐसे उच्च-मध्यिगीय लोग अपिी पििंपिा औि 

मयाणदाओ िं से दिू हो चकेु हैं । सिंिेदिा शनू्य हो चकुी ह ै। ‘आिे-अििेू’ िाटक में सावित्री का महने्द्रिाथ 

से या वबन्िी का मिोज से िैचारिक मतभेद क्यों िहीं वदखाया गया हो या उिके रिश्ते में तिाि वकतिा 

भी क्यों ि हो, रिश्तों के इस द्विंद्व में शािीरिक क्षवत की कामिा वकसी को किते िहीं वदखाया गया ह।ै 

वकन्त ु‘एक दिूी एक’ िाटक में वबन्िी अपिे औि मिोज के सिंबिंि में घलुी कड़िाहट या िफित भिी 
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भाििा के सिंबिंि में कहती ह,ै “मि किता ह.ै.. मि किता ह ैआसपास की हि चीज को तोड़-फोड़ 

डालूिं । कुछ ऐसा कि डालूिं वजससे उसके मि को कड़ी-से-कड़ी चोट पहुूँचा सकूूँ  । उसे मेिे लिंबे बाल 

अच्छे लगते हैं । इसीवलए सोचती ह ूँ, इन्हें जाकि कटा आऊिं  ।... कुछ भी ऐसी बात वजससे एक बाि 

तो िह अन्दि से वतलवमला उठे ।”67  िाटक में रिश्तों के मध्य द्विंद्व, कड़िाहट, िफित इस हद तक 

बढ़ चकुी ह ैवक िाटक का एक पात्र ‘परुुष स्िि’ माििता की सािी हदें भलूकि अपिी पत्िी की 

हत्या तक के बािे में सोच लेता ह ै। िाटक के एक अिंश में िह कहता ह,ै “अगि आप बाहि हम दोिों 

को साथ-साथ दखेें तो आप यही सोचेंगे, वकतिा सखुी जोड़ा ह ै। मेिे वमत्र, सिंबिंिी, माता-वपता, मैं 

..आप से क्या वछपाऊिं  । मैंिे बिसों इिंदमुती की हत्या कििे की योजिा बिाई ह ै। गिंडासे के बािे से 

एक पल में आजादी, बसेाणिा समनु्द्र-तट पि पािी में गला घोंट देिा, िसोईघि में वमट्टी का तेल वछड़क 

कि झलुसाती लपटों से ठिंडक पािा, एक बाि तो चहू ेमाििे की दिा चाय में वमलाकि प्याला उसे 

लगभग थमा ही वदया था ।”68  इस प्रकाि ‘एक दिूी एक’ के उच्चमध्यिगीय परििाि में रिश्तों के 

मध्य विघटि, ‘आिे-अििेू’ की तलुिा में अपिी अविक विकृत वस्थवत में ह ै। यहाूँ पे्रमय आत्मीय 

ि होकि शािीरिक ह ै । उन्हें या तो शादी जैसी प्रथा पसिंद ही िहीं ह ैया पे्रम की आड़ में स्िछिंद 

यौिाचाि ही उिकी आवखिी इच्छा होती ह ैऔि वकसी भी परिवस्थवत में वििाह कि भी वलया तो 

िहाूँ अपित्ि, भिोसा, पे्रम आवद िदाित ही िहते हैं । िाटक का मखु्य पात्र ‘आदमी’ कई वस्त्रयों के 

साथ शािीरिक सिंबिंि बिाता ह,ै वकन्त ुजब बात आती ह ैवििाह की तब िह हि बाि मकुि जाता ह।ै 

िाटक की प्रमखु स्त्री पात्र ‘औित’ भी प्रेम में कई बाि िोखा खा चकुी िहती ह ै। उसके पे्रमी िे भी 

उसे मात्र भोगिे की िस्त ुसमझकि उसे इस्तेमाल वकया औि वफि वििाह के वलए इिकाि कि वदया। 

मलूतः िाटककाि िे इि सभी चरित्रों के माध्यम से उत्ति-आिवुिक मिषु्यों के चरित्र को प्रस्ततु वकया 

ह,ै जहाूँ इिके वलए वििाह उिकी आज़ादी पि अिंकुश ह ै। िाटक के सभी पात्र प्रतीक हैं आज के 

उत्ति-आिवुिक मिषु्यों के जो अपिी मलू भाितीय पििंपिा को वपछड़ा हुआ मािते हैं औि पवश्चम की 

पििंपिा औि सिंस्कृवत से प्रभावित वििाह से पिूण औि वििाह के पश्चात ्कई अिैवतक सिंबिंि बिाते हैं। 
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सिेुन्द्र िमाण औि मोहि िाकेश के िाटकों में ऐसे कई पहलओु िं को दखे सकते हैं । जैसे स्त्री मिोविज्ञाि 

के कई पहलओू िं से हम रूबरू होते हैं । सिेुन्द्र िमाण के िाटक में ‘औित’ के चरित्र में आिवुिकता ह,ै 

उसकी तलुिा मोहि िाकेश के िाटकों की वस्त्रयों से किें तो पाते हैं वक  ‘आषाढ़ का एक वदि’ की 

मवल्लका के चरित्र में पििंपिागत चरित्र भी ह ैऔि आिवुिक चरित्र भी । िि के साथ मवल्लका िे 

भी जीिा सीख वलया ह ै। कावलदास के प्रवत त्याग औि समपणण की भाििा िखिे के बाद भी एक 

िि के बाद िह कावलदास का इिंतजाि िहीं किती ह ै। जब वज़िंदगी में उसे वकसी के सहािे की जरूित 

होती ह ैतब िह विलोम से शादी कि लेती ह ै। ऐसे में उसका आिवुिक चरित्र उभिकि आता ह ै। 

अतः कह सकते हैं वक उसके चरित्र के दो पक्ष हैं, एक पििंपिािादी औि एक आिवुिक । ‘लहिों के 

िाजहिंस’ की सुिंदिी रूपगविणता ह ैऔि अपिे आकषणण से िह अपिे पवत िन्द को बाूँिकि िखिा 

चाहती ह ै । उसके चरित्र का आिवुिक पक्ष यह ह ै वक िह वसफण  सनु्दि ही िहीं ह,ै बवल्क उसमें 

आिवुिक स्त्री के सभी गणु भी हैं, जैसे िाक् चातयुण, बवुद्ध कौशल, ओज, आवद । इसके अवतरिि 

उसमें दया औि स्िेह भी ह ै। तभी अपिी दासी को एक सखी के समाि मािती ह ैऔि अलका के 

प्रेमी श्यामािंग की सजा को अलका के अििुोि पि माफ़ कि दतेी ह।ै अतः उसके चरित्र में आिवुिकता 

होते हुए भी स्िेह, दया जैसे गणु हैं । ‘आिे-अििेू’ में सावित्री के चरित्र को दखेें तो अपिे घि के प्रवत 

उसकी वचिंता, उसके चरित्र के पििंपिािादी रूप को व्यिंवजत किता ह।ै वकन्त ुजब िह महने्द्रिाथ के 

साथ खशु िहीं िह पाती ह ैऔि अपिे विजी सखुों की चाह किती ह,ै वजसमें िह कई परुुषों से जड़ुती 

ह ैतब उसका आिवुिक चरित्र उभिकि सामिे आता ह ै। कहिे का अथण यह ह ैवक कमोबेश मोहि 

िाकेश के िाटकों के स्त्री पात्रों के चरित्र में आिवुिकता के लक्षण तो हैं ही, वकन्त ुउिके चरित्र में 

पििंपिागत सिंस्काि भी जीवित हैं, ऐसा कहा जा सकता ह ै। वकन्त ुसिेुन्द्र िमाण के िाटकों को दखेें तो 

कई ऐसे िाटक हैं वजिके स्त्री पात्र आिवुिक िहीं उत्ति-आिवुिक हैं । वजिकी भाितीय पििंपिागत 

मयाणदाओ िं, सिंस्कािों औि मूल्यों में कोई आस्था िहीं ह ै। ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ की मखु्य स्त्री पात्र 

‘किक’ इसका उदाहिण ह,ै- वििाह से पिूण एक से अविक परुुषों के साथ पे्रम औि शािीरिक सिंबिंि 
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बिाती ह ै। वििाह से पिूण गभण भी िािण कि लेती ह,ै वकन्त ुइसके बािजदू भी जीिि में टूट कि हाि 

िहीं मािती ह ै। पिुः सदुशणि िाम के परुुष का दामि थाम लेती ह ैऔि उससे वििाह कि लेती ह ै। 

‘एक दिूी एक’ िाटक की मखु्य स्त्री पात्र ‘औित’ के चरित्र में भी उत्ति-आिवुिकता दखेी जा सकती 

ह ै। जहाूँ उसके चरित्र में विशेष सिंिेदिा िहीं वदखती ह ै। ऐसा प्रतीत होता ह ैजैसे पििंपिागत जीिि-

मलू्य उसके चरित्र का वहस्सा िहा ही ि हो । िह भी िाटक के ‘परुुष-स्िि’ के समाि ही अपिे गसु्से 

भिे मिोभाि को प्रकट किते हुए अपिे पवत से घणृा भिे शधद कहती ह,ै “मैं सबुह औि शाम, दोपहि 

औि िात-आठों पहि, हि घड़ी  तुम्हें कोसूिंगी, पािी-पी-पीकि काली गावलयाूँ दूिंगी । तमु्हें पलभि के 

वलए चैि िसीब ि हो...अपिे इस आठ फुट सौ फुट के वबयािाि में तमु एवड़यािं िगड़-िगड़कि मिो, 

महीिों तुम्हािी लाश यहाूँ सड़ती िह,े मीलों दिू से लोग इस डि से भागिे लगें वक कहीं तमु्हािी 

जहिीली हिा छू गई तो आिे िाली पीवढ़यों को पलभि की ख़शुी भी िशीब िहीं होंगी ।”69   

इस प्रकाि ‘एक दिूी एक’ िाटक एक उच्च मध्यिगीय समाज के स्त्री-परुुष के चरित्र को व्याख्यावयत 

किता ह ै। वजसमें प्रेम, प्रेम में िोखा, वििाह से पिूण औि वििाह के पश्चात ्अिैवतक सिंबिंि, वििाह 

के प्रवत अिास्था, स्िछिंद कामकुता आवद को विस्ताि पिूणक वचवत्रत वकया गया ह ै । िहीं मोहि 

िाकेश के िाटकों के चरित्रों की तलुिा में इसके सभी पात्र चरित्र उत्ति-आिवुिक समाज औि परििाि 

के हैं । वजिका चरित्र भ्रि ह ैऔि जीिि में अकेलापि ह ै। िैिावहक जीिि के प्रवत कोई विशेष 

आस्था िहीं ह।ै सिंिेदिहीि इिका चरित्र द्विंद्व से वघिा हुआ ह,ै वजसमें िह एक िहीं कई के साथ सिंबिंि 

स्थावपत किते हैं औि तोड़ते हैं । उत्ति-आिवुिक काल में इिका जीिि सिंिेद- शनू्य एक यािंवत्रक 

जीिि बिकि िह गया ह,ै ऐसा कहिा गलत िहीं होगा ।   

मोहि िाकेश का आवखिी िाटक ह ै‘पैि तले की जमीि’ वकन्तु अििूा ह ै। असमय मतृ्य ुके कािण 

इस िाटक को िह पिूा िहीं कि पाए वजसे बाद में उिके वमत्र कमलेश्वि िे उिकी िोवटिंग के आिाि 

पि पिूा वकया था । इस िाटक का मलू भाि समझिे का प्रयत्ि किें तो इस िाटक में आसन्ि मतृ्य ुके 

समय व्यवि की जो मिोदशा हो सकती ह,ै उसे प्रकट कििे का प्रयत्ि वकया गया ह ै। साथ ही आज 
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के आिवुिक मिषु्य के आिंतरिक सिंघषण, द्विंद्व, अकेलेपि, भोगिादी दृविकोण आवद को वदखािे का 

प्रयत्ि था, वजसे कमलेश्वि िे कमोबेश पिूा वकया ह ै। मोहि िाकेश इस िाटक को स्ियिं पिूा किते तो 

ि जािे आिवुिक जीिि के कौि से िए पहलओु िं को प्रस्ततु किते । वकन्त ु उपलधि िाटक के 

कथािक को देखें तो यह उच्चिगण के कुछ चिंद लोगों की वज़िंदगी  के आस-पास घमूता ह,ै जो कश्मीि 

से कुछ दिू वस्थत दो द्वीपों के बीच एक क्लब हाउस में अपिी वज़िंदगी के सखुों को भोगिे में वलि 

िहते हैं । अचािक िहाूँ  िदी में बाढ़ आ जाती ह ैवजससे िे सभी िहाूँ  से विकल िहीं पाते हैं औि 

फिं स जाते हैं । बाढ़ के रूप में पल-पल उिकी ओि मौत आगे बढ़ती िहती ह ै। ऐसे विकट समय में 

वकसी को यह िहीं समझ आता वक क्या किें औि क्या ि किें । वज़िंदगी  की आवखिी घड़ी सबको 

िजि आिे लगती ह ै। ऐसे हालात में िहाूँ  मौजदू सभी का असल िजदू विकल कि सामिे आता ह।ै 

इि आवखिी पलों में सभी अपिे-अपिे  तिीके से जीिा चाहते हैं वजससे उिके अन्दि का कुवत्सत 

चरित्र उभिकि बाहि आता ह ै। मोहि िाकेश के इस िाटक के िोट्स औि स्केच दखेे तो िाटक का 

मलू उद्दशे्य वकसी एक हद तक स्पि हो जाता ह,ै “चरित्रों को यथाथणिादी िाम वदये जायें; पि िे हमािे 

सिंस्कािों के अिंग हों । चरित्रों की कोवटयाूँ कुछ इस प्रकाि की हों : 

(1) असिंतिु लोग जो ठोकि माििा चाहेंगे ।  

(2) उदास-हताश लोग जो आत्महत्या कििा चाहेंगे । 

(3) भ्रि लोग जो अब भी कोई िास्ता विकालिे की बात सोचेंगे । 

(4) चापलसू लोग जो सबसे सहमत होंगे ।”70 

इस प्रकाि यह बोि होता ह ैवक मािि के चरित्रों के इि चाि अिगणुों से मोहि िाकेश आिवुिक 

जीिि की कई विसिंगवतयों को समेटकि इस िाटक के माध्यम से वचवत्रत कििा चाहते थे । इस िाटक 

में भी मोहि िाकेश िे िाट्य-कथािक से अविक चरित्रों को ही महत्त्ि वदया ह ै। इस िाटक के सभी 

पात्रों की विशेष हैं उिकी एक विशेष भवूमका ह ै। उपिोि चाि वबिंद ु विम्िवलवखत चािों माििीय 
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चरित्रों के अिगणुों को ही प्रस्ततु किते हैं । िाटक में अयबू, सलमा, अधदलु्ला , झिुझिुिाला, 

पिंवडत, िीता, िीिा आवद कुछेक पात्र-चरित्रों के माध्यम से उच्चिगण के लोगों की जीिि शैली औि 

उिके खिंवडत जीिि को ही प्रस्ततु वकया गया ह ै।  

5.7 ‘पैर तले की जमीन’, और ‘रौपर्दी’, ‘एक रू्दनी एक’, ‘शकंुतला की अंगूठी’  

‘पैि तले की जमीि’ का कथािक उच्चिगण के लोगों के इदण-वगदण घमूता ह ै। इस िाटक के कथािक 

की तलुिा सिेुन्द्र िमाण के वजि िाटकों के कथािकों से की जा सकती ह ैिे हैं, ‘द्रौपदी’ (1972), 

‘एक दिूी’(1987) औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’(1990) । सिेुन्द्र िमाण के इि तीिों िाटकों के पात्र-

चरित्र उच्च -मध्यिगीय लोग हैं । ‘पैि तले की जमीि’ के अयबू का चरित्र ‘द्रौपदी’ िाटक के 

मिमोहि ‘एक दिूी एक’ के आदमी  औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ के कुमा के समाि ही प्रतीक ह,ै 

उस आिवुिक परुुष के प्रतीक प्रतीक हैं जो स्त्री को भोगिादी दृवि से दखेता ह ै। वििाह जैसी सिंस्था 

में इिकी कोई विशेष रुवच िहीं होती ह ै। यवद वििाह कि भी वलया तो दाम्पत्य जीिि की मयाणदा 

को कभी िहीं विभाते हैं औि कई वस्त्रयों के साथ अिैवतक सिंबिंि स्थावपत किते हैं । अयबू जहाूँ 

उच्चिगण से सिंबिंि िखता ह ैिहीं मिमोहि, आदमी, तथा कुमाि उच्च-मध्यिगण से हैं । कहिे का अथण 

यह ह ैवक यह आिवुिक यगुीि चारिवत्रक विघटि भाितीय समाज में कहें तो उच्च िगण से िीिे-िीिे 

अपिे िीचे के समाज को भी प्रभावित किता चला गया, जैसे-जैसे उच्चमध्यिगण की ओि बढ़ता 

गया आज के समकालीि समाज में शायद मध्यिगीय परििाि तक इसकी विसिंगवत फैल चकुी ह ै। 

अयबू प्रतीक ह ैउस आिवुिक मिषु्य का वजसे मिषु्य की शे्रणी में भी िहीं िखा जा सकता ह ै। िाटक 

में िह िशे की हालत में अपिे से कई साल छोटी लड़की िीिा औि िीता के साथ जबदणस्ती कििा 

चाहता ह ै। जबवक उस पल उसकी पत्िी सलमा भी उसके िजदीक होती ह,ै वकन्त ुिशे की हालत 

में िह मािि से दािि हो जाता ह ैऔि कहता ह,ै “अयबू :  कहाूँ ह ै.. कहाूँ ह ैिह छोटी लड़की ! 

 सलमा : (उसे पकड़ लेती ह)ै होश में आओ... मैं कहती ह ूँ होश में आओ... 
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अयबू : मैं होश में ह ूँ सलमा .. वबल्कुल होश में... दरिया में बह जािे से पहले एक बाि .. पािी यहाूँ 

तक (गले तक) बढ़ आिे से पहले एक बाि मैं उसके भोलेपि के साथ ..उसकी इन्िोसेंस के साथ... 

िीता : मझेु तमु्हािे इि इिादों से िफित ह.ै.. 

अयबू : िफित, तुम्हें .. तुम्हािा मेिा कोई रिश्ता िहीं.. वसिा उि अििेू लम्हों के .. औि िफित का 

सिाल वबिा रिश्तों के िहीं उठता .. औि रिश्ते कायम होते दिे लगती ह ै। (िीता की बािंह पकड़ता 

ह)ै पि अब इस मौत के साये में कुछ रिश्ते तय होकि िहेंगे...”71  

इस प्रकाि अयबू का चरित्र एक ऐसे उच्चिगीय व्यवि का ह ैजो हि एक परिवस्थवत में अपिे स्िाथण 

के बािे में ही सोचता ह ै। उसके वलए माििीयता, दसूिे के प्रवत सम्माि, पे्रम, आदि एक बेईमािी 

चीज होती ह ै। अतः िह हिेक चीज को भोगिादी-दृवि से ही दखेता ह ै। तभी िह जीिि के इस पल 

में, जहाूँ मौत बाढ़ के रूप में क्लब के बाहि तक पहुूँच चकुी ह,ै ऐसी परिवस्थवत में भी उसके अन्दि 

काम के प्रवत उसकी लालसा कम िहीं होती ह,ै वजसमें िह क्लब में मौजदू छोटी लड़की िीिा औि 

िीता को अपिी हिस का वशकाि बिािा चाहता ह ै। ऐसे में सिाल उठता ह ैवक क्या वज़िंदगी  में ऐसी 

अकस्मात मतृ्य ुसामिे दखेिे पि इिंसाि का ऐसा चरित्र उभिकि सामिे आ सकता ह ै? आिवुिक 

मिषु्य के व्यवित्ि का यह कुवत्सत चरित्र शायद हो सकता ह ैतभी मोहि िाकेश या कमलेश्वि जैसे 

सावहत्यकाि ऐसे आिवुिक मािि की मिःवस्थवत को वचवत्रत किते हैं ।  

 स्िातिंत्र्योत्ति भाितीय समाज का िीिे-िीिे झकुाि या आकषणण पाश्चात्य जीिि शैली की ओि होता 

चला गया । इसी आकषणण में बिंिकि उच्चिगण के लोगों का अपिी भाितीय पििंपिा के प्रवत मोह 

खत्म होता चला गया । वजसमें लोगों का जीिि यािंवत्रक होता चला गया औि भौवतक सखुों को प्राि 

कििे की होड़ में पारििारिक सिंस्था टूटती औि वबखिती चली गयी । हि एक व्यवि अपिे जीिि के 

सखुों की तलाश में घि से बाहि भटकिे लगा ह ै। घि में रिश्तों की अहवमयत कम होती चली गई 

औि लोग घि से बाहि क्षवणक सखुों के वलए अिैवतक सिंबिंि बिािे लगे । मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र 
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िमाण िे अपिे िाटकों के माध्यम से महािगिों में िहिे िाले आज के मध्यिगण, उच्चमध्यिगण औि 

उच्चिगण के इन्हीं लोगों के विघवटत जीिि को बड़ी बेबाकी से वचवत्रत वकया ह ै। ‘द्रौपदी’ िाटक के 

मिमोहि के कई चरित्र हैं।  िह अपिी पत्िी से अब विशेष लगाि िहीं िखता ह,ै िह तकण  दतेा ह ैवक 

अब उसमें िह ताजगी औि ियापि िहीं िह गया ह ै। िह कहता ह,ै “साल पि साल बीतते गये । मैं 

िहीं था । सिेुखा िहीं थी । लेवकि सैकड़ों बाि उन्हीं सबुहों औि शामों औि िातों को जीिे के बाद 

अब सब कुछ बासी हो गया था।”72  अयबू भी अपिी पत्िी सलमा के प्रवत पे्रमभाि िहीं िखता । 

अपिी पत्िी उसे कवब्रस्ताि लगती ह ै। तभी िह उसमें कोई रुवच िहीं लेता ह ै। आिवुिक समाज में 

उच्चिगण का यह एक कटु-सत्य बि चकुा ह ैजहाूँ दाम्पत्य जीिि के बीच का सामिंजस्य समाि हो 

चकुा ह ै। अयबू अपिी पत्िी सलमा से कहता ह,ै “ओह ! िह बड़ी लड़की िीता ! िह भी तमु्हािी 

ही तिह एक कवब्रस्ताि बि चकुी ह ै..क्योंवक उसका भोलापि, उसकी इन्िोसेंस भी मि चकुी ह.ै. 

वजसके बाद आदमी-औित के भीति सब कुछ दफ़ि होता जाता ह.ै. कुछ भी भीति से िहीं फूटता।”73 

‘एक दिूी एक’ का ‘आदमी’ औि ‘शकुिं तला की अिंगठूी’ का कुमाि भी अयबू के समाि ही अपिी 

पत्िी औि अपिी प्रेवमका से एक िि के बाद लगाि िहीं िखता ह ैऔि उसका साथ छोड़ दतेा ह ै

या उिके सिंबिों में अविक घविष्ठता िहीं िह जाती ह ै।  

‘पैि तले की जमीि’ में, ‘झिुझिुिाला’ औि ‘पिंवडत’ महािगिीय भौवतक जीिि के दो ऐसे पात्र हैं 

जो भागते ही िहते हैं । दसूिों से आगे विकलिे औि आिवुिक जीिि में उपलधि सखुों को प्राि कििे 

के वलए िे भागते ही िहते हैं । जीिि में तमाम प्रपिंचों के बीच गलत तिीके से िि अवजणत किते हैं 

औि उसका उपभोग किते हैं । इि दोिों पात्रों की तलुिा किें  तो ‘द्रौपदी’ िाटक में मिमोहि की 

पीले िकाबिािी से की जा सकती ह,ै जो महािगिीय जीिि में भौवतक सखुों को अवजणत कििे के 

वलए सदिे भागता ही िहता ह,ै “मिमोहि का पीला िकाबिािी  रूप उस महािगिीय भौवतक सभ्यता 

का प्रवतविवित्ि किता ह,ै वजसमें आदमी भागता ह ै। भागिा-दौड़िा ही जैसे उसकी वियवत बि जाती 

ह,ै िह दसूिों से आगे विकलिा चाहता ह ै। िह चाहता ह ैवक दौड़ में हमेशा अव्िल िह ेवजससे वक 
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िह महत्त्िपणूण, िौबदाि पद पा सके ।”74  झिुझिुिाला अपिे सन्दभण में स्ियिं िाटक में कहता ह,ै 

“सीिे-सीिे कह ूँ तो सबको अपिा व्यापाि बिाया । इसका दाम इतिा । उसका दाम उतिा। हि चीज, 

हि बात का प्रवतविवि मैं था । मैं सबसे बड़ा मछलीमाि था वजसके कािखािे में बड़ी-बड़ी मछवलयाूँ 

डधबों में बिंद की जाती थीं । बड़ी-से बड़ी व्हले मछली के वलए मैंिे चािा ईज़ाद वकया ।”
75    

इस प्रकाि दखेें तो झिुझिुिाला, पिंवडत औि मिमोहि का पीला िकाबिािी सभी आिवुिक समाज 

के उस िगण का प्रवतविवित्ि ही कि िह ेहैं जो पद-प्रवतष्ठा, औि िि अवजणत कििे के वलए तथा भौवतक 

सखुों को प्राि कििे के वलए भागते ही िहते हैं । साथ ही उसके वलए कई गलत तिीकों को अपिाते 

हैं । बस अन्ति ह ैतो िगण का । झिुझिुिाला औि पिंवडत एक उच्च िगण से सिंबिंि िखते हैं औि 

मिमोहि अथाणत ्उसका पीला िकाबिािी उच्च मध्यिगण से सिंबिंि िखता ह ै। अतः भौवतक सखुों 

को प्राि कििे के वलए आज के इस आिवुिक यगु में हिेक िगण के लोग भाग-दौड़ िह ेहैं । इस भागती-

दौड़ती वज़िंदगी में पीछे िे ि अपिे परििाि को समय देते हैं, ि उिके प्रवत लगाि होता ह ैऔि ि ही 

प्रेम ।  

अतः ‘पैि तले की जमीि’ िाटक वलखकि मोहि िाकेश आिवुिक मािि का मतृ्य ु के समक्ष 

अवस्तत्ि बतािा चाहते थे तथा मतृ्य ुके समीप आिवुिक मिषु्य की िैवतकता, सामावजक दावयत्ि, 

िजणिाओ िं तथा स्त्री-परुुष के बीच के सिंबिंिों का एक वचत्र खींचिा चाहते थे । िे आज के आिवुिक 

मिषु्य, ख़ासकि उच्च िगण के लोगों की वज़िंदगी औि रिश्तों के प्रवत उिका िजरिया, उिकी कुिं ठाओ िं, 

उिका द्विंद्व, रिश्तों के बीच की टकिाहट आवद को वचवत्रत कििा चाहते थे ।  

सिेुन्द्र िमाण के दो औि ऐसे िाटक वजिका कथािक औि पात्र वमथकीय ऐवतहावसक हैं, िे हैं ‘िायक 

खलिायक औि विदषूक’ औि ‘कैद-ए-हयात’ । ‘िायक खलिायक औि विदषूक’ िाटक के 

परििेश का सिंबिंि गिुकाल से ह ैऔि ‘कैद-ए-हयात’ का सिंबिंि ‘उदूण के महाि शायि वमज़ाण ग़ावलब 

से ह ै। दोिों ही िाटकों में एक कलाकाि एििं सावहत्यकाि के जीिि-सिंघषण को, उसके जीिि के द्विंद्व 
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को तथा कलाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण के वलए सिंघषणित कलाकाि के जीिि को 

वदखाया गया ह ै। वकन्त ुइि दोिों िाटक की जो विशेषता ह ैिह यह ह ैवक ये आज के आिवुिक 

समकालीि कलाकाि औि सावहत्यकाि के जीिि-सिंघषण को भी वचवत्रत किते हैं । 

5.8 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘नायक खलनायक नवरू्दषक’ 

‘िायक खलिायक विदषूक’ का पात्र कवपिंजल ह ै। िाटक में कवपिंजल ििंग वििा में स्िातक ह,ै वकन्त ु

उसके पास कोई िोजगाि िहीं ह ै। कुछ समय भटकिे के पश्चात ्उसे िीलिगि की िाजकीय िाट्यशाला 

में अवभिेता का कायण वमल जाता ह ै। कुछ समय पश्चात् िगि में औि िगि से बाहि भी उसकी ख्यावत 

एक अवभिेता के रूप में भी काफी हो जाती ह ै। इस सन्दभण में कवपिंजल स्ियिं कहता ह,ै “मैं दो क्षणों 

के वलए मिंच पि आिे िाला कलाकाि िहीं, एक महत्त्िपणूण अवभिेता ह ूँ औि मेिी ख्यावत िीलिगि 

की सीमाएिं पाि कि चकुी हैं । स्ियिं सेिापवत शविभद्र िे अपिी जीह्वा से...”76  कवपिंजल हि बाि 

िाटक में विदषूक का ही पात्र किता िहता ह ै। वजससे िह ऊब जाता ह ै। िह अन्य पात्रों का चरित्र 

अवभिय कि अपिी प्रवतभा को औि विखाििा चाहता िहता ह ै। वकन्त ुचयि की यह स्ितिंत्रता उसके 

पास िहीं होती ह,ै वजससे हि बाि िह दसूिों द्वािा एक ही पात्र के रूप में चयवित होिे के वलए 

अवभशि िहता ह ै। एक कलाकाि के रूप में अपिी अवस्मता विमाणण की इस प्रवक्रया में िह द्विंद्व में 

‘आषाढ़ का एक वदि’ के कावलदास के समाि प्रतीत होता ह ै। वजस प्रकाि कावलदास अपिे प्रािंत, 

अपिी प्रेवमका औि िाजकीय कवि-प्रवतष्ठा के मध्य चयि के सन्दभण के द्विंद्व में फिं सा िहता ह ै। उसी 

प्रकाि कवपिंजल भी द्विंद्व में िहता ह।ै कवपिंजल भी कावलदास की भािंवत अपिी कला-प्रवतभा को जीिि 

की गवतशीलता औि जीििंतता दिेा चाहता ह ै। पििंतु हि बाि उसका शोषण होता ह ै। कभी िाज्य के 

िाम पि, कभी िमण के िाम पि औि कभी कला के िाम पि । अतः उसमें एक आिवुिक मािि औि 

कलाकाि की वििशता वदखती ह,ै जो समझौतािादी हो जाता  ह ै। मोहि िाकेश के िाटक ‘आषाढ़ 

का एक वदि’ का कावलदास औि ‘िायक खलिायक औि विदषूक’ िाटक के कवपिंजल के चरित्र 

की तुलिा किें तो दोिों ही आिवुिक मािि औि आज के समकालीि िचिाकाि औि कलाकाि के 
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जीिि सिंघषण को ही विरूवपत किते हैं । वगिीश िस्तोगी अपिी पसु्तक ‘मोहि िाकेश औि उिके 

िाटक’ में वलखती हैं, “िस्ततुः यह आिवुिक मािि की वििशता, उसके अिंतद्वदं्व का, उसकी 

जवटलता का िाटक ह ै। कावलदास के माध्यम से ितणमाि वस्थवत पि बल दतेे हुए िाकेश िे वदखािा 

चाहा ह ैवक एक सजृिशील कलाकाि वकस तिह व्यिस्था द्वािा कुचला औि तोड़ वदया जाता ह ै। 

आज के मलू्यबोि से यिु असािािण कवि या सावहत्यकाि ि व्यिस्था को एकदम छोड़ पाता ह ै

औि ि उससे समझौता किते हुए चल पाता ह ै । कावलदास का अिंतद्वंद्व औि टूटि आज के 

सावहत्यकाि का द्विंद्व औि पीड़ा ह ै।”77  िायक खलिायक विदषूक’ का ‘कवपिंजल’ भी कावलदास के 

समाि एक सजृिशील कलाकाि ह ै। िह अपिे अवभिय की प्रवतभा को औि भी दसूिे पात्र चरित्रों 

का अवभिय कि उसे गवतशीलता देिा चाहता ह ै। लेवकि व्यिस्था के हाथों िह भी वििश ह,ै वसफण  

विदषूक के पात्र का अवभिय कििे के वलए । वजस प्रकाि कावलदास को एक कवि के रूप में प्रवसवद्ध 

प्राि कििे के वलए सत्ता से जड़ुिा ही पड़ा, उसी प्रकाि कवपिंजल के अवभिय को एक पहचाि िाजकीय 

िाट्यशाला से जड़ुकि ही वमली थी । अतः िह भी कावलदास के समाि द्विंद्व में िहता ह ै। कवपिंजल ि 

ही व्यिस्था को एकदम ही छोड़ सकता था औि ि ही उससे समझौता किके चल पाता ह।ै अतः 

कावलदास औि कवपिंजल दोिों ही आज के आिवुिक यगुीि कलाकाि औि एक िचिाकि के प्रतीक 

हैं जो सत्ता द्वािा शोवषत हैं । िे ि तो सत्ता के साथ समझौता कििे की वस्थवत में होते हैं औि ि ही 

सत्ता को छोड़कि अपिे िास्तविक कायण अथाणत ्अपिी कला के प्रवत ईमािदाि िह पाते हैं । अिंततः 

सत्ता के विदेशािसुाि ही अपिे कला का प्रदशणि कििे के वलए बाध्य िहते हैं । कवपिंजल अपिी इसी 

बाध्यता औि मज़बिूी के सन्दभण में िाटक में कहता ह,ै “औि अब िाज्य के वलए ह ै। वफि कल के 

वदि कोई िमणगरुु आ जाएगा तो िमण के वलए होगा । वफि पिसों के वदि कहीं का िाट्याचायण आ 

जाएगा तो कला के वलए होगा । ..(आिेश में) यह दषु्चक्र कभी िहीं टूटेगा ।”78   दअिसल सवदयों 

से लेकि आज तक इस आिवुिक यगु में कलाकाि औि एक िचिाकि के समक्ष  आवथणक सिंकट 

हमेशा से िहा ह ै। कावलदास औि कवपिंजल अपिे सिंघषण के आिवम्भक वदिों में एक कलाकाि औि 
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एक िचिाकाि के रूप में अपिी पहचाि बिािे के वलए सत्ता से जड़ुते हैं । वकन्त ुसत्ता से जड़ुिे के 

बाद िे पाते हैं वक उिकी अपिी कला की विजता वछि गई ह,ै अपिी वजस कला औि िचिा को जो 

गवतशीलता औि जीििंतता िे सत्ता से जड़ुकि दिेा चाहते थे, िे िहीं द ेपाते हैं । दोिों की परिवस्थवतयों 

में बस अन्ति यह होता ह ैवक कावलदास सत्ता से जड़ुकि भी औि सत्ता के शीषण पि बैठकि भी िह 

यह महससू किता ह ैवक सत्ता का के्षत्र उसके िचिा के्षत्र से अलग था, तभी िह अिंततः अपिी भवूम 

लौट आता ह,ै वकन्त ु िहाूँ पिूण जैसी परिवस्थवतयाूँ िहीं िह जाती हैं । कावलदास कहता भी ह,ै 

“अभािपणूण जीिि की िह एक स्िाभाविक प्रवतवक्रया थी ।”79 औि कवपिंजल सत्ता से जड़ुता ह,ै 

उसकी कला को गवतशीलता भी वमलती ह ै। वकन्त ुएक समय के बाद िह सत्ता के वलए मिोििंजि 

का सािि मात्र बिकि िह जाता ह ै।  इसीवलए िह व्यिस्था का प्रवतिोि किता ह ै। िह अपिे वलए 

रूढ़ हो गए विदषूक का अवभिय कििे से इिकाि किता ह ै। वकन्तु ‘पषु्पभवूत’ वजसके वलए  िाटक 

कला िहीं, बवल्क उसके वलए व्यिसाय ह,ै िह कवपिंजल को यह चेताििी दतेा ह ै वक यवद िह 

विदषूक के पात्र का अवभिय िहीं किता ह ैतो शासि द्वािा उसे इस बात के वलए दिंड द ेसकता ह ै। 

अतः एक कलाकि, एक अवभिेता के रूप में वजसकी ख्यावत िीलिगि की सीमाओिं को पाि कि 

चकुी ह,ै उसकी कला का सत्ता के आगे मलू्य कुछ भी िहीं ह ै। िह एक उपकिण एक सािि के 

समाि ह ै। कवपिंजल को भवूमका चिुिे का अविकाि िहीं होता ह,ै क्योंवक व्यािसावयकता हि वकसी 

को चिुिे का अविकाि िहीं दतेी ह ै। अतः कवपिंजल भी अवभशि ह,ै विदषूक का पात्र अवभिीत 

किि ेके वलए । डॉ. विजय पाल इस सन्दभण में कहते हैं, “िास्ति में यहाूँ कला को एक उपकिण, 

सािि के रूप में देखा जाता ह ै। िास्ति में यह एक आिवुिक दृविकोण ह,ै वजसमें प्रत्येक िस्तु को 

सािि या उपयोवगता के मािदिंडो पि िखा जाता ह ै।”
80 

इस प्रकाि कावलदास औि कवपिंजल प्रतीक हैं आज के उस आिवुिक कलाकाि औि िचिाकाि के 

जो अपिी अवस्मता विमाणण में आज सिंघषणित हैं । एक कलाकाि एक सावहत्यकाि के रूप में अपिी 

पहचाि बििे के वलए वकतिी ही विपिीत परिवस्थवतयों से होकि गजुिता ह ै। इसी प्रवक्रया में िह सत्ता 
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से भी कावलदास औि कवपिंजल के समाि जड़ुते हैं । जहाूँ एक सीमा तक उन्हें पद, पहचाि औि 

उपलवधियाूँ भी वमलती हैं । लेवकि िह कब सत्ता के हाथों की कठपतुली बि जाते हैं उन्हें बोि भी 

िहीं होता ह ै। िीिे-िीिे िह सत्ता के वलए उपकिण औि सािि मात्र बिकि िह जाते हैं, उिका अपिा 

व्यवित्ि समझौतािादी बिते-बिते द्विंद्वों में वघि कि खिंवडत हो जाता ह ै। इस प्रकाि कावलदास औि 

कवपिंजल का अपिे-अपिे िाटक में ऐवतहावसक परुुष, एक कलाकाि, एक सावहत्यकाि के रूप में 

वचत्रण वकया गया ह ै। वकन्तु दोिों ही पात्र प्रतीक हैं आज के आिवुिक मिषु्य के तथा एक कलाकाि 

औि िचिाकाि के, जो द्विंद्वों में वघिा हुआ समझौतािादी हो चकुा ह ै।     

सिेुन्द्र िमाण का एक औि िाटक ह ै‘कैद-ए-हयात’ । यह िाटक एक िचिाकाि के रूप में ग़ावलब के 

जीिि-सिंघषण को वचवत्रत किता ह ै। शायिी की दवुिया में ग़ावलब का अपिा ही एक मकुाम िहा ह ै। 

वकन्तु एक िचिाकाि के रूप में ग़ावलब का जीिि भी सिंघषों से भिा िहा ह ै। सिेुन्द्र िमाण ग़ावलब के 

जीिि के माध्यम से दिअसल िचिाकािों के सवदयों के सिंघषों, किों तथा िैवतक मूल्यों को ही प्रकट 

कि िह ेहैं । डॉ. िीलम िाठी इस सन्दभण में अपिी पसु्तक ‘साठोत्ति वहिंदी िाटक (वमथकीय-तत्त्िों के 

सन्दभण में)’ वलखती हैं, “‘कैद-ए-हयात’ में वजस ऐवतहावसक वमजाण ग़ावलब को प्रस्ततु वकया गया ह ै

िह महज ऐवतहावसक रुझाि का प्रवतविवित्ि िहीं किता ििि ् उसके माध्यम से समकालीि 

सजृििवमणता के सिंभावित अभािों, सिंकटों, सिंघषों औि पििंपिागत िैवतक मलू्यों को भी अवभव्यि 

किता ह ै।”81   

5.9 ‘आषाढ़ का एक नर्दन’ और ‘कैर्द-ए-हयात’ 

सिेुन्द्र िमाण कृत िाटक ‘कैद-ए-हयात’ के ग़ावलब की तलुिा मोहि िाकेश के िाटक ‘आषाढ़ का 

एक वदि’ के पात्र कावलदास के जीिि से की जा सकती ह ै। दोिों ही ऐवतहावसक परुुष के साथ-साथ 

एक सावहत्यकाि भी िह ेहैं । दोिों ही िाटकों में िचिाकािों के सिंघषणशील चरित्र उभिकि सामिे आए 
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हैं । ग़ावलब की वज़िंदगी विजी, सामावजक तथा वसयासी, तीिों ही रूपों से समस्याओिं से वघिी हुई थी। 

ठीक िैसे ही कावलदास की वज़िंदगी  भी इि तीिों रूपों से, समस्याओिं से वघिी हुई थी ।   

जैसे एक तिफ कावलदास अपिी विजी वज़िंदगी  में एक कवि के रूप में अपिी पहचाि बिािे के वलए 

अपिी काव्य-प्रेिणा स्िरूप प्रेवमका ‘मवल्लका’ औि अपिी भवूम को छोड़कि उज्जवयिी िाज्य का 

िाजकवि बििे हतेु चला जाता ह ै।  कावलदास अपिी भवूम औि पे्रवमका मवल्लका को छोड़कि िहीं 

जािा चाहता ह ैवकन्त ुमवल्लका उससे तकण  किती ह ैवक उसके काव्य, उसकी िचिा को मकुम्मल 

पहचाि उज्जवयिी के िाजकवि बििे के बाद अविक वमलेगी, “ये क्यों िहीं सोचते वक ियी भवूम 

तमु्हें यहाूँ से अविक सम्पन्ि औि उिणिा वमलेगी । इस भवूम से तमु जो कुछ ग्रहण कि सकते थे, कि 

चकेु हो। तुम्हें आज ियी भवूम की आिश्यकता ह,ै जो तमु्हािे व्यवित्ि को अविक पणूण बिा द े।”82  

मवल्लका औि अपिी भवूम से उखड़कि कावलदास अपिी विजी वज़िंदगी में अिंततः अपिी पे्रिणा 

स्िरूप अपिी पे्रयसी मवल्लका को खो ही दतेा ह ै। िाटक के अिंत में कावलदास जब अपिे प्रािंत 

लौटकि मवल्लका के पास आता ह ैतब सब कुछ बदल चकुा होता ह ै। मवल्लका का वििाह विलोम 

से हो गया िहता ह ै। एक कवि, एक िचिाकि के रूप में यश प्राि कििे में मवल्लका को िह खो दतेा 

ह ै। वजस विजी जीिि की शायद एक कवि के रूप में कावलदास िे कल्पिा की थी, िह उसे िहीं 

वमल पाता ह ै। अिंत में उसकी विजी वज़िंदगी को दखुािंत मोड़ दखेकि मोहि िाकेश िे िाटक का अिंत 

कि वदया ह ै। जैसे िाटककाि मोहि िाकेश िे कावलदास के माध्यम से एक िचिाकि के विजी जीिि 

की एक कड़िी सच्चाई भी वदखाई हो वक िचिािवमणता का पालि कििे तथा अवस्मता विमाणण में 

एक सावहत्यकाि की अपिी विजी वज़िंदगी बहुत अविक प्रभावित होती ह ै।   

 ग़ावलब भी अपिी विजी वज़िंदगी में िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता-विमाणण में घि की आवथणक 

वस्थवत को ठीक िहीं कि पाता ह ै। िाटक के आििंभ में ही उमिाि जो ग़ावलब की पत्िी ह,ै घि में 

ख़िाब आवथणक हालात का कािण ग़ावलब की शायिी को बताती ह ै। वमजाण ग़ावलब आवथणक सिंकट 

को जािते हैं, लेवकि हि समय अपिे इस िचिाकमण में इतिे व्यस्त िहते हैं वक िह अपिे घि के इस 
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आवथणक सिंकट को दिू िहीं कि पाते हैं । पािंच साल की उम्र में वपता के दहेािंत के बाद ग़ावलब की 

पििरिश िविहाल में हुई औि महज तेिह साल की उम्र में शादी हो गई । जीिि यापि के वलए वदल्ली 

से लेकि कोलकाता औि लखिऊ, बिािस कहाूँ-कहाूँ िहीं भटके । इसके अवतरिि उिके एक के 

बाद एक आठ बच्चों का देहािंत होता चला गया । परिणामस्िरूप अिंततः िह विःसिंताि ही िह गए । 

ग़ावलब स्ियिं अपिे इस आवथणक सिंकट को अपिी शायिी के माध्यम से प्रकट किते हैं, 

                       “ऐसी चली सखुि के चमि में हिा-ए-कजण  

                       ग़ावलब का िाम सफह-ए-अव्िल पे हुआ दजण 

                        अब ह ैिहीं तौफीक वक िो कि सके अदा  

                         घि का वघिाि किके महाजि िे दी सदा ।”83  

कहिे का अथण यह ह ैवक दोिों ही िाटकों के िाटककािों िे ऐवतहावसक पात्र-चरित्र िचिाकाि ग़ावलब 

औि कावलदास के माध्यम से आज के आिवुिक सावहत्यकाि के विजी जीिि पि भी िोशिी डाली 

ह ै। कई आिवुिक सावहत्यकािों की विजी वज़िंदगी  किों से भिी िही ह ै। जैसे वििाला, मवुिबोि औि 

िागाजुणि आवद सावहत्यकाि हुए हैं, वजिकी विजी वज़िंदगी बहुत ही किों औि सिंघषों से गजुिी ह ै। 

इन्होंिे भी आवथणक सिंकटों का सामिा वकया ह ै। वििाला िे तो अपिी बेटी सिोज तक को खो वदया 

वजसके बाद उसकी स्मवृत में उन्होंिे ‘सिोज स्मवृत’ वलखा था । इिके अवतरिि भी कई ऐसे िचिाकाि 

हैं वजिकी िचिा प्रवतभा आवथणक सिंकटों में ही दम तोड़ दतेी ह ै। उिकी िचिा औि उिका व्यवित्ि 

वकसी गमुिामी के अूँिेिे में ही गमु हो जाता ह ै।    

ग़ावलब का विजी जीिि वजस प्रकाि किों से वघिा हुआ था, उसी प्रकाि उिका सामावजक जीिि 

भी कमोबेश िैसा ही था । आवथणक तिंगी से िे पिेशाि थे, वजसके कािण उन्हें महाजिों से कजण लेिा 

पड़ता था । वकन्त ुिह कजण चकुा िहीं पाते थे । वजस कािण उिके वखलाफ िाििंट विकल जाता ह ै

औि वजसके कािण ग़ावलब को वछप कि घि में ही िहिा पड़ता ह ै। घि में पत्िी उमिाि से अक्सि 
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सिुिे को तो वमलता ही था, घि के बाहि समाज भी इिके ऊपि व्यिंग्य किता था । कहते हैं कोई  ऐसी 

गली, मोहल्ला िहीं था, जहाूँ ग़ावलब को लोगों के व्यिंग्य ि सिुिे को वमलते थे । ग़ावलब की इि 

सामावजक परिवस्थवतयों का पता आपा औि उमिाि के बीच होिे िाली बातचीत से पता चलता ह,ै 

“उमिाि : बहुत दशु्वाि होता ह ैिहिा औि समझिा, अगि शौहि- शौहि बाद में हो पहले शायि हो ।  

  आपा : औि मेिा कयास ह ैवक वमजाण िौशा को समझिे के िास्ते सबसे सहज ििुा यही ह ै।  

   उमिाि : (व्यिंग्य से) जरूि   

    आपा : (समझाते हुए) सखुििि ह,ै इसीवलए बहुत हस्सास ह ैऔि पास जो धयाज ह ैि, िह 

बिहमेश याद वदलाती िहती ह ैवक... 

उमिाि :  उस धयाज को कोई पछूता भी ह ै? वजस शायिी पि इतिा िाजों-गरुूि पाले हैं, जिा जािूिं 

वक वकस अहले-िजि िे उिकी तम्बीह िहीं की ? एक वदि ऐसा िहीं गजुिता, जब इिके अशआि 

को लेकि कोई लतीफा ि आता हो सिुिे में ! मैं तो वजल्लत के मािे जमीि में गड़ी जाती ह ूँ ।” 
84    

 ग़ावलब के सामावजक जीिि के समाि ही कावलदास का सामावजक जीिि कई समस्याओिं से वघिा 

हुआ था । वजस समाज के बीच एक िचिाकाि एक सावहत्यकाि अपिी िचिा के कािण, अपिी एक 

विशेष पहचाि बिा पाता ह,ै िही सावहत्यकाि अपिे जीिि में अपिे समाज से बहुत दखु भी उठाता 

ह।ै बहुत कम ही सावहत्यकाि अपिे जीिि काल में जीवित िहते हुए अपिे समाज से पद, प्रवतष्ठा 

औि िैभि प्राि कि सके हैं । कावलदास मवल्लका को अपिे काव्य की ि केिल प्रेिणा स्रोत मािता 

ह,ै बवल्क हृदय से उससे उतिा प्रेम भी किता ह ै। वकन्त ुकावलदास औि मवल्लका के पे्रम को गाूँि 

के लोग सिंदहे औि वितषृ्णा से दखेते हैं । िाटक के प्रथम अिंक में ही मवल्लका औि अवम्बका के 

बीच के सिंिाद से इस बात की जािकािी वमल जाती ह,ै “मवल्लका : सच तो यह ह ैमाूँ, वक ग्राम के 

अन्य व्यवियों की तिह तमु भी उन्हें सिंदहे औि वितषृ्णा की दृवि से दखेती हो ।”85  एक सावहत्यकाि 

अपिे जीिि में सामावजक आलोचिा की बहुत अविक पििाह िहीं किता ह ै। िह विििंति अपिे 
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िचिा-सिंसाि में खोया िहता ह ै। एक सावहत्यकाि के वलए पे्रम, प्रकृवत, उसकी भवूम का क्या अथण 

ह?ै आम लोग इस बात का अिभुि िहीं किते हैं औि वितषृ्णा स्िरूप व्यिंग्य औि आलोचिा किते 

हैं । कावलदास भी ऐसी ही सामावजक परिवस्थवतयों से गजुिता िहता ह ै। िाटक में कावलदास के ग्राम 

में विलोम िाम का पात्र भी ह ैजो मवल्लका को पसिंद किता ह,ै यह जािते हुए भी वक कावलदास 

औि मवल्लका एक-दसूिे  से अगाि पे्रम किते हैं । इसके बािजदू कावलदास के प्रवत िकािात्मक 

भाििा िखता ह ैऔि अक्सि मवल्लका की  माूँ अवम्बका के घि जाकि कावलदास के प्रवत उसके 

मि में अविश्वास पैदा किता िहता ह ै। आिवुिक जीिि में आज भी विलोम जैसे चरित्र हैं, जो वकसी 

के भी जीिि में अिाविकाि प्रिेश कि जाते हैं । आिवुिक समय में भी एक िचिाकि के आस-पास 

समाज में बहुत से लोग विलोम के सामि होते हैं, जो अक्सि अिसि का लाभ उठाकि उसे िकुसाि 

पहुिंचािे का प्रयत्ि किते हैं, “कावलदास, मवल्लका, अवम्बका जब-जब भाििा औि द्विंद्व की चिम 

सीमा पि होते, तब िह उन्हें छेड़ता ह,ै अपिी उपवस्थवत का पिूा ऐहसास किाता ह ैऔि अिसि का 

पिूा फायदा उठाता ह ै।”86   

इस प्रकाि िाटक में ग़ावलब औि कावलदास दोिों को ही अपिे समकालीि समय में अपिे समाज 

के व्यिंग्य औि आलोचिा का सामिा कििा पड़ा ह ै। इसके बािजदू दोंिो ही सावहत्यकाि तमाम 

आलोचिाओिं औि सिंघषों के बाद भी एक शे्रष्ठ िचिाकाि के रूप में अपिी पहचाि बिािे में सफल 

िह ेहैं ।  

ग़ावलब विजी औि सामावजक उलझिों के साथ-साथ िाजिैवतक उलझिों से भी वघिा हुआ था । 

ग़ावलब के पारििारिक मामलों को जाििे पि पता चलता ह ैवक ग़ावलब के चाचा की जागीि वफिोजपिु 

वझकाण के ििाब अहमदबख्श खािं को द ेदी गई थी । औि वजसके बदले में ग़ावलब के परििाि को 

दस हजाि हि िषण दिेा तय हुआ था । इस वहसाब से ग़ावलब को 750 रू. उसके वहस्से के वमलते थे। 

लेवकि अहमदबख्श खािं िे ग़ावलब के साथ िाजिैवतक खेल खेला औि लाडण लेक से वमलकि दस 

हजाि की तय िावश कम कििाकि पािंच हजाि कििा दी । ग़ावलब के साथ यह वसयासी खेल यहीं 
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िहीं रुका बवल्क ख्िाजाहाजी िाम के एक अन्य शख्स को भी इसका वहस्सेदाि बिा वदया गया । 

ग़ावलब को इस वसयासी िाजिीवत से लड़िे के वलए ि जािे वकतिी बाि वदल्ली, कोलकाता की 

अदालतों के चक्कि काटिे पड़े थे  । यहाूँ तक वक अपिे ही हक़ के वलए न्याय के वलए रिश्वत भी 

दिेी पड़ी थी । इस बात का बोि िाटक में शीिी औि ग़ावलब के बीच होिे िावल बातचीत से पता 

चलता ह,ै “शीिी : क्या आपको भी कुछ रिश्वत दिेी पड़ी थी ? 

   वमज़ाण : िाज को िाज ही िहिे दीजे, ििाण हफे इिंसाफ से लोगों का यकीं उठ जाएगा ।”
87   

‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास भी िाजिैवतक व्यिस्था के हाथों लाचाि वदखता ह ै। कई बाि 

एक िचिाकाि के आगे कोई मागण िहीं बचता, वसिाय इसके वक िह व्यिस्था के अिसुाि चले । 

कावलदास भी एक िचिाकाि के रूप में अपिी अवस्मता का विमाणण कििा चाहता है, वकन्त ुवकसी 

िाजिैवतक दिाब में आकि िहीं । एक िचिाकाि के वलए सबसे वप्रय उसकी लेखिीय स्ितिंत्रता ही 

ह ै। मोहि िाकेश स्ियिं अपिे एक भाषण में कहते हैं वक समझौता वकसी भी िचिाकाि के व्यवित्ि 

को अवििायण रूप से खिंवडत कि दतेा ह ै। ऐसे में आिश्यक ह ैवक उसकी स्ितिंत्रता बिी िह,े लेवकि 

कई बाि आवथणक हालत एक िचिाकाि को समझौते के वलए  मजबिू कि दतेे हैं । इस सन्दभण में 

वगिीश िस्तोगी वलखती हैं, “कावलदास के सामिे भी िाज्य द्वािा वदये गए सम्माि औि िाज्याश्रय 

स्िीकाि कििे का, उससे अविक उससे उत्पन्ि वििोिी वस्थवतयों का प्रश्न ह;ै यह िहीं वक उसे 

िाजकीय सम्माि का मोह िहीं ह,ै बवल्क प्रश्न उसी स्ितिंत्रता का, सावहत्यकाि के व्यवित्ि औि 

अविकाि का ह-ै ‘मैं िाजकीय मदु्राओ िं से क्रीत होिे के वलए िहीं ह ूँ’- यह पिंवि लेखक के िचिा-

दावयत्ि औि उसके स्िावभमाि औि उसकी स्ितिंत्रता की गहिी इच्छा को ही अवभव्यि किती ह।ै”88  

तभी मामा मातलु के कहिे पि औि िाजपरुुष के प्रस्ताि पि प्राििंभ में िह िाजकवि बििा स्िीकाि 

िहीं किता ह ै। वकन्त ुबाद में मवल्लका के आग्रह पि िह िाज कवि का पद स्िीकाि कि लेते हैं । 

इसके पश्चात् कावलदास एक कवि के रूप में अपिी पहचाि तो बिा लेता ह,ै लेवकि इसके बाद कभी 

भी उस िाज्याविकाि को प्राि कि स्िाभाविक िहीं िह पाता । द्विंद्वों में वघिा हुआ अिंततः िह जब 
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कश्मीि का शासि छोड़कि िापस आता ह ैतो समय काफी आगे विकल चकुा होता ह ै। मवल्लका 

ि केिल विलोम से वििाह कि चकुी होती ह,ै बवल्क उसकी सिंताि की माूँ भी बि चकुी होती ह ै। 

इस प्रकाि कावलदास की वज़िंदगी  को भी िाजिैवतक व्यिस्था ऐसे मोड़ पि लाकि छोड़ दतेी ह,ै जहाूँ 

उसका अपिा व्यवित्ि खिंवडत हो जाता ह ै। द्विंद्वों में वघिा हुआ उसका जीिि िीिस सा हो जाता ह।ै   

इस प्रकाि ‘कैद-ए-हयात’ का ग़ावलब औि ‘आषाढ़ का एक वदि’ का कावलदास दोिों ही प्रतीक हैं 

उि सावहवत्यकािों के जो अपिे समकालीि समय में हमेशा से ही विजी, समाजी औि वसयासी 

उलझिों, आलोचिाओिं औि िाजिैवतक व्यिस्थाओिं के हाथों की कठपतुली बि गए हैं । ये भी अपिे 

िचिािवमणता में तो सिंलग्ि िहें, वजससे उिकी ख्यावत तो दवुियाभि में हो गई, वकन्त ुउिकी अपिी 

विजी वज़िंदगी  खिंवडत हो जाती ह ै। िह एक िचिाकाि के रूप में सफल तो हो जाते हैं, वकन्त ुउिका 

अपिा विजी जीिि किों से भिा होता ह ै। जैसे उदाहिण स्िरूप वििाला, मवुिबोि या िागाजुणि का 

जीिि हम दखे सकते हैं ।   

इस प्रकाि मोहि िाकेश के िाटक की तुलिा सिेुन्द्र िमाण के िाटकों से कििे पि एक विष्कषण वबिंद ुपि 

पहुूँचा जा सकता ह ैवक वजस मध्यिगीय परििाि के त्रासदभिे जीिि की कथा को कहिे की पििंपिा 

मोहि िाकेश िे की थी, उस कथा-पििंपिा को ही सिेुन्द्र िमाण िे अपिे िाटकों में वभन्ि कथािक औि 

वभन्ि परिवस्थवतयों के माध्यम से, वकन्त ुउसी समाि भाि से िाटक में प्रस्तुत वकया ह ै। आिवुिक 

जीिि की विसिंगवतयों औि टूटते-वबखिते पििंपिागत जीिि मलू्यों को सिेुन्द्र िमाण िे औि भी विस्ताि 

वदया ह ै। उन्होंिे मध्यिगीय के साथ-साथ उच्च-मध्यिगीय परििाि के विघटि को भी अपिी िाट्य-

कथा में स्थाि वदया ह ै। मोहि िाकेश के पात्रों चरित्रों में पििंपिा के कुछ अिंश जीवित दखेे जा सकते 

हैं । तभी कमोबेश पारििारिक सदस्यों के बीच एक-दसूिे के प्रवत लगाि या सहािभुवूत दखेी जा 

सकती ह ै। िहीं सिेुन्द्र िमाण के पौिावणक औि ऐवतहावसक िाटकों को छोड़ दें तो उिके आिवुिक 

पात्र-चरित्रों िाले िाटकों में तो पििंपिा से चले आ िह ेसिंबिंिों का मलू्य ही िि होता वदखाई दतेा ह ै। 

तभी ‘द्रौपदी’ में ‘सिेुखा’ औि ‘मिमोहि’, ‘एक दिूी एक’ में ‘आदमी’ औि ‘औित’, ‘शकुन्तला 
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की अिंगठूी’ में ‘कुमाि’ औि ‘किक’ जो उच्च-मध्यिगीय परििाि से सिंबिंि िखते हैं, उिके बीच के 

सिंबिंिों का मलू्य िि होता जाता ह ैवक सिेुन्द्र िमाण के िाटकों के पात्र वजस पारििारिक विघटि से िे 

गजुि िह ेहैं, िह आज के उत्ति-आिवुिक हालात हैं । जहाूँ अििेू रिश्ते पहले से औि भी ज्यादा 

वबखिते जा िह ेहैं । िे एक-दसूिे से अलग होते जा िह ेहैं । सािी विकट परिवस्थवतयाूँ औि अविक 

गहिा गई हैं । मोहि िाकेश औि सिेुन्द्र िमाण के िाटकों में जो मखु्य कें द्रीय विषय ह,ै िह ह ैएक घि 

की खोज । ‘आिे-अििेू’ में घि की खोज में ही सावित्री औि महने्द्रिाथ अपिा घि बसाते हैं । ठीक 

उसी प्रकाि एक घि के ही स्िप्ि को लेकि ‘द्रौपदी’ में सिेुखा औि मिमोहि अपिा घि बसाते हैं । 

वकन्त ुिि के साथ ि सावित्री-महने्द्रिाथ का घि, घि के मलू अथण को चरिताथण कि पाता हऔैि ि 

सिेुखा-मिमोहि का घि ही । घि-परििाि वजस िींि पि वटका होता ह,ै जैसे- एक-दसूिे  से प्रेम, 

विश्वास, लगाि, स्िेह, आवद िह दोिों ही घि से लगभग िदाित ही िहते हैं । यह मलू समस्या दोिों 

ही िाटककािों के िाटकों में मौजदू ह ै। िाकेश के िाटकों में इस आिवुिक विघटि का आििंवभक 

चिण वदखता ह ै। इसीवलए इि पात्र-चरित्रों में द्विंद्व, अिास्था, अििूापि, िफित आवद वदखती ह,ै 

वकन्तु इि पात्रों का चरित्र पणूणतः िि िहीं होता ह ै। तभी द्विंद्व ह,ै एक लगाि बचा हुआ ह ै। वकन्तु 

िहीं सिेुन्द्र िमाण के आिवुिक कथा-पात्रों पि आिारित िाटकों में पात्रों का चरित्र पणूणतः िि वदखता 

ह,ै जहाूँ प्रेम िे अपिा अथण खो वदया ह ैऔि िह काम केवन्द्रत हो चकुा ह ै। भोगिादी जीिि-दृवि िे 

लगभग सभी को स्िाथी बिा वदया ह ै। हि एक रिश्ते को फायद ेऔि िकुसाि की दृवि से दखेा गया 

ह ै। अतः सिेुन्द्र िमाण के िाट्य-पात्रों की सिंिेदिा समाि को चकुी ह ैिहीं िाकेश के िाट्य पात्रों के 

अन्दि पििंपिा का थोड़ा-सा अिंश शेष वदखता ह ैजबवक सिेुन्द्र िमाण के पात्र पणूणतः सिंिेदिहीि यािंवत्रक 

बि चकेु वदखाई दतेे हैं ।  
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