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 चतुथª अÅयाय  

मराठी कì दिलत आÂमकथाए ँऔर समाजशाľीय अÅययन  

भारत भौगोिलक łप से बहòत िवÖततृ दशे ह।ै यह बहòत राºयŌ एवं क¤ þ शािसत राºयŌ म¤ 

िवभĉ ह।ै भारत के सामािजक संरचना को समझने के िलए राºयŌ के भौगोिलक एवं भाषीय िÖथित 

को समझना होगा। उÆहé राºयŌ म¤ एक महßवपणूª राºय ह ैमहाराÕů। जो दि±ण भारत स ेलगा हòआ ह।ै 

महाराÕů का एक भाग समþुी सीमा से भी लगता ह।ै “चंदोर और इरोर मंजीरा जो कृÕणा पर बसा हòआ 

ह ैके बीच का भाग िनĲय ही अÂयंत िनिĲत łप से मराठा दशे ह।ै इस भभूाग कì भाषा म¤ सबस ेकम 

पåरवतªन है। पवूª िनधाªåरत िनयम का अिधक िवÖततृ łप से अनगुमन करने पर महाराÕů वह भूभाग ह ै

िजसके उ°र म¤ सतपड़ुा पवªत ®ेिणयाँ ह§ और जो पिĲम म¤ नाÆदोर से आरंभ होकर इन पवªत ®ेिणयŌ 

के िकनारे-िकनारे नागपरु के परूब वेनगंगा तक फैला हòआ ह।ै वधाª नदी से इसका संगम होने तक, इस 

कì पूवê सीमा ह।ै यह भभूाग इन दोनŌ निदयŌ के संगम से आरंभ होकर, वधाª नदी के पूवê तट से 

मिनक दगुª तक और वहाँ से पिĲम कì ओर महोर तक रेखांिकत िकया जा सकता ह।ै महोर से गोवा 

तक एक लहरदार रेखा खéची जा सकती ह।ै समþु इसकì पिĲमी सीमा ह।ै”1 भौगोिलक आधार पर 

दखे¤ तो महाराÕů बहòत ही िवÖततृ सीमा ±ेý से लगा हòआ ह।ै जहाँ पवªत ®ेिणयाँ, निदया ँएवं समþु तट 

भी इसकì सीमाओ ं म¤ आते ह§। इतने बड़े भूभाग पर जो भी समाज िनवास कर रहा होगा, वह 

साÖंकृितक łप से भी बहòत िवकिसत होगा। आधिुनक समय म¤ भी महाराÕů कì संÖकित के कई 

Öवłप देखने को िमलते ह।ै “महाराÕů पहाड़ी दशे ह।ै इसकì घािटयाँ सिुसंिचत ह§ और इसकì जलवाय ु

संभवत: भारत भर म¤ सवाªिधक ÖवाÖÃयकर ह ैिकंत ुखेती-बाड़ी िमĘी और उपज म¤ या भारत के अÆय 

उपजाऊ ÿदशेŌ कì समता नहé कर सकता। 

नमªदा, ताĮी, गोदावरी, भीमा और कृÕणा यहाँ कì मु́ य निदयाँ ह§। इन निदयŌ के िकनारे कुछ 

दरू तक कì िमĘी साधारण ह ैउÂकृĶ ह ैऔर यहाँ कì उपज कì समिृĦ और ÿचुरता कì बराबरी नहé 
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कì जा सकती। गोदावरी (मराठे से गंगा कहते ह§ ), भीमा और उनकì सहायक निदयाँ, नीरा और मान 

के तट कì घोड़Ō कì नÖल के िलए िव´यात ह§। िवशेषकर नीरा और मान के तटŌ के घोड़े छोटे होने पर 

भी दि±ण कì घोड़Ō म¤ सवō°म और सवाªिधक पĶु होते ह§।”2 साÖंकृितक एवं परंपरागत łप से कुछ न 

कुछ सËयताए ँिवकिसत हòई हŌगी और इÆहé को अिभÓयिĉ के िलए सवªÿथम भाषा का ÿयोग हòआ 

होगा। इस भभूाग म¤ अनेक बोिलयाँ बोली जाती ह§। लेिकन मराठी भाषा इस भूभाग कì एक सवªमाÆय 

भाषा ह ैजो अपĂंश से िवकिसत हòई। 

“महाराÕů-भाषा-भाषी जनता पåर®मशील, łखी, बिुĦ-ÿधान, कम भावकु और लगनशील 

ह§। वे िजस िकसी कायª को लेते ह§, उसम¤ परेू ÿाण-पण से जड़ु जाते ह§। राम गणेश गडकरी उफª  

‘गोिवंदाúज’ किव ने महाराÕů-वंदना म¤ इसका वणªन करते हòए कहा ह ैिक ‘यिद फूलŌ का देश ह ैवैसे 

पÂथरŌ का भी ह।ै यह मजबतू शरीर वाल ेऔर मोटा-झोटा खान-ेपहनने वालŌ का देश ह।ै’ ³या बात 

बहòत अशंŌ म¤ सही ह।ै”3 महाराÕů राºय के नामकरण को लेकर िवĬानŌ म¤ मतभदे िदखाई पड़ते ह§। 

महार जाित के िनवास के कारण इस ±ेý का नाम महाराÕů पड़ा, लेिकन कुछ िवĬान ऐसा नहé मानते 

ह§ उनके अनसुार महाराÕů कì ÓयÂुपि° ‘मरता तब हटता’। इस शÊद के ÿयोग बताई गई ह।ै जो वीर 

सैिनकŌ के िलए होता रहा होगा। लेिकन यह कारण भी यथोिचत नहé लगता ह।ै ‘मर हट’ शÊद से भी 

लोग महाराÕů ÿदशे कì ÓयुÂपि° मानत ेह§, जो यĦु भिूम म¤ मरन ेके बाद ही हटता ह।ै कुछ िवĬान 

महार+राÕů बराबर महाराÕů। 

4.1 मराठी समाज और दिलत: 

महाराÕů ÿदशे म¤ िनवास करने वाली बहòसं́ यक जनता िहदंओु ंकì ह।ै महाराÕů म¤ जैन, बौĦ, 

मुिÖलम, पारसी अÆय धमŎ के लोग िनवास करते थे। लेिकन महाराÕů म¤ िहदंओु ंबहòसं́ यक ह ैअÆय 

धमª के लोग अÐपसं́ यक ह।ै “इस ÿदशे कì अिधकाशं जनता िहदंओु ंकì ह ैजो शाľŌ के अनसुार 

चारŌ वणŎ म¤ िवभĉ ह§, āाĺण, ±िýय, वैÔय और शþू। यह चारŌ वणª नाम माý के िलए पåरलि±त 
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िकंत ु ĂĶ, लĮु और बहòत ही अिधक उप-िवभािजत ह§। āाĺण परुोिहती कहते ह§। इनका जीवन 

भगवान कì पूजा और Åयान म¤ तथा आचरण उपदशे Ĭारा Óयवहाåरक िश±ा दने ेम¤ लगा रहना चािहए 

िजससे िक मनÕुय दवेताओ ंका आúह ÿाĮ कर पुनजªÆम होन ेपर और अिधक ऊँची िÖथित ÿाĮ कर¤। 

उनको सांसाåरक बातŌ म¤ हाथ ना डालना चािहए। िकंत ुवे बहòत िदनŌ से सब िहदं ू राºयŌ म¤ मु́ य 

नागåरक और सैिनक अिधकारी होते आए ह§। वे āाĺण जो कठोरता से अपने धमª के िसĦांतŌ का 

अनगुमन करते ह§ और धमª शाľŌ के Åयान म¤ अपना जीवन लगाते ह§, बड़ी ®Ħा से देख ेजाते ह§।”4 

भारत कì सामािजक संरचना के अनसुार ही महाराÕů समाज म¤ िहदंओु ंके चार वणª ह§। िजसम¤ āाĺण 

सवª®ेķ माना गया ह।ै āाĺणŌ का मु́ य कायª पजूा-पाठ Åयान का ह ैलेिकन āाĺण राजा महाराजा 

और सैिनक अिधकाåरयŌ के पद को भी सुशोिभत करता रहा ह।ै ÿÂयेक वणª कì अपनी-अपनी 

उपजाितयाँ रही ह§। उसी ÿकार āाĺणŌ म¤ भी उनकì कुछ उपजाितयाँ रही ह§। महाराÕů म¤ āाĺणŌ के 

आठ वगª बताए गए ह§। िजनके रीित-åरवाज एक दसूरे से अलग अलग ह§। दसूरा वणª ±िýय का ह।ै 

±िýय महाराÕů म¤ बहòत कम सं´या म¤ िमलते ह§। यही कारण ह ैिक āाĺण समाज के लोग राज-काज 

भी दखेते ह।ै तीसरा वगª वैÔय ह,ै और अंितम वगª शþू ह।ै इन चार वगŎ के अलावा भी महाराÕů म¤ एक 

बहòसं́ यक जनता है िजनको वणªशंकर कì संताने ह§, िजनके अपने Óयवसाय और अपने समदुाय ह§ 

और इनकì गणना िहÆद ूधमª म¤ कì जाती ह।ै “इन चार वणŎ के अितåरĉ िवशाल िहदं ूसमदुाय म¤ चार 

वणŎ कì वणªशंकर संतान¤ और उनकì आपस कì वणªसंकर संतान¤ ह§। इन वणªशंकारŌ के अपने ही 

समदुाय, ®ेिणयाँ, Óयवसाय और िवशेष धंध ेह§। इनकì सं´या अगिणत ह।ै सब िशÐपी और कारीगर 

इसी अवैध वंश के ह§। महाराÕů म¤ इनकì िगनती शंकर जाित म¤ कì जाती ह।ै”5  

मराठी समाज म¤ यह समुदाय िहÆद ू माÆयताओ ंके आधार पर जीवन यापन करता था। यह 

समदुाय समाज म¤ उ¸च वगª कì िÖथित नहé ÿाĮ कर सकता था चाह ेवह उ¸च वगª के पŁुष से पैदा 

हòआ हो। वह समाज म¤ मेहनतकश कायª करके अपना आजीिवका चलाता था। “महाराÕů म¤ रहने 

वाल ेआयª भोज और यादव जाित के थे। अत: उनकì भाषा शौरसेनी से लगी हòई थी। महाराÕů कुछ 
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मामलŌ म¤ मागधी और िवशेषता अĦªमगधी से बहòत-कुछ िमलते जलुते ह§। इसका कारण पूवª कì ओर 

उनका महाराÕů से संबंध था। अपĂंश कì उÂपि° ईसा कì पांचवी-छठी शती म¤ हòई। ईसा कì दसवé- 

µयारहवé शती म¤ अपĂंश को  आज का łप िमला। मराठी भाषा और अÆय भारतीय भाषाओ ंका 

उģम इसी समय हòआ। मागधी से बंगाली, महाराÕůी से मराठी, पैशाची से पंजाबी, शौरसेनी स े

िहदंी।”6 

महाराÕů म¤ āाĺण भĉ तीन ÿकार के भĉ होते थे āĺचारी, वानÿÔथी और सÆयासी। यīिप 

बिनयŌ के भी अपनी भिĉ के Öवłप ह।ै लेिकन इन सब म¤ से गोसाई, वैरागी तो ऐसे भĉ संÿदाय थी 

जो बहòत ही ÿचिलत िजÆह¤ िकसी भी वगª का Óयिĉ धारण कर सकता ह।ै गोसाई शैव भĉ होते थे 

और वैरागी वैÕणव होत े थे। मराठा समाज म¤ वैरािगयŌ कì अप±ेा गोसाईयŌ कì सं´या अिधक ह।ै 

गोसाई के वľ नारंगी रंग के होते ह§ यह रंग महादवे का ÿतीक ह ैयह समाज के सभी कायª कर सकते 

ह§। कुछ गोसाई ंऐस ेभी ह§ जो कपड़े नहé पहनते ह§ वे शैव कहे जाते थे। लेिकन जो बाल, दाढ़ी और 

नाख़नू नहé कटाते वे पिवý समझ ेजाते थे। कुछ वैरागी शþू ह ै िजनका मु́ य काम कृिष था। मराठा 

समाज म¤ िľयŌ कì िÖथित अÆय जगहŌ से बेहतर ह ैवह अपनी पित कì दासी नहé बिÐक संिगनी 

होती ह§। मराठी िľया ँभी पदाª करती थी और अपने पित कì मÂृय ु के बाद सती हो जाती लेिकन 

ब¸चŌ के पालन पोषण के िलए वह सती नहé भी होती थी और पåरवार को चलान ेके िलए घरŌ से 

बहार िनकलकर काम करती थी। “मराठŌ का िवĵास ह ैिक āĺ Öवयं कताª नहé है। āĺ से ÿकृित, 

āĺा, िवÕण ुऔर िशव कì उÂपि° हòई ह।ै सािवýी, लàमी और पावªती øमश: उनकì पिÂनयाँ ह।ै āĺा 

ने संसार कì रचना कì ह।ै उसने मनÕुयŌ कì सृिĶ कì ह ैऔर Öवयं भी अवतार िलया ह।ै वह दवे तथा 

दÂैयŌ का िपता ह।ै इþं देवŌ का ईश है और बिल दÂैयŌ का। िवÕण ुऔर िशव तथा उनकì पिÂनयŌ ने भी 

अवतार úहण िकए ह§ और अपने जÆम लेने के उĥÔेय कì पिूतª के हते ुअनके-अनेक łप धारण िकए ह ै

āĺा, िवÕण ुऔर महादवे के तैतीस करोड़ देव ह§।”7 
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मराठी समाज िहदं ूधमª कì माÆयताओ ंम¤ िवĵास करता ह ैऔर āĺा, िवÕण,ु महशे को सिृĶ 

का संचालक मानता है। इसी के साथ-साथ ÿÂयेक समाज के अपने-अपने एक कुलदवेता भी होत ेह§। 

िजसकì वह िकसी भी कायª को करने से पूवª उसकì पजूा-अचªना करता ह।ै मराठी समाज अंधिवĵासी 

और ºयोितष चमÂकार और भिवÕयवािणयŌ म¤ भी िवĵास करता ह।ै जाद-ूटोना और अलौिकक बातŌ 

म¤ जनता का पणूª िवĵास भी ह।ै āाĺण समाज म¤ जो िश±क होता था उसे उपाÅयाय या गŁु कहा 

जाता ह।ै उपाÅयाय वंशागत िश±क होते ह§ और गŁु िकसी Óयिĉ का। इस समाज म¤ यह भी एक 

महßवपणूª बात है िक यह अपना गŁु िकसी न िकसी नामी Óयिĉ को मानत ेह§। ईĵर और Óयिĉ के 

बीच के मÅयÖथ का काम गŁु करता ह ैिजसे या महापŁुष भी कहते ह§, कभी-कभी यह मसुलमान भी 

होते ह§। 

“मराठी म¤ साधारण िलखना, पढ़ना और िहसाब के अितåरĉ िश±ा के āाĺणŌ तक ही 

सीिमत है जो संÖकृत का अÅययन करते ह§ िजसम¤ उनके धािमªक-úंथ िलख ेहòए ह§। चार वेद, छह 

शाľ और अęारह परुाण मु́ य धािमªक úंथ ह§ िजन पर असं́ य विृ°याँ और िटकाएँ ह ै। केवल थोड़े 

से ही मराठा āाĺण संÖकृत जानते ह।ै वतªमान समय म¤ उनकì िहदं ूशाľŌ तक म¤ भी अ¸छी गित नहé 

ह।ै”8  

4.2 सािहÂय का समाजशाľ और मराठी दिलत आÂमकथाए:ँ 

सािहÂय Óयिĉ कì अनभुिूतयŌ कì अिभÓयिĉ होती ह ैिजसम¤ Óयिĉ अपने अनभुव को कला 

सŏदयª के माÅयम से अिभÓयĉ करता ह।ै िजससे Óयिĉ, समाज एवं समदुाय ÿभािवत होता ह ैइसिलए 

सािहÂय का समाज से गहरा संबंध होता ह।ै यह दोनŌ एक दसूरे को ÿभािवत करती ह§, कभी रचना, 

समाज को ÿभािवत करती ह ैतो कभी समाज, रचनाओ ंको ÿभािवत करता ह।ै इसिलए सािहÂय का 

समाज के सभी संÖथाओ ंसे बहòत ही गहरा लगाव होता ह।ै “धमª, कला और सािहÂय समाज कì 

साÖंकृितक एवं संगठनाÂमक उपलिÊधयाँ मानी गई ह§। साÖंकृितक एवं सगंठनाÂमक उपलिÊधयाँ 
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जीवन को ÿद° सामािजक माÆयताओ ंके अनłुप सजाने, समĦृ करने एवं ÓयवÖथा ÿदान करने कì 

मूल माÅयम होती ह§। मनÕुय केवल जीना ही नहé चाहता वरन अ¸छी तरह से भी जीना चाहता ह,ै 

भरपूर जीना चाहता ह,ै और अपने जीवन के िलए दसूरŌ को भी जीिवत दखेना चाहता ह।ै मनÕुय कì 

इसी महÂवाकां±ा का आकार łप िविभÆन सामािजक संÖथाए ँ जैसे पåरवार, धमª, कला, सािहÂय 

राºय आिद ह§।”9 मनÕुय अपने जीवन को एक बेहतर ढंग से जीना चाहता ह ै िजसके फलÖवłप 

पåरवार, धमª, कला, सािहÂय, राºय आिद कì Öथापना करता ह।ै िजससे मनÕुय का जीवन बेहतर हो 

सके सािहÂय के माÅयम स े मनÕुय अपनी अिभÓयिĉ को Óयĉ करता ह।ै वह अपनी कृित इन म¤ 

संÖथाओ ंके िवषय म¤ भी कहता है। इन अनभुिूतयŌ के Öवłप म¤ देख¤ तो यह पड़ताल करनी पड़ेगी कì 

समाज कì सामािजक संÖथाए ँउस Óयिĉ को िकस ÿकार ÿभािवत करती ह§। वह Óयिĉ सािहÂय कì 

रचना ÿिøया म¤ Öवत: अनभुिूतयŌ के आधार पर रचना कर रहा है तो वह िकस ÿकार से ÿभािवत 

होकर यह िलख रहा ह।ै “सािहÂय भाव कì कृित ह।ै कÐपना भाव ह ैऔर कृित वÖतु। कÐपना का 

वÖतगुत का ÿाकट्य कृित ह।ै कृित का भाव का कÃय या ÿÖतिुत है। कृितकार अपनी चेतना म¤ उठे 

तनाव, आंदोलन या बेचैनी को ÿकट करने के िलए सभी संभव माÅयम को अपनाता ह।ै माÅयमŌ को 

िभÆनता के कारण वÖत ु अथवा कृित का łप (फामª) भी िभÆन-िभÆन हो जाता ह ै िजसके कारण 

राजनीितक यĦुनीित, वै²ािनक ÿयोग, धमª, दशªन, कला, सािहÂय आिद का ÿकटीकरण होता ह।ै इन 

सब का मूल वह तनाव, आंदोलन या बेचैनी होता ह ै जो िकसी ÿबĦु चेतना Ĭारा ÿकट होन े

अिभÓयĉ होने के िलए खुद भी बेचैन हो जाता ह।ै यह ÿाकट्य कोई राजनीितक कोई िव²ान, धमª, 

दशªन या कोई कला, सािहÂय आिद के łप म¤ कर पाता है इस ÿाकट्य अपने साथ एक संगठन का 

िनमाªण करता चलता ह ैसंगठन भावŌ का हो अथवा वÖत ुका या घटक का लेिकन वह परंपरा के łप 

म¤ राजनीितक धमª, दशªन, कला आिद से सÌबĦ रहता है। इसिलए ÿÂयेक कृित एक परÌपरा होती ह-ै 

अपने म¤ और अपने सामािजक पåरवेश कì। संगठन परंपरा को ŀढ़ता ÿदान करता ह ै और परंपरा 

संÖथा अथवा कायªÿणाली का िनमाªण करती ह।ै राजनीित, धमª, दशªन, कला, सािहÂय आिद ऐसी ही 
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संÖथा अथवा कायª ÿणाली ह।ै”10 सािहÂय के समाजशाľ को समझने के िलए सािहÂय के Öवłप को 

समझना होगा। सािहÂय का समाजशाľ अनभुववाद, łपवाद और मनोवै²ािनकवाद से अलग ह।ै 

सािहÂय को समझने के िलए आधिुनक यगु के आलोचकŌ ने एक नई ŀिĶ ÿदान कì ह ैिजस ेसािहÂय 

का समाजशाľ कहते ह§। िजसम¤ रचना, रचनाकार और पाठक इन तीनŌ के िवषय म¤ एक िवÖततृ 

िवĴेषण ÿÖतुत करते ह§। सािहÂय म¤ समाज कì खोज एव ं समाज म¤ सािहÂय कì स°ा और 

सािहÂयकार कì िÖथित कì िववेचना करना तथा सािहÂय और पाठक के सÌबÆध का िवĴेषण करना। 

“सािहÂय कì समाजशाľीय आलोचना का िवकास Öवयं सािहÂय म¤ होने वाल ेनवीन पåरवतªनŌ से 

ÿारंभ हòआ। सािहÂय के ±ेý म¤ अठारहवé शताÊदी म¤ एक नया आंदोलन तब आरंभ हòआ जब िव²ान 

के Óयापक िवकास के साथ वÖतÆुमखुी अनसंुधान कì ÿिøया आरंभ हòई। वै²ािनक िवकास के पूवª 

सािहिÂयक आलोचना म¤ नैितक और धािमªक आदशŎ का ÿाधाÆय और उÆहé के अनशुासन म¤ 

सािहÂय कì ®िृĶ होती थी। इस आदशªवादी ŀिĶ के पिĲम के अिंतम Óया´या ही गेल और िफलटे 

मान ेगए ह§ िजÆहŌने सािहÂय के सŏदयª को आÂमतÂव से समिÆवत माना ह।ै उनके मतानसुार जीवन के 

उदा° प±Ō का िनłपण करना सािहÂय का कायª है परंत ुऐितहािसक िवकास म¤ यह आदशª जीवन 

िनरपे± तÂवŌ से मुिĉ कì ओर अúसर हòआ और सामािजक पåरवतªन िदन-ÿितिदन वै²ािनक 

अिवÕकारŌ परंपराओ,ं और अंधिवĵासŌ आिद कì िनÖसारता िसĦ करने के कारण तेजी से बंधन मĉु 

हो रहा था। राजनीितक और सामािजक जीवन कì Óया´याए ँबदल रही थी, नए िसĦांत कì Öथापना 

हो रही थी। समाज म¤ चारŌ ओर बंधन से मुĉ होने कì ÿविृ°  बदलती जा रही थी। इस चतिुदªक 

सामािजक Öवतंýता पर तेजी से ÿभाव पड़ा और िनतांत आदशªवादी िवचारŌ को Âयागकर Öव¸छंद 

िवचारŌ के संÿेषण कì ÿविृ° सािहÂय म¤ बढने लगी। अęारहवी शताÊदी के अंितम चरण म¤ रीित और 

आदशª के िवरोध म¤ Öव¸छतावाद रोमिैटºम नाम का सािहÂय आंदोलन िकसी पåरवतªन का सूचक 

था।”11 
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सािहÂय पर जो भी अभी तक या िवषय उठाता ह ैवह समाज से ही िकसी न िकसी łप से 

जुड़ा हòआ ह ैइसिलए सािहÂय और समाज के संबंधŌ को जानना और समझना बहòत ही आवÔयक ह।ै 

सािहÂय म¤ समाज का Öवłप म¤ िदखाई देता ह ैसािहÂय के माÅयम से समाज म¤ सािहÂय कì िÖथित 

एवं सािहÂयकार कì पåरिÖथितयŌ कì िववेचना और सािहÂय एवं पाठक के संबंधŌ का िवĴेषण िकया 

जाता ह।ै इस ÿकार सािहÂय के समाजशाľ का मूल उĥÔेय समाज, पाठक, लेखक एवं उस समय कì 

पåरिÖथितया ँही इनकì मलू िववेचन िवĴेषण म¤ आते ह§। सािहÂय समाजशाľ को समझने के िलए 

पाĲाÂय के सािहÂय समाजशािľयŌ कì िववेचना समझना आवÔयक ह।ै इपोिलत तेन ने सािहÂय के 

समाजशाľ पर िचंतन Óयĉ िकया। Āांसीसी िवचारक तेन (1828-93) सािहÂय के समाजशाľ के 

ÿवतªक ह§। तेन से पहले मादाम Öटेल ने अपनी पÖुतक ‘सामािजक संÖथाओ ंसे सािहÂय के सबंंध पर 

िवचार’ (1800) से मानी जाती है। इस पÖुतक म¤ सािहÂय के भौितक आधार, सामािजक िÖथित और 

सामािजक संÖथाओ ंसे उसकì िøया-ÿितिøया पर ÓयविÖथत ढंग से िवचार हòआ ह।ै इसीिलए कुछ 

सािहÂय के समाजशाľी मादाम Öटेल को सािहÂय समाजशाľ का ÿवतªन ®ेय देते ह§। तेन ने बादाम 

Öटेल के िवचारŌ को आगे बढाया और तेन ने सािहÂय के समाजशाľ पर अपने िसĦांत Óयĉ िकया 

“तेन को सािहÂय के भौितक आधार और सामािजक Öवłप के बारे म¤ कोई संदहे नहé था। उÆहŌने 

अंúेजी सािहÂय के इितहास कì भिूमका म¤ िलखा ह ैिक कोई सािहिÂयक कृित ना तो एक Óयिĉ कì 

कÐपना कì øìडा ह,ै ना िकसी उ°िेजत मन कì भटकती हòई अकेली तरंग। वह समकालीन रीित-

åरवाजŌ का पनुल¥खन ह ैऔर एक िवशेष ÿकार के मानस कì अिभÓयिĉ। हम महान रचनाओ ंसे यह 

जान सकत ेह§ िक िकसी समय और समाज म¤ मनÕुय कैसे सोचता और अनभुव करता है उसके सामने 

समÖया थी समाज से सािहÂय के संबंध कì वÖतुपरक Óया´या करने कì। इस समÖया के समाधान कì 

ÿिøया म¤ उनका सािहÂय का समाचार से िवकिसत हòआ। उनके सािहÂय के समाजशाľ के चार 

ÿमुख प± ह§- सािहÂय के भौितक सामािजक मूलाधार कì खोज, लेखक के महßव का िवĴेषण, 

सािहÂय म¤ समाज के ÿितिबंबन कì Óया´या, और सािहÂय का पाठक के संबंध।”12 तेन ने सािहÂय के 
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समाजशाľ के Öवłप कì बात कì। मनÕुय िकसी भी रचना को करने के िलए कÐपना करता ह ैवह 

समाज से ही िवकिसत होती है। वह िबना िकसी घटना या इितहास बोध के वह नहé ÿाĮ हो सकती 

ह।ै सािहÂय परंपराओ ंएवं रीित-åरवाजŌ का एक तरीके से पुनल¥खन होता ह ैऔर दिलत आÂमकथाओ ं

म¤ यह तÃय उभरकर सामने आता है। उस समाज का मनÕुय कैसे सोचता एवं कैसे अनभुव करता ह।ै 

इÆह¤ सारी बातŌ का िवĴेषण ही सािहÂय के समाजशाľ का िवषय। इसिलए कला एवं सािहÂय कì 

कृितयŌ को सामािजक उÂपादन का ±ेý मानत ेह§। उÆहŌने आग ेकहा है “वे कला और सािहÂय कì 

कृितयŌ को सामािजक उÂपादन मानते ह§ इसिलए सबसे पहले उÂपादक पर Åयान दते ेह§ और बाद म¤ 

उÂपादन कì पåरिÖथितयŌ पर। उनके अनसुार कला मनÕुय कì मानिसकता कì उपज ह।ै लेिकन उसके 

वÖतवुादी ŀिĶकोण के सामने यह सवाल आता है िक कला िजस मानिसकता से पैदा होती है, वह 

मानिसकता कैसे बनती ह?ै इसी सवाल के उ°र म¤ ÿजाित, पåरवेश और युग का उनका ÿिसĦ 

िसĦांत सामने आता ह।ै तेन कì समाजशाľीय पĦित तÃय (कृित) से चेतना (लेखक) कì ओर बढ़ती 

ह ै और चेतना से उनके िनमाªण कì पåरिÖथितयŌ कì ओर।”13 तेन ÿजाित, पåरवेश और यगु को 

सािहÂय एवं कला कì उÂपि° का माÅयम मानते ह§। ÿजाित के अंतगªत वह Óयिĉ संरचना तथा 

वंशानगुत िवशेषताओ ंतथा मानिसक ±मता एवं सामािजक संरचनाओ ंकì चचाª करते ह§। और दसूरी 

महßवपणूª चचाª पåरवेश या वातावरण कì करते ह।ै पåरवेश स ेउनका आशय ÿाकृितक पåरवेश से ह ै

लेिकन वह सामािजक पåरवेश को भी इसके अंतगªत शािमल करते ह§ ³यŌिक मनÕुय अकेला नहé 

होता ह ैउसके चारŌ ÿकृित होती और वह ÿकृित समाज के łप म¤ साथ-साथ होती ह।ै िजसस ेमनÕुय 

भौितक एवं सामािजक पåरिÖथितयŌ म¤ घट रही ÿÂयेक घटनाओ ंसे ÿभािवत होता ह।ै इसके पĲात ् 

यगु पर बात करते है। तेन के अनसुार एक यगु म¤ एक ÿधान िवचार होता ह§। उनकì एक बौिĦक 

संरचना होती ह ै िजससे परूा समाज उस िचंतन स े ÿभािवत होता ह।ै हर यगु म¤ मनÕुय कì एक 

पåरकÐपना एवं अवधारणा होती ह।ै मनÕुय कì यही अवधारणा आदशª का łप धारण करती है िजससे 

वह ÿभािवत होता ह।ै जो उसके िवचार Óयवहार और िचंतन म¤ िदखाई देता है। इस आधार पर कहा 
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जा सकता ह ैिक वे लेखक कì संवेदनशील िवचार कì शिĉ और सामािजक अंतŀªिĶ को महÂव दतेे 

ह§। तेन के बाद अÆय आलोचकŌ ने भी अपने िवचार रख।े लेिकन Èलेखानोव ने कहा ह ैिक उनका कोई 

भी आलोचक इस Öथापना का खंडन नहé कर सकता है िक कला मनÕुय कì मानिसकता कì उपज ह ै

और मनÕुय कì मानिसकता उसकì पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत होती है। इस बात का खंडन िकसी भी 

आलोचक ने नहé िकया। सािहÂय के समाजशाľ कì आलोचनाÂमक पĦित म¤ लाव¤थल ने भी मु́ य 

भिूमका िनभाई ह।ै िजÆहŌने समाजशाľीय िचंतन और सािहÂय पर बात कì ह।ै लाव¤थल समकालीन 

लेखकŌ पर बहòत कम िलखा ह।ै उÆहŌने 1980 म¤ ÿकािशत एक सा±ाÂकार म¤ कहा था िक “म§ परुाने 

ढंग का सािहÂय-वै²ािनक हó।ं आज भी आधिुनक सािहÂय के बारे म¤ समाजशाľीय बयान दने ेकì 

िहÌमत नहé कर पाता। इसके दो कारण ह§। एक तो आधिुनक सािहÂय अब भी इितहास कì कसौटी पर 

खरा नहé उतरा ह।ै उसके बारे म¤ अभी यह कहना मुिÔकल ह ैिक उसका कौन-सा िहÖसा भिवÕय म¤ 

समाज के बारे म¤ ²ान कì ŀिĶ से महßवपणूª सािबत होगा। दसूरा कारण समाजशाľीय ह।ै म§ सािहÂय 

के समाजशाľीय िववेचन को उसके सŏदयªबोधीय अनभुव का सहायक मानता हó।ं जब आधिुनक यगु 

को जानने के दसूरे तरीके और ąोत मौजदू ह§, तब समकालीन सािहÂय को ąोत के łप म¤ ³यŌ 

Öवीकार िकया जाए? म§ अतीत कì महान रचनाओ ंकì ओर इसिलए जाता हó ंिक उस काल को जानने 

का सािहÂय को सवō°म ąोत मानता हó।ं”14 लाव¤थल ने सािहÂय को अतीत कì घटनाओ ंको ąोत के 

łप म¤ दखेा और उÆहé आधारŌ पर उनका मÐूयांकन करने कì बात कì। वह समकालीन रचनाओ ंकम 

बात करते ह§ ³यŌिक उनका मानना है िक भिवÕय म¤ समकालीन रचनाओ ं िव²ान कì ŀिĶ िकतनी 

महßवपणूª होगी यह कह पाना अभी िनिĲत नहé है। सािहÂय कì सामािजकता का िवĴेषण ही उनका 

लàय ह।ै “उनकì ŀिĶ के मूल म¤ सािहÂय कì ऐसी धारणा ह ैजो उनके सामािजक Öवłप कì ओर 

संकेत करते ह§। व ेमानत ेह ैिक सािहÂय वैयिĉक अनभुवŌ का ऐितहािसक भंडार ह।ै उसम¤ ÿेम और 

ÿकृित कì िनतांत िनजी अनभुिूतयां होती ह§, लेिकन व ेभी सामािजक संदभª से ÿभािवत होते ह§। यही 

कलाÂमक कÐपना कì िविशĶता ह।ै सािहÂय से हम¤ यह मालमू होता है िक िकसी यगु म¤ जीवन का 
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अनभुव कैसा था। व ेसािहÂय म¤ यथाथª के िचýण कì तलुना म¤ यथाथª कì अनभुिूत और उसके ÿित 

ŀिĶ को अिधक महÂव देत ेह§, इसिलए वे यथाथª िचýण से अिधक लेखक या रचना कì सामािजक 

चेतना का िवĴेषण करते ह§।”15 इनके अनसुार सािहÂय Óयिĉ के साथ-साथ सामािजक एव ं

ऐितहािसक भी होते ह§। लेखक अपने समय के ऐितहािसक िÖथितयŌ का समथªन एवं िवरोध करता ह।ै 

वह तटÖथ रहकर ही रचना नहé करता ह।ै लाव¤थल ने वाÐटर ब¤जिमन के मत का िवरोध िकया है िक 

इितहास म¤ हमेशा िवजेताओ ं कì आवाज मुखåरत होती है। उनकì राय म¤ ब¤जिमन का यह कथन 

सािहÂय के बारे म¤ सही नहé है, ³यŌिक स¸ची कला म¤ ÿाय परािजतो कì आवाज और उनकì िवषय 

कì आकां±ा Óयĉ होती ह,ै उनके अनसुार अ¸छा सािहÂय वही ह ै िजसम¤ सामािजक, ऐितहािसक, 

अनभुवŌ कì गहरी अिभÓयिĉ होती ह ैमानवीय दशाओ ंके बारे म¤ अंतŀªिĶ दने ेकì ±मता होती ह।ै 

लूिसए ं गोÐडमान ने भी संरचनाओ ं के माÅयम से सािहÂय के समाजशाľीय िचंतन Óयĉ 

िकया। सािहÂय के समाजशाľी कì ŀिĶ से उनकì दो महßवपणूª कृित ÿकािशत हòई। ‘आधिुनक युग म¤ 

साÖंकृितक सजृन’ (1916) और ‘सािहÂय के समाजशाľ कì पĦित’ (1980) गोÐडमान केवल 

सािहÂय के समाजशाľी ही नहé है व ेदशªन, समाजशाľ और मनोिव²ान के िवषयŌ म¤ भी अ¸छी 

पकड़ रखते ह§। सािहÂय कृित को लेखक कì रचना होने के साथ-साथ समाज के अनभुव एवं िवचारŌ 

को अिभÓयĉ करती ह।ै वह िवचार एवं अनभुव दसूरे ÓयिĉयŌ के Óयवहार एवं िचंतन से ÿभािवत 

होता है। िजससे अिभÓयिĉ का एक माÅयम बनता ह ैऔर वह दशे िवĵŀिĶ कì सहभागी होता ह।ै 

“गोÐडमान के अनसुार िवĵŀिĶ सामािजक वगª के जीवन म¤ िनिहत होती है, लेिकन वह दशªन, कला 

और सािहÂय म¤ Óयĉ होती ह।ै इसिलए िवĵŀिĶ कì खोज का आरंभ कृित के अÅययन से होता ह ैन 

िक वगª के अÅययन से। लेिकन कृित कì िवĵŀिĶ कì ÿमािणकता कì पहचान के िलए वगª के जीवन 

म¤ िनिहत िवĵŀिĶ कì खोज आवÔयक है। गोÐडमान इस उĥÔेय को सामािजक वगª कì ऐितहािसक 

िÖथितयŌ से संबंध मानते ह§, लेिकन वे उसे िवचारधारा या वगªचेतना नहé कहते। िवचारधारा को छदम 

म¤ चेतना मानते ह§ इसिलए उससे िवĵŀिĶ को अलग रखते ह§।”16 गोÐडमान समाज और सािहÂय के 
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बीच संबंध कì खोज अंतवªÖत ु के Öतर पर नहé करते ह§। वह सािहिÂयक कृित का संरचनाÂमक 

िवĴेषण करते ह§। वह िकसी भी कृÂय कì समúता के िवĴेषण म¤ िवĵास करते ह§। कृित के िकसी 

एक प± के बोध से उसकì समúता का बोध अिधक महßवपूणª ह।ै 

“गोÐडमैन के सामने सािहÂय के समाजशाľीय िवĴेषण कì दो पĦितया ंथé- अनभुववादी 

और आलोचनाÂमक समाजशाľीय। अनभुववादी कì अंतवªÖत ु का िववेचन करते थे और 

आलोचनाÂमक समाजशाľी कृित के भीतरी संसार कì अतंयाªमी मीमांसा। गोÐडमान ने समúता कì 

धारणा के सहारे दोनŌ का िवरोध िकया और कृित के िविभÆन प±Ō के वणªन, उनकì आंतåरकता के 

बोध और इितहास-ÿिøया स ेउसके संबंध कì Óया´या को महÂव िदया। गोÐडमान ने बार-बार कृित 

के बोध और Óया´या म¤ अंतर िकया। उÆहŌने िलखा ह ै िक बोध कì ÿिøया का संबंध कृित कì 

आंतåरक संगित से ह।ै उसम¤ कृित के केवल पाठ के भीतर कì सवªÓयापी साथªक संरचनाओ ं कì 

पहचान होती है। Óया´या के अतंगªत कृित कì िवĵŀिĶ कì खोज और इितहास ÿिøया से उसके 

संबंध का िववेचन होता है।”17 गोÐडमान सािहÂय कì समúता पर िवशेष जोर िदया। अनभुव 

अिधकृत कì अतंवªÖत ुका िववेचन करते ह§ जबिक आलोचना उस कृित कì भीतरी मीमांसा करता ह§, 

उÆहŌने कृित के िविभÆन प±Ō के वणªन और उसकì आंतåरक बोध दोनŌ कì ÿिøयाओ ंऔर उनके 

संबंधŌ कì Óया´या को महßव िदया है। वह कृित कì Óया´या पर नहé उसके बोध पर जो देते ह§। 

रेमंड िविलयÌस के सािहÂय के समाजशाľ के िवषय म¤ बताया िक संÖकृित और समाज के 

बीच संबंधŌ कì समÖया तभी सैĦांितक समÖया के łप म¤ सामने आएगी जब संÖकृित और समाज म¤ 

ऐितहािसक ŀÔय से महßवपणूª कुछ पåरवतªन घिटत होते ह§। समाज जैसे-जैस े पåरवितªत होता है 

संÖकृित म¤ भी पåरवतªन िदखाई दतेा ह।ै इन पåरवतªनŌ कì बात करने वाले यह पहले महßवपणूª 

आलोचक ह।ै इÆहŌने ‘संÖकृित और समाज’ नामक पÖुतक कì भिूमका म¤ िलखा ह ैिक “यहां संÖकृित 

के एक ऐसे िसĦांत के िवकास का ÿयास ह ैिजसम¤ जीवन कì समú पĦित के िविभÆन तÂवŌ के बीच 

संबंध का बोध हो सके। यहां Åयान दनेे कì बात यह ह ै िक रेमंड िविलयÌस संÖकृित को जीवन कì 
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एक समú पĦित के łप म¤ दखेते ह§। उस पÖुतक म¤ उīोग, लोकतंý, वगª, कला और संÖकृित जैस े

कुछ बीज-शÊदŌ के अथª कì िवकास ÿिøया का इस तरह िववेचन िकया गया ह ैिक उसस ेइन शÊदŌ 

के अथª के िवकास के न³शे के साथ-साथ समाज के जीवन और िचंतन के िवकास का न³शा भी 

सामने आ जाता ह।ै इस ÿिøया म¤ शÊदŌ के अथª कì संरचनाएं सामािजक जीवन और िचंतन कì 

संरचनाओ ंīोतक बन जाती ह§।”18 िविलयÌस ने संÖकृित के िवĴेषण के िलए कहा िक िकसी कृित 

म¤ संÖथा का िववेचन करते समय दसूरी कृितयŌ और संÖथाओ ंसे उसके संबंध का िववेचन अिधक 

महßवपणूª ह ैइसीिलए उनका ÿमुख क¤ þ ढांचा और ढांचे कì खोज ह।ै उÆहŌन ेसंÖकृित के तीन łपŌ 

एवं ÖतरŌ कì चचाª कì ह।ै “रेमंड िविलयÌस संÖकृित के तीन łपŌ और ÖतरŌ कì चचाª कì ह।ै सबस े

पहले सÖंकृित एक जीवंत अनभुव के łप म¤ होती ह।ै उसका दसूरा łप दÖतावेज ही होता ह ै जो 

कलाकृितयŌ से लेकर अनेक दसूरी वÖतओु ंम¤ मौजदू रहता ह।ै संÖकृित का एक तीसरा łप इन दोनŌ 

के संबंध से बनता ह ै िजसे चनुी हòई परंपरा कì संÖकृित कहा जा सकता है।”19 रेमंड िविलयÌस के 

संÖकृित और समाज कì खोज के जीवन तलुनाÂमक संबंध कì Óया´या म¤ क¤ þीय धारणा अनभुतू कì 

संरचना। अनभुतू कì संरचना कì धारणा का उपयोग उÆहŌने संÖकृित और समाज नामक पÖुतक म¤ 

िकया ह ैलेिकन उसकì ÓयविÖथत और िवÖततृ Óया´या लंबी øांित पÖुतक म¤ कì ह।ै “हम एक काल 

के अÅययन म¤ उस काल के भौितक जीवन, सामािजक संगठन और एक सीमा तक ÿधान िवचारŌ को 

भी कमोवेश सही ढंग से पुनिनिमªत कर सकते ह§। यहां इस बात पर बहस करना जłरी नहé ह ैिक इसम¤ 

से कोई एक तÂव सारी िÖथित को िनधाªåरत करता ह ैया नहé। नाटक जैस ेमहßवपणूª  सािहत łप म¤ इन 

सभी तÂवŌ से कुछ-न-कुछ लेकर अपना łप-रंग िनखारने कì ±मता ह।ै इन तÂवŌ से िनिमªत समúता 

के िकसी एक िहÖसे से िकसी कलाकृित को जोड़कर दखेना उपयोगी हो सकता ह।ै लेिकन अनभुव 

यही बताता है िक िवĴेषण के दौरान इस समúता के सभी तÂवŌ से कला का संबंध खोज लेने पर भी 

उसम¤ ऐसा कुछ बच जाता ह ै िजसका बाहर कì िकसी चीज से सबंंध जोड़ पाना मुिÔकल होता ह।ै 

इसी को म§ एक कला कì अनभुतू कì संरचना कहता हó ंिजसे िकसी कलाकृित को समúता म¤ अनभुव 
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करके ही जाना जा सकता है।”20 संरचना जहाँ सुिनिĲत łप का बोधक होता है वही अनभुिूत कला 

के अनभुव प± कì ओर संकेत करती ह।ै एक तरह से अनभुिूत इस संरचना को एक कला कì संÖकृित 

भी कहा जा सकता ह ै³यŌिक कला म¤ ही अनभुव कì संरचना पाई जाती ह ैइसिलए िकसी काल के 

समाज को जानने म¤ कला बहòत ही महßवपणूª सािबत होती है। दसूरे लोग सािहÂय िवशेषण म¤ समाज 

से वैयिĉक को अलग करते ह§ िफर रचना कì Óया´या म¤ ÓयिĉÂव कì उपे±ा करते ह§। रेमंड अनभुतू 

कì संरचना म¤ रचना के Óयिĉगत जीवन और अनभुव प±Ō कì ओर संकेत करते ह§। िकसी रचना म¤ 

अनभुव और अनभुिूत के Öतर पर भी Óयिĉ अिधक ÿकट होता ह।ै िवचार के Öतर पर नहé इसिलए 

भी िवचार से अिधक अनभुव कì बात करते ह§। 

सािहÂय कì रचना करना यह अनभुवजÆय एवं कÐपना ÿधान दोनŌ होता है। िकसी भी घटना 

का िववरण अगर करते ह§ तो वह यथाथªवादी łप उसम¤ िदखाई दतेा ह ैऔर वह समाज क¤ िþत होता 

ह।ै सािहÂय म¤ कुछ रचनाए ँकÐपना ÿधान होती ह§ जो िक Óयिĉ के अनभुव के आधार पर कÐपनाए ँ

िवकिसत होती ह§। आलोचकŌ ने कहा िक िकसी भी कृित कì कÐपना म¤ समाज म¤ घिटत हो रह ेकायŎ 

का अंश उस कृित म¤ िदखाई दतेा है। इसिलए रचना, रचनाकार और समाज इन तीनŌ को सािहÂय के 

समाजशाľीय अÅययन के िलए मु́ य माना गया है। 

सािहÂय कì महßवपणूª िवधा आÂमकथा म¤ अनभुववाद एवं यथाथªवाद के तßव मु́ य ह,ै 

िजसम¤ Óयिĉ अपने संपणूª जीवन कì घटनाओ ंको िबना िकसी अलंकार एवं कÐपना के िबना ही 

रचनाबĦ करता ह।ै यह रचना उसके अनभुवजÆय से िवकिसत होती है और वणªन यथाथªवादी होता 

ह।ै आÂमकथा म¤ Óयिĉ, समाज और उस यगु कì िÖथित को दशाªया जाता ह।ै “आÂमकथाए ं

Óयिĉगत जीवन ही नहé, साÖंकृितक यथाथª का उĤाटन करती ह§। इनम¤ समकालीन जीवन को 

ÿभािवत और िनयिंýत करने वाली संÖथाओ ं जैसे पåरवार, जाित, धमª, राजनीित, कानून, िश±ा 

इÂयािद कì Óया´या एव ंमÐूयांकन उभरकर सामने आता ह ै िजससे समाज म¤ नई राय बनती है और 

चेतना का िवÖतार होता ह।ै जीवन के दµध अनभुवŌ को आÂमकथा म¤ ÿÖतुत करने के िलए िहÌमत 
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और संतलुन कì अिधक आवÔयकता रहती ह।ै समाज और जीवन के कटु, कटु°म ÓयवहारŌ को 

सािहिÂयक सीमाओ ंम¤ अिभÓयĉ करना चनुौती भरा कायª ह।ै ऐसी पåरिÖथितयŌ म¤ रहते हòए, संघषª 

करते हòए Óयिĉ और समाज आगे बढ़ते ह§।”21 आÂमकथाए ँ Óयिĉ के सामािजक, राजनीितक एवं 

धािमªक जीवन के साथ-साथ उनके सामािजक संÖथाओ ंसे संबंधŌ को भी बताती है। िजससे सािहÂय 

के समाजशाľीय मानव के आधार पर उनके िववेचन एवं मÐूयांकन म¤ सुलभता होती है। िहदंी 

सािहÂय म¤ कई आÂमकथाओ ंकì रचना हòई िजसम¤ सामािजक जीवन या पåरवेश को महßव नहé िदया 

गया वह रचनाकार कì घटनाओ ंतक ही सीिमत रही लेिकन दिलत आÂमकथाओ ंम¤ Óयिĉ अपने 

साथ-साथ परूी सामािजक संरचना या पåरवेश कì बात करता ह ैऔर भारतीय सामािजक ÓयवÖथा को 

उजागर करता ह।ै “आÂमकथाएँ सामाÆयत: Óयिĉ क¤ िþत होती ह§, िकंत ुदिलत आÂमकथाए ँÓयिĉ के 

साथ जाित पर भी िवशेष łप से क¤ िþत ह§। यही कारण है िक इन दिलत आÂमकथाओ ंकì िवषयवÖत ु

कì पåरिध म¤ माý दिलत लेखक का ही जीवन नहé आता तो संपणूª दिलत समदुाय आता ह।ै य े

आÂमकथाए ँ Óयिĉवाचक के साथ-साथ जाितवाचक बन जाती ह।ै इनके िवषय िविशĶ दिलत 

समदुाय से संबंिधत ह§। कहé ये भटकने वाले बंजारा समहू कì कथा ह ैतो कहé चमार, जाटव या िफर 

वाÐमीिक जाित कì। समाज Ĭारा उपेि±त एवं ÿतािड़त इन अछूत जाितयŌ को िमला ददª एवं अपमान 

सब म¤ एक जैसा ह।ै”22 दिलत आÂमकथा म¤ भारतीय समाज कì सामािजक संरचना के जो अंितम 

पायदान पर Óयिĉ है िजसका अभी तक समाज म¤ उÂपीडन एवं शोषण हो रहा था और उसको 

सामािजक, राजनैितक, अिधकारŌ से वंिचत िकया गया था। वह अपने ऊपर िकये गए शोषण और 

अÂयाचारŌ कì बात को िलिपबĦ कर रहा है। िजससे सामािजक एवं सांÖकृितक पåरवतªन िकया जा 

सके और दिलत समाज को सामािजक ÿितķा और मलूभतू सुिवधावŌ को भोग सके। “करोड़Ō लोगŌ 

को ही िहंदÂुवी िवरासत के ऐस े ÓयवहारŌ पर कदम-कदम पर सामना करना पड़ा है जो Óयिĉ को 

Óयिĉ के łप म¤ Öवीकृित देन ेकì अप±ेा उनकì जातीयता और धमª कì नाम-पहचान के आधार पर 

साÿंदाियक जहर फैलाते रहते ह§। कामकाजी समाज म¤ जातीय काम-धंधे बेगारी के īोतक बने हòए ह§ 
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और इनम¤ अÖव¸छता और कुपोषण कì भरमार ह।ै अंधिवĵास और पाखडं ÓयवहारŌ ने िदन दौगनुी, 

रात चौगनुी गित से अ²ानता का िवÖतार िकया ह।ै धमª और समाज Ĭारा पोिषत संरचना से िप°स°ा 

का रोग हटाने और िमटाने कì जłरत है तािक करोड़Ō िľयŌ को िश±ा, Öवािभमान और Æयायपरक 

जीवन िमल सके।”23 दिलत आÂमकथा सिदयŌ से चली आ रही ÓयवÖथा और ÓयिĉयŌ को Óयिĉ न 

समझ कर जाित एवं धमª के वगêय िवभाजन से उनकì पहचान करना और मजदरूी एवं बेगारी के िलए 

मजबरू करना अंधिवĵास एवं पाखडं का दिलत समाज म¤ घर कर लेना तथा समाज Ĭारा पोिषत 

िपýस°ा एवं जाितस°ा के Öवłप का िवÖततृ उÐलेख करना आÂमकथाओ ंकì ÿाथिमकता रही ह।ै 

आÂमकथाओ ंने अभी तक मु́ यधारा से दरू समाज को क¤ þीय पटल पर ÿÖततु िकया ह।ै “जहाँ तक 

आÂमकथा िलखन ेका सवाल है, उन कथाकारŌ कì सामािजक और मनोवै²ािनक पåरिÖथितयŌ कì 

पड़ताल करना जłरी ह ैिहदंी ±ेý म¤ हम लाख कहे िक यहाँ डॉ.. अंबेडकर का आंदोलन फला-फूला 

ह,ै पर हम¤ यह भी नहé भलूना चािहए िक िहंदी भाषी दिलतŌ के मन-मिÖतÕक पर गाँधी भी उसी तरह 

से छाए रह े ह§। सतही राजनीितक नारŌ कì बात छोड़ दीिजए। िहदंी के दिलत पåरवार अभी भी 

सनातनी मÐूयŌ को कहाँ छोड़ पाए ह§! िकतना भी दिलत मराठी सािहÂय िहदंी म¤ छपकर ³यŌ ना आ 

गया हो, पर वÖतुिÖथित म¤ पåरवतªन अभी भी बहòत कम हòआ ह।ै िजन मराठी दिलत कथाकारŌ ने 

िहदंओु ं के देवी-दवेताओ ं को कभी का अपने घरŌ से िनकाल कर बाहर फ¤ क िदया ह,ै उÆहé को 

उठाकर बाहर िनकालने म¤ अभी तक भी िहदंी के दिलत कथाकार िहचिकचा रह ेह§। वे अपने ही भीतर 

के सामािजक तथा धािमªक सघंषŎ से जूझ रह ेह§। ³यŌ?”24 सािहÂय का समाजशाľ रचना, रचनाकार 

और उसके समय को देखने कì बात करता ह।ै िजसम¤ वह रचनाकार कì मन:िÖथित और रचना के 

िवषय म¤ संपूणª जानकारी ÿाĮ करता ह ैऔर उसका मÐूयांकन उस समय पåरिÖथित के आधार पर 

करता ह ै िजन पåरिÖथितयŌ म¤ यह रचनाए ं रची गई। दिलत आÂमकथाए ँसािहÂय के समाजशाľीय 

अवधारणाओ ंपर खरी उतरती ह§ और रचना, रचनाकार और उस समय घिटत हो रही घटनाओ ंका 

संपणूª िववरण देती ह§। यह अनभुवजÆय और यथाथªवाद पर आधाåरत होती ह§। “आÂमकथा मराठी 
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समाज म¤ ÓयाĮ िवþूपताओ ंका वणªन करते हòए दिलत समाज कì सामािजक- साÖंकृितक िÖथितयŌ 

का सहज अंकन करती ह ैतथा लेखक के अनभुवपरक गहन पीड़ादायक ÿसंगŌ का दÖतावेज ह।ै दया 

पवार ने दिलतŌ के सामिूहक मानिसकता का ÿितिनिधÂव करते हòए उसम¤ ÓयाĮ जातीय हीनता, 

अिश±ा, बेरोजगारी, परंपरागत ÓयवसायŌ के Âयाग, संÖकृितक बोध तथा पाåरवाåरक संबंधŌ के तनाव 

को िवÖतार िदया ह।ै यही नहé, आÂमकथा म¤ दिलत समाज कì उन बरुी आदतŌ को भी उĤािटत 

िकया गया ह,ै िजनके कारण पåरवार चौपट हòए ह§। लेखक के मन म¤ बचपन से कुलबलुाती जाितवादी 

घटनाओ ं के ÿकरण, उ¸च जाितयŌ के ÓयवहारŌ के पीछे िछपी घणृा, कािलमा और अमानवीयता 

जहां कथानक को बल ÿदान करते ह§, वहé तथाकिथत िशĶ समाज के बेदाग ÿतीत होन ेवाल ेचेहरे से 

पदाª उठात ेह§।”25 मराठी दिलत आÂमकथाए ँसमाज कì सामािजक, साÖंकृितक िÖथितयŌ को दशाªती 

और यह लेखक के अनभुवŌ के ÿसंगŌ का दÖतावेज के łप म¤ हमारे सÌमुख आते ह§। आÂमकथाए ँ

समाज के साÖंकृितक ताने-बाने को ÿÖततु करती ह§। जो अभी तक नेपÃय म¤ िदखाई द ेरहा था। दिलत 

आÂमकथाओ ं म¤ कÐपना के िबंद ु नहé िदखाई दतेे ह ैवह अनभुव और यथाथª पर ही आधाåरत ह ै

इसिलए सािहÂय के समाजशाľ कì पĦित के आधार पर इसका िवĴेषण िकया जाता है। “इन 

आÂमकथाओ ं के Ĭारा लेखकŌ ने Öवय ं का ही नहé वरन अनके पीिढ़यŌ से उपेि±त दाåरþ्य एव ं

दासता से जकड़ी हòई अछूत जाित का िचýण िकया ह।ै अÖपÔृयता के भयानक अनभुवŌ से गजुरते हòए 

‘अछूत’ होने कì सजा भगुती ह।ै यह आÂमकथा नरकìय जीवन से जीने को अिभशĮ, मतृ पशओु ंके 

मांस को खाने के िलए िववश, नंगे भखू,े दÂुकार गए बेबस मानव कì आÂमाओ ंको दशाªती ह§।”26 

दिलत आÂमकथाए ँभारतीय समाज के एक ऐस ेवगª को सामने लाती ह§ जो सिदयŌ से शोिषत पीिड़त 

और वंिचत रहा ह ैअब वह सािहÂय के माÅयम से अपनी बात कह रहा है और अपने अिधकारŌ और 

कतªÓयŌ कì बात कर रहा है। दिलत आÂमकथाए ँ सािहÂय के समाजशाľ के मÐूयांकन के िलए 

उपयĉु िवधा ह§। िजसम¤ वह Óयिĉ, रचना और रचनाकार के साथ-साथ उसकì सामािजक पाåरवाåरक 

साÖंकृितक पåरिÖथितयŌ कì जानकारी दतेा है और वह सिदयŌ स े चली आ रही इस सामािजक 
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ÓयवÖथा को तोड़ने और एक बेहतर समाज के िनमाªण म¤ अपनी भागीदारी सुिनिĲत करना चाहता ह।ै 

“दिलत आÂमकथन दिलत समाज के िविवध आयामŌ को अपने म¤ समेटकर उसके हर एक पहल ूपर 

एक समाजशाľीय ŀिĶ से िवचार करके सामािजक अंत:संबंधŌ कì पड़ताल करता हòआ नजर आता 

ह।ै इसिलए वे केवल Óयिĉगत अनभुवŌ कì  अिभÓयिĉ नहé ह§, बिÐक दिमत, दिलत समाज के 

अनभुवŌ कì अिभÓयिĉ ह।ै दिलत समाज के सामािजक, साÖंकृितक, आिथªक और राजनीितक 

सरोकारŌ को य ेआÂमकथन उजागर करते ह§।”27 

मराठी दिलत आÂमकथाए ँÓयिĉ के साथ-साथ समाज म¤ आ रह ेपåरवतªनŌ और एक समदुाय 

का दसूरे समदुाय के ÿित Óयवहार एवं Óयिĉ का समाज के ÿित नजåरया लेखक के माÅयम से 

आÂमकथा म¤ देखने को िमलता ह।ै आÂमकथा लेखन का मु́ य उĥेÔय समाज म¤ आ रही िवसंगितया ं

को उजागर करना ह,ै और कई वषŎ स ेचली आ रही परंपरा एवं łिढ़यŌ को तोड़कर एक समाजवादी 

ÓयवÖथा Öथािपत करना ह।ै “दिलत लेखन और आंदोलन के पåरÿेàय म¤ िकसी आÂमकथाकार को 

(सहóिलयत के िलए) समुदाय िवशेष के ÿितिनिध के łप म¤ दखेा-पढ़ा जाता ह।ै और यह िनराधार भी 

नहé ह।ै पर अतंतः कोई आÂमकथा िकसी Óयिĉ कì रचना होती है और उस रचना कì अ¸छाई-बरुाई 

का ®ेय-कु®ेय लेखक को ही िमलता ह।ै Óयिĉ और समदुाय के इस बात को याद रखना चािहए। 

अपनी आÂमकथा म¤ दया पवार महार समदुाय (िजसम¤ पैदा हòए) से नािभनालबĦता कì बात करते ह§। 

अपने समदुाय से संपĉृ कì उनकì आकां±ा और कोिशश पर संदहे नहé िकया जा सकता। पर समय 

के साथ अपने समुदाय से बढ़ती दरूी को भी Öवीकार करते ह§। अकेलेपन कì यह Óयथा ‘अछूत’ म¤ 

बार-बार Óयĉ हòई ह।ै यह Óयथा िजतनी वाÖतिवक ह ैउतनी मािमªक।”28 मराठी दिलत आÂमकथा का 

िश±ा एवं संपÆनता ÿाĮ कर लेन ेके बाद अपने सामािजक समदुाय के साथ संबंध से दरूी कì बात 

करते ह§ ³यŌिक वह उस समदुाय िवशेष का अंग पनुः नहé बनना चाहते िजसम¤ अमानवीय एवं शोषण 

भरा पड़ा हो। उसकì ऐसी इ¸छा ह ै िक समदुाय का ÿÂयेक Óयिĉ अपने अिधकार एवं महßव को 

समझ¤ और उस अमानवीय ÓयवÖथा से दरू हो। दिलत समाज के लोग जब उ¸च पद ÿाĮ कर लेते ह ै
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तो अपने परुाने अिÖतÂव को छुपाते ह ैऔर एक नया एवं  बनावटी अिÖतÂव ÿÖतुत करते ह,ै िजससे 

वह अपने मलू समाज से तो कट ही जाते है और उ¸च वगª के लोग भी उस ेसहजता से Öवीकार नहé 

करते ह ैइसिलए वह अपने आप को अकेला महससू करते है। “इस बारे म¤ वह वåरķ दिलत कथाकार 

ओमÿकाश वाÐमीिक का भी लगभग ऐसा ही मानना ह।ै उनके अनसुार अपने अनभुवŌ को िलखने के 

िलए लेखक को अनके खतरŌ के बीच से गजुरना पड़ता ह।ै उÆह¤ अपने ‘आÂमकÃय’ को िवÖतार दनेे 

के िलए कई साल लग गए। उÆहŌने बताया िक लंबी जĥोजहद के बाद जब िसलिसलेवार िलखना 

शłु िकया तो उन तमाम कĶŌ, यातनाओ ंÿताड़नाओ ंको एक बार िफर जीना पड़ा। उस दौरान गहरी 

मानिसक यýंणाए ँउÆहŌने भोगी। Öवयं को परत-दर-परत उधेड़ती हòए कई बार लगा- िकतना दखुदायी 

ह ैयह सब। कुछ लोगŌ को यह अिवĵसनीय और अितरंजनापणूª लगता ह।ै कई िमý हरैान थे, अभी से 

आÂमकथा िलख रह ेहो। कुछ ने िलखा-आÂमकथा िलखकर आप अपनी ÿितķा ना खो द¤।”29 दिलत 

आÂमकथा ने अपने समय एवं समाज को Óयĉ िकया ह।ै िजसम¤ उÆहŌने अपने संपणूª जीवन कì घटना 

को िसलिसलेवार ढंग से विणªत िकया है। सािहÂय के समाजशाľ कì अवधारणाओ ं को दखे¤ तो 

दिलत आÂमकथाओ ंम¤ उसके Öवłप िदखाई देते ह§। िजसम¤ Óयिĉ, समाज और समाज का Óयिĉ से 

संबंध एवं कृित के िलखे जान े के कारणŌ का भी िजø रचनाकार अपनी रचना शłु करने से पूवª 

भिूमका म¤ ÖपĶ करते ह§। “सुपåरिचत मराठी दिलत लखेक उिमªला पवार कì आÂमकथा के एक अंश 

(बचपन का िहÖसा) पर िटÈपणी करते हòए उमा चøवतê ने िलखा ह ैिक उिमªला अपनी मा ँके साथ 

अपने åरÔत ेको ŃदयÖपशê ढंग से इसिलए ÿÖततु कर सकì ³यŌिक उÆहŌने अपने को अतीत के ÿेत स े

मĉु कर िलया ह।ै ‘अतीत के ÿेत’ से मĉु के बीच कì बात िवचारणीय ह।ै अतीत के ÿेत से úÖत 

Óयिĉ या तो अतीत को फामूªल ेकì तरह इÖतेमाल करता हòआ उसम¤ अपने को, और अपने अनभुव 

को िवलीन कर दतेा है, एक नए अथª ह ै‘पुरातन पंथी’ बन जाता ह ैया िफर अतीत को भरसक भुलाने 

कì िवफल कोिशश करता रहता है ऐस ेÓयिĉ के Ĭारा अतीत कì ÿेरक पनुरªचना संभव नहé होती।”30 

मराठी दिलत आÂमकथाए ँ लेखक के अतीत का वणªन ह।ै लेिकन रचनाकारŌ ने अपने जीवन का 
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वणªन करते समय बहòत ही सावधानी बरतनी पड़ती है ³यŌिक वह उसस ेकÐपना का पुट नहé दे सकता 

ह।ै उसम¤ वह अपने भोगे हòए यथाथª जीवन कì घटना को िलखते ह§। अतः उनकì रचना को पुरातनपंथी 

कहना यथोिचत नहé होगा यह रचनाए ँसमाज म¤ घिटत हो रही घटनाओ ंकì दÖतावेज ह।ै आज भी 

अगर महाराÕů या उ°र भारत या पूरे भारतीय सामािजक संरचना म¤ दखे¤ तो कहé न कहé घटनाएँ 

घिटत होती िदखाई दतेी ह§ अतः यह अतीत के यथाथª को सÌपूणª वणªन को दशाªती ह§। “मराठी के ही 

®ेķ आÂमकथाकार दया पवार ने बताया है, ‘िक म§ने भी भतूकाल को परूी तरह भलू जाने कì कोिशश 

कì। पर ³या इतनी सहजता से भतूकाल पोछा जा सकता है? कुछ दिलतŌ को यह कूड़ा-करकट बाहर 

उलीचन ेजैसा लगता है। परंत ुआदमी यिद अपना भूतकाल नहé जानता तो अपना भिवÕय भी तय 

नहé कर सकता। अतीत कì ओर लौटना अतीत का होकर नहé रह जाना है। वतªमान को समझने, 

भिवÕय कì łपरेखा बनान ेके िलए अतीत अिनवायª संदभª ह।ै”31  

4.3 मराठी दिलत आÂमकथाओ ंका समाजशाľीय िवĴेषण:  

सािहÂय के समाजशाľ के िवĴेषण के िलए आलोचक कृित म¤ लेखक, पåरवेश एवं 

सामािजक िÖथित का िवĴेषण करता ह,ै ³यŌिक िकसी भी रचना को रचने से पवूª लेखक के मन म¤ 

समाज से ही उÂपÆन हो रह ेÿĳ िवचार के łप म¤ आते ह ैइसिलए आÂमकथा लेखन म¤ भी लेखक के 

मन म¤ उÂपÆन हो रह ेसामािजक, धािमªक िÖथितयŌ को देखकर ही रचना करने का भाव उÂपÆन होता 

ह।ै अत: आÂमकथा म¤ लेखक अपने समाज, धािमªक, राजनीितक िÖथितयŌ का अनभुव और Öमिृत 

यथाथª के आधार पर िचंतन करता ह।ै 

शरणकुमार िलÌबाले अपने िवषय म¤ बताते ह ैिक “मेरा बचपन मुझे अभी भी याद ह।ै मेरे गाँव 

म¤ ÿितवषª सावन के महीने म¤ पोथी-पुराण बाँचे जाते। हर साल मेल े के बहाने धािमªक नाटक िकय े

जाते। मेरे काका यशवंतराव पाटील सवणª और िफर गाँव के मिुखया। वह मुझे रामायण-महाभारत कì 

कहािनयाँ सुनाते। पढ़न ेके िलए धािमªक úंथ लाकर दते।े मेरे नाना महमदू दÖतगीर जमादार और वह 
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मुसलमान। वे मझेु जाद ूकì, भतू-ÿेत कì, राजकुमारŌ कì कहािनयाँ सुनाते। मेरी दादी भी मुझे ऐसी 

कहािनयाँ सुनाती। मेरे जो िमý थे- मारÂया और इÐया- उनकì दिुनया ही अलग थी। ‘बड़ा इþंजाल’ 

पढ़ते। मोहनी मंý कì साधना पर लड़िकयŌ को पटाना उनका लàय था। तो यह हòआ मेरे आस-पास 

का पåरवेश।”32 दिलत रचनाकारŌ ने अपने समाज कì िÖथित एवं अपने पåरवेश को  ÿÖतुत िकया ह।ै 

जैस ेपरूी घटना हमारे सामने घिटत हो रही हो और उनकì रचनाओ ंम¤ अनभुव, यथाथª के गणु होने के 

कारण वह एकदम सजीव जान पड़ती ह§। आज भी अगर िकसी गाँव, कÖबा या नगर का Ăमण कर¤ तो 

ऐसी ही िबÌब दखेने को िमल जायगे¤। “आÂमकथा म¤ बीते जीवन के अनभुव ÓयÖत होते ह§।  ये 

अनभुव िवशुĦ और अकृिýम नहé होते। यह बीते जीवन-ÿसंगŌ कì याद¤ होती ह§। ये यादŌ के प±ी 

होते ह§। ये पंछी जब कागज पर उतरने लगते ह§, तब उस लेखक कì उस समय कì मानिसकता, विृ°-

ÿविृ°, ÿितभा, लेखन-शैली, जीवन-ŀिĶकोण उस बीते अनभुव म¤ घलु-िमल जाते ह§। घलु-िमलकर 

ही वे बीते अनुभव Óयĉ होत ेह§। लेखक गंभीर विृ° का ह ैिक िवनोदी, वĦृ ह ैिक यवुक, जीवनवादी 

ह ै िक कलावादी- इस पर उसकì अिभÓयिĉ का Öवłप आधाåरत होता है। आÂमकथा म¤ Óयĉ 

अनभुव कì याद¤ होती ह§। इसी कारण इसे हम ‘सािहÂय म¤ Óयिĉ यथाथª’ कह¤। जीवन कì 

वाÖतिवकता से अपना नाता बतलाते हòए  भी व ेउससे कुछ दरूी रखते ह§।”33 आÂमकथा अनुभव के 

आधार पर Óयĉ कì जाती ह§ यह अनभुव कृिýम नहé होता। यह जीवन ÿसंगŌ के यादŌ कì कहािनयां 

होती ह§। आÂमकथा Óयĉ अनभुव के अलावा अनभुव कì याद¤ होती ह§ िजनको यथाथª के पैमान ेपर 

दखे¤ तो यह Óयĉ यथाथª के łप म¤ पाठकŌ के  सामने आती ह§। दिलत समाज कì कुछ ऐसी भी 

जाितयाँ ह§ जो अपरािधक ÿविृ° को परंपरागत łप से आगे बढ़ा रह ेह§। लàमण गायकवाड ने अपनी 

आÂमकथा ‘उच³का’ म¤ इसी ÿविृ° को िदखाया ह।ै “चोåरयाँ कैसे कì जाए,ँ इसे िसखलाने वाले दल 

हमारी जाित म¤ होते ह§। अÆय ÖथानŌ पर ब¸चŌ कì पढ़ाई के िलए िश±क होते ह§। ब¸च ेठीक से पढ़¤-

िलख¤, इसिलए िश±क और मा-ंबाप उसकì िपटाई भी करते ह§। परंतु हम उठाईगीरŌ म¤ सब कुछ िभÆन 

ह।ै हमारे यहाँ ब¸चŌ को चोåरयाँ िसखलाने के िलए अलग-अलग ÿकार के दल होते ह§। हमारे यहाँ 
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चोåरयŌ के चार ÿमुख ÿकार िकए गए ह§-1. िखÖतंग मतने (जेबकतरे), चÈपल-मुठल (चÈपल अथवा 

गठरी कì चोरी), 2. पड्डा घालन े(चतुराई से सामनेवाले को बेवकूफ बनाकर उसका माल ऐठना), 3. 

उठेवरी (बातचीत करते-करते िकसी को फाँसना) इसके ÿिशि±त िश±क भी ह§। यह पढ़ाई पूरी होन े

के बाद उस लड़के को अपनी पहली छह माह कì कमाई अपने िश±क को देनी पड़ती ह।ै”34 भारतीय 

सामािजक ÓयवÖथा म¤ ब¸चŌ को िश±ा के िलए ÿेåरत िकया जाता ह,ै िजससे वह पढ़¤ और अपने 

बौिĦक Öतर को बढ़ा सक¤ , लेिकन दिलत समाज म¤ कुछ ऐसी भी जाितयाँ ह§ िजनको पढ़ाई के Öथान 

पर चोरी िसखाई जाती है ³यŌिक इस समाज के पास जीिवका चलान ेके कोई भी साधन नहé ह।ै इÆह¤ 

समाज के अÆय लोग इनकì जाित के कारण अपन ेयहाँ काम नहé करने देते ह।ै जाित के कारण ही 

उÆह¤ चोर मान िलया जाता ह।ै इसिलए यह जाितयाँ मजबूरी म¤ चोरी का कायª करती ह§। यह अपने 

आने वाली पीढ़ी को परंपरागत łप से चोåरया ँिसखाती ह§। 

दिलत समाज म¤ िश±ा को लेकर एक आम धारणा बनी हòई थी िक अगर अपने ब¸च ेको 

िशि±त कर¤गे तो दवैीय ÿकोप का सामना करना पड़ेगा। यह सभी आÂमकथा म¤ दखेने को िमलती ह ै

और उच³का आÂमकथा म¤ इसका उदाहरण (अंधिवĵास) देखने को िमलता है। “तनेू अपने लड़के 

लàया को Öकूल म¤ भरती कर िदया ह,ै इसी कारण हमारे ब¸चŌ को उिÐटयाँ और टĘी हो रही ह§। 

इसके पहले आज तक कभी इस बÖती म¤ हजैे कì बीमारी नहé आई थी। आज तक कभी कोई बीमारी 

नहé हòई थी। बस! तेरा यह लड़का लàया जैसे ही Öकूल म¤ जाने लगा, इधर बीमारी शłु। देख मात«ड, 

(मेरे बाबा का नाम) हम लोग बामन-लाला तो है नहé िक लड़के से पढ़ाई करवाएँ। हमारी िबरादरी म¤ 

आज तक ³या कोई Öकूल गया ह?ै तलुसीराम और पांडुरंग कहने लगे, अरे मात«ड, अपनी जाित म¤ 

आज तक कोई पढ़ िलख सका है ³या? अपने ब¸च ेअगर Öकूल जाने लग,े तो हम सभी का वंश डूब 

जाएगा। यÐलामा देवी का ÿकोप हो जाएगा। दखे मात«ड, हम िफर कहते ह§ िक लàया को Öकूल से 

िनकाल ले। अगर वह िफर से Öकूल गया तो हम जात-पंचायत िबठायेगे और तझेु बिहÕकृत कर¤गे।”35 

दिलत समाज कì आम धारणा बन चकुì थी िक अगर िकसी भी ब¸चे को Öकूल म¤ अगर भतê करा 
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द¤ग ेतो उनकì कुलदवेी (úाम दवेी) उनसे नाराज हो जाएगंी। इससे उनके ब¸चŌ और उनके समाज पर 

एक बहòत ही िवनाशकारी ÿभाव पड़ेगा। दिलत समाज म¤ ब¸चŌ को अिशि±त करने के िलए यह Ăम 

फैलाए गए थे, और कुछ लोग अपने ब¸चŌ को पढ़ाना चाहते थे लेिकन आिथªक िÖथित ठीक न होन े

के कारण वह उनका दािखला ÖकूलŌ म¤ नहé करा सकते ह।ै लेिकन ऐसा नहé ह ै िक सभी सवणª 

जाितयाँ या सभी लोग उसका िवरोध करते थे गाँव म¤ एकाद लोग ऐसे होते थे जो इसका समथªन भी 

करते थे। उच³का आÂमकथा म¤ लàमण गायकवाड़ ने बताया िक जब वह िवīालय म¤ अनपुिÖथत 

रहने लगे तो एक āाĺण िश±क ने उनकì अनपुिÖथित का कारण पूछा और लड़के को उनके घर पर 

िभजवा कर बलुवाया। दिलत समाज म¤ अंधिवĵास और भतू-ÿेत को लेकर एक आम धारणा थी 

और Óयिĉ कोई भी बीमार पड़ता था तो सवªÿथम उसे झाड़-फंूक के तरीकŌ से ठीक करने का ÿयास 

िकया जाता था इसीिलए कई लोगŌ कì मÂृय ुभी हो जाती थी। 

दिलत समाज ने अपनी आजीिवका के िलए जो भी काम करते थे उनका उÐलेख अपनी 

आÂमकथा म¤ िकया ह।ै ºयादातर दिलत समाज सवणŎ के यहा ँगलुाम या दास के łप म¤ कायª िकया 

करते थे िजससे वह अपन ेपåरवार का पेट भर सके लेिकन सारा िदन काम करने के बाद भी उÆह¤ भर 

पेट भोजन नहé िमलता था। बेबी कांबल ेने डोम समाज के िवषय म¤ िवÖतार पवूªक बताया ह।ै डोम का 

मुिखया यसेकर होता था जो गावँ के चबतूरे पर बैठ कर के ÿÂयेक Óयिĉ को कौन सा कायª करना यह 

िनद¥िशत करता था यह अमुख के यहाँ जाकर काम करना ह ैया कौन-सी गली साफ करनी ह।ै इन 

सबका िनधाªरण यसेकर करता था, शाम के समय उÆह¤ मजदरूी के łप म¤ सवणŎ के यहा ँस ेजो भी 

बांसी रोटी िमलती थी उसका सभी लोगŌ म¤ बँटवारा िकया जाता था। दया पवार ने भी अछूत 

आÂमकथा म¤ इसका वणªन िकया है। “येसकर पारी तो कई बार भीख लगती। परंत ुउन िदनŌ गलुामŌ 

को गलुामिगरी का एहसास नहé होता था उस ेअिधकार समझते। हर हÉते यसेकर पारी बदलती। गाँव 

म¤ मराठा-मंडली के दो जबरदÖत गटु। ठीक महारवाड़ा कì तरह। एक कुल के मराठे पवारŌ को येसकर 
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पारी बाँटते, तो दसूरे łपवते को। होली पर महार पहले अंगारे िकस ेद,े इस समÖया को लेकर गाँव म¤ 

पापल और आवारी लोगŌ म¤ भयंकर संघषª होता।  

रोटी माँगन ेअ³सर िľयाँ जातé। िजस घर म¤ िľया ँन होती, उस घर से कोई बढ़ूा Óयिĉ झोली  

लेकर जाता। जाते समय वह हाथ म¤ झनुझनुे वाली लाठी ले जाना न भलूता।  

इस लकड़ी कì भी महारŌ म¤ एक परंपरा ह।ै कोई कहता, इस लकड़ी म¤ पहले झंडा भी होता 

था। हम राºय करते थे। यĦु म¤ हार गए। ‘ये लोग यिद संगिठत रह¤गे तो बहòत भारी पड़¤गे। लकिड़यŌ-सा 

फाड़  डालो इÆह¤। हर गाँव के ÿवेश Ĭार पर टाँग दो। उनके झंडे, हिथयार छीन लो और गलुामé कì 

िनशानी Öवłप लाठी थमा दो।’ कहते ह§, तब से महारŌ के हाथ म¤ लाठी आ गई। बाद म¤ म§ पढ़-

िलखकर इन बातŌ का ममª समझने लगा। एक िदन बाबा साहब कì एक िकताब पढ़ने को िमला ‘शþू 

मूल łप स ेकौन थे’। तब इस इितहास कì  कुछ किड़याँ मुझे जड़ुती नजर आई।ं”36  

मराठी दिलत समाज के लोगŌ के रीित-åरवाज अÆय समाज से अलग थे, पोतराज और गोधवा 

जैसे कायªøम होते थे, जो केवल दिलत समाज के लोग ही मनाते थे। दिलत समाज के रीित-åरवाज 

िहदं ूधमª से अलग थे। इनके यहाँ िकसी भी अनķुान म¤ बिल का ÿावधान िमलता ह।ै िहदं ूधमª के 

Âयौहार भी दिलत समाज मानते थे, लेिकन उनकì ÿिøया और ितिथ म¤ अतंर देखने को िमलता ह।ै 

“हर गाँव म¤ होली अलग-अलग ितिथ को मनाई जाती थी। फागुन कì अमावÖया के तीसरे िदन जो 

होली मानती थी उसे ‘तेरसा िशमगा’ कहते थे। तेरसा िशमगा मनाने वालŌ को ‘खदरŌ’ कì उपमा दी 

जाती थी ³यŌिक वे फागनु महीना लगते ही होली कì परुण पोली (चने कì दाल और गड़ु कì मीठी 

रोटी, जो महाराÕů म¤ होली के पारंपåरक पकवान ह।ै) तथा मटन के बड़े खान ेकì तैयारी करने लगते 

थे। तेरसा िशमगा कì देखा-दखेी कुछ गाँवŌ म¤ आठव¤ नौव¤ िदन ही होली जलाने लगी, इसी ‘समय कì 

होली’ कहा जाता ह।ै इस होली के अलावा पूिणªमा को मनाई जान ेवाली होली सभी के िलए होती 

थी। इसके बाद भी कुछ गाँवŌ म¤ होली जलती थी, इसे ‘भþ िशमगा’ कहा जाता था। पनूम तक सब 
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कì होली दखेकर गरीबŌ को दखु होता था सो व ेसबस ेआिखर म¤ अपनी होली जलाकर खशुी जािहर 

करते थे। इसके बाद सब भþ होगा अथाªत भला होगा, ऐसी माÆयता थी।”37 उिमªला पवार बताती िक 

उनके गावँ म¤ तेरसा िशमगा मनाया जाता, सारे लड़के सात-आठ िदन पहले नदी के पास पहाड़ी पर 

जाकर जंगल कì सखूी घास-फूस और टहिनयŌ से चंडकì कì देवी कì चĘान को अ¸छी तरह ढक 

दतेे। होली के िदन बÖती के सारे बड़े-बढ़ेू गाजे-बाजे के साथ पहाड़ी पर जाते और चंडकì दवेी कì 

चĘान को हÐदी, कुमकुम लगाकर नाåरयल चढ़ाकर पजूा करते ह§। पजूा के उपरांत उस पÂथर को 

जला िदया जाता और जलात ेसमय चंडकì दवेी से भावी जीवन म¤ सुख समिृĦ ÿािĮ का आवाहन 

िकया जाता। आĽान के बाद जोर-जोर से िचÐलाकर गंदी गंदी गािलया ँदी जाती और जोर जोर से 

कूकने कì आवाज¤ िनकली जाती िजससे अÆय गाँवŌ तक सुनाई दतेा। इस ÿकार वह बताती ह§ िक 

उनके गाँव म¤ इसके बाद अगले िदन पजूा कì जाती और िफर होली मनाई जाती। 

दिलत समाज म¤ शादी-िववाह का कायªøम कहé-कहé िहदं ूपरंपरा के आधार पर िकया जाता 

था। लिेकन बौĦ समाज के ÿभाव के कारण बौĦ धमª से भी िववाह संपÆनहो रह े ह§। “िववाह के 

अवसर पर गाँव वालŌ को भोजन के अितåरĉ और कोई काम नहé था। ĵेत वľधारी बौĦ आचायª ने 

िववाह कì सामúी लाने से लेकर िववाह संपÆन करवाने तक, परूी िजÌमेदारी ली हòई थी। उÆहŌने दीवार 

के पास रखी मेज पर सफेद कपड़ा िबछाकर, उस पर गौतम बĦु और डॉ.. अबंेडकर कì तÖवीर¤ रख 

दी तथा उÆह¤ फूल के हार पहना िदये। गौतम बĦु कì तÖवीर पर फूल भी चढ़ाए गये। एक थाल म¤ पाचँ 

मोमबि°या ँिचपका कर खड़ी कì गयé। तथा पीतल के िगलास म¤ रख ेचावल म¤ अगरबि°याँ खोस दी 

गयी। एक छोटी-सी मटकì के पानी म¤ पीपल कì डाली तथा धाग ेके बंडल का छोर, डुबोकर रखा 

और िफर वध ूके िलए साड़ी भेजने का आदशे िदया। वध ूके िलए खरीदी गई सफेद साड़ी, Êलाउज 

और हÐदी-कुमकुम लेकर वर कì बहन¤, भािभयाँ, चािचया ँआिद वध ूके जनवासे म¤ गई।”38 बौĦ धमª 

म¤ बौĦ आचायª वैवािहक कायªøम संपÆन कराते ह§। वह वर-वध ूसे 22 ÿित²ाएं कराते ह§ और शादी 

के िलए उस गावँ के सभी सदÖयŌ से अनमुित माँगत ेह।ै इसके उपरांत वर-वध ूको मगंलसýू पहनता ह,ै 
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इस ÿकार िववाह संपÆन होता ह।ै दिलत समाज म¤ िववाह को लेकर कोई कठोर ÓयवÖथा नहé ह।ै 

इसम¤ िववाह होने के उपरातं अगर पित या पÂनी अलग होना चाहते ह ैतो दोनŌ एक दसूरे से अलग हो 

सकते ह।ै और अÆय Óयिĉ/मिहला या अÆय धमª के Óयिĉ/मिहला के साथ िववाह करके या आपसी 

सहमित स ेरह सकते ह।ै वर या वध ूकì मÂृय ुके बाद वर िकसी भी मिहला से शादी कर सकता है और 

वध ूिकसी पŁुष से शादी कर सकती ह।ै यह एक आम धारणा दिलत समाज म¤ सभी जाितयŌ म¤ पायी 

जाती ह।ै िहंद ूसमाज म¤ पŁुष िवधुर होकर भी शादी कर सकता ह ैलेिकन मिहला के िवधवा होने पर 

कठोर परंपराए ंह§, लेिकन दिलत समाज म¤ Öवतंý łप स ेअपना वर/वध ूचुन सकते ह,ै और नए जीवन 

साथी के साथ जीवन शłु कर सकते ह।ै 

भारतीय समाज म¤ दिलतŌ को अछूत समझा जाता है, उÆह¤ गाँव कì दि±ण िदशा कì ओर 

बसाया जाता ह।ै िकसी भी िÖथित म¤ Öपशª करने कì मनाही होती ह ैअगर राÖते पर जाते समय सवणª 

िमल जाता तो उÆह¤ सडक छोड़कर नीचे उतरना होता और उनका अिभवादन करना होता। ऐसा नहé ह ै

िक अछूत कì समÖया केवल उ¸च जाितयŌ म¤ ह।ै िनÌन जाितयŌ म¤ भी उ¸चता और िनÌनता का बोध 

ह।ै हर एक जाित अपनी से नीचे उपजाित खोज लेती ह ैऔर उनके साथ āाĺणवादी Óयवहार करती 

ह।ै दिलत समाज के अदंर भी अछूत कì ÿविृ° िदखाई देती ह।ै 

“मेरे ससरुाल कì औरत¤, दसूरे ही कारण से आपस म¤ फुसफुसा रही थé और मुँह बनाती हसँ 

रही थé। एक कह रही थी िक हåरĲंþ को हम ‘पानŌ’ के घर लड़कì नहé िमली जो इस ‘बेले’ कì बेटी 

Êयाह लाया। िसंधदुगुª िजल ेके हमारे समाज म¤ ‘पान’े और ‘बेले’ नामक दो जाितयाँ थé। िशवजी को 

बेल चढ़ाने वाले ‘बेले’ और कोई भी प°ा (पान) चढ़ान ेवाल े‘पान’े एक कहलाते थे। यहाँ ‘बेले’ 

िपछड़े हòए तथा ‘पाने’ ÿगितशील समझे जात ेथे। हåरĲंþ ‘पान’े था। रÂनािगरी म¤ ऐसी उपजाितयाँ नहé 

थी, लेिकन वह सब मुझे ‘बेले’ का मान कर, आलोचना कर रही थी। सुनकर मुझे हसँी आ रही 

थी।”39  
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भारत म¤ िहदं ूधमª के साथ-साथ मुिÖलम, बौĦ, जैन, पारसी, िसख आिद धमŎ के लोग िनवास 

करते ह§। मु́ यतः िहदं ूधमª म¤ ही जाितगत िवभेद िदखाई दतेा ह ैअÆय धमŎ म¤ यह िवभेद कम देखने को 

िमलता ह।ै दिलत समाज ने डॉ. भीमराव अबंेडकर के बौĦ धमª Öवीकार कर लेने के बाद बहòत सारे 

समदुाय ने भी बौĦ धमª Öवीकार कर िलया था। दिलत समाज का एक बहòत बड़ा िहÖसा िस³ख एवं 

मुिÖलम धमª Öवीकार करता ह ैलेिकन वहाँ भी दिलतŌ कì जाित के कारण भेदभाव होते ह।ै शेष लोग 

जो न ही बौĦ हòए, न ही िस³ख, मुिÖलम वह िहÆद ूधमª म¤ ही रहकर उसको सधुारने कì बात करते ह।ै 

“हम आप लोगŌ के िवŁĦ कभी नहé गए। आपने अगर पजूा कì ह ैतो हम¤ भी पजूा ही कì, नमाज नहé 

पढ़ी। आपने गाय को पºूय माना, तो हमने भी कभी गाय का िनरादर नहé िकया। हमने तमाम िहदं ू

रीित-åरवाजŌ को मन से अपनाया। इसके बावजदू आप लोगŌ कì कुŀिĶ हम पर हमेशा बनी रही। 

हमारे िलए आप कì भकुृटी हमेशा बनी रही। आपके घर म¤ रहकर, आपका ही िदया खाने वाल े

आपके सगे आपके दÔुमन हो गए। लेिकन हम कभी आपके दÔुमन नहé बने। लेिकन तब भी हम 

आपको अपना ही मानत ेआए। आपकì संÖकृित को जीिवत रखते आए हम। हमने आपका थकूा 

हòआ भी अपने हाथ पर िलया। आप के ÿित ईमानदार रह।े हमारी स¸ची िनķा आप म¤ रही। िफर ³यŌ 

हमारे िहÖसे म¤ िसफª  आपकì करना ही आई? आप लोगŌ ने हमसे कदम-कदम पर बेईमानी कì, हर 

जगह छला लेिकन हमने कभी पलटकर बेईमानी करने कì सोची भी नहé। चोकर-भसूी कì रोटी खाई। 

झोपड़ी को माल समझा। अपने घोर, काŁिणक दाåरþ्य को अपना Öवणªकाल मानते रह।े”40 दिलत 

समाज िहदं ूसमाज कì सारी रीित-åरवाज एवं परंपरा  को अपनाता ह ैऔर अपने पवूªजŌ कì परंपराए ं

और धािमªक Âयौहार को भलूा दतेा ह,ै तब भी दिलत समाज के ÿित जो भाव था वह नहé बदलता ह।ै 

इसी बात कì कंुठा आÂमकथा म¤ देखने को िमलती ह ै िक हमन ेतो अपना अिÖतÂव तक खÂम कर 

िदया और आपके िदए हòए परंपराओ ंऔर रीित-åरवाजŌ को ओढ़ कर चल रहे ह§ िफर भी यह घणृा 

³यŌ? 
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लàमण गायकवाड ने अपनी आÂमकथा म¤ मजदरूŌ के िलए संघषª करते ह§। अÆय िमल 

कमªचाåरयŌ कì अप±ेा इनकì िमल के कमªचाåरयŌ को कम वेतन, सुिवधाए ंदी जाती थी। िजस कारण 

मजदरू Êयाज पर पैसे लेते और ÓयापाåरयŌ पैसे वसलूने के नाम पर उनकì िपटाई भी करते थे। वेतन का 

ºयादा िहÖसा Êयाज म¤ ही चला जाता था। सारा िदन मेहनत करने के बाद भी वह अपने पåरवार कì 

आिथªक तंगी को नहé दरू कर पा रहे थे। “मजदरूŌ कì असिुवधाएँ बढ़न ेलगé। वेतन कम और जो वेतन 

होता उसम¤ से होटल कì चाय का कॉपी भी लेना पड़ता था। रातपाली म¤ नéद न आए, इसिलए मजदरू 

दो-तीन बार चाय पीते। इधर मैनेजम¤ट शोषण करती, उधर होटल का मािलक मजबरूी का फायदा 

उठाता। मजदरू चाय बहòत पीते। चाय म¤ चीनी के बजाय होटल मािलक सेकरीन डालता। इस कारण 

बीमाåरयां होती। बीमारी हो तो िमल का अपना दवाखाना नहé। सुिवधाए ं नहé। वेतन से सारे खचª 

चलाना मुिÔकल हो जाता था।”41 िमल म¤ कामकर रह ेकमªचाåरयŌ कì शारीåरक शोषण और आिथªक 

शोषण दोनŌ हो रहा था। उÆह¤ कम वेतन िदया जाता था और मलूभतू सिुवधाए ँभी नहé िमलती ह।ै इन 

सभी मĥुŌ को लेकर लàमण गायकवाड ने एक आंदोलन िकया जो िक एक महीने तक चला और 

उÆहŌने अÆय िमलŌ के मजदरूŌ के वेतन के समान उनको वेतन और सुिवधाओ ंकì मांग कì। महीन ेभर 

चले आंदोलन के बाद िमल के मैनेजर ने उनकì बात¤ मानी और इÆह¤ वेतन और अÆय सुिवधाए ँदने ेका 

वादा िकया। िजससे िमल कमªचाåरयŌ बहòत ÿसÆन हòए।  

दिलत समाज म¤ भी āाĺणवाद और सामंतवाद के तßव िदखाई देते ह§, यह समाज सबस े

िनचले पायदान पर रहा है लेिकन शोषण करने के िलए उसने भी अपने जाित म¤ उपजाितयाँ और 

अपने से िनÌन जाितयाँ खोज ली ह,ै साथ ही साथ पŁुष मिहलाओ ं के साथ िप°स°ाÂमक जसैा 

Óयवहार अपने घर, समाज म¤ करता है। “समाज म¤ हम¤ गलुाम बना कर रखा था लेिकन हम गलुाम भी 

इसंान ही थे। हमारी भी इ¸छा होती िक हम भी िकसी पर अपनी हòकूमत चलाए,ँ िकसी को गलुाम 

बनाए।ँ पर हमारी हòकूमत कौन साइन करता...? इसिलए हमने अपने घर के लोगŌ को गलुाम बनान ेकì 

सोचा। और गलुाम बनाया पराए घर से आई हòई लड़कì अथाªत बहó को। सात, आठ, नौ या दस वषª 
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कì लड़कì को अपने बेटे के साथ  Êयाहकर लाते। पाँच-छह साल कì लड़कì को तो यह भी पता नहé 

चलता िक उसकì शादी भी हòई ह ैया नहé। शादी यानी िक आठ िदन तक हगंामा।”42 मराठी समाज म¤ 

ºयोितबा फूले ने दिलतŌ के उĦार के िलए सÂयशोधक समाज कì Öथापना कì। मिहलाओ ंके िलए 

सािवýीबाई फूल ेके साथ िमलकर उÆहŌने कई िवīालय खोल¤। ºयोितबा ने āाĺणवादी सािजशŌ के 

िवŁĦ अपने परेू जीवन को समिपªत िदया। लेिकन आज भी दिलत शोषण के िवŁĦ एकजटु होकर 

नहé लड़ते ह ैइसिलए आज भी शोषण का िशकार हो रह ेहै। “म§ सोचने लगा िक महाÂमा ºयोितबा 

फूल ेने संपूणª मानव-जाित पर बहòत बड़ा उपकार िकया, अतलुनीय उपकार। परंत ुउसी का एक वंशज 

यहाँ अ²ान कì खाई म¤ पढ़ा था। कहé पर भी जाइए, जाित जłरत बीच म¤ आएगी। माली, āाĺण 

और म§ सब एक ही धरती के पýु ह§। आज जमीन के ऊपर ह§, कल उसके नीच ेजाने वाल ेह§। वहाँ 

िकसी कì भी जाित का पता नहé चलेगा। िवषमता के ये सारे नखरे धरती के ऊपर ही चलते ह।ै”43 

दिलत रचनाकारŌ ने कहा िक जब तक धरती म¤ ह,ै तभी तक शोषण, अÆयाय और अÖपÔृयता बना 

हòआ ह ै जैसे ही मÂृय ुहो जाएगी। सभी बराबर हो जाते ह§ और उसी धरती म¤ जाकर िमल जाते ह§ 

इसिलए जब तक जीिवत ह ैतभी तक जाित और उपजाितयŌ म¤ बंधे हòए ह§, मÂृय ुके बाद सभी म¤ िमĘी 

म¤ िमल जाना ह§ तो िफर यह िवभेद धरती पर ³यŌ?  

दिलत समाज डॉ. भीमराव अबंेडकर कì िवचारŌ को अपने जीवन म¤ समािहत कर रहा ह।ै 

िशि±त होकर अपने अिधकारŌ के िलए सामािजक संघषª भी उस दौर म¤ िदखाई दने ेलगे थे। डॉ.. 

भीमराव अंबेडकर के धमª पåरवतªन का मराठी समाज पर बहòत ÿभाव पड़ा िजसका उÐलेख दया 

पवार ने अपनी आÂमकथा म¤ िकया ह।ै “बाबा साहब ने नागपरु म¤ 1956 म¤ अपने लाखŌ ने 

अनयुािययŌ को बौĦ धमª कì दी±ा दी। इस ऐितहािसक कायªøम म¤ म§ नहé पहòचं सका। परंतु इस 

øांितकारी पåरवतªन कì आहट घर-घर पहòचं चकुì थी। अनके पåरवारŌ म¤ अपने घर कì दीवारŌ पर 

टँगी दवेी-देवताओ ंकì तसवीर¤ तोड डाली। पूजाघर के देवी-दवेताओ ंकì मूितªया ँकौड़ी-पÂथर समझ 

फ¤ क दी गई। याý-मरीना-Ìहसोबा-खंडोबा -इन परंपरागत भगवानŌ स ेमुँह फेर िलया गया। बकरे-मगु¥ 
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काटना बंद हो गए। वैसे हमारे घर म¤ नाममाý का पूजा Öथल था। चाँदी कì खंडोबा-बिहरोबा कì छोटी 

मूितª माँ ने खासतौर पर बचपन म¤ तैयार करवाई थी। वह चाँदी के होने के कारण मा ँ ने चीथड़Ō म¤ 

बाँधकर कहé रख िदए।”44 डॉ. अंबेडकर का ÿभाव मराठी दिलत आÂमकथाकारŌ के जीवन पर 

िदखाई पड़ता ह।ै सामािजक आंदोलनŌ एवं धािमªक पåरवतªन का ÿभाव उनके जीवन म¤ पड़ता ह।ै 

िशि±त जनता ही नहé डॉ.. अबंेडकर के िवचारŌ को Öवीकार कर रही ह ैबिÐक बहòत बड़ा जनमानस 

था िजसके  सामािजक जीवन म¤ बड़ा पåरवतªन आया था। डॉ. अÌबेडकर के िवचारŌ को मराठी समाज 

समझ रहा था इसिलए वहाँ सामािजक, सािहÂय जागłकता पहले देखने को िमलती है। बेबी कांबल े

ने दिलत समाज और आज समकालीन समय म¤ दिलत समाज के ÿितिनिधÂव करने वाले लोगŌ के 

िवषय म¤ बताया ह ैिक “िजसने दिलतŌ के िलए इतना िकया या जो दिलतŌ का भगवान ह,ै नई पीढ़ी 

को उसके बारे म¤ कोई ²ान नहé ह।ै ब¸चŌ को गौतम बĦु, अंबेडकर कौन ह§, यह भी पता नहé ह।ै 

भगवान-भगवान करते ह§, संकĶी चतुथê, शिनवार, गŁुवार को उपवास करते ह§। हमारी जात को 

सँवारा अंबेडकर ने और सर झकुाते ह§ भगवान के आगे। िजस भगवान ने हम¤ गलुामी करने के िलए भी 

रचा था आज उसी भगवान को मानने लग े ह§। हमारे ब¸च ेइतने नालायक िनकल¤गे, यह कभी सोचा 

ही नहé था। हमने परजीवी पैदा िकये। अब हमारे नेता भी ĂĶ हो गए ह§। उÆह¤  िदÐली कì गĥी चािहए। 

यह दखे मेरा मन रो पड़ता है। अगर आज भीमदेव न होते तो हम लोग पडे होते िकसी टूटी-फूटी 

झोपड़ी म¤ और अÆन के िलए जंगलŌ म¤ भटक रह ेथे। पेट कì आग बझुान ेके िलए मरे जानवर खा रह े

हो। एक हाथ-भर कì लँगोटी पहने िकसी झोपड़ी म¤ सड़ रह ेहोते। अÆन के िबना तड़प रह ेहोते। दसूरŌ 

के गलुामी िदन-रात बजा रह ेहोते। सवेा म¤ थोड़ी-सी भी गलती होती तो चाबकु कì मार खा रह ेहोत।े 

गाँव का बचा-खचुा बासी भोजन तमु लोगŌ का नसीब होता, उसी अÆन पर ब¸चे पलते। लेिकन 

अंबेडकर ने हम¤ इन सब से मुिĉ िदलाई। हमारे िलए वसलू कì तरह है िजÆहŌने हमारे जीवन का 

अंधकार खÂम कर िदया।”45  
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डॉ. भीमराव अंबेडकर का ÿभाव मराठी दिलतŌ आÂमकथाओ ं म¤ देखने को िमलता ह।ै 

आÂमकथाकार सामािजक आंदोलन भी कर रह ेह§, धािमªक अनķुान का िवरोध कर रह ेह§। वह सबको 

िशि±त एवं सामािजक अिधकारŌ से पåरिचत करवा रह ेह§। सािहÂय के समाजशाľ कì अवधारणा 

दिलत मराठी आÂमकथा म¤ ह।ै लेखक अपने समाज एव ंअपने समाज म¤ आ रह ेपåरवतªनŌ और अपने 

अनभुव के माÅयम से वह यथाथª का िचýण कर रहा है। िजससे पाठक अपने आप को एक जड़ुाव 

महससू करता ह।ै रचनाकार अपने पåरवेश एवं परूी रचना ÿिøया का वणªन भी करता ह,ै सभी 

आÂमकथाकार पåरिÖथितयŌ अलग-अलग ह ै लेिकन उनका सामािजक शोषण का आधार उनकì 

जाित ह।ै दिलत समाज अपनी कृित के माÅयम से अपने समाज को जागłक और सामािजक पåरवतªन 

कì बात करता ह ैिजसका ÿभाव ÿभाव दिलत समाज पर देखने को िमलाता ह।ै 
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