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उपसिंहार  

 

हबीब तनिीर वहिंदी एििं भारतीय रिंगकमण के एक विवशि रिंग-व्यवित्ि थे। िे पत्रकार, कवि, 

समीक्षक, अवभनेता, गीतकार, लेखक, वनदशेक सभी कुछ एक साथ थे। उनकी रिंग चेतना ने 

छत्तीसगढ़ की लोक सिंस्कृवत को विश्व रिंगमिंच के फलक तक पहुूँचा वदया। रायपरु में जन्मे हबीब 

तनिीर का बचपन से कला एििं अवभनय की तरफ रुझान रहा। यही कारण ह ै वक अपनी पढ़ाई 

बीच में छोड़ कर िे बम्बई चले आये। बम्बई का जीिन उनके व्यवित्ि के वनमाणण का पहला भाग 

था। अपने बम्बई प्रिास के दौरान उस जमाने में ‘इप्टा’ की चेतना ने हबीब तनिीर का ध्यान 

खींचा और िे इससे जड़ुते चले गये। ‘इप्टा’ के साथ काम करते हुए लोक की गवतशील ऊजाण ने 

उन्हें गहरे तक प्रभावित वकया था। इस प्रभाि ने ही बाद में हबीब को उनके मिंचीय महुािरे तक 

पहुूँचाया। 

यह सच ह ै वक हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक वलवखत रूप में नहीं हैं। इसका मलू 

कारण उनका इम्प्रोिाईजेशन पद्चवत द्रारा नाटक को तैयार करना था वजस कारण उन्होंने कभी भी 

अिंवतम रूप से नाटक वलख कर उसे मिंचन के वलए नहीं वदया। उनके कुछ नाटक स्ितिंत्र रूप से 

बहुत बाद में छपे। उनके नाटक की प्रस्तवुतयों के बीच में िह स्पेस, वजसे हबीब नाटकीय दृश्य-

वबम्बों से भरते हैं, नाट्य-आलेख के छपे सिंस्करण में सामने नहीं आता ह।ै इसवलए उनकी 

प्रस्तवुतयािं उनके वनदशेन के सिंदभण में तो चवचणत होती रहीं, लेवकन नाट्य लेखन के स्तर पर कोई 

गिंभीर वचिंतन नहीं वकया गया। 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर के नाट्य लेखन के कई रूप हमारे सामने हैं। पहला रूप बाल 

नाटक का ह।ै दसूरा रूप मौवलक नाट्य लेखन का ह।ै तीसरा रूप लोककथाओिं, लोकशैवलयों पर 
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आधाररत नाटकों का ह।ै चौथा रूप है- अनवुदत या रूपािंतररत। इसमें उन्होंने सिंस्कृत एििं पाश्चात्त्य 

नाटकों को नाट्य रूपािंतरण कर प्रस्ततु वकया ह।ै इसके अवतररि हबीब तनिीर ने कुछ कहावनयों 

को भी नाटक का रूप वदया ह ैवजसमें ‘शतरिंज के मोहरे’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ प्रमखु नाटक हैं। 

हबीब तनिीर की रिंग प्रवक्रया का एक अत्यिंत महत्त्िपणूण पक्ष यह रहा वक उन्होंने 

विफलताओिं, विरोधों और कटु-आलोचनाओिं की चौतरफ़ा मार सहते हुए भी अपनी रचनात्मक 

वज़द कभी नहीं छोड़ी। उनकी कुछ प्रस्तवुतयािं बेशक सफल नहीं रही हो, इसके बािजदू उनकी 

सफल प्रस्तवुतयों का मलूयािंकन समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की उन उपलवब्धयों की ओर इिंवगत 

करता ह,ै जो अिंतराणष्रीय नाट्य-फलक पर पिूण-स्थावपत और सिण-स्िीकृत नाट्य अिधारणाओिं 

तथा मान्यताओिं को कलात्मक चनुौती दनेे में समथण वसद्च हुई हैं। 

देखा जाए तो समकालीन वहिंदी रिंगमिंच पर हबीब तनिीर अपनी दोहरी भूवमका वनभाते 

हैं। एक नाटककार के रूप में, दसूरी रिंग वनदेशक के रूप में। उनके नाटक कथ्य और वशलप की 

दृवि से आधुवनक है, समसावयक हैं तो अपनी प्रस्तुवत शैली और तकनीक में परम्परागत। उन्होंने 

न केिल छत्तीसगढ़ी ‘नाचा’ की शैली लो वलया, अवपतु पिंडिानी गायन, पिंथी नतृ्य, सुआ गीत, 

चन्दैनी, भारत लीला, स्िािंग, प्रह्राद नाटक जैसी लोकनाट्य शैवलयों और विवभन्न प्रदेशों के 

आनुष्ठावनक प्रयोगों, लोक कथाओिं आवद को भी शावमल वकया। ‘आगरा बाज़ार’, ‘वमट्टी की 

गाड़ी’, ‘गाूँि का नाम ससुराल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा चिंबा और चार 

भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’, ‘जानी चोर’, ‘चिंदैनी’, ‘जमादाररन’, ‘बहादरु 

क्लाररन’, ‘सोन सागर’, ‘वहरमा की अमर कहानी’ आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली 

की छाप देखी जा सकती है।  

हबीब तनिीर मानते थे वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि ह।ै 
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उनकी रिंग चेतना आधवुनकता की उस सोच पर आधाररत ह ै जहाूँ लोक परम्पराओ िं की 

सजृनात्मक क्षमताओिं और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै िह परम्परा को बहुत अच्छे से जानते थे। उन्हें 

यह ज्ञात था वक परपरा का बहुत सारा वहस्सा मतृ, अनपुयोगी और जीिन विरोधी भी ह।ै उनके 

नाटकों में ‘लोक’ अपनी स्िाभाविकता में अवभव्यि हुआ ह।ै अब चाह े िह उनका ‘आगरा 

बाजार’ हो या ‘चरनदास चोर’, ‘वहरमा की अमर कहानी’ हो या ‘बहादरु कलाररन’ सभी में लोक 

जीिन की अवभव्यवि वमलती ह।ै  

‘चरनदास चोर’ में तो नाटक को लोक जीिन से जोड़ने के सन्दभण में ‘सतनामी धमण’ की 

मान्यताओिं (सत्य ही ईश्वर ह)ै का पालन हुआ ह।ै ‘आगरा बाजार’ में नज़ीर की शायरी के माध्यम 

से लोकतत्त्ि उभर कर सामने आते हैं। ‘वहरमा की अमर कहानी’ नाटक भी बेहद वपछड़े इलाकों 

के तथाकवथत सरकारी विकास की विसिंगवतयों और आवदिासी जीिन के दःुख ददण का प्रमावणक 

दस्तािेज ह।ै ‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नािंि दामाद’ में भी छत्तीसगढ़ी लोक सिंस्कृवत जैसे 

साकार हो उठी ह।ै उनके नाटकों को पढ़ने और दखेने के बाद यह धारणा बनती ह ै वक उन्होंने 

स्थावनक को विश्वजनीन में रूपािंतररत कर वदया ह।ै 

दखेा जाए तो लोक और शहरी रिंगशैवलयों और तरीकों के तालमेल के जररये समकालीन 

जीिन की व्याख्या करना उनके रिंगकमण का उद्ङशे्य रहा ह।ै उनका रिंगकमण जीिन की पणूणता का 

पयाणय ह।ै यही बात उनके प्रदशणनों को एक भारतीयता भी प्रदान करती ह ैऔर विश्व स्तर पर भी 

पहुिंचा दतेी ह।ै इसके कलाकार जन्मजात अवभनेता हैं। िह सब वमलकर जो वनवमणत करतें हैं िह 

कहावनयों की अत्यिंत समदृ्च विविधता ह।ै इन कहावनयों को िे अपनी भाषा और शैली में कहते हैं। 

यहाूँ तक की िेख्त और मौवलयर को भी सहज रूप से प्रस्ततु करते हैं। यहाूँ स्थानीय मलू और 

विदशेी शैली के बीच कोई अिंतर नहीं रह जाता। 
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हबीब तनिीर के नाटकों में रिंग सिंगीत भी एक शवि थी। िे करिा, ददररया, विहाि आवद 

छत्तीसगढ़ी लोक धनुों का प्रयोग करते थे। आज के आपाधापी के दौर में हबीब तनिीर के सिंगीत 

में जो एक ठहराि, एक सकूुन था, उससे दशणकों को आत्मीय शािंवत और कुछ सीखने की पे्ररणा 

वमलती थी। उनके सिंगीत में दशणक बिंध जाते थे। हबीब तनिीर के ‘चरनदास चोर’, ‘आगरा 

बाज़ार’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘दखे रह ेहैं नैन’, ‘वमट्टी की गाड़ी’ जैसे 

नाटकों में लोक सिंगीत की प्रभािशाली भवूमका आज इवतहास का एक तथ्य ह।ै 

हबीब तनिीर के नाटकों में रिंगोपकरण का प्रयोग बहुत सहजता से, सादगी से और बड़ी 

सझू-बझू के साथ हुआ ह।ै िेशभषूा में उन्होंने छत्तीसगढ़ी पररधान को महत्त्ि वदया ह।ै िे अपने 

नाटकों में लोकगीतों, धनुों, सिंगीत और नतृ्य का ऐसा तालमेल रखते थे वक दशणकों को अपनी 

वमट्टी से जड़ेु होने का अहसास होता था। हबीब तनिीर के नाटक कथ्य और वशलप की दृवि से 

बिंधे-बिंधाएिं ढािंचे से मिु हैं। िे अपने कथ्य को दोहराते नहीं हैं। उनका यह विचार था वक सत्ता के 

समथणन में नहीं, बवलक सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा सिंबिंध आम 

आदमी की तकलीफों, दखुों और उनकी वििशताओिं से होता ह।ै उनकी प्रस्तुवतयों में हर बार कुछ 

ना कुछ नया होता ह।ै िे एक तरफ अपने नाटकों में शास्त्रीय नाट्य रूवढ़यों का बवहष्कार करते हैं 

तो दसूरी तरफ तमाम नाट्य-िजणनाओ िं को मिंच पर वदखाया ह।ै 

 हबीब तनिीर अपने नाटकों में भाषा की दृवि से भी बहुत प्रयोगधमी थे। उन्होंने अपने 

नाटकों में उदूण, अरबी, फारसी, तकुी, अिंग्रेजी आवद के शब्दों का खबू प्रयोग वकया। लेवकन अपने 

नाटकों में वजस बोली को उन्होंने सबसे ज्यादा प्राथवमकता दी िह ह ैछत्तीसगढ़ी। उन्होंने इस बात 

का हमेशा ध्यान रखावक उनकी वशवक्षत नागर चेतना का लेखक, उनके ग्रामीण अवभनेताओिं, 

कलाकारों पर हािी न पड़े। ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘चरनदास चोर’, ‘गाूँि का नािंि ससुरुाल मोर नाम 
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दामाद’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘सड़क’, ‘जमादाररन’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ 

आवद की प्रस्तुवतयों में छत्तीसगढ़ी बोली का भरपरू प्रयोग वकया ह।ै 

हबीब तनिीर के नाटकों में चररत्र-वचत्रण और गीत योजना का भी महत्त्ि ह।ै उनके नाटकों 

में गीत न केिल मनोरिंजन करते हैं बवलक कथ्य को भी आगे बढ़ाते हैं, चररत्र को उभारते हैं। हबीब 

ने लगभग अपने सभी नाटकों में गीतों का प्रयोग वकया है। िे छत्तीसगढ़ की लोक रीवतयों, 

अनषु्ठानों और परम्पराओ िं को भी अपनी रिंगदृवि में परूा स्थान दतेे हैं। िे कहते थे वक लोक में हो 

रहा ह ैन। लोग कर रह ेथे। िह लोक की जीििंत परम्परा ह।ै उनके पास में लोक की चीजें सजािटी 

नहीं थी। िे सारे छत्तीसगढ़ को जीते थे। उसे समझते थे। उसकी एक-एक रीवत को, उसके सिंगीत 

को, उसकी िेशभषूा को, उसकी भाषा को, उसकी कला को, उसके नतृ्य को, उसकी गायन को, 

सब ले आये। एक जनपद जो ह,ै उसको अपनी सम्पणूणता में सिंसार के सामने रख वदया तनिीर ने। 

हबीब तनिीर ने सावबत वकया ह ै वक आधवुनक सिंिेदना से यिु नए कथ्य को भी 

पारम्पररक रिंग-शैवलयों में परूी क्षमता के साथ सिंपे्रवषत वकया जा सकता ह।ै उनकी सामावजक 

प्रवतबद्चता लोक शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि होती ह।ै उन्होंने ‘नाचा’ के तत्त्िों और लोक 

कलाकारों के साथ एक नया रिंग सिंशे्लष गढ़ा जो लोक और समय कालीन, ग्रामीण और 

आधवुनक, स्थावनक और िैवश्वक सब एक साथ था। अतः इनके नाटकों का समग्र मलूयािंकन 

आिश्यक ह ैक्योंवक ये अपनी शैली, तकनीक और प्रस्तवुतकरण की दृवि से देशज हैं, लेवकन 

कथात्मक रूप से विश्वजनीन, आधवुनक, सम-सामवयक। 


