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 प्रस्ततु शोध प्रबिंध के पणूण होने में कई व्यवियों का महत्त्िपणूण योगदान रहा ह।ै 

सिणप्रथम मैं अपने शोध वनदशेक डॉ. अरविन्द वसिंह तेजाित के प्रवत आभार प्रकट करती ह ूँ, 

वजन्होंने मझेु इस शोध विषय पर कायण करने की अनमुवत प्रदान की। मेरे शोध कायण पर उनकी 

दृवि लगातार रही वजसके फलस्िरूप इस शोध प्रबिंध का कायण सम्भि हो सका। मैं विभाग के 

सहायक प्रोफेसर डॉ. वसद्चाथण शिंकर राय तथा डॉ. अवमत कुमार के प्रवत भी आभार व्यि 

करती ह ूँ वजन्होंने अपने उपयोगी सझुािों से सदिै मेरा मागणदशणन वकया। 

 मैं हबीब तनिीर की दोनों बेवटयों, नगीन तनिीर तथा ऐना (Anna) तनिीर का 

धन्यिाद करती ह ूँ वजन्होंने अपनी व्यस्त वदनचयाण में से समय वनकाल कर हबीब तनिीर के 

जीिन और उनके रिंगकमण पर मझुसे बातचीत की। मैं डॉ. कवपल वतिारी तथा िसिंत वनरगणुे 

का भी आभार व्यि करती ह ूँ वजन्होंने हबीब तनिीर के व्यापक रिंग व्यवित्ि पर मेरी दृवि को 

स्पि वकया। यिुा पत्रकार पषु्पेंद्र का आभार वजन्होंने भोपाल में रहने और क्षेत्रीय कायण में मेरी 

मदद की। 

मैं ‘नया वथयेटर’ के ितणमान वनदशेक रामचन्द्र वसिंह का आभार व्यि करती ह ूँ 

वजन्होंने बीच-बीच में नया वथयेटर के साथ रहकर हबीब तनिीर के नाटकों की प्रस्तुवत 

प्रवक्रया को दखेने का अिसर वदया तथा विस्तार से उनके नाटकों के बारे में बताया। नया 

वथयेटर के उन सभी शहरी और लोक कलाकारों के प्रवत आभार वजन्होंने हबीब तनिीर और 

उनके नाटकों पर बातचीत के वलए समय वदया। इस कड़ी में मैं रामशरण िैष्णि और उनकी 

पत्नी लता खापड़े के प्रवत विशेष आभार व्यि करती ह ूँ, वजन्होंन ेराजनािंदगािंि में रहने तथा 
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तमाम शोध सामग्री सिंकलन में मेरी हर सिंभि सहायता की। उन सभी आलोचकों, रिंगकवमणयों, 

लेखकों के प्रवत भी आभार वजन्होंने शोध विषय पर बातचीत करने हते ुअपना समय वदया।  

 मैं अपने स्नातक कॉलेज के अध्यापक डॉ. प्रभात कुमार तथा डॉ. रामाशिंकर 

कुशिाहा के प्रवत विशेष आभार व्यि करती ह ूँ वजन्होंने सदिै मझेु प्रेररत वकया तथा हर 

विपरीत पररवस्थवत में एक अवभभािक की तरह मेरे साथ खड़े रह।े मैं अरवििंदो कॉलेज, वदलली 

विश्वविद्यालय में वहिंदी के एसोवसएट प्रोफेसर डॉ. हिंसराज समुन का आभार व्यि करती ह ूँ 

वजनका सहयोग और मागणदशणन इस शोध प्रबिंध में प्राप्त होता रहा। मैं म.गा.अ.वह.वि. िधाण के 

वफलम और नाट्य विभाग में सहायक प्रोफेसर तथा एम.वफल. के मेरे शोध वनदशेक डॉ. 

सतीश पािड़े के प्रवत आभार व्यि करती ह ूँ, वजन्होंने मेरे प्रवत अपने आत्मीय व्यिहार में 

कभी कमी नहीं आने दी।        

 मैं अपने पररिार के सदस्यों (माता-वपता, भाई-भाभी, दीदी) का आभार व्यि करती 

ह ूँ वजन्होंने मझेु घर की वजम्मेदाररयों से हमेशा मिु रखा ह।ै उनके आशीिाणद और स्नेह के 

वबना तो यह शोध कायण सिंभि ही नहीं था। मैं अपने सभी दोस्तों, साथी शोधावथणयों 

(पीएच.डी. एििं एम.वफल.) तथा विभाग के पिूण शोधाथी दीपक के प्रवत भी आभारी ह ूँ 

वजनका सावनध्य, उत्साह इस शोध कायण के दौरान मुझे प्राप्त होता रहा। साथ ही ह.के.वि. के 

सभी शैक्षवणक एििं गैर शैक्षवणक कमणचाररयों के प्रवत भी आभार। अिंत में उस खास व्यवि को 

विशेष आभार जो सालों की इस यात्रा के उपरािंत भी स्मवृत-शेष  ह।ै  
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भूहमका 

 

नाटक की कसौटी रिंगमिंच को माना गया ह ैऔर ये दोनों एक दसूरे के परूक हैं। रिंगमिंच 

एक ऐसी प्रदशणनकारी कला ह ै जो मनोरिंजन के साथ-साथ जीिन के विविध अनभुिों को 

रूपावयत करते हुए दशणकों को सोचने पर मजबरू करती ह।ै इसमें सभी लवलत-कलाएिं समवन्ित 

हो जाती हैं। रिंगमिंच की परम्परा का इवतहास िैसे तो बहुत परुाना ह,ै लेवकन वहिंदी में इसकी 

शरुुआत लगभग डेढ़ सौ िषण पहले हुई और तब से लेकर अब तक वहिंदी रिंगमिंच ने अपनी 

विकास-यात्रा के दौरान अनेक उपलवब्ध प्राप्त की ह।ै सजणनात्मक रिंग दृवि के पररणाम स्िरूप 

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच पर कहानी, उपन्यास, कविता जैसी सावहवत्यक विधाओिं के रिंगमिंचीय 

प्रयोग दखेने को वमलते हैं। नकु्कड़ नाटक की लोकवप्रयता बढ़ी ह।ै इसन ेपश्चात्यनाट्य-परम्परा 

एििं वचिंतन से प्रभाि ग्रहण वकया। साथ ही आधवुनक जीिन की जवटलताओिं, विसिंगवतयों, 

समस्याओिं आवद को अवभव्यि करने के वलए भारतीय पारम्पररक एििं लोक-नाट्य परम्परा 

के उपयोग से अपनी जड़ों को भी समदृ्च करने का प्रयास वकया ह।ै इस कड़ी में हबीब तनिीर 

का योगदान विशेष रूप से महत्त्िपणूण ह।ै  

हबीब तनिीर पर शोध कायण करने के मखु्य रूप से दो कारण रह।े पहला, वदलली 

विश्वविद्यालय से बी.ए. तथा एम.ए की पढ़ाई के दौरान रिंगमिंच विषय पढ़ते हुए इसमें मेरी 

वदलचस्पी बनी। दसूरा, िधाण विश्वविद्यालय में एम.वफल. की उपावध के वलए अपने गरुुजनों 

आवद के मागणदशणन के उपरािंत ‘हबीब तनिीर के नाटकों में लोकतत्ि : नए रिंग महुािरे की 

तलाश’ (‘आगरा बाज़ार’ और ‘चरनदास चोर’ के विशेष सिंदभण में) शोध विषय पर काम 

करने का वनणणय वलया। इस दौरान मझेु हबीब तनिीर के रिंग व्यवित्ि को समझने का मौका 

वमला। मझेु समझ आ गया वक हबीब तनिीर तो स्ियिं ही एक ‘टोटल वथयेटर’ की पररभाषा हैं 
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और उनका वथयेटर अपनी ज़मीन से जड़ुा हुआ ह।ै चूूँवक एम.वफल. में मैंने हबीब तनिीर के 

केिल दो ही नाटकों का चयन वकया था। इसवलए पीएच.डी. में हबीब तनिीर के सम्पणूण 

रिंगकमण को शोध का आधार बनाते हुए शोध वनदेशक के परामशण से ‘समकालीन हहिंदी 

रिंगमिंच के पररपे्रक्ष्य में हबीब तनवीर के रिंग-प्रयोग’ शोध विषय को सहषण स्िीकार वकया। 

 अध्ययन की सवुिधा की दृवि से प्रस्ततु शोध प्रबिंध को मैंने पािंच अध्यायों में 

विभावजत वकया ह।ै प्रथम अध्याय ‘हबीब तनिीर : व्यवित्ि एििं कृवतत्ि’ ह।ै इसमें हबीब 

तनिीर के जन्म, पररिार, पररिेश, रूवच आवद पर बात करते हुए उनके सिंघषण, विचारधारा, 

सम्मान आवद पर प्रकाश डाला गया ह।ै यह एक तरह से उनके व्यवित्ि विकास की यात्रा ह।ै 

कृवतत्ि पक्ष में हबीब तनिीर के प्रकावशत सभी नाटकों पर सिंके्षप में चचाण ह।ै साथ ही उनकी 

प्रकावशत कविताओिं, नज्मों, गजलों आवद को भी यहािं स्थान वदया गया ह।ै 

दसूरा अध्याय ‘समकालीन वहिंदी रिंगमिंच : परम्परा और प्रयोग’ ह।ै इसमें रिंगमिंच शब्द 

के अथण, उसके स्िरूप, परम्परा पर चचाण की गई ह।ै इसमें समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की पषृ्ठभवूम 

को बताते हुए वहिंदी रिंगमिंच के विवभन्न पक्षों, प्रयोगों पर चचाण ह।ै समकालीन वहिंदी रिंगमच के 

सिंदभण में हबीब तनिीर की भवूमका पर चचाण ह।ै िास्ति में यह अध्याय हबीब तनिीर के 

रिंगकमण तक आने की एक कड़ी के रूप में अपनी भवूमका वनभा रहा ह।ै 

तीसरा अध्याय ‘हबीब तनिीर के नाटकों की वििेचना’ में हबीब तनिीर द्रारा 

वलवखत, वनदेवशत सभी नाटकों को चार उपशीषणकों (बाल नाटक, मौवलक नाटक, 

लोककथाओिं पर आधाररत नाटक तथा अनवुदत/ रूपािंतररत नाटक) में रखते हुए उन पर 

वििेचात्मक चचाण की गई ह।ै 
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चौथा अध्याय ‘हबीब तनिीर के नाटक : रिंगमिंचीय आयाम’ में ‘लोक’ शब्द के अथण 

और पररभाषा को बताया गया तथा लोकतत्ि की चचाण करते हुए लोक कथा, लोक गाथा, 

लोक गीत, लोक भाषा आवद पर सिंके्षप में बात की गई ह।ै इसमें हबीब तनिीर द्रारा अपने 

नाटकों में प्रयिु छत्तीसगढ़ की विवभन्न लोक शैवलयों (नाचा, पिंथी नतृ्य, पिंडिानी, सआु 

गीत, बािंस गीत, राउत नाच आवद), रिंग सिंगीत तथा रिंगोपकरण पर चचाण ह।ै साथ ही हबीब 

तनिीर द्रारा अपने नाटकों में नाट्य रूवढ़यों के वकये गए बवहष्कार के सिंदभण में भी चचाण ह।ै  

शोध का पािंचिा और अिंवतम अध्याय ‘हबीब तनिीर के नाटक : भाषा और वशलप’ 

ह।ै इस अध्याय में हबीब तनिीर के नाटकों में भाषायी एििं वशलपगत प्रयोग पर चचाण ह।ै 

भाषायी दृवि से हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ी बोली को प्राथवमकता दी ह।ै साथ ही उनके 

नाटकों में उदूण, अिंग्रेजी भाषा के शब्दों का भी प्रयोग हुआ ह।ै वशलपगत दृवि से इसमें 

कथािस्त,ु चररत्र-वचत्रण, गीत योजना पर प्रकाश ह।ै  

प्रस्ततु शोध-प्रबिंध के सिंबिंध में यहािं कुछ स्पिीकरण कर दनेा वनतािंत आिश्यक ह।ै 

पहली बात, शोध विषय में प्रयिु ‘समकालीन’ शब्द को वहिंदी आलोचना में प्रचवलत रूढ़ 

अथण से नहीं वलया गया ह,ै बवलक उस समय से वलया गया ह ैजब से हबीब तनिीर अपने 

रिंगकमण की शरुुआत करते हैं। चूूँवक 50 के दशक से हबीब तनिीर रिंगमिंच पर सवक्रय हो चकेु 

थे। अतः उस समय अिवध से वहिंदी रिंगमिंच को दखेते हुए हबीब तनिीर के रिंग-प्रयोगों पर बात 

करना शोध विषय की मािंग थी। यहाूँ ‘समकालीन’ शब्द इस बात का भी सचूक ह ैवक वहिंदी 

का रिंगमिंच अपने समसामवयक सन्दभों से जड़ुा हुआ ह ैतथा यगु-विशेष के सन्दभों के अनसुार 

बदलती हुई चेतना या मानवसकता का भी द्योतक ह।ै 
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दसूरा यह वक शोध-प्रबिंध में आधार ग्रन्थ की शे्रणी में हबीब तनिीर के सभी 

प्रकावशत नाटक शावमल वकये गए हैं। चूिंवक शोध विषय हबीब तनिीर के रिंग-प्रयोगों पर 

आधाररत ह।ै इसवलए शोध प्रबिंध में हबीब तनिीर के उन नाटकों पर भी चचाण ह ैजो वकसी 

कारण प्रकावशत नहीं हो सके। इन अप्रकावशत नाटकों के सिंदभण में जानकारी हबीब तनिीर से 

प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से जड़ेु हुए व्यवियों से बातचीत तथा क्षेत्रीय कायण के माध्यम से 

सिंकवलत की गई ह।ै तीसरा यह वक प्रस्ततु शोध प्रबिंध में वििेचनात्मक, विशे्लषणात्मक तथा 

क्षेत्र सिेक्षण प्रविवध का प्रयोग वकया गया ह ैऔर शोध सामग्री को प्राथवमक एििं वद्रतीयक 

स्रोतों से सिंकवलत वकया गया ह।ै 
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प्रथम अध्याय 

हबीब तनवीर : व्यहित्व एविं कृहतत्व 

 

1.1 व्यहित्व  

हबीब तनिीर का जन्म 1 वसतम्बर, 1923 को छत्तीसगढ़ में रायपरु वजले के बैजनाथ पारा 

नामक गाूँि में हुआ था। उनका मलू नाम हबीब अहमद खाूँ था। लेवकन पररिार में सभी लोग प्यार 

से उन्हें ‘बाबा’ कह कर बलुाते थे। बाद में उन्होंने ‘तनिीर’ उपनाम शायरी वलखने के वलए चनुा 

और तभी से हबीब तनिीर के नाम से लोग जानने लगे। हबीब का पररिार मलू रूप से पेशािर का 

रहने िाला था जो बाद में भारत (रायपरु) आकर बस गया। हबीब तनिीर की माूँ नज़ीरूवन्नसा 

बेगम रायपरु की ही रहने िाली थी। िे वलखते हैं, ‚My Father was from Peshawar. 

When he was young, God knows how, along with his Father, my grandfather, 

he found his way to the Central Provinces (CP), and in CP too to Raipur 

where my mother’s family lived, the same Raipur that used to be in CP, then 

in Madhya Pradesh and is currently the capital of Chhattisgarh. He settled 

there and never returned to his native land.‛
1
  

हबीब तनिीर का एक बड़ा पररिार था। उनके दादा का नाम हबीबलुलाह खान था तथा 

वपता हावफज महुम्मद हयात खाूँ धावमणक प्रिवृत के इिंसान थे। वजस कारण घर में उनका अनशुासन 

चलता था। हबीब के अवतररि पररिार में चार बहन और दो भाई थे, यानी कुल सात भाई बहन 

थे। हबीब वलखते हैं, ‚We would have been eleven siblings but only sevenhad 

survived- four sister and three brother; the other four children died as 

infants.‛
2
 

                                                           
1
    Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, new delhi; 2014; p. 3 

2
 Ibid; p. 8 
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हबीब तनिीर का बचपन रायपरु में बीता था वजस कारण पास के ही लॉरी म्यवुनवसपल 

हाई स्कूल (ितणमान में इस स्कूल का नाम ‘माधि राि सप्रे शासकीय उच्च माध्यवमक विद्यालय’ 

हो गया ह)ै से उनकी प्रारिंवभक वशक्षा हुई। बी.ए. नागपरु के मॉररस कॉलेज (ितणमान में इसका नाम 

‘िसिंतराि नाईक शासकीय कला ि समाज विज्ञान सिंस्था’ हो गया ह)ै से हुए तथा एम. ए. की 

पढ़ाई हते ुअलीगढ़ मवुस्लम विश्वविद्यालय चले गए।   

दखेा जाए तो हबीब तनिीर की बचपन से ही अवभनय और कला में रूवच थी। लेवकन 

पररिार के अिंदर उनको कला के सम्बन्ध में अिंतरविरोध एक साथ दखेने को वमला। क्योंवक उनके 

वपता का वमजाज कुछ अलग ही था, वजसमें कला या अवभनय के वलए कोई खास जगह नहीं थी। 

िह पािंच िि के नमाज़ी थे और कुरान को ही सब कुछ मानते थे। दसूरी तरफ उनके मामा कला 

और सिंगीत से जड़ेु हुए थे। यही नहीं हबीब तनिीर के बड़े भाई ज़हीर अहमद खाूँ भी उन वदनों 

पारसी नाटकों में अवभनय करते थे और कभी-कभी उनको चपुके से इन नाटकों को दखेने ले 

जाते। िह वलखते हैं, ‚Bhaijaan used to take part in the plays put up at the Kali 

Bari. He took me to see a play there while I was still very young.‛
3
  

बड़े भाई की रिंगमिंचीय गवतविवधयों को तो वपता ने कोई प्रोत्साहन नहीं वदया। लेवकन बाद 

में जब हबीब स्ियिं अपने स्कूल की गवतविवधयों में भाग लेने के वलए अवभनय करने लगे तो वपता 

ने कोई खास आपवत्त नहीं की। बचपन में वकये गए उन नाटकों की स्मवृतयों का उललेख हबीब 

तनिीर इस प्रकार करते हैं- 

‚ककसी नाट्य प्रदर्शन में भाग लेने का मेरा पहला अनभुव उस वक्त का ह ैजब मैं ग्यारह 

या बारह वर्श का था। मैंने रे्क्सकपयर के ककिं ग्जान का एक अिंर् ककया था। मैंने कप्रिंस आथशर का 

अकभनय ककया था... किर मैंने अपने िारसी कर्क्षक मोहम्मद ईर्ाक, जो बाद में मेरे बहनोई हुए, 

                                                           
3
 Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, New Delhi; 2014; P. 27 
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द्वारा कलखे हुए एक बड़े नाटक में भी अकभनय ककया।‛
4
 इन दोनों नाटकों में अवभनय के वलए उन्हें 

परुस्कार भी वमला। उसके बाद तो कॉलेज के समय जब कभी उनको मौका वमलता अवभनय करते 

और कभी-कभी मशुायरों में भी जाते। 

बालक हबीब तनिीर की दसूरी बड़ी वदलचस्पी वफलमों में थी। क्योंवक उस समय नाटक 

तो साल में एक दो बार वकसी खास मौक़े पर ही होते थे। मकू वफलमों के दौर से ही िह वफलमें 

दखेने जाते थे। हबीब वलखते हैं ‚मैं अपने बचपन से ही जबदशस्त किल्म दखेने वाला रहा ह ूँ। 

रायपरु में मैंने मकू कफ़ल्में दखेीं। कटनकटन और उस समय की सीररज की तमाम कफ़ल्में। दीगर मकू 

कफ़ल्में। तम्ब ूमें भी, चलते–किरते कसनेमा के जररए भी और बाबलूाल टॉकीज में भी, जो उस वक्त 

रायपरु में एकमात्र कसनेमाघर था....हम लोग उसमें कबना कटककट जाया करते थे। कोई र्रारती 

लड़का टेंट (तम्ब)ू को एक तरि कहीं से काट दतेा और उस दरार से हम लोग भीतर चले जाते थे। 

कभी–कभी हम लोग रस्सों के नीचे से झकु कर भीतर सरक जाते। ठीक उसी तरह जैसे हम लोग 

सकश स में घसुा करते थे।‛
5
  

अपने नागपरु प्रिास के दौरान भी हबीब तनिीर अक्सर वफलमें दखेते। इन वफलमों के 

कथानकों, अवभनय और तकनीक पक्ष ने उनके मन को इतना प्रभावित कर वदया वक िे एम. ए. के 

दौरान ही बम्बई चले आये। दखेा जाए तो बम्बई की यह वजन्दगी उनके सिंघषण की शरुुआत थी। 

यहािं िे वकसी को नहीं जानते थे और शरुुआत के दो चार रोज फुटपाथ पर सोकर गजुारे। वफर एक 

वदन अचानक उनको जवुलफकार अली बखुारी (िह उन वदनों रेवडयो में प्रोड्यसूर थे) वमले और 

उनकी मदद से हबीब तनिीर को हवथयारों के एक कारखाने में सपुरिाइज़र की नौकरी वमल गई। 

इस तरह बम्बई में पैर जमाने के वलए यह उनकी पहली मिंवजल थी। उसके बाद तो हबीब तनिीर 

                                                           
4
 तनिीर, हबीब; ‘ए लाइफ इन वथयेटर’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 7-8 

5
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 24  
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1944-1945 में आकाशिाणी, बम्बई के तत्कालीन वनदशेक रह ेऔर उन्होंने वफलमों का ररव्य ू

करना भी शरुू कर वदया। बम्बई रेवडयो स्टेशन से हबीब तनिीर की जो वफलम समीक्षाएिं प्रसाररत 

होती थी, िो इतनी सटीक, तीखी और बेबाक होती थीं वक िे मशह र और वििादास्पद, दोनों बन 

गए। उनके साहस और प्रवतभा को दखेते हुए ‘वफलम इिंवडया’ पवत्रका के सिंपादक बाब ूराि पटेल 

ने इन्हें अपने सीवनयर एवसस्टेंट के एवडटर के रूप में बलुा वलया। 

‘वफलम इिंवडया’ छोड़ने के बाद हबीब तनिीर वफ़लमी पत्रकाररता से एक लम्बे अरसे तक 

जड़ेु रह ेतथा अनेक पत्र, पवत्रकाओिं में वनयवमत रूप से वलखते रह।े अपने इस प्रिास के दौरान 

(1946-53 तक) उन्होंने कई वफलमों (‘राही’, ‘वदया जले सारी रात’, ‘आकाश’, ‘लोकमान्य 

वतलक’, ‘फुटपाथ’, ‘नाज’, ‘बीते वदन’) में अवभनय वकया, गीत, सिंिाद वलखें। लेवकन वफ़लमी 

दवुनया की यह माया नगरी हबीब तनिीर को ज्यादा समय तक बािंध नहीं सकी और िह 1954 में 

वदलली आ गये। बाद के वदनों में ‘गािंधी’, ‘प्रहार’, मिंगल पाण्डेय (बहादरुशाह जफ़र की भवूमका) 

जैसी वफलमों में भी बेहतर अवभनय वकया। 

हबीब तनिीर को अवभनय से वजतना प्रेम था उतना ही शायरी से भी था। अपने कॉलेज के 

वदनों से ही िह मशुायरों में जाने लगे थे। बाद में तो एक शायर की हवैसयत से ‘प्रगवतशील लेखक 

सिंघ’ से जड़ेु। ‚सज्जाद जहीर के घर हर रकववार को प्रगकतर्ील लेखकों की बैठकें  होती थीं, जहाूँ 

ये लेखक अपनी नई कहाकनयािं, नज्में, गजलें आकद पढ़ते और उन पर चचाश करते...उन कदनों अली 

सरदार जािरी ‘नया अदब’ नाम की एक साकहकययक पकत्रका का सिंपादन करते थे और उस 

पकत्रका में उनकी छह गजलों का पहला सैट प्रकाकर्त हुआ था, कजसकी अच्छी–खासी चचाश भी 

हुई।‛
6
 बम्बई के अलािा गजुरात, उतर-प्रदशे और मध्य–प्रदशे के अवखल भारतीय मशुायरों में 

वशरकत करने के वलए उन्हें आमिंवत्रत वकया जाने लगा था। कहने का तात्पयण यह वक अदब की 

                                                           
6
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 32 
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दवुनया में उन्होंने अपनी एक जगह बना ली थी और यही िह पररिेश था जब हबीब तनिीर 

‘इप्टा’ (भारतीय-जन-नाट्य-सिंघ) की बम्बई शाखा के सम्पकण  में आये।  

उस समय नाटक के के्षत्र में इप्टा की स्ितिंत्र पहचान थी और ख्िाजा अहमद अब्बास, पिं. 

रविशिंकर, विमल राय, बलराज साहनी, भीष्म साहनी, बलििंत गागी, दीना पाठक, मोहन सहगल, 

उत्पल दत्त, नेवमचिंद्र जैन, शान्ता गाूँधी, शबाना आजमी आवद चवचणत लोग इससे जड़ेु हुए थे। 

हबीब तनिीर भी जब इससे जड़ेु तो तहवेदल से उसके होकर रह गए। इप्टा से जड़ुने के सिंबिंध में 

हबीब कहते हैं वक ‚हम लोग तमार्ा, लावणी, भवाई जैसी लोककवधाओिं और गजुरात के 

लोकगीतों से पररकचत हुए। इप्टा के कोंकणी दल में एक बड़ा मोहक सिंगीत दल था। मझेु सिंगीत से 

गहरा पे्रम ह ैऔर इसीकलए यह सब वास्तव में दखेने लायक था। मेरी साकहकययक रूकच ही मझुको 

इस तरि ले आई और किर आकिरकार बोकलयों की तरि। क्योंकक मैं उनको सभी महान साकहययों 

का मलू मानता था।‛
7
 

 इस तरह दशे के विवभन्न अिंचलों के गीत, सिंगीत और नतृ्य ने उन्हें काफी प्रभावित 

वकया। साथ ही बलराज साहनी और दीना पाठक जैसे लोगों ने उनके रिंगमिंचीय अनभुिों को 

समदृ्च वकया।   

इप्टा के समय के अपने कई अनभुिों को हबीब तनिीर ने साझा वकया ह।ै उन्होंन े‘इप्टा’ 

में अपना पहला नाटक बलराज साहनी के वनदशेन में वकया था। इस नाटक का कथानक कश्मीर 

की आजादी से जड़ुा हुआ था- डोगरा आन्दोलन से सम्बिंवधत। उसमें हीरो था एक आजादी-पसिंद 

शायर, हबीब ने िह रोल वकया। उसके बाद साहनी के ही वनदेशन में ‘दकन की एक रात’ में 

अवभनय वकया, वजसका सम्बन्ध तेलिंगाना के आन्दोलन से था। हबीब तनिीर इसमें एक अस्सी–

                                                           
7
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 32 
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नब्बे िषण के बढ़ेू की भवूमका में थे।
8
 बाद में इलाहाबाद में िे ‘दकन की एक रात’ के साथ ही ‘जाद ू

की कुसी’ नामक नाटक भी ले कर गए थे। मोहन सहगल ने इसका वनदशेन वकया था। यह नाटक 

बाम्बे के उन मध्यिगीय लोगों पर केवन्द्रत था वजन्हें अपने घर से रोज काफी दरू ऑवफस जाना 

पड़ता ह।ै इस नाटक के सम्बन्ध में िे वलखते हैं- 

‚वह बेहद हिंसाने वाली कामेडी थी सामाकजक और राजनैकतक पररकस्थकतयों पर एक 

चभुता, मारक व्यिंग्य। बलराज ने नायक का रोल ककया था और उसके बाद किर कभी मैंने बलराज 

को हास्य की भकूमका में नहीं देखा। कम से कम ककसी किल्म में तो नहीं... हम सबको अपनी 

अपनी भकूमका को इम्प्रोवाइज करने की स्वतिंत्रता दी गई थी। मैं न्यायाधीर् बना था और मैंने 

भकूमका में हकलाकर बोलना तय ककया। वह एक सम्पणूश नाटक था।... दभुाशग्य से उस कमाल के 

नाटक का आज भी कोई कलकखत पाठ नहीं ह।ै‛
9
 

उन वदनों हबीब तनिीर इप्टा में रह कर बहुत कुछ सीख रह े थे। अपनी रिंगमिंचीय 

गवतविवधयों के कारण जब इप्टा के सभी प्रमखु नेताओिं, जैसे दीना पाठक, सरदार जाफरी, 

बलराज आवद को पकड़ कर दो साल के वलए जेल में डाल वदया था, तब सिंस्था के कायणभार के 

वलए जेल के भीतर से ही पाटी ने हबीब तनिीर को चनुा। इस तरह िे इप्टा के सवचि, नाटककार 

बन गए। इप्टा के वलए उन्होंने ‘शािंवतदतू कामगार’ (1948) नामक नाटक तैयार वकया और गली 

चौराहों पर जा कर इसे खेला। इसमें जोहरा सहगल ने भी काम वकया। इसी िषण पे्रमचिंद की कहानी 

पर आधाररत ‘शतरिंज के मोहरे’ भी उनके द्रारा वलखा गया, वजसे सबसे पहले दीना पाठक ने और 

बाद में खदु हबीब तनिीर ने सफलतापिूणक वनदवेशत वकया था। हबीब तनिीर परूी वनष्ठा के साथ 

‘इप्टा’ के वलए काम करते रह।े  

                                                           
8
 अग्रिाल, प्रवतभा (सिं); हबीब तनिीर एक रिंग-व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कलकत्ता; सिंस्करण 1993; प.ृ 11 

9
 तनिीर, हबीब; ‘ए लाइफ इन वथयेटर’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक-103, 2003; प.ृ 15-16  
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लेवकन इतनी जबदणस्त कामयाबी वमलने के बािजदू भी दशे का इतना बड़ा यह रिंग-

आन्दोलन धीरे-धीरे वबखर गया। इप्टा के वबखराि के बाद भी हबीब तनिीर ने अपना कायण क्षेत्र 

नहीं बदला। िे वनरिंतर रिंगकमण से जड़ेु रह।े जे. जे. स्कूल ऑफ आट्णस जैसी अनेक सिंस्थाओिं और 

दसूरे समहूों के वलए नाटकों का वनदशेन करते रह।े वफर बाद में बम्बई की इस चकाचौंध, माया, 

आकषणण और सवुिधाओिं की दवुनया को एक झटके में तोड़कर िे 1954 में वदलली आ गए। इस 

सिंदभण में िे वलखते हैं ‚जो भी हो, सही या गलत, मैं इस बात पर मतुमईन था कक मेरे पास कहने 

के कलए कुछ था। जैसा भी हो और मझेु जो कुछ कहना था, सौन्दयशर्ास्त्र में, प्रदर्शनकारी कलाओिं 

में और साथ ही सामाकजक रूप से, राजनैकतक नजररये से उसका माध्यम कसनेमा नहीं था, वह 

कथयेटर था। यह एक बहुत साि बोध था मन में, पािंचवें दर्क के प्रारकम्भक कदनों में, जो मझेु 

कदल्ली ले आया।‛
10

 

वदलली का यह नया पररिेश भी उनके वलए सिंघषो का रहा, क्योंवक वजस भाि बोध, 

विचार को लेकर िे यहािं आए थे उसमें अन्तवनणवहत विरोध और प्रवतरोध के तत्ि भी बहुत साफ 

थे। यहािं आने के बाद हबीब ने सबसे पहले एवलजाबेथ गाबा के स्कूल में काम वकया। यहाूँ बच्चों 

के साथ रहते-रहते िे उनके मनोविज्ञान को समझने लगे थे और इसी मनोविज्ञान के आधार पर 

उन्होंने बच्चों के वलए नाटक वलखें। िषण 1954 मेंउन्होंने ‘गधे’, ‘परम्परा’, ‘हर मौसम का खेल’, 

‘चािंदी का चमचा’, ‘दधू का वगलास’, ‘कारतसू’, और ‘बच्चों की दवुनया’ जैसे बाल नाटकों का 

लेखन और वनदेशन वकया। वफर काफी समय बाद उन्होंने ‘वकस्सा ठेलाराम’ (1998) नाम से 

आवखरी नाटक बच्चों के वलए वलखा। 

दखेा जाए तो इप्टा से हबीब तनिीर को भारतीय लोकनाट्य रूपों की शवि और ऊजाण से 

                                                           
10

 कुशिाहा, डॉ. रामाशिंकर; ‘हबीब तनिीर का रिंग लोक’; डॉ. वशिेन्द्र कुमार मौयण (सिं.); उन्मेष; अिंक 6, मई-अिूबर, 

2020, प.ृ 214 
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पररवचत होने का एक अच्छा अिसर वमला था। लेवकन तत्कालीन पाश्चात्य रिंगमिंच के प्रचवलत 

और स्िीकृत महुािरे के स्थान पर िे वजस नये महुािरे को स्थावपत करना चाहते थे, उसका कोई 

वनवश्चत स्िरूप तब उनके सामने नहीं था। समकालीन नाटक और रिंगमिंच के वलए उसके 

कलात्मक प्रयोग की राह तलाश की जानी अभी बाकी थी और यह राह उन्हें ‘आगरा बाज़ार’ की 

प्रस्तवुत से वमली। इसकी प्रस्तवुत के द्रारा िे समझ पाते हैं वक ‘स्थावपत रिंगमिंचीय रूवढ़यों को तोड़ 

कर यवद जनता तक अपनी बात पहुिंचानी ह ैतो मिंच पर एक ऐसा उन्मिु और सहज िातािरण 

तैयार वकया जाना चावहए जो सिंगीत और कविता के शे्रष्ठ गणुों को आत्मसात करके नाटक की 

सम्पे्रषण क्षमता में िवृद्च करने िाला हो।’ नाटक के बाद उनकी मलुाकात बेगम कुदवसया जैदी से 

हुई वजसने हबीब तनिीर के साथ वमलकर ‘वहन्दसु्तानी वथयेटर’ की स्थापना की और दशे के 

अनेक नगरों में ‘आगरा बाज़ार’ के अत्यिंत सफल प्रदशणन करिाये। 

इस नाटक के तुरिंत बाद लिंदन जाकर नाट्य प्रवशक्षण प्राप्त करने का हबीब को एक और 

सनुहरा अिसर वमला। िे 1955 में ‘राडा’ (रॉयल एकेडेमी ऑफ डे्रमेवटक आट्णस) लिंदन, में 

सीखने के उद्ङशे्य से अपने दशे की वमट्टी से दरू चले गए। वफर िहीं के विवस्टल ओलड विक तथा 

विवटश ड्रामा लीग में भी प्रवशक्षण प्राप्त वकया। वफर कुछ वदनों तक िे यरूोपीय दशेों की यात्रा करते 

रह,े वजसमें विशेष रूप से बवलणन एन्सावम्बल (पवश्चम जमणनी) की प्रस्तवुतयों का अिलोकन और 

अध्ययन शावमल हैं। अपने यरूोप प्रिास के दौरान हबीब तनिीर ने यह महससू वकया वक अपनी 

भाषा तथा सिंस्कृत नाटकों का आकषणण अलग ही ह।ै  

उन्होंने पवश्चमी दृवि और तौर-तरीकों को बहुत अच्छी तरह देखा, समझा। जो उपयोगी 

लगा उसे ग्रहण वकया। लेवकन िे अब इस बात में स्पि थे वक उन्हें अपने दशे लौटना ह,ै अपने 

लोगों के सहयोग से अपनी भाषा में ही वथयेटर करना ह।ै इसीवलए स्िदशे लौटने के बाद इन्होंने 

सिंस्कृत नाटकों का गहन अध्ययन वकया और अपने रिंग-मिंचीय महुािरे की खोज में लगे रह।े 
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उन्होंने ‘वहन्दसु्तानी वथयेटर’ के वलए सबसे पहले शदू्रक के सिंस्कृत नाटक ‘मचृ्छकवटकम’ का 

रूपान्तर ‘वमट्टी की गाड़ी’ नाम से वकया,वजसमें उन्होंने कई मौवलक प्रयोग वकये। इसकी पहली 

प्रस्तवुत पर रिंगकवमणयों, आलोचकों द्रारा कई कटाक्ष वकये गए। लेवकन बाद के प्रदशणनों को 

आलोचकों ने सराहा भी। 

 हबीब तनिीर के स्िदेश लौटने से पहले मोवनका वमश्रा ने ‘वहन्दसु्तनी वथयेटर’ के वलए 

‘शकुन्तला’ और ‘खावलद की खाला’ नाटकों का मिंचन वकया था। लेवकन उनके ‘वहन्दसु्तानी 

वथयेटर’ में िापस आने के कारण मोवनका की नौकरी चली गई और इस बात के वलए मोवनका ने 

हबीब से मलुाकात की थी। इस बारे में हबीब बताते हैं वक ‚After completing my two-

year stint in Britain, at RADA and then Bristol Old Vic Theatre school, and 

a year roaming around Europe when I returned to India I made her lose her 

job. This was her grudge against me and she had first come to meetme to 

complain about this.‛
11
 वफर 1959 में दोनों ने वमलकर कुछ लोक कलाकारों की मदद से 

वदलली के एक मोटर गैराज में ‘नया वथयेटर’ की बवुनयाद डाली और बाद में दोनों ने शादी कर 

ली।  

दखेा जाए तो ‘नया वथयेटर’ की पहली प्रस्तुवत ‘सात पैसे’ थी वजसके लेखक हबीब 

तनिीर और वनदवेशक मोवनका जी थी। वफर 1960 में नया वथयेटर ने दो बड़े नाटक पेश वकये। 

पहला आगा हश्र का ‘रुस्तम शोहराब’ और दसूरा ‘लाला शोहरत राय’ जो मौवलयर के ‘बजुुणआ 

जेंवटलमैन’ का अनिुाद था। 1961 में ‘सतू्रधार 1961’ का लेखन और वनदशेन वकया। बाद में 

इसे ‘सतू्रधार 77’ के नाम से खेला गया। दोनों ने वमलकर नया वथयेटर के सिंगठन का काम आगे 

बढ़ाया। हर कवठन पररवस्थवतयों में मोवनका ने हबीब को सिंघषण के वलए वनरिंतर पे्रररत वकया। 

                                                           
11

 Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, new delhi; 2014; P. 301-302 
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वजसके पररणामस्िरूप सन ्1964 में ‘नया वथयेटर एक रवजस्टडण सोसाइटी’ और 1972 में एक 

पेशेिर ‘वथयेटर कम्पनी’ बना। इस बीच रिंग महुािरे की तलाश में कई अिंग्रेजी नाटकों का वनदेशन 

नया वथयेटर द्रारा वकया जाता रहा।    

1970 के दशक में आवखरकर हबीब तनिीर ने अपने रिंग महुािरे को खोज वनकाला। 

‘कला और सिंस्कृवत के के्षत्र में तब दशे के वगने-चनेु लोग ही उनके विचारों से सहमत थे। उस 

समय िे अपने तीखे और विरोधी तेिरों के कारण अवभजात्य-िगण की आिंख की वकरवकरी बने 

हुए थे। लेवकन भारतीय रिंगमिंच के भविष्य के सम्बन्ध में उनके विचारों को अनदेखा वकया जाना 

भी लगभग असम्भि सा हो गया था। अत्याचार, उत्पीड़न और शोषण की मारक वस्थवतयों के 

बािजदू भी जो लोग अपनी कला और सिंस्कृवत को बचाए रख सकने में समथण थे, िही उनकी 

आिंतररक शवि बने।’ अपने सामावजक और सािंस्कृवतक पररिेश की व्याख्या करते हुए िे वजस 

वनष्कषण पर पहुूँचते हैं, िह भी ध्यातव्य है-  

‚यह बात भी हमें र्रुुआती तौर पर ही अब अच्छी तरह समझ लेनी चाकहए कक र्हरी 

रिंगमिंच ने जो स्वरूप हमारे सामने स्थाकपत ककया ह,ै वह पकिमी कथयेटर से माूँगा हुआ ह ैऔर 

हमारे दरे् की सामकयक बकुनयादी समस्याओिं, सािंस्कृकतक बनुावट, जीवन पद्धकतयों और 

सामाकजक अपेक्षाओिं को परूा करने में एकदम असमथश ह।ै भारतीय सिंस्कृकत के स्वरूप की सही 

पहचान हमें भारत के दहेातों, गाूँवों और कस्बों में कमलती ह।ै यहाूँ के गाूँवों में ही हमें अपनी 

प्राचीन गौरवर्ाली नाट्य परम्पराओ िं के सिंदभश-सिंकेत कमलते हैं जो आज भी बरकरार हैं। यहािं के 

नाट्य दलों को ही समकुचत प्रोयसाहन कदए जाने की आवश्यकता ह।ै दसूरी ओर, जब तक र्हरी 

यवुा वगश के लोग पारम्पररक नाट्य रूपों से आयमगत तादायम्य स्थाकपत नहीं करेंगे तब तक सही 

मायनों में भारतीय रिंगमिंच, जो कक अपनी जड़ों से गहरा जड़ुा हो और साथ ही आधकुनक तथा 



 

 15 

कवश्वजनीन हो, स्थाकपत नहीं हो सकता।‛
12
 उनका यह कथन लोक और भारत के आधवुनक 

रिंगमिंच के प्रवत उनकी दृवि को रेखािंवकत करता ह।ै 

हबीब तनिीर ने भारतीय रिंग परम्परा में उपलब्ध सिंस्कृत नाटकों, लोक नाटकों तथा 

पवश्चम के नाटकों को व्यविगत प्रयोगों द्रारा अपनी प्रस्तवुत के वलए चनुा। वफर भी िे अपनी धरती 

में रची-बसी पारम्पररक नाट्य-शैवलयों के प्रवत ही अवधक उत्सावहत थे। उनका विचार था वक 

सत्ता के समथणन में नहीं, बवलक सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा सिंबिंध 

आम आदमी की तकलीफों, दखुों और उनकी वििशताओिं से होता ह।ै उनकी यह सामावजक 

प्रवतबद्चता ही लोक शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि होती ह।ै 

 सन ्1970 से तीन बरस तक हबीब तनिीर लगातार छत्तीसगढ़ी लोक तत्त्िों के आधार 

पर प्रयोग करते रह।े 1972 में पिंडिानी गायक पनूाराम वनषाद के माध्यम से पिंडिानी शैली में 

‘अजुणन का सारथी’ का मिंचन वकया। वफर वशि-पािणती प्रसिंग पर आधाररत कमण-कािंडी लोक-

नाट्य गौरा-गौरी का मिंचन वकया। 1973 में हबीब तनिीर द्रारा रायपरु में एक महीने का 

छत्तीसगढ़ी नाचा वशविर चलाया गया वजसका नतीजा ‘गाूँि का नाम ससरुाल, मोर नाि दामाद’ 

नाटक था। इसमें तीन लोकनाट्यों ‘छेरा-छेरी’, ‘बढ़ुिा वििाह’ और ‘दिेार-दिेाररन’ के चवुनिंदा 

प्रसिंगों को एक नाटक की शक्ल दी गई थी। इस नाटक ने उनके महुािरे को गढ़ने में ‘मील के 

पत्थर’ का काम वकया। िास्ति में ‘चरनदास चोर’ नाटक की सफलता का बीज ही इस नाटक में 

अन्तवनणवहत ह।ै ‘चरनदास चोर’ (1974) सबसे पहले एक एकािंकी नाटक के रूप में छत्तीसगढ़ी में 

छत्तीसगढ़ी कलाकारों के माध्यम से अट्ठारह हजार दशणकों के सामने प्रस्ततु वकया गया। वदलली में 

इस पर वफर काम वकया गया और नाटक की अिवध दो घिंटे की हो गई। इसी रूप में यह नाटक 

कमानी अडीटोररयम में मई 1975 में वकया गया। बाद में तो यह सारे वहिंदसु्तान में वदखया गया। 

                                                           
12

 सलुभ, रृषीकेश; रिंग अरिंग; राजकमल प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2012; प.ृ 58 
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1982 में ‘एवडनबरा अिंतराणष्रीय नाट्य उत्सि’ में इसे 52 नाटकों में प्रथम विन्ज अिंतराणष्रीय 

परुस्कार वमला।  

1974 में ही हबीब तनिीर ने ‘राजा चिंबा और चार भाई’ में लोक कलाकारों और शहरी 

प्रवशवक्षत अवभनेताओ िं का समन्िय वकया। 1976 में भारतीय लोकनाट्य-रूपों के गहन अध्ययन 

के वलए उन्होंने दशे के अनेक भागों की यात्राएूँ की और अनेक प्रयोगात्मक प्रदशणन वकये। 1978-

79 में छत्तीसगढ़ के दगुण वजले में प्रचवलत एक वमथक पर आधाररत ‘बहादरु कलाररन’ तथा िेख्त 

के नाटक ‘ए गडु िमून ऑफ सेंतज़आुन’ का छत्तीसगढ़ी रूपािंतर ‘शाजापरु की शािंवत बाई’ का 

वनदशेन वकया। भास के तीन नाटकों- ‘उरुभिंगम, कणणभार और दतूिाक्यम’ को एक कथा में 

वपरोकर ‘दयुोधन’ नाम से प्रस्ततु वकया। इसमें कोरस के रूप में पनूाराम वनषाद की भवूमका बहुत 

सरहनीय रही। 1980-81 में ‘दिेी का िरदान’ और ‘सोन सागर’ तथा ‘मिंगल ूदीदी’ की प्रस्तवुत 

की गई। िषण 1985 में हबीब तनिीर ‘वहरमा की अमर कहानी’ का लेखन और वनदशेन करते हैं। 

इस नाटक की प्रस्तुवत में बस्तर के आवदिावसयों को गौर मावडया नतृ्य के वलए सवम्मवलत वकया 

गया।  

बीच-बीच में हबीब तनिीर द्रारा कुछ सिंस्थाओिं के वलए भी नाट्य प्रस्तुवतयािं की गई हैं। 

जैसे1988 में वभलाई की इप्टा शाखा के वलए शिंकर शेष के नाटक ‘एक और द्रोणाचायण’ का 

वनदशेन वकया तथा जन नाट्य मिंच के वलए पे्रमचिंद की कहानी ‘मोटेराम का सत्याग्रह’ का 

वनदशेन वकया। वफर 1989 में एनएसडी के वलए गोकी के नाटक ‘एवनवमज़’ का सफ़दर हाशमी 

द्रारा वकए गए रूपान्तर ‘दशु्मन’ का वनदशेन तथा 1990 में श्री राम सेंटर ररपटणरी के वलए असगर 

िजाहत के ‘वजन लाहौर नई दखे्या िो जन्म्याई नई’ का मिंचन वकया, जो काफी सफल रहा। वफर 

1990 में हबीब तनिीर ‘दखे रह े हैं नैन’ का लेखन-वनदशेन करते हैं। 1993 में शेक्सपीयर के 

नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ को छत्तीसगढ़ी में रूपान्तर कर ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ु
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का सपना’ नाम से प्रस्ततु वकया। इस नाटक में भी उन्होंने लोक और शहरी कलाकारों का 

सफलतापिूणक समन्िय वकया।  

सन 1998 में हबीब तनिीर वफर से ‘जन नाट्य मिंच’ के तत्िािधान में ‘एक औरत 

वहपेवशया भी थी’ का लेखन और वनदेशन करते हैं। 2001 में सिंस्कृत नाटककार भट्ट नारायण के 

नाटक ‘िेणी सिंहार’ को वहिंदी/ छत्तीसगढ़ी में रूपान्तररत एििं वनदवेशत करते हैं। 2002 में भोपाल 

गैस त्रासदी पर आधाररत नाटक ‘ज़हरीली हिा’ का मिंचन वकया। मई, 2005 में मोवनका वमश्रा 

की मतृ्य ुके बाद हबीब तनिीर अकेले हो गए। इस वियोग ने उन्हें अिंदर तक तोड़ वदया था और िे 

कोई नई प्रस्तवुत नहीं कर पाये। जीिन के अिंवतम वदनों में उनका आवखर प्रयोग 2006 में टेगौर के 

नाटक ‘विसजणन’ का वनदेशन था, वजसे बाद में उन्होंने ‘राजरि’ के रूप में प्रस्ततु वकया। अपने 

जीिन में सिंघषों का सामना करने िाले हबीब तनिीर जीिन के आवखरी वदनों में लम्बी बीमारी के 

चलते 8 जनू, 2009 को इस दवुनया में अपना अवभनय परूा कर हमेशा के वलए नेपथ्य में चले गए। 

सम्मान 

आधवुनक भारतीय रिंग-शैली की खोज-भरी इस लिंबी, साथणक और समवपणत रिंग-यात्रा के 

महत्त्िपणूण योगदान की व्यापक प्रवतष्ठा के वलए उन्हें समय-समय पर विविध राष्रीय और 

अिंतराणष्रीय परुस्कारों एििं सम्मानों से अलिंकृत वकया गया ह,ै वजनमें प्रमखु हैं- 

1. वनदशेन के वलए सिंगीत नाटक अकादमी परुस्कार (1969) 

2. राज्यसभा की सदस्यता (1972-78) 

3. मध्यप्रदशे का राजकीय सम्मान (1973) 

4. जिाहर लाल नेहरू फेलोवशप (1979) 

5. चरनदास चोर के वलए वििं ज का प्रथम परुस्कार(1982) 
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6. सावहत्य कला पररषद, वदलली से परुस्कृत, भारत सरकार द्रारा पद्मश्री। इिंवदरा कला सिंगीत 

विश्वविद्यालय द्रारा डी.वलट. की मानद उपावध (1983) 

7. वशखर सम्मान, रविशिंकर विश्वविद्यालय में पिंवडत सनु्दरलाल शमाण चेयर पर प्रवतवष्ठत 

(1984) 

8. मध्यप्रदशे के सिंस्कृवत विभाग के सिोच्च राष्रीय अलिंकरण कावलदास सम्मान (1990) 

9. भारत सरकार द्रारा पद्मभषूण से अलिंकृत (1992) 

10.  सिंगीत नाटक अकादमी की रत्न सदस्यता (फेलोवशप) से अलिंकृत (1994) 

11.  भारत सरकार द्रारा ‘नेशनल प्रोफ़ेसर’ के पद से सम्मावनत (2006) 

1.2  कृहतत्व 

वहिंदी रिंगमिंच पर हबीब तनिीर मखु्य रूप से एक नाटककार, वनदशेक के रूप में हमारे 

सामने आते हैं। कृवतत्ि पक्ष में उनके अब तक प्रकावशत सभी नाटकों को शावमल वकया गया ह,ै 

वजसका सिंके्षप में वििरण वनम्न ह-ै 

कारतूस   

1954 में हबीब तनिीर द्रारा रवचत ‘कारतसू’ िजीर अली की वहम्मत, िीरता और 

बवुद्चमत्ता को रेखािंवकत करने िाला बाल नाटक ह।ै अपने आकार में यह नाटक काफी छोटा ह,ै 

वजसमें केिल चार ही पात्र हैं। नाटक का समय 1799 की एक रात ह ैऔर यह रात गोरखपरु के 

जिंगल में अिंग्रेज कनणल कॉवलिंस के खेमे के अिंदरूनी वहस्से पर घवटत ह।ै  

चािंदी का चम्मच 

इस बाल नाटक में साफ-सफाई, स्िच्छता, और रहन-सहन के तौर-तरीकों की तरफ ध्यान 

वदया गया ह।ै नाटक में तीन मिंजील की एक इमारत ह।ै इस इमारत के नीचे एक दकुान ह।ै 
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दकुानदार इस बात के वलए बहुत दखुी और गसु्से में रहता ह ैवक ऊपर रहने िाली एक औरत नीचे 

कूड़ा फेक दतेी ह ैजो उसकी दकुान में आकर वगरता ह।ै इस औरत की यह आदत कैसे रोकी जाए, 

बस इसी में नाटक की कहानी बढ़ती ह।ै  

आग की गेंद 

यह नाटक खेल और व्यिहाररक प्रयोग के ढिंग से सरूज के बारे में बच्चों को जानकारी दनेे 

िाला एक छोटा-सा नाटक ह।ै इसमें नाटककार ने ‘अवलफ, बे और जीम’ को चररत्र बनाकर पेश 

वकया ह।ै नाटक में जीम दादी, सतू्रधार या अध्यापक जैसा िररष्ठ चररत्र ह,ै जो ‘अवलफ़ और बे’ 

जैसे वजज्ञास ुबच्चों को वसतारे और उपग्रह का फकण  बताते हुए एक गेंद के जररए आग के गोले 

यानी सरूज की कहानी सनुाता ह।ै 

परम्परा  

यह नाटक भारतीय इवतहास पर आधाररत अन्य बाल नाटकों की अपेक्षा में थोड़ा बड़ा 

नाटक ह।ै इसमें सतू्रधार, नटी और प्राम्टर आवद को वमलकर कुल 20 पात्र हैं। इसमें रिंग-सिंकेतों का 

काफी प्रयोग वकया ह।ै इसमें नाटककार ने आयों के आगमन अथाणत िैवदक काल से लेकर 

महात्मा गाूँधी और देश के विभाजन तक का सम्पणूण भारतीय इवतहास बहुत सिंके्षप में प्रस्ततु करने 

का प्रयास वकया ह।ै  

दूध का हगलास 

यह नाटक बच्चों को दधू पीने के वलए पे्रररत करता ह।ै इस नाटक में मखु्य रूप से पािंच 

चररत्र (दधू के विवभन्न सिंघटक) हैं। जैसे शीरीं (शक्क्कर), बी. प्रोटीन (प्रोटीन), वमक्ख ू बेगम 

(चबी) और जललो आपा (पानी) के रूप में। यह एक स्िप्न नाटक ह।ै इसमें एक बच्चा (वबट्ट ), 

वजसे दधू पीना पसिंद नहीं ह,ै सपने में इन चररत्रों से बात करती ह ैऔर अिंत में स्िप्न के चररत्र को 

याद करके दधू का वगलास उठा कर पी जाती ह।ै  
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आगरा बाज़ार 

‘आगरा बाज़ार’ नाटक सबसे पहले 1954 में खेला गया था और तब से लेकर अब तक 

इस नाटक के कई सौ प्रदशणन हो चकेु हैं। इस नाटक को हबीब तनिीर ने नज़ीर अकबराबादी के 

समय की आवथणक, राजनीवतक, सामावजक पररवस्थवतयों के साथ बनुा। देखा जाए तो नाटक की 

कथा एक ककड़ी िाला के इदण-वगदण घमूते हुए अपने लक्ष्य तक पहुिंचती ह।ै शरुुआत में यह केिल 

एक घिंटे का नाटक था। बाद की प्रस्तुवतयों में इसके कथानक में विस्तार वकया गया।   

गााँव का नाम ससरुाल, मोर नाम दामाद 

इस नाटक का वनमाणण रायपरु में आयोवजत ‘नाचा’ की एक कायणशाला के दौरान वकया 

गया था। इसमें छत्तीसगढ़ के तीन गम्मत ‘छेर-छेरा’, ‘बढ़ुिा वििाह’ और ‘देिार-दिेाररन’ के 

चवुनिंदा प्रसिंगों को एक नाटक में वपरोया गया ह।ै इसमें मखु्य पात्र झिंगल,ू मिंगल,ू शािंवत, मानती हैं। 

नाटक में झिंगल ूऔर मानती की पे्रम कथा के माध्यम से कई सामावजक कुरीवतयों को उठाया गया 

ह।ै नाटक में बीच-बीच छत्तीसगढ़ी लोक गीतों का भी प्रयोग वकया गया ह।ै अिंत में यह नाटक प्रेम 

की जीत के गीतों पर समाप्त होता ह।ै 

चरनदास चोर 

इस नाटक को हबीब तनिीर ने सबसे पहले 1974 में खेला था। यह उनकी विश्व ख्यावत 

का आधार ह,ै वजसकी अब तक कई हजार प्रस्तवुतयािं हो चकुी हैं। इस नाटक की कहानी एक चोर 

के आस-पास घमूती ह ैवजसमें एक वदन पवुलस से बचते हुए चरनदास चोर एक गरुु के पास पहुूँच 

जाता ह।ै गरुु उसे चोरी छोड़ दनेे का प्रण करने को कहता ह।ै तब चरनदास उससे चार चीज (सोने 

की थाली में खाना नहीं खाएगा, हाथी पर बैठकर वकसी जलुसु में नहीं जाएगा, वकसी रानी से 

शादी नहीं करेगा और वकसी दशे का राजा नहीं बनेगा) छोड़ने का प्रण करता ह।ै गरुु कहता ह ैवक 
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अगर तमु चोरी करना नहीं छोड़ता तो झठू बोलना छोड़ द।े आवखर चरनदास उसकी यह बात मान 

लेता ह।ै इस नाटक में एक-एक कर चारों प्रण उसके सामने आते जाते हैं। िह वकस तरह इन 

समस्याओिं का सामना करता ह,ै यही इस नाटक में वदखाया गया ह।ै 

पोंगा पिंहडत  

छत्तीसगढ़ में ‘नाचा’ के एक लोकवप्रय प्रहसन पर आधाररत ‘पोंगा पिंवडत’ (‘जमादाररन’ 

नाम से भी खेला) को हबीब साहब ने कई बार खेला ह।ै यह नाटक मखु्य रूप से वहिंद ूधमण में व्याप्त 

कुरीवतयों और पोंगा पिंथी पर प्रहार करते हुए परुोवहतिाद की खलुी आलोचना करता ह।ै इसमें 

जमादाररन को मखु्य रूप से केवन्द्रत करते हुए पिंवडत के लालची चररत्र को भी वदखाया गया।  

बहादुर कलाररन  

 बहादरु  कलाररन का वमथक छत्तीसगढ़ के दगुण वजले के तहसील बालोद के सोरर और 

वचरचारी गाूँि से सम्बद्च ह।ै इस वमथक के अनसुार बहादरु एक खबूसरूत मवहला थी, जो शराब 

बेचने का काम करती थी। उसका बेटा छछन छाड़ू ने एक सौ छब्बीस शावदयाूँ की। लेवकन अिंततः 

उसने अपनी माूँ को ही िासना की नजर से दखेा। माूँ यह जानकर हैरान थी और उसे मारने का 

फैसला लेती ह।ै िह उसे तेज वमचण िाला खाना वखलाती ह ैऔर कुएिं से पानी लाने को कहती ह।ै 

तब मौका पाते ही उसे कुएिं में धकेल दतेी ह ैऔर आप भी आत्महत्या कर लेती ह।ै 

हहरमा की अमर कहानी 

आवदिासी परम्परा और सिंस्कृवत का प्रवतवनवधत्ि करता यह नाटक वततरु बसना के 

आवदिासी राजा के माध्यम से आजादी के बाद राजघरानों को वमलाने और इससे जड़ुी 

समस्याओिं को केवन्द्रत करता ह।ै नाटक की शरुुआत में (सतू्रधार) कहता हैं, ‚ये कहानी 

आकदवासी ररयासत कततरुबसना की ह।ै वहािं के महाराज कहरमादवे कसिंह गिंगबिंसी हैं।... मैंने 
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आकदवासी राज में सामिंतवाद दखेा ह।ै सामिंतवाद को ियम करके लोकतिंत्र को कैसे स्थाकपत 

ककया जाये। मैं इस सिंघर्श में लग गया। सिंघर्श के रास्ते में बहुत ऊूँ च-नीच दखेी और यही हमारे 

नाटक का कवर्य ह।ै‛
13
 नाटक में राजनीवत के दािंिपेंच पर भी जमकर प्रहार ह ैतथा नाटककार 

आवदिासी क्षेत्रों में विकास की नीवतयों में पररितणन का भी पक्षधर ह।ै  

कामदेव का अपना बसिंत ऋतु का सपना 

 शेक्सपीयर के अिंग्रेजी नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ का हबीब तनिीर द्रारा भारतीय 

शैली में वकया गया यह नाट्य रूपािंतरण ह।ै इसमें ड्यकू वथवसयस की वहपोलाइटा से होने िाली 

शादी के अिसर पर कुछ मजदरू और कारीगर एक नाटक करने की ठान लेते हैं। नाटक की 

ररहसणल करने के वलए जब िे सब एक जिंगल में पहुूँचते हैं तब यहािं से नाटक में दसूरी कहानी शरुू 

होती ह।ै यह कहानी बड़ी रोचक तरीके से प्रस्ततु की गई ह।ै हबीब तनिीर की यही खावसयत थी 

वक िह नाटक को इतना प्रायोवगक बना दतेे थे वक दशणक उसे दखेने की जगह जीने लगता था। 

सड़क  

यह लघ ु नाटक आवदिासी क्षेत्रों में विकास-समस्या पर केवन्द्रत था। इस नाटक की 

शरुुआत में एक जज के यहािं एक मकुदमा आता ह ैवजसमें उद्योगपवतयों, व्यापाररयों और नेताओिं 

ने ग्रामीणों पर मकुदमा वकया ह ैवक उन्होंने िह सड़क तोड़ दी जो उनके विकास के वलए बनाई गई 

थी। सड़क खोदने के मक़ुदमे के चलने के दौरान ही दोनों पक्षों के तकों से उस क्षेत्र के विकास से 

जड़ेु पहल ूसामने आते-जाते हैं। इनके इन्हीं सब तकों के जाल में आगे बढ़ता यह नाटक अपनी 

बात कहने में सफल रहा ह।ै  

 

                                                           
13

 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्रीप्रकाशन, ए 14 आदशण नगर, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2006; पिृ- 150. 
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ए ब्रोकेन हब्रज 

इस नाटक को हबीब तनिीर द्रारा ‘वशकागो एक्टसण एन्सेंब्ल’ के वलए अिंग्रेजी में वलखा 

गया था। हबीब ने इसे अपने वशकागो प्रिास के दौरान ही वलखा। यह नाटक अमेररका में रह रह े

उन अप्रिावसयों के बारे में था वजनका जीवित सिंपकण  अब अपने दशे से नहीं था, लेवकन वजनकी 

स्मवृतयों में अपना दशे अब भी था। इस नाटक को भी हबीब ने अपनी हस्ताक्षर शैली में गीत और 

सिंगीत से वमला कर वनयोवजत वकया था।  

डैडी का घर 

यह नाटक हबीब तनिीर ने अपनी पीड़ा की अवभव्यवि के वलए 1995 में वलखा था। उस 

समय हबीब तनिीर वदलली के बेर सराय के मकान में अपने सावथयों के साथ रह रह ेथे वक तभी 

डीडीए ने उसे खाली करने का नोवटस द े वदया। हबीब ने अपने जीिन के महत्त्िपणूण साल इसी 

मकान में गजुारे थे और अब उनसे जबरन यह घर खाली करिाया जा रहा था। इस कारण िे 

वदलली छोड़कर भोपाल चले गए। इस वस्थवत की अवभव्यवि के वलए ही उन्होंने यह लघ ुनाटक 

तैयार वकया।  

एक औरत हहपेहशया भी थी 

हबीब तनिीर ने यह नाटक ‘जन नाट्य मिंच’ के वलए नब्बे के दशक में वलखा और 

वनदवेशत वकया था। यह समाज में बढ़ते कट्टरिाद के वखलाफ उनका एक ििव्य था। नाटक में 

हबीब ने ऐवतहावसक पात्र वहपेवशया के माध्यम से कट्टरता के पररणाम को वदखाया ह ै वजसमें 

वहपेवशया को ईसाईयों के हमले का वशकार होना पड़ा था। इस नाटक की एक खास बात यह वक 

इसमें हबीब ने अपनी शैली के विपरीत वक्लि उदूण का प्रयोग वकया। 
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ज़हरीली हवा 

भोपाल गैस त्रासदी पर आधाररत राहुल िमाण के अिंग्रेजी नाटक ‘भोपाल’ का वहिंदी में 

‘ज़हरीली हिा’ नाम से रूपािंतर एििं वनदेशन हबीब तनिीर ने वकया था। इस त्रासदी में कई हजार 

लोगों की मौत हुई थी और असिंख्य लोग आज भी इस त्रासदी से आहत हैं। इस नाटक में डॉ. 

सोवनया, जो एक विदशेी फैक्टरी की लापरिाही के बरेु नतीजे मालमू करने में लगी ह ैवक ररसचण 

को कैसे दबाने की कोवशश की जाती ह,ै यह सब वदखाया गया ह।ै 

अन्य रचनाएाँ 

हबीब तनिीर ने नाटकों के अलािा शेर, गीत, कविताएिं, नज़्में, गजलें भी वलखी हैं।  

उनको वजतना प्रेम अवभनय से था उतना ही गीत, शायरी से भी रहा। इसी के चलते िे अपने 

कॉलेज के वदनों से ही िह मशुायरों में जाने लगे थे। वफर मुिंबई आने पर एक शायर की हवैसयत से 

‘प्रगवतशील लेखक सिंघ’ से जड़ेु। उन वदनों िे सज्जाद जहीर के घर वनयवमत रूप से प्रगवतशील 

लेखकों की बैठकों में शावमल होते और अपनी नई-नई नज्मों, गजलों को पढ़ते। अली सरदार 

जाफरी की ‘नया अदब’ नाम की एक सावहवत्यक पवत्रका में हबीब की छह गजलों का पहला सैट 

भी प्रकावशत हुआ था, वजसकी अच्छी-खासी चचाण भी हुई।  उन वदनों बम्बई के अलािा गजुरात, 

उतर-प्रदशे और मध्य-प्रदेश के अवखल भारतीय मुशायरों में भी वशरकत करने के वलए उन्हें 

आमिंवत्रत वकया जाने लगा था। 

दःुख की बात यह ह ैवक इतना कुछ वलखने के बाद भी हबीब तनिीर ने इन्हें प्रकावशत 

करिाने का कभी नहीं सोचा, जैसे अपने नाटकों के वलए नहीं सोचा था। इसवलए आज उनकी 

शेरो-शायरी, नज़्मों’, कविताओिं का वहिंदी में कोई स्ितिंत्र सिंग्रह नहीं ह।ै व्यविगत प्रयासों से ही 

उनकी कुछ रचनाएूँ जरुर प्रकावशत हुई हैं, वजसके आधार पर हम उनके काव्य पक्ष को समझ 
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सकते हैं। उनकी कुछ महत्त्िपणूण और उपलब्ध रचनाएूँ यहाूँ प्रस्ततु हैं- 

शेर : हबीब तनिीर द्रारा वलवखत विवभन्न शेरों में उनके उपलब्ध शेर इस प्रकार हैं- 

1. िार को तो ज़बान-ए-गलु बख्र्ी 

गलु को लेककन ज़बान-ए-िारही दी।
14

 

2. मैं नहीं जा पाऊिं गा यारो स-ूए-गलुज़ार अभी  

दखेनी ह ैआब-ज-ूए-ज़ीस्त की रफ़्तार अभी।
15

 

नज़्म :  हबीब तनिीर ने कई नज़्में वलखी ह ैवजसमें ‘िापसी’, ‘नीला आसमान’, ‘तमु्हारे गाूँि से 

जो रास्ता वनकलता ह’ै आवद उनकी उपलब्ध नज़्में हैं। ‘तुम्हारे गााँव से जो रास्ता हनकलता है’ 

में हबीब के आवशक मन का पररचय वमलता ह।ै इसमें प्रेवमका के गाूँि की हर चीज़ को िह 

अनभुि करता नज़र आता ह।ै यह कुछ नज़्म इस प्रकार ह-ै 

‚तमु्हारे गाूँव से जो रास्ता कनकलता ह ै 

मैं बार बार उसी रास्ते गजुरता ह िं 

हर एक ज़राश यहाूँ का कमरी कनगाह में ह।ै 

तमु्हारे गाूँव के उस रास्ते एक इक मोड़ 

खदुा हुआ ह ैकमरे पाूँव की लकीरों में 

हर एक मोड़ पे रुकता हुआ मैं गज़ुरा ह ूँ  

कभी सनुिंद की दकु्काूँ पे जा के खाया पान  

कभी भरे हुए बाज़ार पर नज़र दौड़ाई  

कभी र्रीि के होटल पे रुक के पी चाय  

                                                           
14

 https://www.rekhta.org  
15
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मझेु र्रीि से मतलब न कुछ सनुिंद से काम  

न उस भरे हुए बाज़ार से मझेु कोई रब्त 

वो पछूें हाल मैं उन से कह ूँ कक अच्छा ह िं 

वो मझु से बढ़ती हुई कीमतों का कज़क्र करें 

मैं उन से र्हर की बे-लकुयियों की बात करूूँ  

गज़ुरता ह ैबस इस तरि एक दो लम्ह े

और इसके बाद सड़क पर कदम बढ़ाता ह ै

तमु्हारे गाूँव से जो रास्ता कनकलता ह.ै.. 

ये दखेो बढ़ने ही वाली ह ैजैसे गाूँव की र्ाम  

ये जैसे उठने ही वाला ह ैगाूँव का बाज़ार  

यहािं से वैसे ही बस मैं भी उठने वाला ह ूँ 

कबसान-ए-र्ाम बस अब मैं भी बढ़ ही जाऊिं गा  

न कोई मझुसे ये पछेूगा क्यूूँ मैं आया था 

न मैं ककसी से कहा, मैं जाता ह ूँ  

और एक उम्र से इस तरह जाने ककतनी बार 

तमु्हारे गाूँव के रास्ते से गज़ुरा ह ूँ, 

और अब न जाने इसी तरि और ककतनी बार  

तमु्हारे गाूँव उस इस रास्ते से गज़ुरुिं गा‛
16

 

वापसी : इस नज़्म में नायक (प्रेमी/ पवत) के घर लौटने को केवन्द्रत वकया ह।ै िह घर जाने को 

बेहद बेताब ह।ै जब िह घर लौटता ह ैतो नावयका  (प्रेवमका/ पत्नी) को दहलीज़ पर ऐसे खड़ा पता 

ह ैजैसे उसने उसे पहचाना नहीं। उसमें पहले जैसा िह उत्साह, उमिंग नहीं वदखता। समय के बड़े 

                                                           
16

 तनिीर, हबीब; ‘तुम्हारे गाूँि से जो रास्ता वनकलता ह’ै; www.rekhta.org 
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अन्तराल के बाद आज दोनों एक दसूरे को पहचानने की कोवशश कर रह।े इन्हीं सब को बड़ी 

खबूसरूती से पेश वकया गया ह।ै  

‚मैं ने सोचा तमु्हें मदु्दत से नहीं देखा ह ै 

कदल बहुत कदन से ह ैबेचैन चलूूँ घर हो आऊूँ  

दरू से घर नज़र आया रौर्न 

सारी बस्ती में कमला एक कमरा घर बे-ख़्वाब 

पास पहुिंचा तो वो दखेा जो कनगाहों में कमरी घमू रहा ह ैअब तक  

रौर्न कमरे के अिंदर! 

और दहलीज़ पे तमु! 

सनु के र्ायद कमरी चाप  

तमु कनकल आई थीं कबजली की तरि  

और वहीं रुक सी गई थी !  

दरे तक ! 

पाूँव दहलीज़ पे चौखट पे रखे दोनों हाथ 

बाल कबखराए हुए र्ानों पर  

रौर्नी पशु्त पे हाले की तरि  

साूँस की आमद-ओ-र्दु थी न कोई जुकम्बर्-ए-कजस्म 

ऐसे तस्वीर लगी ह ै

जैसे आसन पे खड़ी हो देवी  

मैं ने सोचा अभी तमु ने मझेु पहचाना नहीं 

बस इसी सोच में ले कर तुम्हें अिंदर आया  

पास कबठला के ककया यूूँही ककसी बात का कज़क्र  
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तमु ने बातें तो बहुत कीं मगर उन बातों में  

कोई वाबस्तगी-ए-कदल 

कोई मानसू इर्ारा  

लब पे इज़हार-ए-िरु्ी 

न कोई गम की लकीर  

अरे कुछ भी तो न था 

न वो हूँसना, न वो रोना , न कर्कायत, न कगला 

न वो रग़बत की कोई चीज़ पकाने का ख्याल  

न दरी ला के कबछाना न वो आिंगन की कलपाई की कोई बात  

न कनगाहों में ये अहसास कक हम तमु दोनों  

हैं कोई बीस बरस के इक साथ 

लाख कोकर्र् पे भी तमुने मझेु पहचाना नहीं  

मैंने जाना तमु्हें मैंने भी नहीं पहचाना  

एक इर्ारे में ज़माना ही बदल जाता ह ै 

कसलकसला उन्स-ओ ररफ़ाकतका कोई आज भी ह ै 

पर ये बािंधा ह ैनया ररश्ता-ए-ज़ीस्त 

मैं भी ह ूँ और कोई, कजसके साथ  

तमु भी हूँस-बोल के रह लेती हो 

वो भी थी और कोई  

जो वहीं रुक गई उस चौखट पर  

जैसे तस्वीर लगी हो  
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जैसे आसान पे खड़ी हो दवेी‛
17

 

नीला आसमान : हबीब तनिीर ने वजस तरह अपने नाटकों में बच्चों को स्थान वदया ह,ै िैसे ही 

उनका कवि मन भी इससे अछूता नहीं। बच्चों का स्िभाि होता ह ैवक िे वजज्ञासािश कुछ न कुछ 

सिाल पछूते हैं। उनकी ‘नीला आसमान’ भी कुछ इसी तरह की नज़्म ह।ै इसमें बच्ची अपने बाबा 

से सिाल पछूती ह ै वक ‘आसमान नीला क्यों ह’ै ? इस बात के उत्तर में वपता के मन की बात 

सामने आती ह।ै नज़्म इस प्रकार ह-ै 

‚मेरी बच्ची ने मझुसे कल पछूा  

बाबा ये आसमािं ह ैनीला क्यूूँ 

मैं ने सोचा पर उस से कह न सका  

ये सवाल उस के कदल में आया क्यूूँ 

क्यूूँ ये बातें हैं इतनी कदल-आवेज़  

ह ैये अिंदाज़ इतना प्यारा क्यूूँ  

क्यूूँ हैं लब पर ये इतने सारे सवाल  

ह ैतबस्समु ये िूल जैसा क्यूूँ 

मेरे कदल में उधेड़-बनु क्या ह ै 

मैं कसतारें से जा के उलझा क्यूूँ  

कसतम-अिंग्रेज कजिंदगी कदल-कर्  

किर ये आजम-ए-कार मरना क्यूूँ 

मैं ने ये क्या जवाब सोचा ह ै

तमु ने ऐसा सवाल पछूा क्यूूँ‛
18
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गज़ल : हबीब तनिीर गज़ल विधा में भी पारिंगत थे। िे बड़े रोचक ढिंग से अपना विषय इन 

गज़लों में प्रस्ततु करते। देखा जाए तो उनकी इन रचनाओिं में उदूण के शब्दों का प्रयोग अवधक मात्र 

में ह।ै उदाहरण के वलए उनकी एक गज़ल कुछ इस प्रकार ह-ै 

1. तज़करा जफ़ाओिं का  

  अश्क ख ूकी सरूत में  

   गम की तरजमुानी ह ै 

मझुको गम से क्या लेना  

पर मेरी वफ़ाओिं की  

इक यही कनर्ानी ह ै। 

र्ाद काम-ओ-आसदूा  

कब मेरी महुब्बत ह ै 

कार् त ूसमझ सकती  

अपने साकथयों का गम  

अपनी कज़न्दगी का गम  

क्या ये कजिंदगानी ह ै। 

रिंगोब ूके अिसाने  

हो न जाएूँ पज़मदुाश 

कनकहतें न मर जाएिं 

हफ़श  हफ़श  में कपनहािं 

ह ैकखजािं की वीरानी  

ज़लु्म की कहानी ह ै। 

दाद ेसब्र दतेे हैं  



 

 31 

ददश और बढ़ता ह ै 

खाक उस तसल्ली पर  

इन्तहाए कदल मालमू  

कदल के दशु्मनों को भी  

ज़ोम-ए-पासबानी ह ै। 

ये कतक्समे ज़रदारी  

एक ही इर्ारे में  

हो गया तहोबाला 

साकिया न जाने क्या  

तेरे इिंकलाबी ने  

अपने जी में ठानी ह ै। 

क्यूिं नहीं समझ पता  

क्यूिं कनगाह जाती ह ै

मिंकज़लों से भी आगे  

राहबर ह ैदीवाना  

काकफ़ले की नज़रों ने  

ककसकी बात मानी ह ै। 

हुस्ने रुए गेती पर  

ह ैदवाम का परतौ 

अक्से रायते अहमर  

अब यहािं का हर लमहा 

कज़न्दा और पायान्दा 
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और गैरिानी ह।ै 

आज तेरे आूँचल की  

नमश सरसराहट में  

कबजकलयों के तेवर हैं 

और ये बकश  अब मझुको  

ऊूँ चे-ऊूँ चे महलों पर  

आज ही कगरानी ह।ै 

वह भी महबे हरैत हैं  

अब मेरी वफ़ाओिं पर  

बदगमुािं ह ैमहकफ़ल भी  

उनके सामने ‘तनवीर’ 

आज तेरी बातों में  

   ककस कदर रवानी ह ै।
19

 

गीत : कम ही लोग जानते हैं वक हबीब तनिीर एक गीतकार भी थे। उन्होंने अपने बम्बई प्रिास 

के दौरान वफलमों के वलए गीत वलखें थे। आगे चलकर तो उन्होंने अपने नाटकों के स्ियिं वलए गीत 

रचे। हम ‘चरनदास चोर’, ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘दखे रह ेहैं नैन’, ‘वजस 

लाहौर नहीं दखे्या...’, ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ आवद नाटकों में उनके रवचत 

गीतों का आनिंद ले सकते हैं। उनके सभी गीत नाट्य-पररवस्थवत के अनकूुल हैं। जैसे ‘वहरमा की 

अमर कहानी’ में आवदिावसयों के अपने जल, जिंगल, जमीन से जड़ेु होने के भाि को प्रस्ततु 

करता हुआ यह गीत- 

                                                           
19
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‚यही हमारी महतारी, ये धरती इतनी प्यारी  

पवशत बन अकभमान कदखाती, बन के नदी इतराती। 

सरूज को भी यहीं बलुाती, चाूँद का दपशण लाती।  

तारों की महकिल गरमाती हवा का गीत सनुाती। 

यही हमारी महतारी... 

हम धरती के लाल हैं, धरती के सैकनक भी हम हैं। 

हम जिंगल के िासी, जिंगल के रक्षक भी हम हैं 

सेवक भी पेड़ों के हम हैं, और माकलक भी हम हैं  

यही हमारी महतारी...‛ 
20

 

इसी तरह नाटक ‘दखे रह ेहैं नैन’ का यह गीत भी द्रिव्य ह,ै वजसमें नाटक का नायक जब 

विराट साध ूबन जाता ह,ै तब गाया जाता ह।ै जैसे-  

‚अब रकहये बैठ एक जिंगल में, सब कुछ तजकर बैराग कलये। 

वो करम की गठरी सर पर ह,ै और बोझ भी उसका भारी ह।ै 

कुछ बोझ से पािंव रुका भी ह,ै कुछ चलने की तैयारी ह।ै 

कल और ककसी की बारी थी, अब आज हमारी बारी ह।ै 

एक नींद का झोंका आता ह,ै यानी बहतेरे जाग कलये 

अब रकहये बैठ एक जिंगल में...। 

ये धन दौलत भी बिंधन ह,ै घर बार गहृस्थी बिंधन ह।ै 

बीबी बच्चे बटमार भी ह,ै बढ़ती सम्पकत बिंधन ह।ै 

खदु तेरा कदल गद्दार भी ह,ै खदु तेरी हस्ती बिंधन ह।ै 

बो कजतने दोस्त हमारे थे, सब एक एक कर भाग कलये 
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अब रकहये बैठ... 

औरों को सखु पहुूँचाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

दकुनया के नाम कमाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

खदु दाकनस्ता मर जाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

आकखर कब तक ये हाय हाय, एक अकभलार्ा की आग कलये 

अब रकहये बैठ एक जिंगल में ...
21

 

कहवताएिं : हबीब तनिीर का जो तेिर, भाि-बोध उनके नाटकों में वदखाई देता ह ैिही उनकी 

कविताओिं में भी वदखता ह।ै अपने लेखन में िे कभी भी समाज से कटते नहीं। यहािं भी िे आम 

आदमी की िकालत करते हुए प्रश्न करते वदखाई दतेे हैं। विषय विविधता भी उनकी कविताओ में 

दखेी जा सकती ह।ै ‘जिंगल’, ‘रामनाथ का जीिन चररत्र’, ‘रतौंदी’, ‘सफेद स्िर’, ‘दरीचे’, 

‘इलेक्रािंस की आिाज़’ आवद उनकी कुछ इसी तरह की कविताएूँ हैं।   

1. जिंगल  

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

कजसने जिंगल से बस्ती का रास्ता कदखाया  

इिंसान की तिंजीम  

 

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

कजसने बस्ती के अन्दर जिंगल खड़े कर कदए  
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इिंसान की तिंजीम  

 

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

जो बस्ती के जिंगल साि कर दतेा ह ै 

वह कदन कब आएगा  

दोस्त वह कदन कब आएगा 

जब बस्ती-बस्ती भी होगी  

और बस्ती की रकवर्–रकवर् पर 

जिंगल की हवाएिं भी होंगी।
22

 

2. रामनाथ का जीवन चररत्र 

रामनाथ ने जीवन पाया साठ या इकसठ साल 

रामनाथ ने जीवन में कपड़े पहने कुल छः सौ गज़ 

पगड़ी पािंच  

जतेू पिंद्रह  

रामनाथ ने अपने जीवन में सौ मन चावल खाया 

सब्जी दस मन  

फ़िं के ककए अनकगनत  

र्राब दो सौ बोतल  

पजूा की दो हजार बार 

रामनाथ ने अपने जीवन में धरती नापी कुल जमा पैंसठ हजार मील 
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सोया पिंद्रह साल 

प्यार की रातें उसे कमलीं दो ढाई हजार  

उसके जीवन में आई बीबी के कसवा कुल पािंच औरतें  

एक के साथ पचास की उम्र में प्यार ककया और प्यार ककया नौ साल  

सत्तर िीट कटवाए बाल  

सत्रह िीट नािनू  

रुपया कमाया दस हजार या ग्यारह  

कुछ रुपया कमत्रों को कदया कुछ मिंकदर को  

और छोड़ा आठ रूपये उन्नीस नया पैसे का िज़श  

बस यह कगनती रामनाथ का जीवन ह ै 

इसमें र्ाकमल नहीं कचता की लकड़ी, तेल, कफ़न 

तेरही का भोजन  

रामनाथ बहुत हूँसमखु था, उसने पाया इक सन्तषु्ट सखुी जीवन  

 

चोरी कभी न की  

कभी कभार अलबत्ता कह दतेा बीबी से झठू  

गाली दी, दो तीन महीने में एक-आध  

एक च्यूिंटी भी नहीं मारी  

बच्चे छोड़े सात। 

भलू चकेु हैं गाूँव के सबलोग अब उसकी हर बात  
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रामनाथ!
23

 

3. रतौंदी  

वह कीड़ा  

जो जमीन से तीन इिंच ऊपर उड़ता ह ै 

दो घिंटे जीता ह ै 

दस िीट जमीन को कायनात समझता ह ै 

और दखेता उतने ही टुकड़े को ह ै 

कजस पर उसका साया पड़े  

मझु पर उड़ता रह े 

मझेु दखेने की कोकर्र् करता रहा  

काटता रहा  

और यूिं उसने कजन्दगी बसर कर दी
24

 

4. सफेद सवार 

(नेहरु की मौत पर) 

एक सवार  

रात का एक जिंगल  

रात के एक जिंगल में एक सिेद सवार  

 

जाकमद पेड़  

साककत जिंगल  
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जिंगल भी लक-दक 

अथाह एक जिंगल के आगे तन्हा एक सवार 

एक सवार, एक तेज हवा का झोंका  

एक सिेद सवार  

 

जुिंकबर् में सब पेड़ हैं पत्ते कहलते हैं 

वसी एक जिंगल का जिंगल जिंगल जलता ह ै 

कब आया और कहािं गया वह तन्हा एक सवार 

एक सिेद सवार
25

 

5. गरहदल मिंहजल 

(नेहरु की िसीयत) 

मेरी खाक 

इन किजाओिं में उड़ा दो  

इन्हीं आवारा हवाओिं में तो पनपी थी यह खाक  

मशु्तेखाक 

कदल को कर दो इन्हीं आवारा हवाओिं के सपुदुश  

धलू बन कर रूखे देहका कनकल जाने दो  

अकेमेहनते दहेका से यह खाक  

बन ही जाएगी कभी लालवो गलु गिंदमु व जौ 

ले के गिंगा में कछड़क दो 

मौजे गिंगा से उठती, दामने गिंगा में पली  
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बैठ जाएगी उसी पहलएु बेचैन में खाक 

लरकजर्े मौजे गमे कदल बनकर  

 

मेरी खाक 

कुछ तो गिंगा में कछड़क दो  

कुछ किजाओिं में कबखर जाने दो  

गरद ेमिंकजल ह ैयह खाक  

उड़ते रहने दो इसे  

इसमें बाकी ह ैअभी काकवरे् यक मिंकजले नौ
26

 

6. दरीचे 

ताक रही थी मझु को एकदरीचे से 

और कहती थी बीस रूपये 

ककतने कदन यूिं ही गज़ुरे  

वो मझुको तकती ही रही 

कखड़ककयों से कहती ही रही  

बीस रूपये 

 

किर मैंने कुछ कदनों वो कूचा छोड़ कदया  

ककतने कदन यूिं ही गज़ुरे 

किर एक कदन मैं चला आ रहा था कक यकायक क्या देखा  

ताक रही थी मझुको उसी दरीचे से  
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वही कमीस 

नीले रिंग में रिंगी हुई और सखुश डोर से कसली हुई  

वो ही कमीज़  

कहती थी पच्चीस रूपय,े पच्चीस रूपय,े पच्चीस रूपये
27

 

7.   इलेक्ट्ािंस की आवाज़ 

सबुह दम मझुसे मर्ीनों की धमक ने यह कहा  

आबो दाने के तजस्ससु में ही गज़ुरी तेरी उम्र 

गो मोहब्बत की परकस्तर् को बना तेरा कदमाग 

गमे दकुनया से सबुकदोर् तुझे करना ह ै 

चाह ेइसके कलए करनी पड़े आफ़ाक से जिंग  

इन्कलाब और एक आयेगा मर्ीनों का अभी  

रोकने से भी न रुक पायेगा जब आयेगा 

गैब से बाररर्े ज़र होगी और इतनी होगी  

खदु ब खदु दखेते ही देखते बदलेगा कनज़ाम  

और कनज़ाम आप न बदला तो उलट जायेगा 

हुस्ने तिलीिे बर्र और कनखर आयेगा 

हर जफ़ाकर् को कमलेगा गमे हस्ती का कसला
28

 

 

                                                           
27

 तनिीर, हबीब; ‘रतौंदी’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 286 
28

 तनिीर, हबीब; ‘इलेक्रािंस की आिाज़’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.);  कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 297 



 

 41 

प्रकाहशत लेख और भाषण  

हबीब तनिीर का नाटककार पक्ष मखु्य रूप में हमारे सामने आता ह।ै लेवकन हबीब 

तनिीर ने समय-समय पर कुछ अन्य विधाओिं में भी हाथ आजमाया ह।ै साथ ही अलग-अलग 

समय, स्थान पर वदए गए भाषणों का वलप्यािंतरण भी वकया गया ह।ै ये लेख, भाषण वहिंदी और 

अिंग्रेजी दोनों भाषाओिं में वमलते हैं।  

लेख 

1. ‘उपभोिा समाज में कला और सिंस्कृवत’ 

2. ‘भारतीय वथयेटर का क्षरण और पनुवनमाणण साथ-साथ चल रहा ह’ै 

3. ‘पारम्पररक वथयेटर’  

4. ‘पहचान का सिंकट और वथयेटर की प्रमावणकता का सिाल’ 

5. पारसी वथयेटर के नाटक 

6. योरोप के यात्रा की कुछ घटनाएूँ 

7. Journe into Theatre. 

8. The Indian Experiment. 

9. My Subversive Allies in Theatre. 

10. The Crisis of Identity and the question of Authenticity. 

भाषण 

1. वथयेटर और मेरे अनभुि 

2. क्लावसकल और फोक वथयेटर  

3. रिंगमिंच ि लोक सिंस्कृवत 
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4. लोककथाओिं और लोकगीतों में प्रवतिाद के स्िर 

5. Cultural Pursuasions of Politics and their Implication. 

6. Subversive Processes in third world culture : The Question Pursuasion 

of Politics and their Implication. 

7. Shakespeare in Translation: The Indian Context. 

8. Indian Theatre.   

  उपरोि वििेचन के आधार पर हम कह सकते हैं वक हबीब तनिीर का रिंग व्यवित्ि 

बहुआयामी ह।ै िे पत्रकार, कवि, समीक्षक, अवभनेता, गीतकार, लेखक, वनदेशक सभी कुछ एक 

साथ थे। बम्बई का जीिन उनके व्यवित्ि वनमाणण की पहली कड़ी ह ै जहाूँ िे कलात्मक, 

सजृनात्मक सिंसार से जड़ुते हैं। साथ ही ‘इप्टा’ के साथ काम करते हुए लोक की गवतशील ऊजाण 

ने उन्हें गहरे तक प्रभावित वकया। इस प्रभाि ने ही आगे चलकर हबीब तनिीर को उनके मिंचीय 

महुािरे तक पहुूँचाया। उनकी रिंग प्रवक्रया का एक अत्यिंत महत्त्िपणूण पक्ष यह भी रहा वक उन्होंने 

विफलताओिं, विरोधों और कटु-आलोचनाओिं की चौतरफ़ा मार सहते हुए भी अपनी रचनात्मक 

वज़द नहीं छोड़ी।  
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हितीय अध्याय 

समकालीन हहिंदी रिंगमिंच : परम्परा और प्रयोग 

 

2.1 रिंगमिंच की परम्परा और स्वरूप   

वकसी भी दशे की सभ्यता-सिंस्कृवत के विकास में सजृनात्मक-कलात्मक अवभव्यवियों 

का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै इनके द्रारा जहाूँ एक ओर समाज का मनोरिंजन होता ह ैिहीं दसूरी 

ओर यह समाज के मौवलक आदशों और मलूयों को भी प्रकट करती ह।ै रचनात्मक प्रवक्रया का 

यही दोहरा पक्ष हमारे जीिन में सिंगीत, वचत्रकला, सावहत्य, नाट्य आवद कलाओिं का महत्त्ि 

बढ़ाता ह।ै प्रवसद्च रिंग समीक्षक नेवमचिंद्र जैन के अनसुार, ‚कलायमक अकभव्यकक्त द्वारा समाज का 

सवाशकधक वािंछनीय और सिंस्कृत अनरुिंजन होता ह ैजो जन-मानस का पररष्कार भी करता ह ैऔर 

सिंस्कृकत के मौकलक मलू्यों की स्थापना भी।‛
1
 रिंगमिंच भी एक ऐसी प्रदशणनकारी कला ह ैजो केिल 

मनोरिंजन ही नहीं करती अवपत ुजीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत भी करती ह।ै यह एक 

जीििंत कला ह।ै रिंगमिंच को कला-अवभव्यवि का एक सशि माध्यम मानते हुए दया प्रकाश 

वसन्हा वलखते हैं,‚रिंगमिंच एक कवकर्ष्ट कलायमक अकभव्यकक्त का माध्यम ह।ै वह सीकमत अथों में 

ककसी वगश-कवरे्र् का नहीं बकल्क सम्पणूश समाज का, अपनी कवकवधताओिं सकहत प्रकतकनकधयव 

करता ह।ै इस अथश में वह सम्पणूश कवश्व ह।ै‛
2
 

दखेा जाए तो ‘रिंगमिंच’ शब्द का आविभाणि ‘रिंग’ और ‘मिंच’ शब्दों के सिंयोग से हुआ ह।ै 

यह दोनों शब्द सिंस्कृत भाषा के शब्द हैं, परन्त ुइन दोनों शब्दों का एक साथ प्रयोग ‘नाट्यशास्त्र’ 

                                                           
1
 जैन, नवेमचिंद्र; रिंग-दशणन; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 1996; प.ृ 9  
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 वसिंह, डॉ. केदारनाथ; वहिंदी के प्रतीक नाटक और रिंगमिंच; विद्या विहार, गािंधी नगर, कानपरु; सिंस्करण 1985; प.ृ 47 
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में कहीं नहीं वमलता ह।ै इस सिंदभण में डॉ. अज्ञात मानते हैं,‚रिंगमिंच अपेक्षाकृत एक अवाशचीन र्ब्द 

ह,ै कजसका उल्लेख भरत नाट्यर्ास्त्र या अन्य परवती नाट्य-कवर्यक लक्षण-ग्रिंथों में नहीं कमलता। 

अपने सीकमत अथश में यह नाट्यर्ास्त्र में वकणशत ‘रिंगर्ीर्श’ अथवा ‘रिंगर्ीर्श एविं रिंगपीठ’ दोनों का 

सिंयकु्त पयाशय प्रतीत होता ह।ै नाट्यमिंडप के आधे पषृ्ठ भाग को पनुः दो बराबर भागों में कवभक्त 

करने पर उसके आधे अग्र भाग को ‘रिंगर्ीर्श’ और पीछे के भाग को नेपथ्य कहते हैं। अकभनवगपु्त 

ने इस ‘रिंगर्ीर्श’ वाले भाग के पनुः दो भाग कर, कर्रोभाग को ‘रिंगर्ीर्श’ और पादभाग को 

‘रिंगपीठ’ माना ह।ै इस प्रकार ‘रिंगर्ीर्श’ और ‘रिंगपीठ’ वस्ततुः एक ही ‘रिंग’ के दो पीछे–आगे के 

भाग हैं। इस प्रकार ‘रिंग’ कहने मात्र से परेू ‘रिंगमिंच’ का बोध होता ह,ै अतः रिंगमिंच में ‘मिंच’ र्ब्द 

अनावश्यक प्रतीत होता ह,ै वैसे ही जैसे ‘पावरोटी’ में रोटी, क्योंकक पतुशगाली भार्ा में ‘पाव’ र्ब्द 

का अथश ही रोटी होता ह।ै भार्ा-कवकास के कसद्धािंत के अिंतगशत लोक-व्यवहार की कसौटी पर 

चढ़कर ‘पाव’ र्ब्द ‘पाव-रोटी’ बन गया और ‘रिंग’ र्ब्द ‘रिंगमिंच’।‛
3
 

 सिंस्कृत में ‘रिंग’ शब्द स्थल-विशेष के अथण में प्रयिु होता रहा ह।ै यानी िह स्थल जहाूँ 

नाट्य अवभनय प्रस्ततु होता हो। कालािंतर में इस शब्द का प्रयोग लोक व्यिहार की कसौटी पर 

चढ़कर ‘मिंच’ शब्द के साथ जड़ुते हुए ‘रिंगमिंच’ बन गया। वहिंदी में भी यह शब्द काफी समय तक 

स्थल-विशेष का ही अथणबोध करता रहा। सिंस्कृत रिंगमिंच के सिंदभण में चचाण करते हुए जयशिंकर 

प्रसाद ने भी ‘रिंगमिंच’ शब्द का अथण अवभनय स्थल–विशेष से ही वलया था। ‘रिंगमिंच’ नामक 

अपने वनबिंध में उन्होंने वलखा ह,ै ‚रिंगमिंच में भी दो भाग थे। कपछले भाग को रिंगर्ीर्श कहते थे और 

सबसे आगे का भाग रिंगपीठ कहा जाता था।‛
4
 परन्तु आगे चलकर नए समय के अनसुार नए 

भाि-बोध के अनरुूप ‘रिंगमिंच’ के अथण में एक व्यापक पररितणन आया ह।ै शब्द िही ह ैबस अथण 

                                                           
3
 डॉ. अज्ञात; भारतीय रिंगमिंच का वििेचनात्मक इवतहास; पसु्तक सिंस्थान, कानपरु; सिंस्करण 1978; प.ृ 27 

4
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अगस्त, 2000; प.ृ 21     
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के सिंदभण बदल गए। विद्रानों ने अब इस शब्द को अिंग्रेजी के ‘वथयेटर’ शब्द का पयाणय माना। 

‚कथयेटर के अिंतगशत नाट्य-साकहयय, प्रस्ततुीकरण, अकभनय, उपस्थापन, रिंग-कर्ल्प, रिंग-भवन, 

रिंगर्ाला और नाट्यालोचन और इन सबका र्ास्त्र समाकहत ह।ै‛
5
 अथाणत ्अब उसकी पररवध में 

रिंग-प्रस्ततुीकरण से सम्बिंवधत सभी तत्त्ि आ गए हैं। प्रस्ततु ह ैइन तत्त्िों का सिंवक्षप्त पररचय- 

नाटक : सिंस्कृत में नाटक रूपक का एक प्रधान अिंग रहा ह।ै वहिंदी में आज इसका 

व्यिहार अिंग्रेजी ड्रामा के पयाणय के रूप में होने लगा ह।ै नाट्यशास्त्र में नाटक के मलूभतू 

रचनात्मक तत्त्ि तीन माने गए हैं- िस्त,ु नेता और रस। दसूरी तरफ पाश्चात्य नाट्य वचिंतकों ने 

नाटक के छः तत्त्ि माने हैं और यही आजकल वहिंदी नाट्य-सावहत्य में मान्य ह।ै ये तत्ि हैं- िस्त,ु 

पात्र, कथोपकथन, दशेकाल, शैली और उदशे्य। दखेा जाए तो ये छः तत्त्ि उपन्यास या कहानी के 

भी रचनात्मक तत्त्ि मने जाते हैं। लेवकन इसके बािजदू भी नाटक इस दोनों विधाओिं से अलग ह।ै 

क्योंवक िह श्रव्य के साथ-साथ दृश्य भी ह।ै  

एक नाटककार की सफलता उसी में ह ै वक उसका नाटक रिंगमिंच पर अच्छी तरह से 

अवभनीत हो। िास्ति में नाटक और रिंगमिंच दोनों अन्योन्यावश्रत ह।ै ‚नाट्य-कृकत और रिंगमिंच एक 

दसूरे के कायश और कारण हैं, दसूरे स्तर पर एक-दसूरे के परूक और यहािं तक कक एक दसूरे के 

पयाशय भी।‛
6
 

हनदेशक : वनदशेक का सामान्य अथण ह,ै वनदेश दनेे िाला। रिंग प्रस्तुवत से जड़ेु सभी तत्त्िों 

को एक सतू्र में वपरोकर एक वनवश्चत वदशा में ले जानेिाला व्यवि ह,ै वनदेशक। वकसी रिंग-प्रस्तवुत 

को सफल बनाने में वनदशेक का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै साथणक प्रदशणन में नाटक वजस रूप से 

                                                           
5
 वसिंह, डॉ. केदारनाथ; वहिंदी के प्रतीक नाटक और रिंगमिंच; विद्या विहार प्रकाशन; गािंधी नगर, कानपरु; सिंस्करण 1980; 
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6
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दशणक के पास पहुूँचता ह,ै िह बहुत कुछ वनदशेक के कला-बोध, सौन्दयणबोध और जीिन-बोध 

को ही सवूचत करता ह।ै रिंगकमण में वनदशेक के इस महत्त्ि के कारण ही उसे ‘कैप्टन ऑफ वद वशप’ 

कहा जाता ह।ै  

दखेा जाए तो यरूोप में 19िीं शताब्दी से वनदशेक का महत्त्ि बढ़ा और धीरे-धीरे रिंग-कायण 

में उसका स्थान बहुत प्रमुख हो गया, यहािं तक वक नाटक और अवभनेता भी उसके आगे गौण 

पड़ने लगे। भारतीय परम्परा में वनदशेक की सिंकलपना नहीं थी, यह तो पवश्चम के प्रभाि और समय 

की जरूरत के वहसाब से हमारे आधवुनक रिंगमिंच में समाता चला गया।  

अहभनेता : अवभनेता भी रिंगमिंच का एक प्रमखु तत्त्ि ह।ै यह अपनी अवभनय-कला के 

माध्यम से नाटककार और वनदशेक के विचारों को सामने बैठे दशणकों तक पहुिंचता ह।ै इसीवलए 

नाट्यकला को अवभनेता का माध्यम भी कहा जाता ह।ै नाट्यशास्त्र में आए ‘अवभनय’ शब्द में ही 

अवभनय की पररभाषा समावहत है- ‚‘अकभनय’ र्ब्द में ‘अकभ’ उपसगश ह,ै कजसका अथश है- 

ककसी कवर्ेर् कदर्ा की और, ‘नय’ का मतलब ह-ै ले जाना। अथाशत ्जो अपनी कला से दर्शकों 

को नाटक और स्वयिं को ककसी कवरे्र् कदर्ा में ले जाए, उस कला का नाम ‘अकभनय’ ह ैऔर 

कला का कलाकार ‘अकभनेता’ ह।ै‛
7
 

रिंगहशल्प : रिंगमिंच एक दृश्य-श्रव्य कला ह ैऔर इस दृश्य-श्रव्यता को प्रभािी बनाने में 

रिंगवशलप का बहुत बड़ा योगदान रहता ह।ै ‚रिंगकर्ल्प नाटक के कनदरे्क द्वारा स्वीकृत अथश-कनणशय 

के साथ समकन्वत होकर एक समग्र-सम्पणूश भाववस्त ुका कनमाशण करता ह,ै कजसका सिंपे्रक्षण ही परेू 

प्रदर्शन-आयोजन का उद्दशे्य रहता ह।ै‛
8
 रिंगवशलप के अिंतगणत दृश्य-विधान, रिंगदीपन, रिंगसिंगीत, 

िेशभषूा तथा रूप-सज्जा को सवम्मवलत वकया जाता ह।ै जब रिंग-प्रस्तवुत की आिश्यकतानसुार ये 

                                                           
7
 लाल, डॉ. लक्ष्मीनारायण; रिंगभवूम : भारतीय नाट्य सौन्दयण; नशेनल पवब्लवशिंग हाउस, वदलली; सिंस्करण 1989; प.ृ 10 

8
 जैन, नवेमचिंद्र; रिंग-दशणन; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 1996; प.ृ 48-49 
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तत्त्ि एकवत्रत आते हैं तब दशणकों को एक प्रभािी नाट्य-प्रस्तवुत का आस्िाद लेने का अिसर 

प्राप्त होता ह।ै 

दृश्य-हवधान: मिंच पर सवजणत दृश्य-बिंध, दृश-सज्जा या मिंच-सज्जा, दृश्य-विधान के 

अिंतगणत आते हैं। दृश्यबिंध केिल मिंच पर जो ररिता होती ह,ै उसे भरने का काम ही नहीं करता 

बवलक रिंग-प्रस्तवुत के वलए आिश्यक िातािरण वनवमणत करता ह ैतथा सिंपे्रक्षण का माध्यम बन 

जाता ह।ै दृश्य-रचना मात्र तकनीकी ज्ञान नहीं हैं, बवलक कलपनाशील, समझदारी और सझू-बझू 

भरा सजृन ह।ै आज रिंगमिंच पर प्रमखुतः तीन प्रकार की दृश्य-सज्जा का उपयोग वदखाई दतेा ह।ै 

वचत्रािंवकत रिंगसज्जा, प्रकृवतिादी दृश्यबिंध, प्रतीक रिंगसज्जा। नाटक की मािंग और वनदशेक की 

सिंकलपना के अनसुार ही दृश्य बिंध का वनमाणण वकया जाता ह।ै  

रिंगदीपन : ‘रिंगदीपन’ का अथण प्रकाश-योजना या प्रकाश व्यिस्था से ह।ै वनदशेक की 

रिंग-सिंकलपना के अनसुार प्रकाश-अवभकलपक सही प्रकाश-योजना से दृश्य-सज्जा और रूप 

सज्जा में पणूण वनखर लाता ह।ै केिल मिंच की िस्तओु िं को उद्भावसत करने में ही रिंगदीपन का कायण 

परूा नहीं हो जाता बवलक उसकी साथणकता इस बात में भी ह ै वक कब, वकस िस्त ुको वकतना 

वदखाना ह ैऔर वकसे वछपाना ह।ै 

रिंग सिंगीत : सिंगीत हमारे सािंस्कृवतक पररिेश का एक अहम ् वहस्सा रहा ह।ै यह अपने 

आप में एक स्ितिंत्र कला ह,ै वजसका अपना शास्त्र भी ह,ै परन्त ुजब उसका उपयोग रिंगमिंच के 

सिंदभण में होता ह,ै तब उसमें एक ऐसा लचीलापन आ जाता ह ैजो शास्त्रीय वनयमों के परे, प्रस्तवुत 

की मािंग के अनसुार उसका स्िरूप रचता चला जाता ह।ै दखेा जाए तो सिंस्कृत रिंगमिंच में सिंगीत 

को बड़ा महत्त्ि प्राप्त था। यह दशणकों के समक्ष नाटक आवद की भवूमका बािंधने का काम करता 

था। लोक रिंगमिंच की कलपना तो सिंगीत को छोड़कर की ही नहीं जा सकती। वफर धीरे धीरे वहिंदी 
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रिंगमिंच पर भी सिंगीत का महत्त्ि बढ़ने लगा। अब तो तकनीक से रिंगमिंच को प्रभािकारी बनाया जा 

रहा ह।ै टेप ररकाडणर, माइक्रोफोन, लाउडस्पीकर जैसे ध्िवन-यिंत्रों की उपलवब्ध के बाद रिंग-व्यापर 

में उनके उपयोग का स्िरूप व्यापक हो गया ह ैऔर पाश्वण–ध्िवन, सिंगीत–योजना रिंगमिंच की एक 

विलक्षण कला के रूप में विकवसत हुई ह।ै 

वेश-भूषा: सिंस्कृत रिंगमिंच में आहायण के अिंतगणत िेश-भषूा को वलया गया ह।ै इसमें पात्रों 

की िस्त्र-सज्जा और अलिंकरण से सिंबिंवधत रिंग-कायण आते हैं। दशणकों के सामने अवभनेता को 

नाटक के पात्र के रूप में उपवस्थत होना पड़ता ह ैऔर उसका यह कायण िेश-भषूा के माध्यम से 

आसान हो जाता ह।ै दशे, काल पररिेश और जीिन की पहली पहचान पात्र द्रारा पररधान की गई 

िेश-भषूा ही होती ह।ै कथानक के पररिेश तथा वनदेशक की रिंग-कलपना के अनसुार ही िेष-भषूा 

का चनुाि वकया जाता ह।ै रिंगमिंच के अन्य तत्त्िों के साथ सामिंजस्य की वस्थवत में ही िेश-भषूा 

सही रूप में नाटक में वचवत्रत जीिन और पररिेश की पहचान बनती ह।ै 

दशथक : कोई भी कला अपने उद्ङशे्य में तब तक सफल नहीं हो सकती तब तक उसका 

रसास्िादन करने िाला, उसे परखने िाला, कोई सरृदय कला-प्रेमी उसे प्राप्त नहीं होता। इस सिंदभण 

में रिंगकायण भी अपिाद नहीं ह।ै प्रदशणनकारी कला होने के कारण रिंगमिंच के वलए दशणक का बड़ा 

महत्त्ि ह।ै रिंगकायण का परूा प्रयोजन ही दशणक को ध्यान में रखकर वकया जाता ह।ै ‚सिंस्कृत नाटक 

और रिंगमिंच का भी चरम उद्ङशे्य था दशणकों को लोकोत्तर आनन्द दनेे अथाणत् रसानभुवूत कराने का 

धमण।‛
9
 दशणकों के व्यवित्ि ने हर यगु में नाटक की प्रकृवत और प्रदशणन की पद्चवत को प्रभावित 

वकया। िह केिल द्रिा ही नहीं होता, िह एक सिंिेदनशील व्यवि भी ह ैजो समहू के अिंग के रूप 

में स्ितिंत्र तथा कलपनाशील ह।ै िास्ति में वकसी भी प्रस्तवुत को सफल या असफल बनाने में इस 

                                                           
9
 लाल, डॉ. लक्ष्मीनारायण; रिंगमिंच और नाटक की भवूमका; नेशनल पवब्लवशिंग हाउस, वदलली; सिंस्करण 1965; प.ृ 67 
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दशणक िगण की बड़ी भवूमका ह।ै 

दखेा जाए तो रिंगमिंच एक यगु विशेष की जनरुवच तथा तत्कालीन आवथणक व्यिस्था के 

आधार पर वनवमणत होता ह।ै प्रत्येक यगु की रिंगमिंच परम्परा अपने ही काल में कुछ ऐसी रूवढ़याूँ ि 

मान्यताएिं स्थावपत कर जाती ह,ै वजनके रिंगसतू्र कभी भी परूी तरह लपु्त नहीं होते। महाकाव्य की 

भािंवत नाटक और रिंगमिंच की परम्परा भी मानि जीिन के सामावजक, सािंस्कृवतक और राजनैवतक 

सिंस्कारों की िाहक ह।ै कई रिंग परम्पराएिं वमल कर भारतीय रिंगमिंच का स्िरूप बनाती हैं। इसमें 

स्थानगत, समयगत, शैलीगत तथा कथ्यगत विविधता ह ैतो आन्तररक एकता का सतू्र भी ह।ै इसी 

को आत्मसात करते हुए भारतीय रिंगमिंच की यह परम्परा सिंस्कृत रिंगमिंच, लोकरिंगमिंच तथा पारसी 

रिंगमिंच से होते हुए वहिंदी रिंगमिंच तक आती ह।ै वहिंदी के साथ-साथ अन्य भाषओिं में भी इसने अपना 

स्थान बनाये रखा ह।ै 

अब हम सिंस्कृत रिंगमिंच की बात करें तो यह परम्परा हजारों िषण परुानी ह।ै सिंस्कृत के 

प्राचीन ग्रिंथों में नाटक के उद्भि की रोचक कथाएिं वमलती हैं। कुछ विद्रानों ने तो धावमणक उत्सिों, 

िेद-पजूा, कमणकािंडों, िैवदक सिंिादों और सवूियों में सिंस्कृत रिंगमिंच की उत्पवत्त मानी ह।ै जैसे 

‘ऋग्िेद’ में आये अनेक परुुरिा-उिणशी, यम-यमी, इन्द्र-अवदवत-िामदिे, इन्द्र-मरुत, अगस्त्य- 

लोपामदु्रा आवद सिंिाद सिू प्राचीन नाट्य का ही रूप माने गए हैं। इन सिंिादों में हम नाटक के 

विकास का वचह्न पाते हैं। अनमुान वकया जाता ह ै वक इन्हीं सिंिादों से पे्ररणा ग्रहण कर लोगों ने 

नाटक की रचना की और धीरे-धीरे नाट्यकला का विकास हुआ। तभी भरतमवुन द्रारा 

‘नाट्यशास्त्र’ में उसे शास्त्रीय रूप वदया गया। िेदों, नाट्यशास्त्र के अवतररि सिंस्कृत के शास्त्रीय 

ग्रिंथों, परुाणों, काव्यों, नाटकों, िालमीवक-रामायण, महाभारत, बौद्च और जैन धमण ग्रिंथों आवद में 

भीनाट्यकला की समदृ्च रिंगमिंच के प्रारवम्भक रूप का स्पि सिंकेत वमलता ह।ै 
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‘नाट्यशास्त्र’ पहली अथिा दसूरी शती ई. में सिंकवलत हुआ समझा जाता ह।ै 

‘नाट्यशास्त्र’ में िवणणत कथा के अनरुूप ही नाटक के वलए वशि और पािणती ने अवभनय के वलए 

तािंडि और लास्य वमलाया तथा विष्ण ु ने उसे नाटकीय शैली दी और भरतमवुन ने इसका प्रचार 

वकया।
10
 भरत ने ‘नाट्यशास्त्र’ के प्रथम अध्याय में नाट्य को तीनों लोकों के विशाल भािों का 

अनकुीतणन कहा ह।ै भरत के अनसुार ऐसा कोई ज्ञान, वशलप, विद्या, योग एििं कमण नहीं ह ै जो 

नाटक में वदखाई न पड़े।‚इस र्ास्त्र का उद्दशे्य ‘नाट्य’ का कनयमन मात्र नहीं ह ैअकपत ु व्यापक 

जीवन के आचार-कवचार एविं सार का पररष्करण भी ह।ै बहुजातीयता और सािंस्कृकतक वैकवध्य से 

यकु्त भारतीय समाज का उपकार इस र्ास्त्र का लक्ष्य ह।ै‛
11

 

‘नाट्यशास्त्र’ में नाट्योत्पवत का सिंदभण ह ै वक िह्मा के आदशे पर भरतमवुन ने ऋग्िेद से 

पाठ, यजिेुद से अवभनय, सामिेद से सिंगीत और अथिेद से रस लेकर नाट्य रचना की, वजसे 

पािंचिा िेद कहा गया क्योंवक अन्य िेदों के विपरीत यह सभी िणों के वलए था।
12
 भरत ने स्ियिं 

इसे पिंचम िेद के रूप में प्रवतवष्ठत करते हुए तीन बातों पर जोर वदया ह।ै ‚एक तो यह कक चूूँकक र्दु्र 

तथा वन्य जाकतयों के लोग वेद-पाठ से विंकचत थे, इसकलए ऐसे वेद की आवश्यकता पड़ी, जो 

सभी वगों की जनता के कलए उपादये हो। दसूरी बात यह कक नाट्य में ऋग्वेद से पाठ, सामवेद से 

गीत, यजवेुद से अकभनय और अथवशवेद से रस का सिंग्रह ककया गया। भरत की तीसरी स्थापना यह 

थी कक नाट्य सभी प्रकार की कलाओिं, कर्ल्प तथा ज्ञान से सम्पन्न होने के कारण पिंचम वेद 

कहलाने योग्य ह।ै‛
13

 

‘नाट्यशास्त्र’ में हमें नाट्यमिंडप के प्राचीन स्िरूप का भी सिंकेत वमलता ह।ै इस दृवि से 

                                                           
10

 कुमारी िी.एल, डॉ. रीना; वहिंदी नाटक एििं रिंगमिंच; विद्या प्रकाशन, कानपरु; सिंस्करण 2019; प.ृ 36  
11

 वत्रपाठी, डॉ. िवशिनारायण; भारतीय लोकनाट्य; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2001; प.ृ 26 
12

 https://Rangwimarsh.blogspot.com 
13

 माथरु, जगदीशचिंद्र; परम्पराशील नाट्य, राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण  2006; प.ृ 15 
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नाट्यशास्त्र के अध्याय दो और तीन महत्त्िपणूण ह।ै इसके दसूरे अध्याय में सिंस्कृत-काल के 

शास्त्रीय रिंगमिंच का वििेचन वकया गया ह।ै इसमें विवभन्न आकर-प्रकार और माप िाले 

नाट्यमिंडपों के वनमाणण के वलए अलौवकक िास्तकुार विश्वकमाण द्रारा वनदवेशत वनयमों का उललेख 

ह।ै
14
 भरत ने इसमें तीन प्रकार के नाट्यमिंडपों का विधान बताया ह।ै पहला विकृि (आयताकार), 

दसूरा चतरुस्त्र (िगाणकार) तथा तीसरा त्रयस्त्र (समबाहु वत्रकोण)। भरत ने इन तीनों के वफर तीन-तीन 

भेद वकए हैं: ज्येष्ठ (दिेताओिं के वलए), मध्यम (राजाओिं के वलए) तथा अिर अथिा कवनष्ठ 

अथिा कनीयस (औरों के वलए) ।
15
 उस समय नाप की इकाई हस्त (18 इिंच) थी। इनकी माप के 

विषय में वदए गए वनदशेों के अनसुार ‚कवकृष्ट अवर की लम्बाई 32 हस्त होनी चाकहए और 

चौड़ाई 16 हस्त। कवकृष्ट मध्यम की लम्बाई 64 हस्त और चौड़ाई 32 हस्त होनी चाकहए। परन्तु 

कवकृष्ट ज्येष्ठ की लम्बाई 108 हस्त और चौड़ाई 64 हस्त होनी चाकहए। अवर पररमाण के चतुरस्त्र 

और कत्रयस्त्र की भजुाएूँ 32-32 हस्त लम्बी होनी चाकहए। मध्यम पररमाण में यह लम्बाई 64 हस्त 

तथा ज्येष्ठ में 108 हस्त होनी चाकहए।‛ 
16

 

इतना ही नहीं इस अध्याय में भवूम-पजूा के वलए उपयिु नक्षत्रों के बारे में भी भरत बताते 

हैं। साथ ही ध्िवन के वलए आिश्यक वदशा-वनदशे, छत-वनमाणण, लकड़ी की सजािट आवद के 

बारे में भी वलखते हैं। ‘नाट्यशास्त्र’ के अध्याय तीन में रिंगमिंच के दिेताओिं की चचाण से लेकर 

उनकी पजूा की विवधयों ि नाट्यशाला को शदु्च ि जाग्रत रखने के उपायों आवद का उललेख करते 

हैं। भरत रिंगमिंच के 45 दिेताओिं की पजूा के साथ ही साथ राजा और प्रजा के कलयाण की कामना 

भी करते हैं। भरत ने नाट्यशाला को यज्ञ के समान शे्रष्ठ बताया ह ैऔर अवभनेताओिं तथा नाट्य के 

सम्बन्ध सभी व्यवियों के वलए उसके प्रवत वनष्ठा रखने का विधान वकया ह।ै  

                                                           
14

 शमाण, एच.िी; रिंग स्थापत्य; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2012; प.ृ 24  
15

 िही, प.ृ 25 
16

 िही, प.ृ 25 
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सिंस्कृत का रिंगमिंच शास्त्रबद्च था वजसमें नाट्य प्रकारों, रिंग स्थल, अवभनय, मिंच सज्जा, 

रिंगोपकरणों के साथ शैली की भी पररभाषा वनधाणररत थी। ‘रस’ इसका कें द्रीय तत्ि था। सिंस्कृत 

रिंगमिंच की इस लम्बी नाट्य परम्परा में शदू्रक, भिभवूत, कावलदास, हषण, विशाखदत्त, भास आवद 

उललेखनीय नाटककार रह े हैं। सिंस्कृत नाटकों के अध्ययन से यह ज्ञात होता ह ै वक सामान्यतः 

उनका अवभनय वकसी दिेोत्सि, वििाहोत्स्ि, विजयोत्सि या त्यौहारों-पिों के समय हुआ करता 

था। उनके अवभनय के वलए वकसी दिे मिंवदर या राजप्रासाद में अस्थायी व्यिस्था कर ली जाती 

थी। नाट्य रूवढ़यों का खास पालन वकया जाता था। इसवलए सिंस्कृत रिंगमिंच में भोजन, शयन, 

मतृ्य,ु यात्रा, यदु्च, िस्त्र-धारण या चमु्बन जैसे अवप्रय तथा अभद्र व्यिहार वनवषद्च थे। िहाूँ 

चमत्कार प्रदशणन का महत्त्िपणूण स्थान था। 

सिंस्कृत रिंगमिंच में दो प्रकार की नाट्य धवमणताएूँ भी प्रचवलत थीं। पहली नाट्यधमी और 

दसूरी लोकधमी। भरत ने प्रथम को ‘आभ्यिंतर’ और दसूरे को ‘बाह्य’ सिंज्ञा दी ह।ै पात्र के अनसुार 

िेश-भाषा-िय-विवध-प्रकृवत-मिंच आवद का वनयोजन नाट्यधमी कहलाता ह ै जहाूँ भरतोि 

नाट्यशैवलयों का विवधपिूणक प्रयोग वकया जाता ह।ै अथाणत ् जो विवशि कला और शास्त्र से 

वनधाणररत ह,ै िह नाट्यधमी ह।ै जबवक ‚अकभनय के लोकजीवन और लोक व्यवहार से सिंबिंद्ध 

यथाथोन्मखु रूप को लोकधमी माना गया ह।ै इस प्रकार लोकधमी का सम्बन्ध लोकजीवन को 

सकू्ष्म कलायमकता में ढालने से ज्यादा उसके यथाथश रूप को प्रस्ततु करने से ह।ै‛
17
 लोकधमी के 

सिंदभण में डॉ. वगरीश रस्तोगी ने भी वलखा ह ै वक ‚जो मानव स्वभाव ह,ै वह लोकधमी ह।ै...इस 

प्रकार के नाटकों में लोकवाताश और लौककक कक्रयाओिं, चेष्टाओ िं, स्वाभाकवक अकभनय और 

अनेक प्रकार के स्त्री-परुुर् पात्रों के होने की बात कहते हुए उन्होंने यह भी कहा ह ै कक उनके 

अकभनय में अिंग-लीला वकणशत ह।ै भरत मकुन के इतने ही सिंकेत लोकनाट्य स्वरूपों को कवकर्ष्टता, 
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उनके स्वभाव और स्वरूप, परम्परा और प्रभावर्ीलता को व्यक्त कर दतेे हैं।‛
18
 दखेा जाए तो 

आधवुनक भारतीय रिंगमिंच में अलकाजी, हबीब तनिीर, पवणक्कर आवद के नाट्य-प्रयोग 

लोकधमी परम्परा का ही प्रवतवनवधत्ि करते हैं। 

साक्ष्य बताते हैं वक सन ् एक हजार तक कुछ कारणों से सिंस्कृत रिंगमिंच का धीरे-धीरे 

अिसान हो गया। जैसे- अपभ्रिंश भाषाओिं के विकास के साथ ही सिंस्कृत का के्षत्र सिंकुवचत हो 

गया। वफर अपभ्रिंश भाषाओिं में भी सावहवत्यक रचना होने लगी और के्षत्रीय भाषाओिं में भी रिंगमिंच 

का विकास हुआ वजसने सिंस्कृत रिंगमिंच की विशेषताओिं को भी अपनाया।
19
 जनभाषा में होने के 

कारण इन नाट्यरूपों को अवधक लोकवप्रयता वमली। कुछ विद्रान सिंस्कृत रिंगमिंच के अिसान के 

वलये राजनीवतक और सामावजक कारणों को भी वजम्मेदार ठहराते हैं। सैकड़ों िषों तक सिंस्कृत 

रिंगमिंच की गौरिमयी परम्परा के उपरािंत मध्यकाल में भारतीय रिंग-परम्परा केिल लोक नाटकों के 

रूप में ही जीवित रह सकी।   

भारतीय रिंगमिंच की दसूरी परम्परा लोकनाट्यों की रही ह।ै इसका सिंबिंध विवशि वशवक्षत 

समाज से न होकर सिणसाधरण के जीिन से ह।ै इनमें जनविश्वासों और जन रुवचयों की गहरी 

पहचान ह।ै लोकनाटक के सिंदभण में जगदीशचिंद्र माथरु वलखते हैं, ‚लोकनाटक र्ब्द अिंग्रेजी के 

‘िोक’ ड्रामा से उधार कलया गया ह।ै ‘ऑक्सिोडश कम्पेकनयन ऑव ड्रामा’ के अनसुार ‘िोक 

प्ले’, यानी लोकनाटक ऐसा नाट्य-मनोरिंजन ह ै जो ग्रामीण उयसवों पर ग्रामवाकसयों द्वारा स्वयिं 

प्रस्ततु ककया जाता ह ैऔर प्रायः अकर्ष्ट और दहेाती होता ह।ै योरोप के लोक-नाटक आकदम 

जीवन में लोकोयसवों में प्रारम्भ हुए थे। उनमें मयृय,ु पनुजशन्म, तथा स्थानीय महापरुुर्ों के कववरण, 
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नटों के खेल इययाकद होते थे। इिंग्लैंड में ‘ममसश प्ले’ को लोकनाटक कहा जाता ह।ै‛ 
20
 दखेा जाए 

तो लोक की भारतीय अिधारणा व्यापक ह ैजबवक फोक बेहद सीवमत ह।ै जगदीशचिंद्र माथरु के 

अनसुार भारत की के्षत्रीय नाट्यशैवलयाूँ पवश्चम के लोक-नाटक से कहीं ऊूँ चे स्तर के प्रदशणन और 

सावहत्य से सम्पन्न ह।ै उनमें कई शैवलयाूँ तो कला की दृवि से उत्कृि हैं। इसवलए िे अपनी पसु्तक 

‘परम्पराशील नाट्य’ में लोकनाटकों को ‘परम्पराशील नाट्य’ कहने पर बल दतेे हैं।
21

 

भले ही लोक रिंगमिंच और सिंस्कृत रिंगमिंच का विकास एक दसूरे के समानान्तर हुआ ह ै

तथा रिंग रूवढ़यों के स्तर पर भी दोनों में गहरी समानता वदखाई दतेी ह।ै यह जरुर ह ै वक लोक 

रिंगमिंच का अवस्तत्ि सिंस्कृत नाटकों से भी पिूण का होगा। इसवलए भरत के ‘नाट्यशास्त्र’ में लोक-

रिंगमिंच का उललेख सिणत्र प्राप्त ह।ै इस सिंदभण में िवशष्ठनारायण वत्रपाठी वलखते हैं,‚यह अवश्य ह ै

कक दसवीं र्ताब्दी के आस-पास लोकनाट्य रूप परेू भारत में ज्यादा उभरे हुए कदखाई दतेे हैं और 

क्रमर्ः सिंस्कृत नाटकों का स्थान लेते कदखाई देते हैं। ककन्त ुइससे पवूश अथाशत ्सिंस्कृत नाटकों के 

जन्म से पवूश और सिंस्कृत नाटकों के समानान्तर इनका अकस्तयव रहा ह।ै‛ 
22
 लोक रिंगमिंच की इस 

प्राचीन परम्परा से पे्ररणा लेकर ही सावहवत्यक रिंगमिंच का उद्भि हुआ। 

हम सब जानते हैं वक भरत ने अपने नाट्यशास्त्र को ‘पिंचम िेद’ कहा ह।ै लेवकन 

जगदीशचिंद्र माथरु परम्पराशील नाट्य को पिंचम िेद कहने के पक्ष में हैं और वलखते हैं, ‚यद्यकप 

भरत के नाट्य-र्ास्त्र में सभी नाट्य को सोद्दशे्य एविं धमश और नीकत के सन्दरे् का वाहक माना गया 

ह,ै तथाकप सिंस्कृत-नाटककारों ने प्रायः इस कत्तशव्य को कनबाहने का प्रयास नहीं ककया। 

परम्परार्ील भार्ा-नाटकों ही में भरत द्वारा कनकदशष्ट नाट्य-उद्दशे्य को साथशक करने की चेष्टा की गई। 
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अतः परम्परार्ील नाट्य ही ‘पिंचम वेद’ कहलाए जाने के अकधकारी हैं।‛ 
23
 परम्परागत नाट्य में 

कई ऐसी विशेषताएूँ हैं, जो भारतिषण के विवभन्न क्षेत्रों को एक-दसूरे से बािंधती हैं। इसका दसूरा 

महत्त्ि इस बात में ह ैवक नागररक नाट्य की अपेक्षा िह दशे की असिंख्य जनता के कहीं अवधक 

समीप ह।ै 

लोक नाट्यों की भी मखु्यतः दो प्रिवृतयाूँ हैं। पहली धावमणक वजसमें रासलीला, रामलीला, 

कुरट्टयाट्टम, अिंवकया नाट, यक्षगान जैसी शैवलयाूँ हैं। इनके कथानक का आधार और प्रवक्रया 

धावमणक हैं। दसूरा ह ैलौवकक, वजनमें स्िािंग, ख्याल, नौंटकी, नाचा, माच जैसी शैवलयाूँ वमलती हैं। 

इनके कथा स्रोत सामान्य जन जीिन से हैं। यह सभी लोकनाट्य अपने-अपने क्षेत्रों में आज भी 

काफी लोकवप्रय हैं। सिंगीत, नतृ्य, सिंिाद तीनों ही लोकनाटय शैली के अवनिायण अिंग हैं और इनके 

सवम्मश्रण से ही सौन्दयण-बोध और ज्ञान प्राप्त होते हैं। लगभग प्रत्येक लोकनाटक में उसका 

प्रारवम्भक अिंश, वजसे नाट्यशास्त्र में पिूणरिंग कहा गया, विशेष महत्त्ि रखता ह।ै लोकनाट्यों में 

सतू्रधार और विदषूक अपना खास महत्त्ि रखते हैं। ‚परुाकथाओिं आकद पर आधाररत मिंकदर, 

मण्डम या अन्यत्र प्रस्ततु होने वाले धाकमशक नाटकों में सतू्रधार का कवकास होता ह ैतथा लोक 

गाथाओिं आकद से सम्बकन्धत लौककक गाथाओिं में कवदरू्क कवककसत होता हुआ  

कदखाई दतेा ह।ै‛
24

 

19 िीं सदी में एक वभन्न राजनीवतक, आवथणक, सामावजक व्यिस्था के आगमन और 

उसके िचणस्ि ने भारतीय सिंस्कृवत और लोक नाटकों को प्रभावित वकया। साथ ही वनरिंतर 

पनुरािवृत्त, प्रेरणा की कमी, लौवकक नाटकों के कथानक की आिवृत्त और किायद में तब्दील 

होते चले जाने की िजह से इस रिंगमिंच में एक ठहराि सा आया। लेवकन वफर भी यह धारा पणुणतः 
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समाप्त नहीं हुई ह।ै आज भी भारत के ग्रामों में यह आधवुनकता से प्रभावित होकर अपने अवस्तत्ि 

को बचाए हुए ह।ै ये लोकनाट्य शैवलयाूँ वनरिंतर प्रिावहत होने िाली एक ऐसी जीििंत धारा ह ै

वजसका वहिंदी रिंगमिंच और पारसी रिंगमिंच के इवतहास में बड़ा महत्त्ि ह।ै 

पारसी रिंगमिंच या वथयेटर उन्नीसिीं शताब्दी के उतराद्चण में विकवसत हुआ और बीसिीं 

शताब्दी के पिूाणद्चण तक लोगों के मन-मवस्तष्क पर छाया रहा। विस्ततृ अथण में देखा जाए तो पारसी 

वथयेटर का अवभप्राय ह,ै‚पारसी जाकत द्वारा चलाये और बनवाये गये नाट्यगहृ, पारसी नाटककार, 

पारसी नाटक, पारसी नाट्यर्ालाओिं के रिंगमिंच, पारसी नाटक मण्डकलयाूँ, पारसी अकभनेता और 

पारसी कनदरे्क आकद-आकद।‛
25
 उस समय ‘पारसी ड्रामेवटक कोर’, ‘पारसी वथयेवरकल कवमटी’, 

‘पारसी वथयेटर’ शीषणकों से तत्कालीन बम्बई के समाचार-पत्रों में पारसी नाटकों के विज्ञापन छपे 

थे। ‘इन्दरसभा’, ‘खरुशेद सभा’, ‘फ़रुणख सभा’, ‘हिाई मजवलस’, ‘बेनज़ीर-बदरेमनुीर’ आवद 

पारसी रिंगमिंच के बड़े सफल नाटकों में से थे। इस रिंगमिंच का बम्बई और कलकत्ता में बोलबाला 

अवधक रहा। तत्कालीन समय में पारसी रिंगमिंच के दो रूप थे। पहला रूप बम्बई और उसके 

आसपास अपने नाटक प्रदवशणत करता था और समय-समय पर बम्बई से बाहर अन्य प्रान्तों में भी 

अवभनय वकया करता था। इसके कत्ताण-धत्ताण और मावलक केिल पारसी थे। दसूरा रूप िह था 

वजसके द्रारा अन्य प्रािंतीय मण्डली मावलक अपनी मण्डवलयों का अवभनय वदखाते वफरते थे।  

पारसी व्यिसावयक नाटक कम्पवनयािं लगभग सारे भारत में भ्रमण कर अपने नाटकों का 

प्रदशणन करती रहीं। नाटकों का अवभनय पयाणप्त ररहसणलों के बाद वकसी वनदशेक की दखे-रेख में ही 

होता था। धन प्रावप्त के हतेु ये कम्पवनयािं हर सिंभि प्रयास करने को व्यग्र रहती थीं, भले ही उससे 

सावहवत्यकता का ह्रास हो या गलत साधनों का आश्रय लेना पड़े। इनके अवभनय में उछल-कूद, 
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वचललाना, हास्य में अश्लीलता, सिंिादों में शेरबाजी आवद का बड़ा ज़ोर रहता। भारतेंद ुहररशचिंद्र 

ने इस ओर इिंवगत करते हुए वलखा ह,ै ‚कार्ी में पारसी नाटक वालों ने नाचघर में जब 

‘र्कुन्तला’ नाटक खेला और उसका धीरोदात्त नायक दषु्यिंत खेमटे वाकलयों की तरह कमर पर 

हाथ रखकर मटक-मटक कर नाचने लगा और ‘पतली कमर बल खाए’ यह गाने लगा तो डा. 

थीबो, बाब ूप्रमदा दास कमत्र, प्रभकृत कवद्वान यह कहकर उठ आए कक अब दखेा नहीं जाता, यह 

लोग काकलदास के गले पर छुरी िेर रह ेहैं।‛ 
26
 पारसी रिंगमिंच को सिंचावलत करने िाली सतही 

दृवि की ओर सिंकेत डॉ. नगेन्द्र ने भी वकया ह।ै िे वलखते हैं, ‚सचमचु में उस समय कला के स्थलू 

रूप से ही पररचय था। उसके सकू्ष्म रूप से वे अनकभज्ञ थे। इसके पररणाम स्वरूप वे लोग अनेक 

प्रकार की ऐकतहाकसक भलूें करते थे, उनका हास्य बड़ा भोंड़ा था, उनके अकभनय में अकतरिंजना 

होती थी, कथोपकथन में व्यथश की बम्बास्ट और माईक्रोिोन का उपयोग न करने की वजह से 

प्रययेक अकभनेता को अस्वाभाकवक स्तर में बोलना पड़ता था।‛
27

 

यह सही ह ैवक भारत में पारसी रिंगमिंच ने अपनी व्यिसावयक दृवि, असावहवत्यकता और 

अवतरिंजनपणूण शैली के साथ विकवसत हुआ। इसके बािजदू भी यह जनसामान्य को अपनी ओर 

आकवषणत करने में सफल हुआ। क्योंवक एक तो तत्कालीन समय तक वसनेमा का उद्भि नहीं था 

और मनोरिंजन का कोई खास विकलप नहीं था। दसूरा इस रिंगमिंच में दशणकों को कई तरह के 

चमत्कार, जाददूखेने को भी वमलते थे जो उनके वलए वकसी पहली से कम नहीं थे। इसके 

अवतररि भी पारसी रिंगमिंच की कुछ अन्य विशेषताएूँ थीं जो दशणकों का मन मोह रही थीं। जैसे 

पदों का नायाब प्रयोग, सिंगीत, नतृ्य और गायन का प्रयोग, िस्त्र सज्जा, लम्बे सिंिाद आवद । 
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दखेा जाए तो पारसी वथयेटर के विकास में उनके द्रारा वनवमणत नाट्यशालाओिं (जैसे इरास 

वथयेटर, एडिडण वथयेटर, एम्पायर वथयेटर, वटबोली वथयेटर, रायल ओपेरा हाउस, विक्टोररया 

वथयेटर, वहिंदी नाट्यशाला आवद) का बड़ा महत्त्ि था। इन नाट्यशालाओिं में नाटक रात 9 या 10 

बजे शरुू होकर सबुह 3-4 बजे तक चलते थे। नाटक की शरुुआत सामवूहक मिंगलाचरण से होती। 

सिंगीत के वलए तबला, हारमोवनयम, िायवलन आवद का भी प्रयोग होता था। इनके सफल नाटक 

एक-एक महीने तक चलते थे।  

चूूँवक पारसी बाहर से आकर भारत में बसे थे। इसवलए पारसी वथयेटर के उद्भि के समय 

पारवसयों में अपने दशे के इवतहास के प्रवत एक मोह था और अपने धमण के प्रवत एक भाि भरी 

श्रद्चा थी। कैखशुरु कािराजी ने इस भाि को पहचानते हुए ‘बेजन-मनीजेह’, ‘जमशेद’ और 

‘फरेदनू’ नाटकों की रचना की थी। पारसी जनता ने इनके इस साहस का स्िागत वकया था। पारसी 

अिंग्रेजों के रहन सहन से काफी प्रभावित थे और यथासिंभि उनकी नकल भी करते थे। दखेा जाए 

तो नाटकों में भी अवधकािंश अिंग्रेज़ी नाटकों के रूपािंतर पारसी रिंगमिंच पर खेले गये। कुछ नाटकों 

की कथािस्त ुउपन्यासों से भी ली गई। वफर जब पारसी मण्डवलयों ने वहिंद ूदशणकों की रूवच की 

ओर ध्यान वदया तो ‘हररश्चन्द्र’, ‘गोपीचन्द’, ‘महाभारत’, ‘रामलीला’, ‘भि प्रह्राद’ आवद 

नाटक वलखिाये गये और अवभनीत वकये गये। राष्र-प्रेम और धमण-प्रेमपरक कथ्यों पर भी अच्छे-

अच्छे नाटक अवभनीत वकये गये। जैसे ‘ितन’ नाटक इस धारा का बड़ा प्रभािशाली नाटक था। 

‘ज़ख्मे पिंजाब’ को तो सरकार ने कई बरस तक बिंद रखा ।
28
..  

पारसी रिंगमिंच का मलूभतू उद्ङशे्य सस्ता मनोरिंजन दकेर धन कमाना था। इसका आरम्भ 

भारत में गजुराती भाषा में हुआ। यह रिंगमिंच मनोरिंजक, लौवकक होने के साथ-साथ श्रृिंगाररक, 
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बनािटीपन से यिु तथा उपदशे दनेे िाला भी था। वहिंदी रिंगमिंच को अपने विकास के आरिंवभक 

चरण में ही पारसी रिंगमिंच से सामना हुआ। वजसका प्रभाि यह रहा वक स्ितिंत्रता से पिूण का 

लगभग सम्पणूण वहिंदी नाट्य–सजृन इसके प्रभाि से आक्रािंत रहा। पारसी रिंगमिंच की भत्सणना करने 

िाले स्ियिं प्रसाद के नाटक एक वभन्न स्तर पर उससे विमखु न रह सके। इस विषय में नेवमचिंद्र जैन 

के विचार उललेखनीय हैं, ‚प्रसाद के नाटक एक कभन्न स्तर पर पारसी रिंगमिंच के यगु की ही चरम 

उपलकब्ध के सचूक हैं। प्रसाद के नाटक पारसी रिंगमिंच की बकुनयाद पर ही हैं। उनका कायश-व्यापार 

का कवन्यास, दृश्य-सिंयोजन, रूपबिंध, सब कुछ पारसी रिंगमिंच की रूकढ़यों और व्यवहारों से 

कनधाशररत हुआ ह।ै प्रसाद का महान योगदान इसमें ह ैकक अपने नाटकों में उन्होंने एक कभन्न प्रकार 

की सामाकजक सािंस्कृकतक चेतना का अन्वेर्ण ककया, नाटक और रिंगमिंच दोनों को सजशनायमक 

स्तर प्रदान ककया और साथशक बनाया।‛
29

 

दखेा जाए तो वहिंदी नाट्य-परम्परा का विकास 19 िीं शताब्दी के उतराद्चण में हुआ ह।ै 

सावहत्य के आलोचकों ने भारतेंद–ुयगु से वहिंदी नाटक और रिंगमिंच का स्िरूप वनधाणररत वकया ह।ै 

इससे पिूण वहिंदी का कोई रिंगमिंच नहीं था। ‚भारतेंद ुकहिंदी के पहले नाटककार थे कजन्होंने न केवल 

नाट्य-रचना की अकपत ुअपने समकालीन पारसी रिंगमिंच के असाकहकययक एविं अरुकचकर मनोरिंजन 

के सस्ते साधन से कवमखु कर साकहययक, सरुुकचपणूश एविं नागररक रिंगमिंच की ओर दर्शकों की रूकच 

को मोड़ने का प्रयास ककया।‛ 
30
 भारतेंद ु के बाद लगभग चालीस सालों तक वहिंदी सावहवत्यक 

नाटक और रिंगमिंच के के्षत्र में कोई विशेष प्रगवत नहीं हुई। बाद में प्रसाद यगु और प्रसादोत्तर यगु में 

वहिंदी रिंगमिंच के विकास को एक वदशा दनेे का कायण हुआ। इस वदशा में जयशिंकर प्रसाद, रामकुमार 

िमाण, उपेन्द्रनाथ अश्क, लक्ष्मीनारायण वमश्र आवद नाटककारों का महत्त्िपणूण योगदान रहा। िहीं 
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दसूरी तरफ विवभन्न लोकनाट्यों के रूप के्षत्रीयता के आधार पर विकवसत हो रह े थे। नागररक 

रिंगमिंच के नाम पर इप्टा, पथृ्िी वथयेटर आवद इने-वगने प्रयास ही हमारे सामने थे।  

पारसी वथयेटर के मकुाबले इप्टा-रिंगमिंच विषय-िस्त,ु रिंगवशलप और उद्ङेश्य- सभी दृवियों 

से एक ऐसा रिंगमिंच था वजसने जनता की आिाज को उठाया तथा लोककलारूपों को पनुजीवित 

और पनुस्थाणवपत करने का काम भी वकया। उस समय इप्टा से ख्िाजा अहमद अब्बास, पिं. 

रविशिंकर, विमल राय, बलराज साहनी, भीष्म साहनी, बलििंत गागी, दीना पाठक, मोहन सहगल, 

उत्पल दत्त, नेवमचिंद्र जैन, शान्ता गाूँधी, शबाना आजमी आवद चवचणत लोग जड़ेु हुए थे। 

आजादी के बाद वहिंदी प्रदेश में नए रिंग-आन्दोलन ने वहिंदी रिंगमिंच को समदृ्च करने के 

साथ ही एक नई वदशा भी दी। खास तौर पर छठे दशक के बाद रिंगमिंच की प्रयोगशीलता नया 

रूप धारण करने लगी। इस वदशा में जगदीश चिंद्र माथुर, मोहन राकेश, धमणिीर भारती, शिंकर 

शेष, लक्ष्मीनारायण लाल, हबीब तनिीर, सरेुन्द्र िमाण, मवण मधकुर आवद के साथ-साथ वहिंदीतर 

भाषी विजय तेंदलुकर, बादल सरकार, वगरीश कनाणड, िसन्त कानेटकर, आद्य रिंगाचायण, उत्पल 

दत्त आवद की सराहनीय भूवमका रही ह।ै इन्होंने नाटक के कथ्य और वशलप परक अनेक निीन 

प्रयोग वकए।  

नाटक में रिंग वशलप को समदृ्च बनाने के उद्ङशे्य से सिंस्कृत, लोकनाट्य और पवश्चमी 

रिंगशैली के साथणक रिंगतत्त्िों को अिंगीकार करने के प्रयास हुए। नाटक और रिंगमिंच के प्रवत इन 

नाटककारों के नतून कला बोध ने समकालीन वहिंदी रिंग वनदशेकों का मागण भी प्रशस्त वकया। 

लेवकन आज वहिंदी के रिंगमिंच को दोहरी चनुौती का सामना करना पड़ रहा ह।ै एक तरफ तो 

धारािावहकों और मीवडया की चनुौती ह ैतो दसूरी तरफ प्रस्तवुत के खचें में भी अत्यवधक िवृद्च हुई 

ह।ै आज आिश्यकता इस बात की ह ैवक कैसे रिंगमिंच इन चनुौवतयों से सामना कर सकेगा, इस 
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बात का समाधान ढूिंढना होगा। 

उपरोि वििेचन के आधार पर हम कह सकते हैं वक रिंगमिंच एक ऐसी सजणनात्मक, 

कलात्मक, प्रदशणनकारी कला ह ैजो जीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत करते हुए मनोरिंजन 

करने के साथ-साथ जन-मानस का पररष्कार भी करती ह।ै यह एक सामवूहक तथा सिंवश्लि कला ह।ै 

भारत में रिंगमिंच की परम्परा सिंस्कृत काल से ही विद्यमान ह।ै यह हमारे लोक जीिन की धरूी पर 

लगातार घमूती आ रही ह।ै  

आज का रिंगमिंच भले ही तकनीक से पणूण ह ैलेवकन उसके सामने कुछ चनुौवतयाूँ भी हैं। 

आज रिंगमिंच का तात्पयण केिल नाट्य लेख के मिंचन के स्थान तक ही सीवमत नहीं ह,ै बवलक 

इसके व्यापक स्िरूप के अिंतगणत नाटक, वनदशेक, अवभनेता, रिंगदीपन, सिंगीत, िेश-भषूा, दशणक 

आवद को समावहत वकया गया ह।ै ये सारे तत्त्ि वमलकर ही रिंगमिंच को साथणक करते हैं और साथ 

ही अपनी स्ितिंत्र अनभुवूत भी कराते रहते हैं। 

2.2 समकालीन हहिंदी रिंगमिंच : हवहवध प्रयोग  

‘समकालीन’ का सामान्य अथण ह ैएक ही समय में रहने िाला या समान यगु में रहनेिाला। 

जैसे वक एक ही समय के व्यवियों या रचनाकारों को समकालीन कहा जाता ह,ै िैसे ही समय के 

बोध को व्यि करने िाली कृवत भी समकालीन कही जाती ह।ै िही रचनाकार समकालीन 

कहलाता ह ैजो अपने समाज के यथाथण को व्यि करे। अपने यगु की राजनीवतक, सामावजक, 

आवथणक, धावमणक, सािंस्कृवतक समस्याओिं का समग्र वचत्रण ही रचनाकार का समकालीन बोध ह।ै 

दखेा जाए तो समकालीनता में ितणमान बोध के साथ ही अतीत और भविष्य का वििेकसम्मत 

बोध होता ह।ै मनषु्य के वचिंतन एििं कमण से जड़ुा हुआ यह िह बोध ह ैजो आधवुनक मनषु्य के 

जीिन, उसकी दृवि, पररिेश तथा यथाथण से सिंबिंवधत ह।ै डॉ. सखुबीर वसिंह वलखते हैं, 
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‚समकालीनता एक व्यापक एविं बहुआयामी र्ब्द ह ैऔर आधकुनकता का आधार तयव ह।ै जो 

समकालीन ह,ै वह आधकुनक भी हो, यह आवश्यक नहीं ह ै ककन्तु जो आधकुनक चेतना से 

सिंवकलत दृकष्ट ह,ै वह कनकित रूप से समकालीन भी होती ह।ै‛
31

 

‘समकालीन’ शब्द इस बात का सचूक ह ैवक प्रस्ततु कला समसामवयक सन्दभों से जड़ुी 

हुई ह।ै यह यगु-विशेष के सन्दभों के अनसुार बदलती हुई चेतना या मानवसकता की भी द्योतक ह।ै 

स्थायी जीिन-मलूयों की उपवस्थवत के कारण यह कला काल की सीमाओिं को भी लाूँघ जाती ह।ै 

समकालीनता की इस पररभाषा के आधार पर समकालीन वहिंदी रिंगमिंच से हमारा तात्पयण उस 

रिंगमिंचीय वक्रयाकलाप से ह ैजहाूँ से समसामवयक सन्दभों से जड़ुने के साथ-साथ रिंगमिंच में एक 

नयी रिंग-चेतना का, रिंग-प्रस्ततुीकरण में एक नयी दृवि का आरिंभ होता वदखायी देता ह।ै यह बात 

ठीक ह ैवक कोई भी प्रिवृत्त केिल एक वदन में ही वनवमणत नहीं होती। उसके बनने में बीते यगु की 

पररवस्थवतयों का भी हाथ रहता ह ै तभी िह अपना ितणमान स्िरूप प्राप्त करती ह।ै वहिंदी का 

समकालीन रिंगमिंच भी इसका अपिाद नहीं ह।ै  

सामावजक दावयत्ि के प्रवत कलात्मक सजगता, वनदशेक का महत्त्िपणूण होना, सजणनात्मक 

रिंग-दृवि, दशणक का बदलता स्िरूप, तकनीकी विस्तार के अिंतगणत पद ेका खत्म होना, प्रकाश 

व्यिस्था, रिंग-सिंगीत के बदलते आयाम, यिंत्र चावलत मिंच, सिंचार माध्यमों का प्रभाि जैसे कारक 

तत्त्िों के आधार पर हम समकालीन वहिंदी रिंगमिंच का विकास तीन चरणों में दखे सकते हैं- प्रथम 

चरण (1942- 1959), दसूरा चरण (1959- 1982) और तीसरा चरण (1982- अब तक)। 

1942 से 21िीं शताब्दी के प्रारम्भ तक आते–आते वहिंदी रिंगमिंच पर यगुीन सन्दभों से जड़ुते हुए 

कई प्रयोग हुए हैं। इस प्रवक्रया में तत्कालीन राजनैवतक, सामावजक, आवथणक, सावहवत्यक 
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पररवस्थवतयों, पारम्पररक तथा पवश्चमी विचारधाराओ िं के वमले-जलेु प्रभािों ने महत्त्िपणूण भवूमका 

वनभायी ह।ै रिंगमिंच पर हुए इन प्रयोगों ने भारतीय रिंगमिंच को एक नई रिंग भाषा प्रदान की तथा विश्व 

पटल पर भारतीय रिंगमिंच को स्थावपत करने में महत्त्िपणूण भवूमका भी वनभाई। 

दखेा जाए तो कला के विविध रूपों के पररप्रेक्ष्य में ‘प्रयोग’ शब्द का व्यिहार आज की 

िैज्ञावनक वचिंतन-पद्चवत की दने ह।ै इस शब्द का सामान्य लोक प्रचवलत अथण तो इस्तेमाल या 

व्यिहार ही ह,ै लेवकन िैज्ञावनक सिंदभण में यह व्यिहार परीक्षण प्रवक्रया बन जाता ह।ै क्योंवक 

विज्ञान का तो हर सत्य परीक्षण द्रारा ही वसद्च वकया जाता ह।ै इस प्रयोग शब्द की अथण-क्षमता 

इतनी अवधक ह ैवक जीिन के लगभग सभी पक्षों के सिंदभण में यह शब्द अथण दतेा ह।ै सावहत्य के 

सिंदभण में यह शब्द सामान्यतः अिंग्रेजी के एक्सपेररमेंट का वहिंदी पयाणय ह।ै सावहत्य में तो निीन 

प्रयोग होते आए हैं। ‚वास्तव में प्रयोग वह साधन है कजसके द्वारा लेखक अपने पवूश की समस्त 

ग्राह्य परम्परा को स्वीकार करता हुआ भी पवूशवती लेखन से अपने को कभन्न रखता ह ैतथा उसमें 

नवीनता का पटु दतेा ह।ै‛
32
  

डॉ. सषुमा बेदी के अनसुार इसका अथण ह,ै ‚जहाूँ ककव या कलाकार परम्परागत सम्पे्रर्ण-

पद्धकतयों को तोड़कर नयी भावभकूम और अकभव्यकक्त के नये माध्यमों की खोज करता ह ैऔर 

नाट्य के सिंदभश में भी प्रयोग का यही अथश अभीष्ट ह ै ।‛
33
 अतः नाटक और रिंगमिंच के सिंदभण में 

प्रयोग शब्द का तात्पयण है- परम्परा का सिंस्कार करते हुए ‘नये’ की खोज करना। परम्परा का 

अन्िेषण करते हुए ही प्रयोग अवस्तत्ि में आता ह ैऔर वफर िह प्रयोग प्रिवृत्त बन कर परम्परा का 

अिंग बन जाता ह।ै परम्परा के जड़ और गवतशील दोनों रूपों से प्रयोग का सम्बन्ध ह।ै कुल 

वमलाकर नाट्य प्रयोग परम्परा की गवतशीलता के भीतर से ही अपना नया आकार खोजता ह।ै  
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यह सब जानते हैं वक आधवुनक काल में पारसी वथयेटर की व्यािसावयक दृवि की 

प्रवतवक्रया स्िरूप वहिंदी में अपना सरुुवचपणूण और गिंभीर अव्यिसावयक रिंगमिंच आरम्भ करने में 

भारतेंद ुहररश्चद्र, पिंवडत माधि प्रसाद शकु्ल के प्रवतभाशाली प्रयासों के साथ-साथ ‘पथृ्िी वथयेटर’ 

और ‘इप्टा’ का योगदान रहा ह।ै इप्टा आन्दोलन ने रिंग-कला की भारतीय दवुनया में एक नई क्रािंवत 

की। ‚प्रान्तीय भार्ाओिं के नाटक इस समय चौखटे में जड़े मिंच की नकल कर रह ेथे। मिंच और 

दर्शक के बीच पद-प्रकार् का प्रबिंध होता था। यवकनका रिंगर्ाला को दो भागों में बाूँटती थी- मिंच 

और दर्शक। कपपलु्ज कथयेटर इस प्रकार की मिंच-व्यवस्था के कवरुद्ध खड़ा हुआ। इसने लोकनाटकों 

के रूप पनुजीकवत ककए और इनमें नए कवर्य अवतररत ककए। मिंच और दर्शक की खाई को पाट 

कदया। व्यावसाकयक नाटक कम्पकनयों ने लोकनाटकों के कथाकार, सतू्रधार, गीतकार और कवदरू्क 

को प्राचीनकाल के अवरे्र् समझकर ययाग कदया था। कपपलु्ज कथयेटर इन्हें वापस लाया और नए 

कवर्यों पर कलखे नाटकों में उसके नई र्कक्त और नया रिंग भर इन्हें मिंच पर प्रस्तुत ककया।‛
34

 

भारतीय जन-नाट्य सिंघ ने 1942 से 1960 के भीतर सैकड़ों नाटकों एििं एकािंवकयों का 

प्रदशणन वकया था। ‘ये वकसका खनू ह’ै, ‘आज का सिाल’, ‘आधा सेर चािल’, ‘घायल पिंजाब’, 

‘कानपरु के हत्यारे’, ‘वहमालय’, ‘मैं कौन ह ूँ’, ‘जाद ूकी कुसी’, ‘मशाल’, ‘बेकारी’, ‘वकसान’, 

‘तफूान से पहले’ आवद नाटक बार-बार मिंवचत हुए थे। दमन के िातािरण में भी गाूँिों, कस्बों 

और शहरों में इप्टा के नाट्य-प्रदशणन होते रह।े 

इप्टा के साथ-साथ पथृ्िीराज कपरू के ‘पथृ्िी वथयेटर’ ने भी (वजसकी स्थापना मुिंबई में 

15 जनिरी 1944 को हुई) वहिंदी रिंगमिंच को गवत देने में महत्त्िपणूण योगदान वदया। इस सिंस्था ने 

वहिंदी रिंगमिंच को व्यािसावयक रूप दनेे का प्रयास वकया। लेवकन इसकी व्यािसावयकता और 

पारसी रिंगमिंच की व्यािसावयकता में अिंतर था। पारसी रिंगमिंच के वलए पैसा ही मुख्य था। लेवकन 
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पथृ्िी वथयेटर का उद्ङशे्य काफी स्िस्थ था। इसने ‚जनता को साकयवक मनोरिंजन प्रदान कर लोगों 

के मन में नाट्यकला के प्रकत रूकच बढ़ाने एविं व्यवसाय के साथ-साथ, पारसी रिंग-र्ैली से थोड़ा 

परे हटकर समाज के आदर्श और यथाथश की महत्त्व कदया।‛
35
 डॉ. अज्ञात वलखते हैं, ‚इसके पीछे 

था-एक कमर्न, एक आदर्श, एक स्वप्न, कजसकी पकूतश कहिंदी रिंगमिंच की स्थापना के कलए अपेकक्षत 

थी।...‘दीवार’, ‘पठान’, ‘गद्दार’, ‘आहुकत’, आकद नाटक नवीन कवर्यों, नवीन रिंग-कर्ल्प को 

लेकर कलखे्र गये थे, जो उसी यगु के एक नवीन प्रयोग थे-ककन्त ु भा.ज.ना. सिंघ के खलेु एविं 

प्रतीकवादी मिंच-र्ैली के नहीं, प्राचीन कचत्रफे्रम वाले रिंगमिंच- र्ैली के।‛
36

 

इस प्रकार समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के इस प्रारिंवभक दौर में पहली बार रिंग-प्रस्ततुीकारण 

के क्षेत्र में महत्त्िपणूण बदलाि दखेने को वमला। आगे चलकर साठ-सत्तर के दशकों में वहिंदी रिंगमिंच 

का जो प्रौढ़ स्िरूप वनखरकर सामने आया उसकी नींि यही पड़ी थी। भारतीय जन नाट्य सिंघ, 

पथृ्िी वथयेटर के साथ कई गैर-सरकारी तथा सरकारी नाट्य-सिंस्थाओिं ने वहिंदी रिंगमिंच को गवत दनेे 

में महत्त्िपणूण भवूमका वनभायी। वहिंदी रिंगमिंच पर नया रिंगान्दोलन या रिंगमिंचीय प्रयोगशीलता के 

आरम्भ होने से पहले इलाहबाद, कानपरु, काशी तथा लखनऊ जैसे नगरों और कोलकत्ता, 

वदलली, मुिंबई जैसे महानगरों में रिंगकमण न्यनूावधक रूप में जीवित था। परन्त ुइस समचूे रिंगकायण पर 

भी कहीं न कहीं पारसी वथयेटर का भी प्रभाि था। वजसका पररमाण यह हुआ वक रिंगकायण से 

सिंबिंवधत लगभग सभी सिंस्थाओिं का धीरे-धीरे विघटन हो गया। बािंग्ला, मराठी, कन्नड़ इत्यावद 

प्रादवेशक भाषाओिं के समदृ्च रिंगमिंच के समक्ष वहिंदी रिंगमिंच की वस्थवत नगण्य-सी ही थी। 

आजाद भारत में जब कलात्मक गवतविवधयों को अिंतराणष्रीय स्तर पर आिंका जाने लगा 

तो यह पाया गया वक हमारे पास रिंगमिंच की ऐसी कोई भी वनयवमत परम्परा नहीं थी वजसे वहिंदी 
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रिंगमिंच का नाम वदया जा सके। यह वस्थवत लगभग िैसी ही थी जैसी बीसिीं शताब्दी के आरम्भ 

में अमरीकी रिंगमिंच की। वजस प्रकार अमरीकी रिंगमिंच आरम्भ में यरूोप की पतनशील, तथाकवथत 

यथाथणिादी लेवकन मूलतः मेलोड्रामेवटक रिंगमिंच की नकल भर था, िैसे ही हमारे यहाूँ भी एक 

ओर पाश्चात्त्य विघटनशील विक्टोररयन नाट्य-परम्परा का वहिंदी सिंस्करण पारसी रिंगमिंच था और 

दसूरी ओर शा, इब्सन के नाटकों का आदशण वलये लेवकन केिल नाम के तौर पर ही यथाथणिादी 

रिंगमिंच था या पाठ्य नाटक थे।
37
 इसीवलए भारत में नये और वनजी रिंगमिंच की खोज के वलए प्रयोग 

का रास्ता अपनाया गया।  

इस नए प्रयोगात्मक रिंगान्दोलन में सरकार द्रारा वकये गए प्रयासों की भी महत्त्िपणूण 

भवूमका रही। 1953 में केन्द्रीय सिंगीत नाटक अकादमी की तथा इसके बाद राज्यों में प्रादेवशक 

आकादवमयों की स्थापना की गई। साथ ही 1959 में राष्रीय नाट्य विद्यालय वक स्थापना भी 

समकालीन वहिंदी नाट्य और रिंगमिंच की यात्रा में महत्त्िपणूण मोड़ वसद्च हुई। इसका पररणाम यह 

हुआ वक नाटक के पाठक के स्थान पर दशणक की सिंज्ञा महत्त्िपणूण हो गयी। समचुे भारतीय रिंगमिंच 

के समक्ष वहिंदी रिंगमिंच ने अपने को खड़ा वकया। ‚वस्ततुः छठा दर्क कहिंदी नाटक और रिंगमिंच की 

सकक्रयता, कवस्तार और नवजीवन में अपनी जड़ें रोपने का काल कहा जा सकता ह।ै‛
38
 िस्ततुः 

नाटक ही िह नींि ह ै वजस पर रिंगमिंच रुपी भिन खड़ा वकया जाता ह।ै अनेक मौवलक और 

आधवुनक प्रयोगों के साथ नाटक को सशि जामा पहनने में अनेक रिंगकवमणयों का उललेखनीय 

योगदान रहा ह ै वजसमें हबीब तनिीर, ब.ि. कारिंत, मोहन महवषण, बिंसी कौल, एम.के. रैना, भान ु

भारती राजेंद्रनाथ, रिंजीत कपरू, दिेेन्द्रराज अिंकुर, रतन वथयम आवद के नाम प्रमखु हैं।  

समकालीन वहिंदी नाटक जीिन से जड़ुा हुआ ह।ै कथ्य, वशलप, शैली के निीनतम प्रयोगों 
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के साथ-साथ, समकालीन बोध, समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की पहचान ह।ै कथ्य (विषय-िस्त)ु 

चाह ेऐवतहावसक, पौरावणक, सामावजक या राजनैवतक हो, जीिन का ऐसा कोई पक्ष नहीं वजसे 

नाटककार ने छुआ न हो। व्यविगत चेतना के साथ-साथ समविगत चेतना को भी महत्त्ि दतेे हुए 

हमारे नाटककारों, वनदशेकों ने व्यवि तथा समाज से जड़ुी हुई विवभन्न समस्याओिं को अपने 

नाटकों का विषय बनाया ह।ै समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की विशेषता रही ह ै वक यह पररिेशगत 

प्रवतबद्चता और रिंगमिंचीय प्रवतबद्चता दोंनो को साथ वलए नाट्य-सजृन कर रहा ह।ै  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच प्रयोगशीलता का ऐसा रिंगमिंच ह,ै वजसमें विरासत में वमली रिंग-

परम्पराओ िं के आधार पर नये नाट्य प्रयोग वकये गए। इस प्रयोगशीलता के तहत ही सिंस्कृत 

नाटकों को वहिंदी रिंगमिंच पर पनुः खेला गया। इस रिंगमिंच की नाट्य-रूवढ़यों का प्रयोग रिंगकमी 

निीन सन्दभों में करने लगे। सिंस्कृत के नाटकों में एक अत्यन्त उच्च सजृनात्मक स्तर की नाट्य-

कृवतयों का भिंडार ह,ै केिल सावहत्य की ही दृवि से नहीं, रिंगमिंच पर प्रस्ततु करने के उपयिु 

आलेखों की दृवि से भी। इस सिंदभण में कुछ नाटकों ने वहिंदी रिंगमिंच पर विशेष प्रवसवद्च प्राप्त की 

वजसमें ‘अवभज्ञान शाकुिं तल’, ‘मचृ्छकवटकम’, ‘स्िप्निासिदता’, ‘प्रवतमा’, ‘उत्तररामचररत’, 

‘रत्नािली’,‘माध्यम व्यायोग’,‘उरुभिंगम’ आवद प्रमखु हैं। ‚ये नाटक कवर्यगत कवकवधता और 

रोचकता के कलए, जीवन के सकू्ष्म अवलोकन के कलए, वातावरण की कवकर्ष्टता के कलए, और 

रै्लीगत नवीनता के कलए, बड़ा व्यापक के्षत्र प्रस्ततु करते हैं। उनमें वह काव्य-तयव पयाशप्त मात्रा में 

ह ैजो नाटक को नीरसता से कनकालकर जीवन की गहराई में स्थाकपत करता ह।ै...रिंगसज्जा की 

दृकष्ट से भी उनका पररवेर् अययिंत ही सकू्ष्म कलाबोध और सरुुकचपणूश दृश्यायमक कल्पनार्ीलता 

की अपेक्षा रखता ह।ै‛
39
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वहिंदी रिंगमिंच और नाट्य-लेखन जब पवश्चमी रिंग-प्रयोगों और शैवलयों से ऊब गया तो वहिंदी 

रिंगमिंच अपनी वमट्टी और जनसमहू से जड़ुने की बेचैनी में लेखन और रिंगकमण दोनों लोक-नाट्य 

शैली के प्रयोगों की ओर मड़ेु। फलस्िरूप कई सशि नाटक लोकनाट्य शैवलयों में वलखे और 

खेले गए। सन 1975-77 के आसपास का समय इस दृवि से बेहद रचनात्मक कहा जा सकता ह।ै 

सिेश्वरदयाल सक्सेना का ‘बकरी’, ‘अब गरीबी हटाओ’, मवण मधकुर के ‘रसगिंधिण’, 

‘दलुारीबाई’, ‘खेला पोलमपरु’, लक्ष्मीनारायण लाल का ‘एक सत्य हररश्चिंद्र’, ‘नरवसिंह 

कथा’शिंकर शेष का पोस्टर, आवद उललेखनीय हैं। दशे में कोने-कोने में इन नाटकों के नौटिंकी, 

राजस्थानी ख्याल, भिई, नाचा, काबकुी, यक्षगान, तमाशा, आवद लोकनाट्य- रूपों में सैकड़ों 

मिंचन हुए। इनका उपयोग नाट्य- प्रवशक्षण-वशविरों के वलए भी हुआ और बड़े-बड़े समारोहों के 

वलए भी। इन सभी प्रयोगों के द्रारा नाटक और रिंगमिंच दोनों ही समदृ्च हुए। ‚राष्रीय िलक पर 

हबीब तनवीर अपने मलू लोक-कलाकारों द्वारा छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य-रूपों का आधकुनक सिंदभश 

में सजशनायमक उपयोग ‘चरनदास चोर’ तथा अन्य कृकतयों द्वारा कर रह ेथे।‛
40

 

इसी दौर में कारिंत ने दवक्षण की यक्षगान शैली के बहुत ही साथणक प्रयोग ‘अिंधेर नगरी’ 

और ‘बरनम िन’ में वकये। उनकी ‘हयिदन’ प्रस्तवुत इवतहास की महत्त्िपणूण कड़ी ह।ै बिंसी कौल ने 

माच लोक-शैली, दवक्षणी नाट्य- शैवलयों के प्रयोग भी वकये। रतन वथयम मवणपरुी, असमी 

लोकनाट्य-शैवलयों के और आिंचवलक बोली के धनी और सजृनशील वनदशेक और अवभनेता के 

रूप में उभरे।  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की विरासत की चचाण करते हुए पाश्चात्य रिंग-परम्परा की उपेक्षा 

नहीं की जा सकती। पाश्चात्य रिंग-जगत की विविध रिंग-परम्पराओ िं ने आयास या अनायास रूप से 
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वहिंदी रिंगमिंच के विकास के लगभग सभी सोपानों को पे्रररत और प्रभावित वकया ह।ै इब्सन का 

‘गवुडया घर’, मौवलयर का ‘वबच्छू’, बैकेट का ‘गोदो के इिंतजार में’, िेख्त का ‘खवड़या का घेरा’, 

शेक्सपीयर का ‘मेकबेथ’ आवद इन सभी नाटकों ने प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से वहिंदीरिंगमिंच को 

प्रभावित वकया। डॉ. वगरीश रस्तोगी वलखती हैं, ‚नवीनता और प्रयोगायमकता के भ्रम में 

नाट्यलेखन भी और रिंगकमश भी पकिमी रिंग-रै्कलयों और कवचारों से र्रुू हुआ। रे्क्सकपयर, 

बे्रख्त, इब्सन, चेखव, मोकलयर आकद सब पर बहुत तेजी से ध्यान गया। ग्रोटोव्स्की और 

स्ताकनस्लाव्स्की की अकभनय रै्कलयों और उनका प्रकर्क्षण ही मखु्य हो गया- बे्रकख्तयन मिंच 

रै्ली के प्रकर्क्षण और कहिंदी नाट्य प्रस्तुकतयों में उस रै्ली के प्रयोगों की प्राथकमकता आरम्भ हो 

गयी।‛
41
 इस काल में पाश्चात्य नाटककारों के नाटकों के रूपािंतरों-अनिुादों को भी रिंगमिंच पर 

खेला गया, वजन्होंने वहिंदी रिंगमिंच को काव्यात्मक-यथाथणिादी शैली से लेकर विसिंगतिादी शैली 

तक के अनेक रूपों से पररचय कराया।  

इस प्रकार ये तीनों रिंग-परम्पराएिं (सिंस्कृत, लोकनाट्य, पाश्चात्य) वहिंदी रिंगमिंच के वलए एक 

सम्पन्न दाय और स्रोत वसद्च होती हैं। वहिंदी का उत्साही रिंगकमी और नाटककार आज भी इन 

तीनों परम्पराओ िं का मिंथन करते हुए, उन्हें नया रिंग-सिंस्कार दतेा हुआ, िस्त ुऔर वशलप दोनों के 

स्तर पर अनेक निीन प्रयोग करते हुए महत्त्िपणूण रिंग-उपलवब्धयों की तलाश कर रहा ह।ै प्रस्तवुत 

के स्तर पर भी नाटक के सजणनात्मक रूप एििं अथण की व्याख्या करने और इसे दशणकों तक 

सम्प्रेवक्षत करने के वलए भी अनेक रूवढ़यों एििं व्यिहारों का कलपनाशील, अयथाथणिादी उपयोग 

करते हुए रिंगकवमणयों ने निीन अिंतदृणवि का पररचय वदया। फलस्िरूप नाटक को बिंद पे्रक्षागहृ से 

वनकाल कर मिुाकाशी रिंगमिंच, पारम्पररक रिंग शैली, काव्यात्मक धरातल, रीवतबद्च शैली का 

व्यिंजनापणूण प्रयोग करते हुए निीन धरातलों और रिंग शैवलयों की गहराई से तलाश की गई।  
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िेख्त की महाकाव्यात्मक शैली, ग्रोतोव्स्की के मनोशारीररक रिंगमिंच इत्यावद से पे्ररणा लेते 

हुए प्रदशणन के स्तर पर नए आयामों का अन्िेषण वकया गया। प्रदशणन की निीन सिंभािनाओिं की 

तलाश में रिंग-सज्जा की सादगी एििं प्रतीकात्मकता, प्रकाश का कलपनाशील प्रयोग, गवतयों का 

सजृनात्मक प्रयोग, कोरस- सतू्रधार-िाचक का प्रयोग, सिंगीत का सजृनशील प्रयोग, मखुौटों-

कठपतुवलयों इत्यावद के प्रयोग तथा प्रदशणन में दशणकों की भी वहस्सेदारी आवद के स्तर पर अनेक 

मौवलक प्रयोग वकये गए। मनोशारीररक रिंगमिंच के अिंतगणत मवुिबोध की कविता ‘अूँधेरे में’, िेख्त 

के नाटक ‘खवड़या का घेरा’, वगरीश कनाणड के ‘तगुलक’, बादल सरकार के ‘बाकी इवतहास’ की 

प्रस्तवुतयािं की गयीं वजनमें शरीर से बनने िाले दृश्य-वबम्बों और उनसे वनकलने िाली ध्िवनयों 

द्रारा नयी रिंगमिंचीय भाषा की तलाश की गई। इस प्रयोग ने शरीर के द्रारा बनने िाली भाषा की 

महता को वसद्च कर वदया।  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के अिंतगणत नकु्कड़ नाटकों का भी नए सिंदभों में प्रयोग वकया 

गया। ‚र्रुूआती दौर में नकु्कड़ नाटकों का दौर मखु्यतः राजनीकतक ही रहा। आज़ादी के बाद 

जनता के टूटते भ्रमों और सपनों के सिंघर्ों को जन-आिंदोलनों से जोड़ने में नकु्कड़ नाटकों ने 

सकक्रय और कनणाशयक भकूमका कनभाई ह।ै सत्ता के साथ सिंघर्श की दास्तान अपने आप में कला की 

साथशक भकूमका का दस्तावेज ह।ै‛
42
 दशे में इस आन्दोलन को जनता तक पहुूँचाने में इप्टा से 

लेकर गरुुशरण वसिंह, हबीब तनिीर, उत्पल दत्त, बदल सरकार, सफ़दर हाशमी, शम्सलु इस्माल 

समेत कई अवभनेताओिं, नाटककारों का योगदान ह।ै सफदर हाश्मी द्रारा स्थावपत ‘जन नाट्य मिंच’ 

और ‘अवस्मता वथयेटर ग्रपु’ ने नकु्कड़ नाटक द्रारा रिंगमिंच को जन चेतना का सशि आधार बनाने 

का प्रयास वकया ह।ै भ्रिाचार, सामावजक भेदभाि, छेड़खानी, बाल मजदरूी, पयाणिरण आवद जैसे 

मदु्ङ ेइसके विषय बनने लगे हैं। आज धीरे-धीरे इस प्रयोग ने एक आन्दोलन का ही रूप ले वलया। 
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समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की इस प्रयोगशीलता के अिंतगणत उत्साही रिंगकवमणयों का ध्यान 

नाटकेतर विधाओिं के मिंचन की ओर भी गया। सावहत्य की अन्य विधाओिं को भी इस क्षेत्र में 

प्रवतष्ठा वमली। वहिंदी के रिंगमिंच पर उपन्यास, कहानी, कविता, व्यिंग्य रचनाएूँ, डायरी, पत्र इत्यावद 

सावहवत्यक विधाओिं को रिंगमिंच पर उतारने के वलए सफल प्रयास हुए हैं। कविता की सािणजवनक 

प्रस्तवुत हमारी परम्परा में शावमल ह।ै नाट्यकला के उद्भि के पश्चात ्गद्य नाटकों के विकास से पिूण 

काव्य नाटक ही मिंच पर प्रस्ततु वकये जाते थे। कविता का नाट्य रूपान्तर ‘काव्येष ुनाटकिं  रम्यम’ 

को साथणक कर रहा ह।ै आज समकालीन रिंगमिंच पर कविता की िापसी हुई ह।ै नाट्य वनदशेकों ने 

समकालीन कविता के मिंचन में अनिंत सिंभािनाओिं को दखेते हुए ही इसके मिंचन का वसलवसला 

प्रारम्भ वकया।  

कविताओिं के सिंदभण में सिणप्रथम प्रयास मवुिबोध की कविताओिं को लेकर हुए। उनकी 

कविताओिं की एक विशेषता यह ह ै वक उसमें दृश्यात्मकता प्रमखु ह ैजो वकसी भी वनदशेक के 

वलए बहुत महत्त्िपणूण वबिंद ु ह।ै प्रवसद्च रिंग वनदशेक अलखनिंदन, अरुण पाण्डेय ने मवुिबोध की 

कविताओिं को दृश्य रूप में मिंच पर उपवस्थत वकया। मवुिबोध के अलािा कई अन्य कवि भी 

वनदशेकों के वप्रय रह।े श्रीकािंत िमाण के ‘मगध’, मैवथलीशरण गपु्त के ‘नहुष’, ‘भारत-भारती’, 

‘साकेत’, ‘जयभारत’, ‘द्रापर’, ‘यशोधरा’, राजकमल चौधरी के‘मवुि प्रसिंग’, रघिुीर सहाय के 

‘औरत का दशे’, धवूमल की ‘मोचीराम’, सक्सेना की ‘कुआनो नदी’, धमणिीर भारती की 

‘मनुादी’ और ‘कनवुप्रया’ आवद की सफल प्रस्तवुतयािं इसके उदाहरण हैं। श्रीकािंत िमाण, ज्ञानेंद्रपवत, 

गलुज़ार, रघिुीर सहाय, सिंतोष चौबे, लीलाधर जगड़ूी विनोद दास, शमशेर बहादरु, केदारनाथ 

अग्रिाल, आवद की कविताओिं का भी मिंचन वकया गया।  

प्रयोग के स्तर पर वहिंदी रिंगमिंच में ‘कहानी का रिंगमिंच’ सिाणवधक चवचणत और प्रवसद्च रहा 
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ह।ै नाटक और कहानी दोनों में समानतायें होते हुए भी कुछ वभन्नताएिं भी हैं। हर कहानी में नाटक 

ह ैऔर हर नाटक में कहानी। कहानी को पढ़ते समय उसकी चाक्षषु अनभुवूत मन में बनती चलती 

ह।ै इसी चाक्षषु अनभुवूत को मिंच पर साकार करने का स्ततु्य प्रयास दिेेन्द्र राज अिंकुर ने वकया और 

उनमें िे सफल भी रह।े इसकी शरुुआत 1975 में वनमणल िमाण की तीन प्रवसद्च कहावनयों- ‘धपू का 

एक टुकड़ा’, ‘डेढ़ इिंच ऊपर’, और ‘िीकएिंड’ को ‘तीन एकािंत’ नाम से मिंचन करने से हुई।
43
 तब  

से लेकर अब तक कई कहावनयािं इस प्रयोग से गजुर चकुी हैं तथा इस प्रयोग की साथणकता को 

घोवषत भी करती हैं। अिंकुर ने मोहन राकेश, चिंद्रधर शमाण गलेुरी, प्रसाद, पे्रमचिंद आवद की 

कहावनयों को भी मिंवचत वकया ह।ै   

कहानी के नाट्य रूपािंतरण से वहन्दी सावहत्य और रिंगमिंच को गवतशील एििं समदृ्च बनाने 

में योगदान वदया ह।ै हनयुादि द्रारा रूपािंतररत ‘पिंचलाइट’ (रेण)ु, ‘अरथी’ (श्रीकािंत), ‘जीि खो 

गया’ (परसाई के ‘भोलाराम का जीि’ का), हबीब तनिीर द्रारा रूपािंतररत ‘मोटेराम का सत्याग्रह’ 

(पे्रमचिंद की ‘सत्याग्रह’ का), ‘उसकी रोटी’ (मोहन राकेश), अरुण कुकेरजा द्रारा वनदवेशत 

पिंचपरमेश्वर’ (पे्रमचिंद), ‘उसने कहा था’(गलेुरी), ‘उसकी माूँ’ (उग्र), आकाशदीप और परुस्कार 

(प्रसाद) प्रसन्ना के वतरीछ (उदय प्रकाश) आवद उत्तम उदाहरण हैं। मवहला रचनाकारों में वगरीश 

रस्तोगी, वचत्र मदु्गल, मदृलुा गगण, उषा गािंगलुी आवद नाम आता ह।ै
44

 

कहानी के रिंगमिंच के साथ ही उपन्यासों के नाट्य रूपािंतरण भी मिंच पर हुए हैं। कहानी की 

अपेक्षा उपन्यास का नाट्य रूपािंतरण करने में चनुौवतयाूँ अवधक होती हैं। उपन्यासों का नाट्य 

रूपािंतरण करने का सफल प्रयास भी अिंकुर द्रारा वकया गया। उन्होंने राष्रीय नाट्य विद्यालय द्रारा 

कुल वमलकर 12 उपन्यासों का नाट्य रूपािंतरण वकया। ‘महाभोज’, ‘वमत्रों मरजानी’, ‘डार से 
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वबछुड़ी’, ‘अपना मोचाण’ (काशीनाथ वसिंह), ‘अनारो’ (मिंजलु भगत), ‘अपने अपने अजनबी’, 

‘कसप’ (मनोहर श्याम जोशी) आवद उदाहरण हैं। अिंकुर के अवतररि इस प्रकार के प्रयास रिंजीत 

कपरू का ‘मखु्यमिंत्री’ (चाणक्य सेन), ‘कुरु-कुरु स्िाहा’ (मनोहर श्याम जोशी), हनयुादि का 

‘गली आगे मड़ुती ह’ै (वशिप्रसाद वसिंह), रामकुमार भ्रमर का ‘तमाशा’ िज्रमोहन शाह का ‘वमत्रो 

मरजानी’, नरेंद्र आचायण का ‘सरूज का सातिाूँ घोड़ा’ (धमणिीर भारती), एम.के रैना (मैला 

अिंचल), ‘कभी न छोड़े खेत’) आवद प्रवसद्च रह।े  

मवहला नाट्य रूपािंतरकार/ वनदवेशकाओिं में प्रवतभा अग्रिाल की भवूमका सराहनीय रही। 

उनके द्रारा प्रस्ततु होरी (पे्रमचिंद, गोदन), नगर िध ू(अमतृलाल नागर, सहुाग के नपुरू), ििंशिकृ्ष 

(कन्नड़ उपन्यास) काफी प्रवसद्च रह।े वगरीश रस्तोगी ने रिंगनाथ की िापसी (राग दरबारी) तथा 

बाणभट्ट की आत्मकथा (हजारी प्रसाद वदिेदी), रिंगनाथ की िापसी- रागदरबारी का, प्रभा खेतान 

के वछन्नमस्ता’ का नाट्यान्तरण प्रस्ततु वकया। इसके अवतररि महाशे्वता दिेी का ‘हजार चौरासी 

की माूँ’, कृष्णा सोबती की ‘डार से वबछुड़ी’, ‘वमत्रो मरजानी’, मन्न ूभिंडारी के ‘महाभोज’ मणृाल 

पाण्डेय (काजर की कोठरी,- दिेकीनिंदन खत्री) जैसे- उपन्यासों की नाट्य रूपािंतररत प्रस्तुवतयािं भी 

उललेखनीय रहीं। मिंच पर स्िरूप ग्रहण करके ये कृवतयाूँ आवधकावधक लोगों तक पहुिंचीं।  

 कुल वमलकर कहा जा सकता ह ैवक समकालीन वहिंदी रिंगमिंच सामावजक दावयत्ि के प्रवत 

सजगता, कलात्मकता का पक्षधर ह।ै वहिंदी रिंगमिंच ने यगुीन सिंदभों से जड़ुते हुए अपने स्िरूप को 

आकर वदया ह ै वजसमें तत्कालीन सामावजक, राजनैवतक, आवथणक, सावहवत्यक पररवस्थवतयों, 

पारम्पररक तथा पवश्चमी विचारधाराओ िं का प्रभाि भी रहा। आज का नाटककार मिंचीय पक्ष को 

ध्यान में रखकर वलखने लगा ह।ै विज्ञान और तकनीक के विकास ने भी वनवश्चत रूप से रिंगमिंच के 

स्िरूप में क्रािंवतकारी पररितणन लाया ह।ै सामावजक दावयत्ि के प्रवत कलात्मक सजगता, वनदशेक 
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का महत्त्िपणूण होना, दशणक का बदलता स्िरूप, पद ेका खत्म होना, सजणनात्मक रिंग-दीपन, रिंग-

सिंगीत के बदलते आयाम, यिंत्र-चावलत मिंच आवद समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के कारक तत्ि हैं। 

समकालीन रिंगमिंच के इस प्रयोगात्मक रिंगान्दोलन में वहिंदी के अवतररि अनेक दशेी-

विदशेी नाटकों के अनिुाद, उपन्यास, कविता, कहानी जैसी मिंचेतर विधाओिं के नाट्य रूपािंतरण 

कर ज्यों की त्यों प्रस्तुवत एििं मिंचन भी वहिंदी रिंगमिंच के स्िरूप को नया आयाम प्रदान करता ह।ै 

इन सबके मलू में प्रयोगशील प्रवतभा की बेचैनी ह।ै आज नाट्य कला को परखने और उसके 

मलूयािंकन में रचनात्मक दृवि एििं लोक-दृवि का सामिंजस्य भी जरूरी ह।ै वनवश्चत रूप से इन नए 

प्रयोगों के द्रारा वहिंदी का समकालीन रिंगमिंच समदृ्च हुआ ह।ै  

2.3  समकालीन रिंग पररपे्रक्ष्य में हबीब तनवीर 

वहिंदी के समकालीन रिंगमिंच ने अपनी विकास-यात्रा के दौरान अनेक उपलवब्ध प्राप्त की ह।ै 

आधवुनक जीिन की जवटलताओिं को विवभन्न रचनात्मक तरीके से पेश करते हुए समकालीन 

वहिंदी रिंगमिंच में वनदशेक एक महत्त्िपणूण तत्ि के रूप में उभरकर आया ह।ै उसकी सजणनात्मक रिंग 

दृवि के पररणाम स्िरूप ही कहानी, उपन्यास, कविता जैसी सावहवत्यक विधाओिं के मिंचन के 

प्रयोग हुए। नकु्कड़ नाटकों के साथ-साथ बाल रिंगमिंच की सवक्रयता बढ़ी। इसने पवश्चम के दशेों से 

नाट्य-परम्पराओ िं एििं नाट्य-वचिंतन से प्रभाि ग्रहण वकया। साथ ही आधवुनक जीिन की 

जवटलताओिं, विसिंगवतयों, समस्याओिं को अवभव्यि करने के वलए नाट्य लेखन तथा रिंग-

प्रस्ततुीकरण में पारम्पररक, लोक-नाट्य परम्परा के प्रयोग से अपनी जड़ों को समदृ्च करने का 

प्रयास वकया गया। इस सिंदभण में हबीब तनिीर, ब.ि. कारिंत, रतन वथयम, के. एन. पवणक्कर आवद 

ने अपने रिंग-प्रयोगों से एक ओर लोकशैवलयों को समकालीन सन्दभों में जीििंत रखा, िहीं दसूरी 

ओर भारतीय रिंगमिंच को विविध आयाम वदये। 



 

 75 

 दखेा जाए तो समकालीन रिंग पररपे्रक्ष्य में हबीब तनिीर अपनी दोहरी भवूमका वनभाते हैं। 

एक नाटककार के रूप में तो दसूरी वनदशेक के रूप में। उनके वनदशेकीय पक्ष की बात करें तो 

उनकी रिंग चेतना ने छत्तीसगढ़ की लोक सिंस्कृवत को रिंगमिंच के विश्व फलक तक पहुूँचाया ह।ै 

उनका रिंगकमण जीिन की पणूणता का पयाणय ह।ै क्योंवक िे सखु-दःुख, आशा-वनराशा, जीिन-मतृ्य ु

आवद जीिन की वकसी भी चीज़ को छोड़ते नहीं थे। उसको वदखाते थे। हबीब तनिीर के इस 

साहस और सिंघषणपणूण व्यवित्ि के पीछे परम्परा की सही पहचान और उनकी आधवुनक विश्व दृवि 

थी। उनका वथयेटर न तो पवश्चमविरोधी ह ैऔर न ही परम्परािादी। हजारी प्रसाद वद्रिेदी वलखते 

हैं,‚बकुद्धमान आदमी एक पैर से खड़ा रहता ह,ै दसूरे से चलता ह।ै यह केवल व्यकक्त-सयय ह,ै 

सामाकजक सिंदभश में भी यह सयय ह।ै खड़ा पैर परम्परा ह,ै चलता पैर आधकुनकता। दोनों का 

पारस्पररक सिंबिंध खोजना बहुत ककठन नहीं ह।ै एक के कबना दसूरे की कल्पना नहीं की जा 

सकती।‛
45
 यही बात हबीब के रिंगकमण में दखेी जा सकती ह।ै   

कथ्य की दृवि से उनके नाटक आधवुनक हैं और शैली की दृवि से पारम्पररक। लेवकन 

शैली के प्रयोग मात्र से हमें यह नहीं समझ लेना चावहए वक िह वसफण  पारम्पररक नाटक कर रह ेथे। 

िह तो बस उन रिंग तत्त्िों का इस्तेमाल भर करते हैं। इसीवलए नामिर वसिंह कहते हैं,‚हबीब के 

नाटकों में लोक की स्थानीयता का बहुत कवराट स्वरूप ह,ै लेककन उनके नाटक-लोक नाटक नहीं 

हैं, वैज्ञाकनक सोच के साथ पररमाकजशत आधकुनक नाटक ह।ै‛
46

 

हबीब तनिीर मानते थे वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि ह।ै 

उनकी रिंग चेतना उस सोच पर आधाररत ह ै जहाूँ लोक परम्पराओ िं की अपार सजृनात्मक 
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क्षमताओिं और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै हबीब तनिीर परम्परा को बहुत अच्छे से जानते थे। उन्हें 

यह ज्ञात था वक परपरा का बहुत सारा वहस्सा मतृ, अनपुयोगी और जीिन विरोधी भी ह।ै इसवलए 

इस बात को लेकर िे काफी सजग थे। उन्होंने कहा भी ह ैवक ‚हमें परम्परा का दास नहीं बनना है, 

पर साथ ही हमें उसके साथ मनमानी करने का भी कोई अकधकार नहीं। आधकुनक कला रचना में 

परम्परा के सजृनायमक समावेर् के कलए उसके प्रकत अकधक गम्भीर और सिंस्कार-परक दृकष्टकोण 

की आवश्यकता ह।ै... रिंगमिंच के कवकास के मौजदूा दौर में हमें पारम्पररक नाट्य की ओर उन्मखु 

होन े की कजतनी आवश्यकता ह,ै उतनी ही उसके प्रकत एक स्वस्थ और दाकययवपणूश दृकष्टकोण 

अपनाने की भी ह।ै‛
47
    

हबीब तनिीर बार-बार यह बात कहते थे वक ‚मेरे आसपास का समाज मेरी सबसे 

महत्त्वपणूश पसु्तक ह।ै‛
48
 उनके आसपास का यह समाज ही उनका लोक ह।ै इसे ही उन्होंने पढ़ा, 

समझा, इसे ही खेला। िे कहते थे वक ‚लोक हमारे बीच प्रमाण के रूप में स्वीकृत होता ह।ै इस 

लोक की सिंस्कृकत का अपना समाजर्ास्त्र ह।ै साथ ही सिंस्कृकत को आप लोकततत्त्वों से अलग 

नहीं कर सकते। हमारा लोकसाकहयय सिंस्कृकत और कवश्व दर्शन से गहरे जड़ुा हुआ ह,ै परस्पर 

अनसु्यतू ह।ै र्ब्दों से परे जाकर भाव और सिंवेदन की जो अदृश्य दकुनया ह,ै लोक उसे थाती की 

तरह सिंभालकर रखता ह ैऔर भकवष्य की पीकढ़यों के कलए उपलब्ध कराता है।‛
49
 यही कारण ह ै

वक िे इन परम्पराओ िं से गीत–सिंगीत, शैली कुछ भी लेने में जरा भी वहचकते नहीं। ‘आगरा 

बाजार’, ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा 

चिंबा और चार भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’, ‘जानी चोर’,  ‘चिंदनैी’, ‘जमादाररन’, 

‘बहादरु क्लाररन’, ‘दिेी का िरदान’, ‘सोन सागर’, ‘मिंगल ुदीदी’, ‘वहरमा  की अमर कहानी’ 
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आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली की छाप दखेी जा सकती ह।ै 

‘लोक’ उनके यहािं जीिन का वहस्सा ह।ै उन्होंने न केिल छत्तीसगढ़ी ‘नाचा’ की शैली को 

वलया, अवपत ु पिंडिानी गायन, पिंथी नतृ्य, सआु गीत, चन्दनैी, स्िािंग, प्रह्राद नाटक जैसी 

लोकनाट्य शैवलयों और विवभन्न प्रदशेों के आनषु्ठावनक प्रयोगों, लोक कथाओिं आवद को भी 

शावमल वकया। हबीब तनिीर के नाटकों में रिंग सिंगीत भी एक शवि थी। िे करिा, ददररया, 

विहाि इन लोक धनुों का प्रयोग करते थे। िास्तविकता में उन्होंने छत्तीसगढ़ की लोक रीवतयों, 

अनषु्ठानों और परम्पराओ िं को अपनी रिंगदृवि में परूा स्थान वदया ह।ै  

दखे जाए तो लोक शैली को अपनाने हुए हबीब तनिीर आज के सिंदभण में आधवुनक 

नाटककार इसीवलए बन पाए वक उन्होंने समाज की समस्याओिं का बारीकी से अध्ययन वकया 

और उसके वनदान के वलए अपने नाटकों को माध्यम बनाया। उन्होंने इवतहास, परम्परा के साथ-

साथ आधवुनक भाि-बोध को अपनाया। िह कहते थे वक ‚ककसी नयी चीज़ को परुानी चीज़ से 

कमला दीकजये तो एक तीसरी खाकसयत पैदा होती ह ैऔर उसका नाम ह ैआधकुनकता या रेनेसािं।‛
50
 

यहाूँ गौर करने की बात यह ह ै वक भारतीय रिंगमिंच पर उन्होंने उस आधवुनकता को पेश वकया 

वजसमें परम्परा का समािेश हो सके। उन्होंने महससू वकया वक पवश्चम से आयावतत नाट्य रूप 

भारत की समकालीन सामावजक वस्थवतयों, जीिन-व्यिहार, सिंस्कृवत और मलूभतू समस्याओिं को 

प्रभािी रूप से अवभव्यि करने में अक्षम हैं। इसीवलए िे पारम्पररक शैली और लोक की तरफ 

मड़ुते हैं। 

समकालीन रिंगमिंच पर हबीब तनिीर जन-साधारण के वहतों और आकािंक्षाओिं के 

प्रवतवनवध के रूप में उभर कर सामने आते हैं। उनका व्यवित्ि आधवुनक बोध और परम्परा के 
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समन्िय का पररचायक ह।ै उसमें वकसी प्रकार की अपररितणनशील, रूढ़ीगत भािना के वलए स्थान 

नहीं ह।ै अपनी जड़ों की पहचान, निीनता की स्िीकृवत, तकण , गवतशीलता, मानितािादी 

दृविकोण, सिंघषण की चेतना आवद का भाि नीवहत ह।ै िे शोवषतों के सिालों को नाटक के कें द्र में 

लेकर आते हैं। अपने लगभग सभी नाटकों में उन्होंने समाज, धमण, सिंस्कृवत, राजनीवत आवद की 

समस्याओिं एििं प्रश्नों को उठाया।   

‘आगरा बाज़ार’ अपनी प्रतीकात्मकता में तत्कालीन राजनीवतक अवस्थरता के समय 

आम आदमी के बीच व्याप्त हताशा, कुिं ठा और असमिंजस की वस्थवत का वचत्रण करता ह।ै इस 

नाटक के आरिंभ में वलखा ह,ै ‚ह ैअब तो कुछ सखनु का मेरे कारोबार बिंद...जब आगरे की खल्क 

का हो रोजगार बिंद।’’
51
 यही बात आदमीनामा में भी वदखाई दतेी ह।ै ‘वमट्टी की गाड़ी’ पहली बार 

एक साधारण आदमी के नायकत्ि का बोध कराता ह।ै यह चारुदत्त और गवणका बसिंतसेना की 

रोमािंवटक पे्रम कथा ही नहीं ह,ै उसके साथ अत्याचारी राजा पालक के विरुद्च शविणलक की 

राजनीवतक चेतना का भी वबिंद ुह।ै ‘बहादरु कलाररन’ में तो हबीब तनिीर द्रारा लोककथा की एक 

वनतािंत आधवुनक व्याख्या हुई ह।ै इस नाटक में मनषु्य मन का गहरा स्िभाि दखेने को वमलता ह।ै 

आधवुनक यगु में व्यावख्यत ‘इवडपस काम्प्लेक्स’ का समन्िय इस लोक कथा में वदखता ह।ै  

हबीब तनिीर की दृवि लगातार अपने समय की राजनीवतक, सामावजक वस्थवतयों पर थी।। 

आपातकाल के बाद ‘चरनदास चोर’ में रानी की वनरिंकुशता तत्कालीन वस्थवतयों में और भी 

व्यिंग्यात्मक हो जाती थी। यह नाटक एक चोर के सत्य के आग्रह की लोक कथा ह ैजो आधवुनक 

और सामावजक विसिंगवतयों को उभारने में भी सफल रहा। इसमें सत्य और सत्ता के सिंबिंधों पर 

वटप्पणी की ह।ै एक चोर सत्य पर अवडग रहता ह ैऔर सत्ता अपना ऐब छुपाने के वलए उसकी 
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हत्या कर दतेी ह।ै जबवक ‘वहरमा की अमर कहानी’ में िे आवदिावसयों के जीिन की विसिंगवतयों 

को उठाते हैं। हबीब तनिीर के अन्य नाटकों की तलुना में इसमें राजनीवतक तत्त्ि सबसे ज्यादा हैं, 

लेवकन अफ़सोस यह ह ैवक इस नाटक की कम ही चचाण हुई। सच्चाई तो यह ह ैवक आज भी भारत 

में आवदिासी प्रश्न अनसलुझे हैं।  

 उदारीकरण के बाद उससे हुए विकास के खोखले दािों की हकीकत बताने के वलए 

‘सड़क’ नाटक तैयार वकया। इस नाटक के आवदिासी पात्र बताते हैं वक सड़क के आगमन से 

उनके जिंगली जानिर, पेड़, फल इत्यावद समाप्त होते जा रह ेहैं। इस आधवुनक विकास से केिल 

सामान्य जीिन ही नहीं उनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित होती ह।ै हबीब कहना चाहते थे वक ‚वस्ततुः 

आधकुनकता कवकवधता को प्रश्रय नहीं दतेी। वह एकरूपता को प्रोयसाहन दतेी ह ैऔर एक ही 

वतृ्तािंत में सब को ढालना चाहती ह।ै यह दरअसल उपभोक्ता-कनमाशण की प्रकक्रया ह.ै..इस 

उपभोक्तावाद और कवकास से जो हाकन हो रही ह ै उसकी कचिंता बराबर हबीब तनवीर के 

साक्षायकारों में दखेी जा सकती ह।ै’’
52
 ‘ज़हरीली हिा’ में भी िे वदखाते हैं वकस प्रकार व्यापक 

जनसिंहार के बाद विकास के सतू्रधार जनता को दयनीय वस्थवत में डाल कर छोड़ दतेे हैं।   

नब्बे के दशक के बाद सािंप्रदावयक उन्माद ने भी समकालीन जीिन को सबसे अवधक 

प्रभावित वकया। उसे कें द्र में रखकर हबीब तनिीर ने ‘वजस लाहौर नइ दखे्या’ और ‘एक औरत 

वहपेवशया भी थी’ जैसे नाटकों का मिंचन वकया। िे साम्प्रदावयकता का सम्बन्ध न धमण से मानते हैं 

और न ही सिंस्कृवत से। िे कहते हैं ‚ये बात आप और हम सब अच्छी तरह से जानते हैं कक ये 

कोई और चीज़ ह,ै इस कचकड़या का कुछ और ही नाम ह।ै इसके पॉकलकटकल कॉम्प्लीकेर्न हैं, ये 

पैदा की गई ह,ै पहले नहीं थी।...ये कुछ अिंग्रेजों की दने ह,ै कुछ कहटलर महोदय की दने ह।ै 
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साम्प्रदाकयकता और िाकसज्म में बहुत कम िकश  बाकी रह गया ह।ै‛
53
  

हबीब तनिीर अपने समय की सािंप्रदावयक शवियों के उभार और सत्ता के साथ उनके 

गठजोड़ के दषु्पररणामों की वचिंता से भी िे जझू रह ेथे। इसीवलए उनकी अिंवतम प्रस्तवुत ‘राजरि’ 

धमण और राज-सत्ता के सिंबिंधों और टकराि पर ही आधाररत ह।ै इस नाटक में एक धमाांध परुोवहत 

धमण की रूवढ़यों को चलन ेदनेे के वलए राज-सत्ता को ही पलट देना चाहता ह।ै िहीं जावत प्रथा की 

विडिंबना को ‘पोंगा पिंवडत’ के माध्यम से व्यि वकया वजस कारण इस नाटक और स्ियिं हबीब 

तनिीर पर प्रवतवक्रयािावदयों ने हमले भी वकये, लेवकन िे कभी रुके नहीं।    

  कुल वमलाकर कह सकते हैं वक समकालीन रिंग पररप्रेक्ष्य में हबीब तनिीर दोहरी भवूमका 

में हैं। उनके नाटकों का कथ्य मानि की सिंिेदना को छूता ह,ै प्रश्न करता ह ैऔर सत्ता का विरोध 

करता ह।ै क्योंवक उनका कहना था सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा 

सिंबिंध आम आदमी की तकलीफों, दखुों से होता ह।ै उनकी यही सामावजक प्रवतबद्चता लोक 

शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि हुई ह।ै उन्होंने ‘नाचा’ के तत्त्िों और लोक कलाकारों के 

साथ वमलकर एक ऐसा नया रिंग महुािरा गढ़ा वजसमें परम्परा और आधवुनकता का समन्िय ह।ै   
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तृतीय अध्याय 

हबीब तनवीर के नाटकों की हववेचना 

 

नाटक की कसौटी रिंगमिंच को माना गया ह ैऔर ये दोनों एक दसूरे के परूक हैं। भरतमवुन ने 

भी अपने नाट्यशास्त्र में नाटक की आत्मा रिंगमिंचीयता को माना ह।ै रिंगमिंच एक ऐसी प्रदशणनकारी 

कला ह ैजो केिल मनोरिंजन ही नहीं करती अवपत ुजीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत भी 

करती ह।ै यह एक जीििंत कला ह।ै प्रवसद्च नाटककार दयाप्रकाश वसन्हा वलखते हैं,‚रिंगमिंच एक 

कवकर्ष्ट कलायमक अकभव्यकक्त का माध्यम ह।ै वह सीकमत अथों में ककसी वगश-कवर्ेर् का नहीं 

बकल्क सम्पणूश समाज का, अपनी कवकवधताओिं सकहत प्रकतकनकधयव करता ह।ै इस अथश में वह 

सम्पणूश कवश्व ह।ै‛ 
1
 नाटक और रिंगमिंच के बेहतरीन तालमेल को अगर हम दखेना चाहें तो हबीब 

तनिीर का काम इसकी वमशाल ह।ै विचारधारा से हबीब तनिीर िामपिंथी थे, वजसकी नींि इप्टा 

से पड़ी। यहीं से उन्होंने सामवूहकता में नाटक-वनमाणण करना, लोक-शैली का उपयोग करना, 

राजनीवतक यथाथण की अवभव्यवि करना और अपने रिंगकमण को व्यापक समाज से जोड़ना सीखा। 

अपने नाटकों में लोक और शहरी रिंगशैवलयों के तालमेल से जीिन की व्याख्या करना उनका 

उद्ङशे्य रहा ह।ै 

हबीब तनिीर के नाट्य-लेखन के सिंदभण में विद्रानों के कई मत हैं। कमला प्रसाद हबीब 

तनिीर को भारतेंद ुहररश्चन्द्र के उत्तरावधकारी मानते हैं। िह वलखते हैं,‚आजाद भारत में भारतेंद ु

के सच्चे उत्तराकधकारी बने, हबीब तनवीर। कोई पाठक ‘अिंधेर-नगरी’ के बाद ‘आगरा बाजार’ 

का पाठ करे तो उसे अनभुव होगा कक जैसे एक र्ताब्दी की सररता के ऊपर कोई पलु बन गया ह।ै 

भारतेंद ुकी आयमा कवकास कमश में जैसे हबीब तनवीर की चेतना में उतरी हो। देर् काल का रिंग 

                                                           
1
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और अिंदाज अलग-अलग पर दोनों में लोक का अनलिंकृत स्वभाव।‛
2
 प्रयाग शकु्ल को हबीब 

तनिीर के लेखन में ‘िेख्त का प्रभाि’ वदखाई दतेा ह।ै िे वलखते हैं,‚हबीब तनवीर को नाटकों के 

लेखन में बे्रख्त से बहुत मदद कमली। उन्होंने बे्रख्त के नाटक द गडु वमेुन ऑि सेतजआुन को 

छत्तीसगढ़ी में प्रस्ततु ककया।‛
3
 िहीं अशोक िाजपेयी हबीब तनिीर के नाटक को ‘उत्तर 

आधवुनक मानते हैं’।   

समकालीन पररप्रेक्ष्य में हबीब तनिीर के कई रूप हमारे सामने हैं। िे नाटककार, वनदशेक, 

अवभनेता, शायर, नाट्य-वचन्तक सब एक साथ हैं। ‚वह ऐसे कवरल प्रगकतर्ील बकुद्धजीवी रिंगकमी 

थे, कजसने अपनी एकायम-कनष्ठा से रिंगमिंच को व्यवस्था के प्रकतरोध एविं कवरोध का सर्क्त जन-

माध्यम बनाया। सिंघर्शर्ीलता और रचनायमक प्रयोगधकमशता उनके व्यकक्तयव एविं कृकतयव की 

प्राणर्कक्त थी।‛
4
 बािजदू इसके एक नाटककार के रूप में नाटक के इवतहास के ग्रिंथों में उन्हें जगह 

तक नहीं दी गई। इसका कारण बताते हुए अवमतेश कुमार वलखते हैं,‚हबीब तनवीर के 

नाट्यालेख कस्थर नहीं ह,ै वह प्रदर्शन के अनसुार उसमें पररवतशन करते रह ेहैं। इसकलए ऐसे अकस्थर 

आलेखों को नाटक की मान्यता देने में आलोचकों को कदक्कत हुई ह,ै क्योंकक नाटक का मतलब 

रहा ह ैएक कस्थर पाठ।‛
5
  

यह सही ह ै वक हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक वलवखत रूप में नहीं हैं। इसका मलू 

कारण उनका इम्प्रोिाईजेशन पद्चवत द्रारा नाटक को तैयार करना था वजससे िे अपने नाटकों का 

लेखन नहीं कर पाये। उन्होंने कभी भी अिंवतम रूप से नाटक वलख कर उसे मिंचन के वलए नहीं 

                                                           
2
 प्रसाद, प्रो. कमला (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ सम्पादकीय से 
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4
 तनेजा, जयदिे; नाट्य प्रसिंग; तक्षवशला प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2017; प.ृ 119  

5
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वदया। इसी कारण उनके नाटक स्ितिंत्र रूप से भी बहुत बाद में छपे हैं। उनके नाटक की प्रस्तवुतयों 

के बीच में िह स्पेस, वजसे हबीब नाटकीय दृश्य-वबम्बों से भरते हैं, िह नाटक के छपे सिंस्करण में 

सामने नहीं आता ह।ै इसीवलए उनकी प्रस्तुवतयािं उनके वनदशेन के सिंदभण में तो चवचणत होती रहीं, 

लेवकन नाट्य लेख के स्तर पर कोई गिंभीर वचिंतन नहीं वकया गया।  

हबीब तनिीर के नाट्य लेखन की बात करें तो मखु्यत चार रूप सामने आते हैं। पहला 

रूप बाल नाटक का ह।ै दसूरा रूप मौवलक नाट्य लेखन का ह।ै तीसरा रूप लोककथाओिं, शैवलयों 

आवद पर आधाररत नाटकों का ह।ै जैसे ‘चरनदास चोर’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘वहरमा की अमर 

कहानी’ आवद। इनमें उन्होंने लोककथाओिं की आधवुनक व्याख्या करते हुए उसे नाटक का रूप 

वदया ह।ै चौथा रूप है- अनवुदत या रूपािंतररत। इसमें उन्होंने सिंस्कृत नाटकों एििं पाश्चात्त्य नाटकों 

को नाट्य रूपािंतरण कर प्रस्ततु वकया ह।ै इसके अवतररि हबीब तनिीर ने कुछ कहावनयों को भी 

नाटक का रूप वदया ह ैवजसमें ‘शतरिंज के मोहरे’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ प्रमखु नाटक हैं।  

3.1  बाल नाटक  

कम लोग यह जानते हैं वक हबीब तनिीर ने वदलली में आकर 1954 से अपने रिंग जीिन 

के शरुूआती दौर में बड़ी गिंभीरता, वजम्मेदारी और सजणनात्मकता के साथ कई बाल नाटक वलखें 

और वनदेवशत वकये थे। हबीब के बाल नाटकों के सिंदभण में प्रवसद्च नाट्य आलोचक जयदिे तनेजा 

वलखते हैं ‚भारी बस्तों के बोझ तले दब रह ेमासमू बच्चों की मौकलक कल्पनार्ीलता को मारकर 

उन्हें रट्टतोतों की िौज में बदल रही आज की कर्क्षा-पद्धकत के कलए भी ये नाटक एक नया और 

बड़ा रास्ता कदखाते हैं।‛ 
6
 विविध रिंग रूप और शैवलयों के उनके पािंच बाल नाटक अलग-अलग 

और ‘पचरिंगी’ नाम से एक साथ प्रकावशत हुए हैं। ‘पचरिंगी’ नामक पसु्तक में उनके ‘कारतसू’, 

                                                           
6
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‘चाूँदी का चमचा’, ‘आग की गेंद’, ‘परम्परा’, ‘दधू का वगलास’ जैसे बाल नाटकों को शावमल 

वकया ह।ै  

कारतूस 

हबीब तनिीर द्रारा सन ्1954 में रवचत ‘कारतसू’ िजीर अली माज़लू शाह ेअिध की 

वहम्मत, िीरता और बवुद्चमत्ता को रेखािंवकत करने िाला एक ऐवतहावसक यथाथणिादी बाल नाटक 

ह।ै हबीब तनिीर का यह नाटक सीबीएससी के पाठ्यक्रम का भी वहस्सा रहा। अपने आकार में 

यह नाटक काफी छोटा ह ै वजसमें केिल चार ही पात्र हैं। इस कारण बच्चों द्रारा यह नाटक 

आसानी से खेला जा सकता ह।ै नाटक का समय 1799 की एक रात ह ैऔर यह रात गोरखपरु के 

जिंगल में अिंग्रेज कनणल कॉवलिंस के खेमे के अिंदरूनी वहस्से पर घवटत ह।ै  

नाटक की शरुुआत में कनणल कॉवलिंस अपने एक अिंग्रेज लेवटटनेंट से बातचीत करते हुए 

उसे बताता ह ैवक भारी फ़ौज के साथ िह िज़ीर अली को वगरटतार करने के इराद ेसे इस जिंगल 

की खाक छान रह ेह।ै कनणल उसे यह भी बताता वक िज़ीर अली अिंग्रेजों से बेपनाह नफरत करता 

ह।ै उसने किं पनी के िकील का कत्ल कर वदया ह ैऔर बागी होकर अपने कुछ जािंबाज़ वसपावहयों 

के साथ नेपाल भाग जाने के मकसद से इस जिंगल में वछपा हुआ ह।ै िह यह भी बताता ह ै वक 

उसके वसर पर भारी सरकारी इनाम ह।ै कनणल कॉवलिंस को लगता ह ैअिंग्रेजों के दोस्त अिध के 

निाब सआदत अली खाूँ की फौजें और अिंग्रेजी फौजें वमलकर उसे जलदी ही पकड़ लेंगी। अब 

िह परूी तरह वघर गया ह ैऔर उसे वगरटतार कर लेना कोई मवुश्कल काम नहीं ह।ै तभी दरू से धलू 

उड़ती वदखाई देती ह।ै सरपट घोड़ा दौड़ता हुआ एक सिार िहािं आ पहुूँचता ह ैऔर कनणल से तरुिंत 

वमलने की इच्छा प्रकट करता ह।ै
7
 

                                                           
7
 तनेजा, जयदिे; नाट्य प्रसिंग; तक्षवशला प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण  2017; प.ृ 128-129  
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लेवटटनेंट उसे सआदत अली खािं का कोई आदमी या िज़ीर अली की खबर देकर ईनाम 

लेने आया कोई मखुवबर समझता ह।ै सिार एक वसपाही के साथ अिंदर आता ह ैऔर कनणल से 

अकेले में कोई गपु्त या गिंभीर बात करना चाहता ह।ै कनणल के इशारे पर वसपाही और लेवटटनेंट 

तम्ब ू के बाहर चले जाते हैं। सिार िज़ीर अली जैसे चालाक और जािंबाज वसपाही को अकेले 

वगरटतार कर लाने का दािा करता ह ैऔर इस मवुश्कल काम के वलए कारतसूों (बिंदकू की 

गोवलयािं) की मािंग करता ह।ै कारतसू दनेे के बाद कनणल उससे उसका नाम पछूता ह।ै सिार कनणल 

को अपना नाम िज़ीर अली बताते हुए उससे कहता ह ै वक ‚आपने मझेु कारतसू कदए इसकलए 

आपकी जािं बख्र्ी करता ह ूँ‛
8
 वफर िह शान से बाहर वनकल जाता ह।ै कनणल सन्नाटे में हक्का-

बक्का उस जािंबाज़ को जाते हुए चपुचाप दखेता रह जाता ह।ै  

इस प्रकार एक लड़ाई के खेमे के अिंदरूनी वहस्से के एक साधारण से दृश्य-बिंध पर हबीब 

तनिीर ने एक छोटी सी कहानी वलखी। इस कहानी के माध्यम से उन्होंने आसफुुद्ङौला, िजीर 

अली, सआदत अली, टीप ूसलुतान, शमसदु्ङौला, लाडण क्लाइि और लाडण िैलावजली के चररत्रों 

एििं उनके कामों का उललेख करते हुए इवतहास के एक परेू दौर को नाटकीयता के साथ मिंच पर 

बड़े सादगी से पेश कर वदखाया ह।ै यह कायण उनकी वबलकुल गैरमामलूी समझ और कला का 

नमनूा ह।ै  

गधे 

यह नाटक आधवुनक वशक्षा व्यिस्था पर व्यिंग्य करता ह।ै दभुाणग्य यह ह ै वक आज इस 

नाटक का कोई मलू पाठ उपलब्ध नहीं ह।ै इस नाटक के माध्यम से यह बताया गया वक बच्चों को 

सजृनशील बनाने की बजाय उन्हें लगातार अनकुरणशील बनाया जा रहा ह ैऔर पढ़ाई का बोझ 

उन पर लादा जा रहा ह।ै ‚इस नाटक में इिंकदरा गाूँधी के बेटों राजीव और सिंजय ने भी अकभनय 

                                                           
8
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ककया था। इस नाटक में बच्चों के स्वप्नों, कथाओिं और उनके बनाये गए कचत्रों को सिंयोकजत 

करके एक बच्चों का र्हर ही बनाया गया था।‛ 
9
 

चािंदी का चम्मच  

‘चािंदी का चम्मच’ नाटक गिंभीर अवभप्राय का एक यथाथणिादी हास्य-बाल-नाटक ह।ै इस 

नाटक के खेलने की अिवध लगभग 10 वमनट ह।ै इसमें बड़े मनोरिंजक तरीके से हबीब तनिीर ने 

स्िास्थ्य और नागररक चेतना का मदु्ङा उठाया ह।ै इस नाटक का कायण-व्यापार मुिंबई शहर में एक 

सड़क के वकनारे वतमिंजले मकान की वखड़की और उसी ईमारत के नीचे एक खलुी दकुान में 

घवटत होता ह।ै नाटक को खेलने की दृवि से इसमें रिंग सिंकेतों का प्रयोग वकया गया ह।ै नाटक की 

शरुुआत में रिंग सिंकेत ह,ै‚मिंच ऐसा हो मानो एक सड़क ह ैजो दाएिं से बाएूँ जाती ह।ै इस सड़क पर 

चलने वालों के सामने ही एक मकान ह ैकजसकी केवल अगली दीवार और दीवार की अनकगनत 

कखड़ककयाूँ कदखाई द े रही हैं। मकान के बीचों बीच एक बड़ा िाटक ह ैजहाूँ से ऊपर जाने की 

सीकढया हैं। इस िाटक के पास ही एक दकुान ह ैजो खलुने पर दीवार से तकनक आगे सड़क तक 

कनकल जाती ह।ै‛
10
 इसी तरह नाटक के अिंत में भी रिंग सिंकेत ह,ै जैसे‚पड़ोकसन कूड़ा उठा चकुी 

ह।ै एक केले का कछलका पड़ा रह गया था। जाते समय पैर उस पर पड़ जाता ह,ै किसल पड़ती ह।ै 

सब कखलकखलाकर हूँस पड़ते हैं।‛
11

 

देखा जाए तो इस नाटक में दकुानदार की शराफत और बेचारगी के मुकाबले वतमिंजले 

से कूड़ा फें कने िाली दबिंग पड़ोवसन का मुूँहफट चररत्र रोचक ढिंग से उभरता है। पड़ोवसन 

प्रवतवदन अपनी वखड़की से चुपचाप नीचे कूड़ा फें कती है जो नीचे दकुानदार के वसर पर वगरता 

                                                           
9
 कुमार, अवमतेश; ‘हबीब तनिीर की रिंगमिंचीय प्रयोगशीलता’; अपिूाणनिंद (सिं.); आलोचना;  अिंक 58; अप्रैल-जनू, 

2016; प.ृ 90  
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है और दकुान के अन्दर तक चला जाता है। दकुानदार बड़ी मासूवमयत से अपनी यह समस्या 

मवहला को बताता है, तो मवहला न केिल उससे साफ मुकर जाती ह ै बवलक दकुानदार पर 

बदतमीज, लुच्चा और औरतों से छेड़छाड़ करने िाला जैसे आरोप लगा कर उस पर हािी हो 

जाती है। कुछ पड़ोसी उस झगड़ाल ूऔरत के सामने दकुानदार को चुप रहने की सलाह देते हैं। 

तभी दवुनयाभर में घमुा टोनी लिंदन में देखी एक घटना का वजक्र करके अच्छी नागररकता का 

उदाहरण भी पेश करता है। इस तरह से यहाूँ मुिंबई और इिंग्लैंड की सिंकृवत का एक िैषम्य 

उभरता है। वफर एकदम सबके सामने कूड़ा वगरता है। दखुी दकुानदार वशकायत भरी आिाज में 

वफर वचललाता है। लेवकन ऊपर से कोई जिाब नही आता। तभी दकूानदार का वमत्र मवहला को 

सबक वसखाने के वलए वखड़की की ओर देख कर पुकारता है वक कचरे के साथ एक चािंदी का 

चम्मच भी नीचे आ वगरा है। वजसका हो ले जाए, नहीं तो मैं स्ियिं ले कर चला जाऊिं गा। 

पड़ोवसन लालच में फिं स कर तुरिंत चािंदी का चम्मच लेने नीचे आ जाती ह ैऔर सारी भीड़ उसे 

शवमांदा करके उसी से कूड़ा उठिाती है। िह िादा करती है वक वफर कभी कूड़ा नीचे नहीं 

फें केगी। िह व्यवि उसे समझाता है वक अपने घर की सफाई के वलए मुहलले में गिंदगी फैलाना 

गलत है, कूड़ा-कूड़ेदान में ही डालना चावहए।
12

 

इस तरह यह नाटक सफाई और अपनी वजम्मेदारी के प्रवत बच्चों को व्यिहाररक ज्ञान दतेा 

ह।ै नाटककार ने अिंत में पड़ोवसन को केले के वछलके से वफसलकर वगरने का दृश्य वदखाकर न 

केिल ‘जैसी करनी िैसी भरनी’ को वसद्च कर वदया ह,ै बवलक समाज को सचेत और जागरूक 

रहने का भी सिंदशे वदया ह।ै महुािरों का बेहद असरदार एििं प्रिाहमय इस्तेमाल भी इस नाटक की 

ख़बूी ह।ै  
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आग की गेंद 

यह नाटक एक खेल और व्यिहाररक प्रयोग के ढिंग से सरूज के बारे में बच्चों को 

जानकारी दनेे िाला पािंच से दस वमनट का एक छोटा-सा बाल नाटक ह।ै इसमें नाटककार ने 

अवलफ, बे और जीम को चररत्र बनाकर पेश वकया ह।ै नाटक का समय सरूज वनकलने से पहले 

का ह ैतथा स्थान जमीन ह।ै नाटक में जीम दादी, सतू्रधार या अध्यापक जैसा िररष्ठ चररत्र ह ैजो 

नाटक की शरुुआत में अवलफ़ और बे जैसे वजज्ञास ुबच्चों को वसतारे और सय्यारा (ग्रह) का फकण  

समझाता ह।ै िह बताता है,‚सय्यारा गरम नहीं होता, कसतारा गरम होता है- सय्यारा कसतारे की 

रोर्नी से तो आईने की तरह चमक सकता ह ैमगर कजस तरह आईना खदु अपनी रोर्नी से नहीं 

चमकता सय्यारा भी नहीं चमक सकता और कसतारा इतना गरम होता ह ै कक खदु रोर्नी पैदा 

करता ह।ै सय्यारे सरूज के कगदश चक्कर लगाते हैं, कसतारे नहीं लगाते।‛
13

 

इसके बाद जीम एक गेंद के जररए आग के गोले यानी सरूज की कहानी सनुाता ह।ै अब 

गेंद नाटक के कें द में आ जाती ह।ै परेू नाटक में अवलफ और बे की नोकझोक के माध्यम से 

नाटककार ने बाल मनोविज्ञान की भी झलक पेश की ह।ै अिंत में जीम बच्चों को पथृ्िी के अलािा 

दसूरे आठ ग्रहों के नाम वकताब से पढ़ने और याद करके आने पर सरूज की कोई नई कहानी सनुाने 

के िाद ेके साथ पदाण वगरा देता ह।ै 

वास्तव में हबीब तनवीर का यह बाल नाटक एक खेल के माध्यम से बच्चों को सीखने के 

कलए प्रेररत करता ह।ै यह पद्चवत वबलकुल बोवझल नहीं ह,ै बवलक बच्चे रुवच के साथ अपने 

आसपास की चीजों, िस्तुओ िं का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं। यह नाटक सरूज के महत्त्ि को रेखािंवकत 

करता ह।ै नाटककार वलखता ह,ै‚सरूज की रोर्नी न हो तो न हम कजिंदा रह सकते हैं न जानवर, न 

पेड़, न िल- सरूज न हो पानी-हवा-कबजली-तेल-कोयला कुछ भी न हो- सरूज ही से तो कजिंदगी 
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ह।ै‛
14
 एक खास बात यह भी वक नाटक में प्रयिु विवभन्न रिंग सिंकेत बच्चों को अवभनय करने में 

सहायक हैं।  

परम्परा  

यह नाटक भारतीय इवतहास पर आधाररत पच्चीस-तीस वमनट का अपेक्षाकृत बड़ा नाटक 

ह।ै सतू्रधार, नटी और प्राम्टर को वमलाकर इस नाटक में कुल 20 पात्र हैं। इसमें हबीब ने अपने 

अन्य बाल नाटकों की तलुना में रिंग-सिंकेतों का काफी प्रयोग वकया ह।ै जैसे नाटक के शरुुआत में 

रिंग-सिंकेत ह,ै‚पीछे के पद ेपर कहिंदसु्तान का नक्र्ा बना हुआ ह।ै स्टेज के बीच में पद ेसे लगा हुआ 

एक तख्त कबछा ह।ै आने-जाने के रास्ते तीन हैं-दाएिं, बाएूँ और बीच में। जब पदाश उठता ह,ै तो एक 

तरफ़ से सतू्रधार और दसूरी तरफ़ से नटी दाकखल होती ह।ै‛
15
 इसी तरह नाटक के बीच-बीच में 

भी अन्य रिंग-सिंकेत हैं। 

इसमें नाटककार ने आयों के आगमन अथाणत िैवदक काल से लेकर महात्मा गाूँधी और 

दशे के विभाजन तक का सम्पणूण भारतीय इवतहास बहुत सिंके्षप में प्रस्ततु करने का प्रयास वकया ह।ै 

इस नाटक में राजनीवत के साथ-साथ सािंस्कृवतक, सावहवत्यक, सामावजक पक्षों के इवतहास को भी 

समेटने की कवठन कोवशश की गई ह।ै जयदिे तनेजा के शब्दों में, ‚परम्परा में हबीब ने 

यथाथशवादी रिंग-कर्ल्प को छोड़कर सिंस्कृत के र्ास्त्रीय और लोकनाट्य के पारम्पररक रिंग-तत्त्वों के 

साथ कुछ प्रयोगधमी यकुक्तयाूँ भी इस्तेमाल की हैं।‛
16
 वहिंद-ूमवुस्लम एकता की विरासत को 

रेखािंवकत करने का महत्त्िपणूण उद्ङशे्य भी इसके साथ जुड़ा ह।ै  

नाटक में सतू्रधार और नटी की नोंकझोक भी मजेदार ढिंग से वदखाई गई ह।ै सतू्रधार 

भारतीय इवतहास को छः भागों में बाूँट कर वदखाना चाहता ह,ै परन्त ुनटी एक ही बार में एक साथ 
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कहानी कह दनेा चाहती ह।ै इस प्रवक्रया में दो-दो, चार-चार सिंिादों िाले चररत्रों, क्षवणक दृश्यों के 

बीच वकताबों, सचूनाओिं, मवूतणयों, तस्िीरों सावहत्यकारों इत्यावद की चचाण द्रारा पररगणन शैली में 

सारा इवतहास समेटा गया ह।ै सतू्रधार का नटी को यह कहना वक, ‚र्रुू से तमु यही कर रही हो। 

सारा इकतहास कबगाड़ के रख कदया‛ 
17
 नाटककार की सहजता, वििशता और स्पिता का भी 

प्रमाण ह।ै  

कुल वमलाकर बच्चों द्रारा खेले जाने की दृवि से देखें तो यह नाटक भारतीय परम्परा 

की झलक तो देता है, लेवकन फ़ास्ट फॉरिडण स्टाइल में। जलदबाजी में कहीं-कहीं काल-क्रम 

भी गड़बड़ा गया है। नाटक बच्चों के वहसाब से थोड़ा लम्बा जरुर है लेवकन इसमें सह वलयत 

यह है वक प्रत्येक बच्चे को केिल कुछ सिंिाद बोलने हैं, वजन्हें िह आसानी से याद रख 

सकता है।  

दूध का हगलास 

दधू का वगलास नाटक बच्चों को दधू पीने के वलए पे्रररत करता ह।ै इस नाटक में मखु्य 

रूप से पािंच चररत्र हैं तथा नाटक की अिवध ह ै15 वमनट। इस नाटक में दधू के विवभन्न सिंघटक 

विविध चररत्र हैं। जैसे शीरीं (शक्क्कर), बी. प्रोटीन (प्रोटीन), वमक्ख ू बेगम (चबी) और जललो 

आपा (पानी) के रूप में। ये सभी पात्र वबट्ट  (छोटी बच्ची) के सपने में आते हैं और उससे बात 

करते हैं। इस नाटक के बारे में जयदिे तनेजा वलखते हैं,‚दधू का कगलास अययिंत कल्पनार्ील, 

कर्क्षाप्रद, तकनीक–समदृ्ध और कदलचस्प नाटक ह।ै ये नाटक कनदरे्क की रचनार्ीलता को 

उकसाता ह।ै स्वयिं हबीब तनवीर ने इसे प्रस्ततु करते समय दधू के तत्त्वों की एकता और झगड़े को 

प्रदकर्शत करने के कलए दो प्रकार के नयृयों का साथशक प्रयोग का ककया था।‛ 
18
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नाटक की कथािस्त ु यह ह ै वक वबट्ट  एक बच्ची ह ै जो दधू पीना वबलकुल पसिंद नहीं 

करती। माूँ ने उसे दधू का वगलास वदया ह,ै वजसे िह वबना वपए मेज पर रख कर सो गई ह।ै सपने में 

िह दधू नगर पहुिंच जाती ह ैजहाूँ सब कुछ दवुधया चािंदनी-सा सफेद, साफ और शटफाक ह।ै दधू 

के घटक शीरीं, वभक्ख ूबेगम, बी प्रोटीन और जलल ूआपा िहािं मौजदू हैं। शींरीं चपुके से आकर 

वबट्ट  को अवहस्ता से जगती ह ैऔर दधू के बारे में उसे कई नई और वदलचस्प बातें बताती ह।ै 

सफोफ, वमठाई, मक्खन और व्हले मछली, गाय, बकरी आवद के दधू के फकण  के बारे में जानकर 

वबट्ट  सचमचु हरैान रह जाती ह।ै शींरीं और वमक्ख ूबेगम के बाद िहािं जललो आपा तफूान आने 

की खबर लेकर आती ह।ै खबर सनुते ही बी. प्रोटीन सवहत सब बहने परस्पर लड़ने-झगड़ने लगती 

ह।ै कैवलशयम बानो और अन्य नमकों (दधू में पाए जाने िाले विविध सालट) चार-पािंच छोटी-

छोटी लड़वकयािं तफूान के टल जाने की मबुारक खबर लेकर आती ह ैऔर सभी बहनों में पनुः 

प्यार और मेल-वमलाप हो जाता ह।ै
19

 

दधू फटने के कई कारणों की चचाण के बाद जललो आपा बताती ह ैवक दधू का फटना ‚न 

धलु की वजह से होती ह।ै न बादल की वजह से...न कबजली की वजह से, न तिूान से पहले...जब 

कजस ओर गमी होती ह ैउससे दधू िट जाता ह।ै‛
20
 शींरीं दधू के विवभन्न तत्त्िों की विशेषताएूँ 

और उसके लाभ बताकर सरूज के उगने के साथ ही जाने को होती ह ैवक वबट्ट  का ख्िाब टूट जाता 

ह।ै सभी चररत्र िहीं ज्यों के त्यों वस्थर हो जाते हैं। वबट्ट  और दशणकों को सिाणवधक आश्चयण यह 

जानकर होता ह ैवक नाटक के सभी पात्र और खदु वबट्ट  स्िप्न में दधू के वगलास में ही ह।ै वफर वबट्ट  

अपने वबस्तर से उठती ह ैऔर स्िप्न के चररत्र को याद करते हुए मसु्करा कर दधू का वगलास उठा 

कर पी जाती ह।ै यह एक स्िप्न नाटक ह।ै इसमें दधू के विवभन्न सिंघटक मानिीकरण द्रारा विवभन्न 
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 तनेजा,जयदिे; नाट्य प्रसिंग; तक्षवशला प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2017; प.ृ 132-133 
20

 तनिीर, हबीब; दधू का वगलास; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2009; प.ृ 15 



 

 92 

चररत्रों के रूप में प्रस्ततु वकये गए हैं। चूूँवक नाटक बच्चों के वलये वलखा गया ह ैइसवलए हबीब 

तनिीर ने वहन्दसु्तानी और उदूण भाषा का प्रयोग वकया ह।ै भाषा का ऐसा सरल प्रयोग न बच्चों के 

वलए कवठन ह ैऔर न ही दशणकों के वलए। मलू बात यह ह ैवक यह नाटक बच्चों को दधू पीने के 

वलए प्रेररत करता ह।ै  

इस प्रकार हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर एक सजग बाल नाटककार के रूप में हमारे 

सामने आते हैं। िह शरुुआत से ही भाषा-सिंिाद के प्रवत भी सचेत और जागरूक रह ेहैं। बोली 

और बोलचाल की सहज ग्रहणशीलता, प्रिाहमयता उन्हें हमेशा आकवषणत करती रही ह।ै इस दृवि 

से दखेें तो चाूँदी का चम्मच उनका सबसे अच्छा बाल नाटक ह।ै क्योंवक इसमें महुािरों का बड़ा 

खबूसरूत इस्तेमाल हुआ ह ैतथा बच्चों के वलए भी वशक्षाप्रद ह।ै टोनी बम्बई का वनिासी का ह,ै 

जहाज पर नौकरी करते हुए दवुनया घमूा ह ैऔर नाटक में इिंग्लैंड की एक घटना का वजक्र कर रहा 

ह।ै उसके सिंिाद में वहिंदी के साथ अिंग्रेवजयत और बोलचाल की बम्बइया भाषा के सभी रिंग एक 

साथ सिंतवुलत एििं स्िाभाविक रूप में मौजदू हैं। पात्रानकूुल भाषा का खबूसरूत नमनूा इस नाटक में 

टोनी के सिंिाद हैं। िहीं दधू का वगलास में‚जाड़ों में हम भी बालाई का मोटा कलहाि ओढ़कर सो 

रहते हैं‛
21
 जैसे सिंिाद शायर हबीब तनिीर की याद वदलाते हैं।                        

इस प्रकार हम दखेते हैं वक बाल नाटकों के लेखन से हबीब तनिीर अपने रिंगकमण की 

शरुुआत करते हैं। िे बाल मन के बड़े पारखी थे। हबीब तनिीर मानते थे वक ‘कहानी कहना ही रिंग 

प्रस्तवुत का परूा खेल ह’ै तथा ‘जब तक वथयेटर करता रह ूँगा हरैतजदा होने और हरैतजदा करने 

का वसलवसला चलता रहगेा।’ हबीब तनिीर के रिंगकमण की ये दोनों बवुनयादी विशेषताएूँ उनके इस 

आरिंवभक बाल नाटक में भी बड़े साफ और प्रभािशाली रूप में वदखाई दतेी हैं। आज बच्चों की 

मौवलक रचनात्मकता को उकसाते हुए उनके साथ वमलकर रिंगकमण करना हमारी वशक्षा नीवत का 
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अवनिायण अिंग होना चावहए। ब. ि. कारिंत, रेखा जैन जैसे मौवलक रिंग-दृवि सम्पन्न रिंग-कवमणयों के 

साथ-साथ हबीब तनिीर ने भी इसे अपने ढिंग से परूी तरह प्रमावणत वकया ह।ै  

3.2  मौहलक नाटक 

हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक उनके मौवलक नाटक थे। दसूरे नाटककारों की कृवतयों 

को भी उन्होंने अपने मौवलक ढिंग से प्रस्ततु वकया ह।ै शेक्सपीयर तक के नाटकों की प्रस्तवुत में 

उनकी अलग छाप वदखाई पड़ती थी। हबीब तनिीर अपने ढिंग से नतृ्य और गीतों को मलू नाटक 

के साथ जोड़ने में वसद्चहस्त थे। दशणक कथानक में कहीं भी रूकािट महससू नहीं करते थे। सिंिाद 

प्रधान नाटक को घटना प्रधान बना कर िे उसे रोचक बना दतेे थे। उनके नाटकों में सब कुछ 

स्िाभाविकता से घवटत होता था। िे गीत-सिंगीत के प्रवत खबू सजग थे। हबीब तनिीर ने भारत िषण 

में ही नहीं, विश्व के अनेक दशेों में उत्कृि प्रदशणन वकये। उनके मौवलक नाटक इस प्रकार ह।ै 

शािंहतदूत कामगार 

हबीब तनिीर के लेखन का प्रारम्भ स्रीट प्ले नाटकों से हुआ ह।ै स्रीट प्ले, वजसकी रचना 

वकसी तत्कालीन मदु्ङ ेको लेकर की जाती ह ैऔर मदु्ङ ेके समाप्त होने के साथ उस नाटक का महत्त्ि 

या उसका अवस्तत्ि समाप्त हो जाता ह।ै इसी तरह का एक स्रीट प्ले ‘शािंवतदतू कामगार’ भी ह ै

वजसे हबीब तनिीर ने वलखा। यह नाटक उन्होंने तब वलखा वजस िि हबीब के हाथों में इप्टा की 

बागडोर थी। उन वदनों यह वमलों के गेट पर खेला जाता था। इस नाटक में शािंवत का प्रचार था तथा 

बेहतर मजदरूी के वलए कामगारों को हड़ताल के वलए प्रतीत करता था। हबीब तनिीर बताते हैं 

वक ‚सरकार वाममागश कवरोधी थी और मेरा एक नाटक पकुलस द्वारा जाूँच पड़ताल के कलए जब्त 

ककया गया और किर उन्होंने उसे कभी नहीं लौटाया।‛
22
 इस नाटक को पहले दीना पाठक ने और 
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वफर बाद में खदु हबीब ने वनदवेशत वकया था। खेद यह ह ै वक आज इस नाटक का आलेख 

उपलब्ध नहीं ह।ै  

आगरा बाज़ार 

यह नाटक अठारहिीं सदी के उदूण शायर नज़ीर अकबराबादी की रचनाओिं और समय पर 

आधाररत ह।ै उनकी शायरी में उस समय के आगरा के तत्कालीन सामावजक, आवथणक और 

राजनीवतक िातािरण का वचत्रण वमलता ह।ै नज़ीर की परूी शायरी वहदसु्तानी आिाम का 

बारामासी मेला प्रतीत होती ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में कोई नायक या मखु्य पात्र नहीं ह,ै बस एक 

ककड़ी बेचने िाले के इदण-वगदण ही परूा िातािरण रचा गया ह,ै वजसकी ककवड़याूँ कोई नहीं खरीद 

रहा ह।ै अन्य फेरीिाले और दकुानदार भी रोटी के वलए जझू रह ेहैं। इसी ककड़ी िाले को नाटक 

का कें द्रीय वबन्द ुमाना जा सकता ह।ै क्योंवक यही तो अिंत में नजीर द्रारा वलखी कविता को गा-

गाकर आसानी से अपनी ककवड़याूँ बेचने लगता ह।ै उसको दखेकर तरबजू िाला और लड्डू 

िाला भी यही करतें हैं। ककड़ी पर नजीर की कुछ पिंवियाूँ इस प्रकार हैं- 

‚ क्या प्यारी-प्यारी मीठी और पतली-पतकलयाूँ हैं 

गन्ने की पोररयाूँ हैं, रेर्म की तककलयाूँ हैं 

िरहाद की कनगाहें, र्ीरीकी हूँसकलयाूँ हैं 

मजनूूँ की सदश आहें, लैला की उूँगकलयाूँ हैं 

क्या, खबू नमों-नाजकु इस आगरे की ककड़ी 

और कजसमें िस काकिर इस किं दरे की ककड़ी।‛
23
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इस ककड़ी िाले की नज़्म का अपना प्रतीकात्मक महत्त्ि भी ह।ै क्योंवक नज़ीर ने शायरी 

को वघसे-वपटे सामिंती पररिेश, चौरबासी शैली और वबम्बों के स्थान पर आस-पास की वज़िंदगी, 

उसके उभरते सिालों को भी शायरी मे जगह दी। शायरी को पररितणनशील और आधवुनक 

बनाया। 

हबीब तनिीर समाज की नब्ज़ को पकड़ने िाले नाटककार हैं। वजन्होंने इस नाटक में 

आगरा के बाज़ार को कें द्र में रखते हुए आज के बाजार का यथाथण वचत्रण वकया ह ैतथा नज़ीर की 

शायरी के माध्यम से मानिीय मलूय, सिंस्कृवत, सामावजकता को वजन्दा रखने वक कोवशश की गई 

ह।ै फकीरों के माध्यम से हबीब तनिीर ने कहलिाया भी है-‚हम तो न चाूँद समझे, न सरूज हैं 

जानते/ बाबा, हमें तो ये नज़र आती हैं रोकटयाूँ।‛
24

 

नाटक में आगरा की आम वजन्दगी का परूा पररदृश्य नज़ीर की कविताओिं के माध्यम स े

खींचा गया ह।ै नाटक में कुछ नहीं घटता, वसफण  आम आदमी की लीला चलती ह।ै परेू नाटक में 

नजीर कहीं नहीं आते। बस दो बार उनकी नन्ही-सी निासी आती ह।ै परन्त ु उनकी शायरी से 

उनकी अनपुवस्थवत का अहसास नहीं हुआ। इस बारे में हबीब ने वलखा ह,ै ‚मैं नजीर को रिंगमिंच 

पर नहीं लाया क्योंकक मैंने महससू ककया उनकी कजन्दगी के बारे में बहुत ज्यादा जानकारी थी नहीं, 

कसवाय कुछ घटना-प्रसिंगों के, लेककन उनकी र्ायरी परेू दरे् को आच्छाकदत ककये चलती ह ै

इसीकलए उसी को रिंगमिंच पर भी छाने दनेा चाकहए। सब जगह वह र्ायर रह ेकजसमें उस र्ायर की 

उपकस्थकत भी हैं लेककन वह नहीं हैं। तो मैंने वहािं जाकर एक रिंगमिंच पर एक बाजार प्रस्ततु ककया 

कजसमें दो धवुों का कनमाशण ककया। एक और पतिंग बेचने वाले की दकुान और वहािं पर पतिंगों के 

बारे में बकतयाने की आम भार्ा में बातचीत बोली जाने वाली जबुाने और दसूरी तरि ककताबें 

बेचने वाले की दकुान जहाूँ र्ायर, आलोचक और इकतहासकर इकटे्ठ होते हैं और एक साकहकययक 
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भार्ा बोलतें हैं, नज़ीर की बरुाई करते हैं और ग़ाकलब, मीर और दसूरे र्ायरों की तारीि जबकक 

सामान बेचने वाले नजीर की ककवताएूँ गाते हैं क्योंकक उन्होंने वह उनसे कलखवाई ह ैऔर उनका 

सामान जो पहले नहीं कबक रहा था िौरन सब कबक जाता ह ैतब वे नज़ीर की र्ायरी गाना र्रुू 

करते हैं। यही नाटक का क्षोभ ह।ै‛
25

 

नज़ीर अकबराबादी की कविता जन जीिन के उत्सिों, उललासों से भरी हुई ह।ै इस नाटक 

में भी ऐसे अनेक अिसर आते हैं जहाूँ लोक की स्िाभाविक अवभव्यवि हुई ह।ै जैसे होली पर 

उनकी यह नज्म दखेें– 

‚मुूँह लाल, गलुाबी आिंखे हो, और हाथों में कपचकारी हो 

उस रिंग-भरी कपचकारी को अिंकगया पर तककर मारी हो – 

भडवे भी भडवा बकते हों तब दखे बहारे होली की..‛
26

 

इसके साथ ही नाटक में एक तरफ बलदेि, वकसन कन्हयैा, गरुुनानक देि, गणेश, महादिे 

और खदु नजीर भी विराजे हैं तो दसूरी तरफ तैराकी का मेला हो रहा ह,ै पतिंग उड़ रही ह,ै कहीं 

रीछ नाच रहा ह,ै तो कहीं ककड़ी, तरबजू, वतल के लड्डू हैं। यहािं कुछ भी ऐसा नहीं ह ैजो शायरी 

काविषय न हो सके या हबीब तनिीर के रिंगमिंच के मेले में समा न सके। 

हबीब तनिीर यहाूँ अनेक बोवलयों को अपनाते हुए वजस भाषा को गढ़ते हैं िह आम 

आदमी की जीिन्तता के कई रिंग रूप को उभारती ह।ै यहाूँ बाजार के बीच आम आदवमयों द्रारा 

बोली जाने िाली भाषा, ठेठ आिंचवलक भाषा ह ैवजसमें कहीं आपसी सौहाद्रण ह,ै तो कहीं गाली-

गलौज। कहीं जीिन का उत्सि ह,ै तो कहीं सिंघषण का वचत्रण। वकताबों की दकुान पर अदीबों और 

शायरों की जबुान का अिंदाज वनहायत अदब और कायद ेकी नफासत वलए हुए ह।ै पतिंग की 
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दकुान या बाई जी के कोठे पर बोली जाने िाली जुबान का महुािरा उस िि के शौकीनों और 

अय्याशीपरस्त लोगों का महुािरा ह।ै अलखनिंदन को वदए गए एक इिंटरव्य ूमें हबीब तनिीर ने 

‘आगरा बाज़ार’ की भाषा के बारे में बताया वक- 

‚ ‘आगरा बाजार’ में मैंने उदूश बड़ी मेहनत से हाकसल करके कलखी... कमजाश िरहतलु्ला 

बेग की ‘कदल्ली की आवाजे’ एक ककताब ह।ै इसमें ये बेचने वाले, कटोरे वाले, जीरा पानी बेचने 

वाले ककस–ककस तरह से बोली लगते हैं तो उसकी भी खबूसरूती, करखनदारी भी उसके अिंदर। 

वह कदल्ली की भार्ा के बारे में छोटी–सी ककताब ह।ै तो उसमें से मैंने बहुत सारे पैसेज कलए, 

उनका इस्तेमाल ककया। तो बाजार की बोली वह और ककताब की दकुान में जो जबुान ह,ै वो ह ै

मोहम्मद हुसैन आजाद ने जो ककताब ‘आबे हयात’ कलखी ह,ै उदूश कलटरेचर की कहस्री। वे बड़े 

जबदशस्त स्टाइकलस्ट थे। और उनकी जबुान का बड़ा गहरा असर मझु पर र्रुू से,तालीबे इल्मी के 

जमाने से था। तो कुछ उस अिंदाज की मैंने जबुान कलखी ह।ै‛
27
  

असल में हबीब तनिीर का वथयेटर अपने समकालीन जीिन और समाज में हस्तक्षेप 

करता ह।ै उनका रिंगकमण मलू धारा से अलग कर वदय गए लोगों की पीड़ा का वचतेरा ह।ै साथ ही 

धमण-सिंप्रदाय, जावत-पावत, अमीर-गरीब आवद भेदों को खत्म करके समानता ि स्ितिंत्रता पर 

आधाररत मनषु्यता का पक्षधर ह।ै ये सभी मलूय हमारे लोक समाज में मौजदू रह ेहैं। परेू नाटक में 

क़ुतबुफरोश, तजवकरानिीस, पतिंगिाला आवद के माध्यम से कुलीन और जनिादी दृवि के बीच 

एक सिंघषण जारी रहता ह ैऔर अिंत में बाजी लगती ह ैतो जनकवि नज़ीर के हाथों। 

इस तरह भारतीय रिंगमिंच पर हबीब तनिीर का यह नया रिंग मुहािरा पहली बार पूरी 

वशद्ङत के साथ उभरता है जो रिंगमिंच के प्रचवलत मुहािरे के सन्दभण में वबलकुल वभन्न प्रदशणन 
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था। वफर भी दशणकों को बहुत सहज और पररवचत लगा। नाट्य आलोचक इकबाल वनयाजी ने 

‘आगरा बाजार’ का मूलयािंकन करते हुए वलखा है, ‚आगरा बाज़ार जैसे नाटक की प्रस्तुकत ने 

कहन्दसु्तानी नाटककारों के सामने ये कमसाल पेर् की, कक ककस तरह यथाथशवादी ढािंचों को पसिंद 

करके पकिमी और पूवी ड्रामा ररवायतों से जुड़कर एक नए तरह की तजश पर ड्रामों को प्रस्तुत 

ककया जा सकता ह।ै कजसमें लोक नाटक के िॉमश को और उसके असर को जान-बूझकर ठूूँसा 

नहीं गया, किर भी नाटक के डायलाग से लोक नाटक की अदायगी व कारीगरी के रिंग िूटते हुए 

महसूस होते हैं।‛
28

 

मेरे बाद  

 ‘आगरा बाजार’ में कवि नज़ीर के समय और उनकी शायरी को सफलता से प्रस्ततु करने 

के बाद यह हबीब का दसूरा ऐसा नाटक था वजसमें एक बार वफर से वकसी कवि की दस्तक थी। 

यह नाटक ग़ावलब की वजन्दगी और उनकी नज्मों के ऊपर वलखा गया उनका एक मौवलक प्रयोग 

था जोवक असफल रहा। इसे ग़ावलब की जन्म शताब्दी के अिसर पर 1968 में वकया गया था। 

हबीब तनिीर ग़ावलब को एक वभन्न रूप में वचवत्रत करना चाहते थे। उनके मन में ग़ावलब एक 

रैवजक व्यवि के रूप में आते थे, िे उन्हें उसी रूप में वचवत्रत करना चाहते थे, वहरोइक ग़ावलब के 

रूप में नहीं। हबीब वलखते हैं,‚नाटक कलखने का कारण यह था कक उनकी कजन्दगी पर ककताबों में 

मकुम्मल ढिंग से कवचार नहीं ककया गया था। उनकी मानवीय भलूों के कलए रक्षायमक नीकत अपनाई 

गई थी, आलोचना में भी व्यकक्तगत आघात ककया गया था... नाटक में उनके समकालीन ककरदारों 

को पेर् करने में प्रस्तकुतजन्य छूट ली गई थी। ग़ाकलब पर चले मिुदमे के एक अिंर् को कबना छेड़-

छाड़ के कलया गया था।‛
29
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 यह नाटक एिंटी ग़ावलब तो नहीं था, पर दखुािंत जरुर था। कोटण में ग़ावलब का अपमान हुआ 

और उस धक्के से उनकी मतृ्य ु हो जाती ह।ै एक तो यह कथानक परम्परा से हटकर था वफर 

जन्मशती िावषणकी के अिसर पर ग़ावलब के दखुद अिंत को वदखलाने िाला नाटक खेला जाना 

सबको पसिंद आयेगा या नहीं यह डर भी हबीब के मन में था। इसवलए अिंत तक उन्होंने कमेटी को 

नाटक का वस्क्रप्ट भेजा ही नहीं। दसूरा यह भी था वक नाटक का लेखन और तैयारी दोनों साथ-

साथ चल रह े थे, इसवलए आलेख नहीं भेजा गया। ‚नाटक खेलने का कदन आया, नाटक र्रुू 

हुआ पर खयम होने को ही न आए। आलेख तीन चार घिंटे हो गया था, न आलेख को दखेने का 

समय कमला था न उसके खेलने में लगने वाले समय का अिंदाजा था। लोग बीच में ही उठ कर चले 

गए। इस नाटक में हबीब जी ने ग़ाकलब की प्रचरु गज़लों का पाठ ककया। इस नाटक में उन्होंने 

बेहतरीन उदूश का इस्तेमाल ककया।‛
30

 

‘इिंद्र लोकसभा’ 

सन 1971 में हबीब तनिीर के वनदशेन में नया वथयेटर द्रारा प्रस्ततु’ इिंद्र लोकसभा’ एक 

नयी वदशा दनेे के कारण उललेखनीय ह।ै यह लोकसभा के मध्यािवध आम चनुाि में कािंग्रेस के 

समथणन के वलए पहले सड़कों पर वफर फाइन आटण वथयेटर में खेला गया। ‚सिंपे्रर्ण मखु्यतः सिंगीत 

द्वारा ही था, पर कुल कमलकर प्रचार–दृकष्ट के अनरुूप ही उसमें राजनैकतक कस्थकत का सरलीकरण 

अकधक था, इसकलए कोई कलायमक आयाम नहीं पैदा हो सका।‛
31
 यह पोस्टर प्ले वजतना प्रवसद्च 

रहा उतना ही वििावदत भी। इसका मिंचन छत्तीसगढ़ी कलाकारों के साथ एक रक पर वकया जाता 

था और उसी रक पर कलाकार एक स्थान से दसूरे स्थान पर जाते थे। कुछ ही वमनटों में रक को 

स्टेज में बदलकर लगभग 40 वमनट का नाटक खेलकर आगे बढ़ जाते थे। 
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जयदिे तनेजा का इस नाटक के बारे में विचार ह,ै‚हबीब तनवीर के कुछेक नाटकों में 

लेखक–प्रस्ततुकताश की दृकष्ट लोक-तत्त्व पर रही ह ैऔर ‘इिंदर लोकसभा’ तो र्हरी सिंभ्रािंत वगश के 

कलए पेर् करना था और इनका प्रभाव भी उद्दशे्य के अनकूुल ही पड़ा। र्हरी दर्शक उसे एक नई-

अजीब–सी मजेदार चीज़ के रूप में ही ग्रहण ककया। यही कारण ह ै कक एक-दो नाटकों के बाद 

आम र्हरी दर्शक की रूकच उनमें कम होती ह।ै‛
32

 

राजा चम्बा और चार भाई 

अपने रिंगमहुािरे की तलाश में हबीब तनिीर ने कई असफल प्रस्तुवतयािं दी। यह नाटक भी 

उनमें से एक था। नाटक में हबीब तनिीर ने अप्रत्यक्ष रूप से राष्रीय एकता, स्थावयत्ि, और 

व्यिस्था को बनाए रखने की िकालत की ह।ै ‚इस नाटक में एक काल्पकनक दरे् पलार् की 

कहानी थी कजसके र्ासन से विंकचत ककए गए चार नागराई भाई आततायी राजा चिंबा के कखलाि 

कवद्रोह कर दतेे हैं। इस कवद्रोह के बढ़ने के साथ ही पड़ोस के साम्राज्यवादी राज्य मलख का हमला 

हो जाता ह।ै इन सबके बीच में पलार् की गद्दी पर पिंजाल का डकैत राजा रुजल ुबैठ जाता ह।ै‛ 
33

 

इस प्रकार यह नाटक एक रूपकात्मक कथा के माध्यम से राजििंशों और सामिंतशाही के 

पतन की दास्तान को तो कहता ही ह,ै साथ ही यह भी कहता ह ैवक दशे के भीतर अिंतकण लह रहने 

पर विदशेी शवियािं कैसे अपना कब्ज़ा जमा लेती हैं। 

मिंगलू दीदी 

सन ्1984 में वबलासपरु की कायणशाला में पररिार वनयोजन से सम्बिंवधत इस नाटक को 

तैयार वकया गया था। नाटक के सिंदभण में हबीब बताते हैं, ‚Once I was asked to do 
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something on Family Planing because despite governmental effort, dull plays 

were coming out. A friend in the Madhya Pradesh government, Ajay 

Shankar, turned around and said to me that you sit there with your archair 

criticism every time we get together, but what do we get? We get only 

secondgrade writers to help us. Anyone like you only sits comfortably and 

criticizes; make yourselves available and we’ll show you better results. He 

put it in such a nice manner and I accepted and I went. I produced Manglu 

Didi, a hilarious comedy about family planning.‛
34
 इसमें माूँ और बच्चे के स्िास्थ्य 

से सम्बिंवधत बातों को भी रखा गया था। 

इस नाटक में एक पररिार ह ैवजसमें पािंच बच्चे हैं। पवत को बड़ा खाने की इच्छा होती ह।ै 

तय होता ह ै वक रात में बच्चों के सौ जाने के बाद बनेगा। बच्चों में से वकसी ने सनु वलया और 

बड़ा बनाने की सामग्री ले–लेकर सो जाते हैं। पवत-पत्न्नी में झगड़ा होता ह।ै पत्नी-पवत से कहती ह ै

वक बच्चा होगा तो अब छठिािं तमु्हारे ही पेट से होगा। नाटक में भगिान जी के सौजन्य से यह 

काम हो जाता ह।ै पवत गभणधारण करता ह ैऔर उसका नाम मिंगल ूदीदी पड़ जाता ह।ै गभणपात 

कराने की बात को पत्नी मना कर दतेी ह।ै मिंगल ूडाक्टर के पास जाता ह।ै भगिान ग्रामीणों को 

बच्चों के बीच में अिंतर रखने और सही समय पर गभण धारण करने की चेतना दतेा ह।ै
35

 

हबीब तनिीरने ने एक सामान्य मनोविज्ञान का सहारा लेते हुए स्त्री जीिन की जवटलताओिं 

को बड़े ढिंग से पेश वकया ह।ै विशेष रूप से एक परुुष के गभणधारण करने की हास्यकर वस्थवत ने 

विषय को बड़े रोचक ढिंग से पेश वकया।  
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सड़क 

यह लघ ुनाटक आवदिासी के्षत्रों में विकास-समस्या पर केवन्द्रत ह।ै उदारीकरण के बाद 

उससे हुए विकास के खोखले दािों की हकीकत बताने के वलए हबीब तनिीर ने ‘सड़क’ नामक 

नाटक तैयार वकया था। नाटक में वदखाया गया ह ैकैसे इस आधवुनक विकास से न केिल सामान्य 

जीिन अवपत ुउनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित हुई ह।ै 

इस नाटक की शरुुआत में एक जज के यहािं एक मकुदमा आता ह ैवजसमें उद्योगपवतयों, 

व्यापाररयों और नेताओिं ने ग्रामीणों पर मकुदमा वकया ह ैवक उन्होंने िह सड़क तोड़ दी जो उनके 

विकास के वलए बनाई गई थी। सड़क खोदने के मक़ुदमे के चलने के दौरान ही दोनों पक्षों के तकों 

से उस के्षत्र के विकास से जड़ेु पहल ूसामने आते जाते हैं। ग्रामीणों का कहना ह ैवक सड़क उनके 

विकास के वलए नहीं, बवलक उद्योगपवतयों के विकास के वलए बनी हैं। सड़क के आगमन से उनके 

जिंगली जानिर, पेड़, फल इत्यावद समाप्त होते जा रह ेहैं।  

इस आधवुनक विकास से केिल सामान्य जीिन ही नहीं उनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित होती 

ह।ै हबीब बताते हैं, ‚“ they came up with a wealth of details about why the road 

should be broken. Like: the weekly village market coming and disturbing our 

culture, foresters using the road and taking our rice or forest produce, our 

wealth going out because of the road, we getting exploited, deprived, our 

wildlife getting destroyed and killed by the road through which city tourists 

and foresters come and poach, and a millon reasons, what happens to the 

animals, the birds, the wildlife, the trees and environment, to agriculture, to 

things of daily usages-hard liquor comes through the road. We don’t want it, 

we brew our own wines and they’re nourishing etc.- therefore break the 
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road. So it became a satire on development‛
36
 इस प्रकार नाटक में हबीब तनिीर 

भोले-भाले ग्रामीण लोग विकास की अिधारणा को ही सिालों के घेरे में ला देते हैं। इनके इन्हीं 

सब तकों के जाल में आगे बढ़ता यह नाटक अपनी बात कहने में सफल रहा ह।ै 

 नाटक के माध्यम से हबीब कहना चाहते थे वक ‚वस्ततुः आधकुनकता कवकवधता को 

प्रश्रय नहीं दतेी। वह एकरूपता को प्रोयसाहन दतेी ह ैऔर एक ही वतृािंत में सब को ढालना चाहती 

ह।ै यह दरअसल उपभोक्ता-कनमाशण की प्रकक्रया ह.ै..इस उपभोक्तावाद और कवकास से जो हाकन हो 

रही ह ैउसकी कचिंता बराबर हबीब तनवीर के साक्षायकारों में दखेी जा सकती ह।ै‛ 
37

 

इस नाटक में प्रयिु गीत भी विषय की सिंिेदना से जड़ेु हुए हैं। यह नाटक आज भी 

सफलतापिूणक खेला वकया जा रहा ह।ै अपने शरुुआत से लेकर अिंत तक यह नाटक प्रफुवललत 

करता ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक को भी इम्प्रोिाइजेशन के माध्यम से तैयार वकया था। यह 

नाटक वजतना उनका ह,ै उतना ही उनके अवभनेताओिं का ह।ै 

डैडी का घर 

यह नाटक उन्होंने अपनी पीड़ा की अवभव्यवि के वलए 1995 में वलखा था। उस समय 

हबीब तनिीर वदलली के बेर सराय के मकान में अपने सावथयों के साथ रह रह ेथे वक तभी डीडीए 

ने उसे खाली करने का नोवटस द ेवदया। हबीब ने अपने जीिन के महत्त्िपणूण साल इसी मकान में 

गजुारे थे और अब उनसे जबरन यह घर खाली करिाया जा रहा था। इस कारण िे वदलली छोड़कर 

भोपाल चले गए। इस वस्थवत की अवभव्यवि के वलए ही उन्होंने यह लघ ुनाटक तैयार वकया। 

‚इसमें डैडी नाम डीडीए के आधार पर ही रखा गया था। यह नाटक नौकरर्ाही के रवैये पर 
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आघात करता था, साथ ही उन्हें कपघलाने का भी उपक्रम था ताकक उन्हें और उनके छत्तीसगढ़ी 

अकभनेताओिं को प्रदर्शन करने की जगह कमले या वह कायम रह।े‛
38

 

एक औरत हहपेहशया भी थी 

हबीब तनिीर ने यह नाटक ‘जन नाट्य मिंच’ के वलए नब्बे के दशक में वलखा और 

वनदवेशत वकया। यह नाटक समाज में बढ़ते कट्टरिाद के वखलाफ उनका एक ििव्य था। इस 

नाटक में एक ऐवतहावसक पात्र वहपेवशया के माध्यम से कट्टरता के पररणाम को वदखाया ह ैवजसमें 

वहपेवशया को ईसाईयों के हमले का वशकार होना पड़ा था। िे उस खतरे के प्रवत सचेत थे वजसमें 

वकसी एक विचार या धमण को ही सबसे उपयिु मान कर दसूरे के वलए जगह समाप्त कर दी जाएगी 

और इस वस्थवत से एक अिंधकार का यगु आ जाएगा। जैसा वक वहपेवशया के मर जाने से यरूोप में 

गवणत ख़त्म हो गया था। आज समकालीन पररपे्रक्ष्य में यह नाटक और भी प्रसािंवगक हो गया ह।ै  

इस नाटक की कथा योजना दो स्तरों पर की गई ह।ै एक स्तर पर कथा कहने िाले दो रािी 

हैं जो वहपेवशया की कथा कहते हैं और उस कथा को ितणमान के सिंदभों से जोड़ भी रह ेहैं। दसूरे 

स्तर पर वहपेवशया की भी कथा चल रही ह।ै नाटक में दृश्यों को जोड़ने के वलए गीतों का प्रयोग 

वकया गया ह।ै इस नाटक की एक खास बात यह ह ैवक इसमें हबीब तनिीर की शैली के विपरीत 

वक्लि उदूण का प्रयोग हुआ ह ैवजससे दशणकों को अथण समझने में कवठनाई हुई। ‚कहपेकर्या से पहले 

हबीब साहब के नाटकों की जबान ककस कदर सादा और आम िहम हुआ करती थीं कहपेकर्या में 

वो इस कदर मकुश्कल और सकील हो गई कक नाजरीन नाटक दखेने के साथ अपने सरों को 

खजुला-खजुला कर मतलब समझने की कोकर्र् करते नज़र आये।‛ 
39
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सुन बहरी  

 यह बी.बी. सी. का प्रोजेक्ट था वजसके तहत कुष्ठ उन्मलून चेतना फैलाने के वलए एक 

नाटक तैयार करना था। उन्होंने एक नाटकीय कथा के जररये लोगों को कुष्ठ की चेतना से अिगत 

कराया। ‚इसमें बाबलूाल नाम के एक व्यकक्त के कजन्दा दिन होने की सचूना का पता लगाने के 

कलए पकुलस आती ह।ै समाजसेवी गोरखनाथ हैं और एक चेतना ह ैजो कुष्ठ रोकगयों को र्राब की 

भट्टी में मफु्त दवा दतेा ह।ै चेतना गाूँव में आकर कुष्ठ रोग के बारे में िैली भ्रािंकत दरू करता ह,ै बाद 

में पता लगता ह ैकक चेतना ही बाबलूाल ह।ै यह एक तरह का पोस्टर प्ले था। हबीब तनवीर ने ऐसे 

बहुत से छोटे-छोटे नाटक ककये जो ककसी मिंत्रालय या ििं डेड पररयोजना का अिंग थे।...चूूँकक वे 

और उनका नाट्य दल परूी तरह से रिंगमिंच पर ही आकश्रत थे, उनके पास एक बड़ी टीम थी। उनको 

चलाने के कलए उन्हें पैसा चाकहए था और वह पैसा उन्हें इस तरह की प्रस्तकुतयों से कमलता था। 

खास बात यह थी कक ऐसी प्रस्तकुतयों में भी वह रै्ली, समाज और राजनीकत को छोड़ते  

नही थे।‛
40
  

उपरोि वििेचन के उपरािंत कहा जा सकता ह ैवक हबीब तनिीर के मौवलक नाटक विषय 

िस्त ुकी दृवि से उनके अन्य नाटकों से अलग नहीं वदखते हैं। क्योंवक यहािं भी अपनी सामावजक 

प्रवतबद्चता को छोड़ते नहीं हैं। समाज की समस्याओिं को उठाते नजर आते हैं। ये नाटक न तो 

वकसी अन्य भाषा के नाटकों के अनिुाद ह ैऔर न ही वकसी विशेष लोक कथा या शैली को 

आधार बना कर रचे गए हैं। यह तो हबीब के वदलो वदमाग में अिंकुररत होते विवभन्न भािों की 

उपज भर हैं।   
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3.3   लोक कथाओिं आहद से सिंबिंहधत नाटक 

हबीब तनिीर का विचार था वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि 

ह।ै उनकी रिंग चेतना उस सोच पर आधाररत ह ैजहाूँ लोक परम्पराओ िं की सजृनात्मक क्षमताओिं 

और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै यही कारण ह ैवक िे इन परम्पराओ िं से गीत-सिंगीत, शैली कुछ भी लेने 

में जरा भी वहचकते नहीं। ‚कहिंदी रिंगमिंच में लोक रै्ली, परम्परार्ील नाट्य का आधकुनक महुावरा 

उन्होंने सकृजत ककया। इस नवाचारी रिंग उपक्रम से कहिंदी रिंगमिंच को नई रै्ली, नया आकार, नया 

कवस्तार कमला।‛
41

 

जावहद खान का मत ह ैवक ‚लोक अदब और लोक ररयायतों से हबीब तनवीर को बेहद 

लगाव था। उन्होंने कई लोक कथाओिं को कवककसत कर नाटक में तब्दील ककया। मसलन 

जालीदार पदे- एक रुसी लोक कथा पर आधाररत ह ैतो सात पैसे- चेकोस्लोवाककया की लोक 

कथा। अजुशन का सारथी- छत्तीसगढ़ी कहानी, गाूँव के नािंव ससरुाल मोर नािंव दामाद-छत्तीसगढ़ी 

लोक कथा, ठाकुर पथृ्वी पाल कसिंग- राजस्थानी लोक कथा, बहादरु कलाररन – आकदवासी लोक 

कथा पर आधाररत नाटक ह।ै इस नाटकों की खाकसयत ये ह ैकक तनवीर ने इन लोक कथाओिं को 

सीधे-सीधे ड्रामा रूप में तब्दील नहीं ककया ह ै बकल्क लोक कथा के कें द्रीय कवचार को अपने 

कहसाब से कवस्ताररत ककया इम्प्रोवाईज ककया। यही नही, इन नाटकों को उन्होंने मौजदूा पररवेर् से 

भी जोड़ा जो लोगों को खबू पसिंद आया।‛
42

 

‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा चिंबा और चार 

भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’,‘जानी चोर’, ‘प्रह्राद नाटक’,‘भारतलीला’, ‘चिंदनैी’, 

‘जमादाररन’, ‘बहादरु क्लाररन’, ‘दिेी का िरदान’, ‘सोन सागर’, ‘मिंगल ु दीदी’, ‘वहरमा की 
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 शमाण, डॉ. कुिं ज वबहारी; छत्तीसगढ़ : वहिंदी रिंगमिंच; िैभि प्रकाशन, रायपरु, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2008; प.ृ 36 
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 खान, जावहद; ‘एक लोक धमी आधवुनक’; अशोक िाजपेयी (सिं.); नटरिंग,  86-87, जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 55  
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अमर कहानी’ आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली की छाप दखेी जा सकती ह।ै 

गााँव का नाम ससरुाल, मोर नाम दामाद 

इस नाटक का वनमाणण रायपरु में आयोवजत ‘नाचा’ की एक कायणशाला के दौरान वकया 

गया था। इसमें छत्तीसगढ़ के तीन लोकनाट्यों ‘छेर-छेरी’, ‘बढुिा वििाह’ और ‘दिेार-दिेाररन’ 

के चवुनिंदा प्रसिंगों को एक नाटक में वपरोया गया। कई प्रसिंगों को वमलाने से उनके जोड़ वदखाई देने 

के बािजदू भी इस नाटक में रोचकता और विनोदपिूण वस्थवतयािं ि चररत्र हैं, वजनसे सामावजक 

विषमताओिं और देहाती जीिन की कुरीवतयों पर हलका-सा व्यिंग्य उभरता ह।ै  

इस नाटक के कथा के बारे में हबीब तनिीर ने वलखा ह,ै ‚छत्तीसगढ़ में र्रद पकूणशमा के 

कदन एक ययौहार मनाया जाता ह ैकजसे ‘छेर-छेरा’ कहते हैं। इस ययौहार के कदन नौजवान लड़के 

अनाज और सब्जी लोगों से मािंगकर जमा करते हैं और बाद में परूा यवुक समाज ययौहार के मौिे 

पर कपककनक मनाता ह।ै ययौहार के कदन झिंगल ूऔर मिंगल ूगाूँव के दो लड़के र्ािंकत और मानती के 

साथ छेड़छाड़ करते हैं। इसी बीच झिंगल ूको मानती से पे्रम हो जाता ह।ै मानती का कपता इस कनधशन 

लड़के के बजाए एक बढ़ेू मालदार सरपिंच से मानती की र्ादी कर दतेा ह।ै झिंगल ूअपने कमत्र के 

साथ लड़की की तलार् में कनकल जाता ह।ै लड़के दवेार जाकत के लोगों का वेर् बदलकर सरपिंच 

के गाूँव पहुूँच जाते हैं। उसे छेड़ते और तरह-तरह से बेवकूफ़ बनाते हैं। इस समय गाूँव में र्िंकर 

पावशती की पजूा हो रही ह ैकजसे ‘गौरी-गौरा’ कहते हैं। इस सिंस्कार में मानती भी र्ाकमल ह।ै झिंगल ू

इस दौरान ककसी तरकीब से अपनी प्रेकमका को भगा ले जाता ह।ै नाटक प्रेम की जीत के गीतों पर 

समाप्त होता ह।ै‛ 
43

 

इस प्रकार नाटक को बहुत बनािटी रूप वदए वबना ही साथणक बनाने की बेहतर कोवशश 
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की गई ह।ै ‚नाटक की साथशकता एक तो इस बात में ह ैकक पारिंपररक और लोक जीवन की कथा–

सामग्री को नये ढिंग से काम में लाने की कोकर्र् करता ह।ै दसूरे, उसमें गीत, सिंगीत, नयृय, प्रहसन, 

अकभनय, सामाकजक-धाकमशक अनषु्ठान तथा समसामकयक जीवन पर चटुीली कटप्पणी के 

कल्पनार्ील सिंयोजन द्वारा एक प्रामाकणक और कलायमक दृकष्ट से आयमसिंगत नाट्य रूप का 

आधार कदखाई पड़ता ह।ै इसकलए अपने आप में ककसी बहुत महत्त्वपणूश, सकू्ष्म या गहरे अनभुव के 

अभाव में भी, वह नाटक लेखन के कलए नयी कदर्ाओिं का सचूक ह।ै‛
44
  

इस नाटक की वनमाणण प्रवक्रया के माध्यम से िे पहली बार लोककथाओिं और 

लोकशैवलयों में वछपी नाटकीय सम्भािना की शवि से पररवचत होते हैं। नेवमचिंद जैन का इस 

नाटक के बारे में विचार ह ै‚प्रदर्शन में कथ्य और नाट्यरूप की आयमा को बनाए रख कर एक 

तरह की सकू्ष्म कलायमकता मौजदू थी, जो सिंरचनाओिं, समहूनों,अकभनय के्षत्र के भरपरू उपयोग में, 

तथा कायश-व्यापार की कनरिंतरता के कलए इस्तेमाल की गई यकुक्तयों में कदखाई पड़ती ह।ै सिंगीत और 

नयृय का उपयोग भी बड़ा आकर्शक था। साथ ही छत्तीसगढ़ दहेातों के र्ौककया और पेरे्वर 

गायक-अकभनेताओिं की कमली-जलुी मण्डली ने अकभनय भी बड़ी सहजता और आयमकवश्वस से 

ककया।‛
45

 

चरनदास चोर 

‘गाूँि के नाम ससरुाल, मोर नाम दमाद’ के प्रयोग की सफलता ने इस नाटक के वलए 

रास्ता बनाया। इस नाटक की पषृ्ठभवूम में राजस्थान के बोरुिं दा में हुई ख्याल की एक कायणशाला 

थी। इस कायणशाला में प्रस्तवुत के वलए हबीब ने विजयदान दथेा की एक कहानी ‘ठाकुर रो रूसनो’ 

को चनुा। मिंचन के दौरान इसका नाम ‘ठाकुर पवृथपाल वसिंह’ रखा गया था। इसी कायणशाला में 
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 जैन, नवेमचिंद; तीसरा पाठ; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 1998; प.ृ 223 
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हबीब ने दथेा की एक दसूरी कहानी ‘सच्चाई की वबसात’ को भी प्रस्ततु करना चाहते थे। लेवकन 

तब बात बनी नहीं। बाद में इन्होंने वभलाई कायणशाला में पहले ‘चोर चोर’ नाम से इसे खेला। बाद 

में इस नाटक का नाम ‘चरनदास चोर’ हुआ। हबीब ने ‚इस राजस्थानी कथा को सययनामी बना 

कदया और उसका नाम सययनामी सम्प्रदाय के अनसुार ‘चरनदास’ रख कदया।‛
46
  

हबीब तनिीर का यह नाटक दशे-विदशे में सबसे ज्यादा लोकवप्रय नाटक रहा ह।ै इसकी 

लोकवप्रयता के सम्बन्ध में हबीब ने वलखा ह,ै ‚यह नाटक भारतवर्श के कई बड़े- छोटे र्हरों में 

खेला जा चकुा ह,ै साथ ही यरूोप के कई दरे्ों में भी। हर जगह इसकी सराहना हुई ह ैऔर नाटक 

के पहले प्रदर्शन से लेकर अब तक, अब जबकक यह नाटक प्रेस में जा रहा ह,ै इस नाटक के 

लगभग पािंच सौ र्ो ओ चकेु हैं।‛
47

 

हबीब ने नाटक में चोर की इस लोक कथा को दो अिंकों में प्रस्ततु वकया ह।ै पहले अिंक में 

चार दृश्य और दसूरे अिंक में पािंच दृश्य ह।ै नाटक में छत्तीसगढ़ के लोक गीत, सिंगीत, नतृ्य, आवद 

का प्रयोग भी आकषणक ह।ै दखेा जाए तो यह नाटक एक सामान्य लोक कथा ह ै वजसमें िे 

आधवुनक और सामावजक विसिंगवतयों को उभरने के साथ-साथ एक बेहद रचनात्मक लोकनाट्य 

रूप दनेे में सफल रह ेहैं।  

यह प्रशासन के वखलाफ नाटक ह ैवजसमें वसस्टम की बरुाइयों को उजागर वकया गया ह ै

तथा यह बताया गया ह ैवक वकस तरह से प्रशासन का खोखलापन और अन्य बरुाइयाूँ समाज में 

अच्छाइयों को पनपने नहीं दतेी। परेु सड़े-गले वसस्टम में सच बोलने िाला एक व्यवि वकस तरह 

फिं सा हुआ ह,ै यह इसके कथानक से स्पि हो जाता ह।ै नाटक में मानिीय सिंिेदनाएिं, धमण, सिंस्कृवत, 

अनषु्ठान, रीवत-ररिाज, िेशभषूा, गीत-सिंगीत तथा नतृ्य सब कुछ वमल कर एकलोक रिंगमिंच का 
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वनमाणण करते हैं। इसमें वदखाया गया ह ै वक नाटक को वकस तहर से एक जनपद की सिंस्कृवत से 

जोड़ने की प्रवक्रया में छत्तीसगढ़ के लोकनाट्य ‘नाचा’ और प्रचवलत ‘सतनामी सम्प्रदाय’ से 

जोड़ा गया ह।ै साथ ही इसमें िेख्त के प्रभाि को भी देखा जा सकता ह।ै  

पोंगा पिंहडत 

छत्तीसगढ़ी में नाचा के एक लोकवप्रय प्रहसन पर आधाररत ‘पोंगा पिंवडत’ (वजस े

‘जमादाररन’ के नाम से भी खेला गया ह)ै को हबीब तनिीर ने कई बार प्रस्ततु वकया ह।ै यह वहिंद ू

धमण में व्याप्त कुरीवतयों और पोंगा पिंथी पर प्रहार करते हुए परुोवहतिाद की खलुी आलोचना करता 

ह।ै नाटक के सन्दभण में हबीब तनिीर बताते हैं, ‚राजनािंद गािंव के ग्रामीणों ने 1935 में जब इस 

नाटक की कल्पना की थी तो इसका नाम ‘पोंगा पिंकडत’ ही रखा था। मैंने इसे 1960 में पहली बार 

दखेा। नाटक मझेु बहुत पसिंद आया और जब दो एक साल बाद मैंने इसे लोगों को कदखाना र्रुू 

ककया तो इस नाटक का नाम जमादाररन रख कदया, क्योंकक नाटक का धाकमशक कवर्य उसी पात्र के 

माध्यम से कवककसत होता ह।ै‛
48
 इसमें जमादाररन को मखु्य रूप से केवन्द्रत करते हुए पिंवडत के 

लालची चररत्र को भी वदखाया गया ह।ै 

नाटक की कथा में भकला अपने वपता की मतृ्य ुके बाद सत्यनारायण की कथा कहलिाने 

के वलए एक पिंवडत को घर लाता ह।ै यहाूँ भकला और पिंवडत के आपसी सिंिाद और वक्रयाकलाप 

हास्य-व्यिंग्य की वस्थवत पैदा करते थे। इसी बीच जमादाररन का प्रिेश होता ह।ै पिंवडत को 

जमादाररन के छूने से परहजे ह ैलेवकन आरती में उसके द्रारा चढ़ाए गए पैसे से नहीं। धीरे-धीरे छूते 

हुए जमादाररन भगिान और आवखर में पिंवडत को भी छू लेती ह।ै ‘स्िणण कुमार साह  द्रारा वलखी 

गई जमादाररन में जमादाररन द्रारा गाए गए गीतों में िालमीवक, व्यास, कणण और अन्य लोगों का 
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उललेख ह ैवजन्होंने जन्म से नहीं बवलक कमों से महानता हावसल की।’  

कुल वमलकर ‚जमादाररन जाकत व्यवस्था पर हास्य के साथ धमश के कवचकलत कर दनेे 

वाले रूप की भतशसना करता ह।ै‛
49
 इस प्रहसन के माध्यम से छुआ-छूत जैसी कुरीवतयों का 

विरोध भी हबीब तनिीर करना चाहते थे। इस नाटक के चलते हबीब तनिीर का वहिंदिूादी 

सािंप्रदावयक शवियों ने कड़ा विरोध वकया था। लेवकन हबीब ने भी वहम्मत नहीं हारी, िह बार-बार 

इसका प्रदशणन करते चले जा रह ेथे। 

बहादुर कलाररन  

 बहादरु कलाररन नाटक का सजृन छत्तीसगढ़ की लोक-कथा के आधार पर हुआ ह।ै इस 

नाटक की मलू कथा बहुत छोटी ह ैवकन्त ुिह जीिन में व्याप्त अिंतविणरोधों की छानबीन के मामले 

में हमें बहुत अथणमलूक और बवुनयादी प्रश्नों तक ले जाती ह।ै इसमें छोटे तबके के लोगों की 

वनयवत के साथ ही सखु के वलए मनषु्य की खोज की मावमणक पड़ताल की गई ह।ै नाटक में बीस 

पात्र हैं, वजसमें बारह परुुष और आठ मवहला पात्र हैं। हबीब ने इस कथा को कलपना के माध्यम से 

दस दृश्यों में वनयोवजत वकया ह।ै उन्होंने अिंक और उसके दृश्यों के वसद्चािंतों का प्रयोग िस्तु-

विन्यास में नहीं वकया ह।ै परुानी पररपाटी अिंक-दृश्य को तोड़कर नये दृश्य-वसद्चान्त का अनगुमन 

वकया गया ह।ै
50

 

नाटक में एक कलार यानी शराब बेचने िाली औरत, वजसका नाम बहादरु ह,ै उसे 

कथानक में उभारा ह।ै इस वमथक से सम्बिंवधत कुछ साक्ष्य उस इलाके में वबखरे पड़े हैं वजसका 

वििरण नाटक की भवूमका में विस्तार से वदया गया ह।ै ‘बहादरु कलाररन’ का वमथक छत्तीसगढ़ 

के दगुण वजले के तहसील बालोद के सोरर और वचरचारी गाूँि से सम्बन्ध ह।ै हबीब तनिीर वलखते 
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हैं, ‚सन 1975-76 में इन दहेातों का चक्कर मैंने पहली बार लगाया। उस समय तक गाूँव के कुछ 

सयाने थे जो बहादरु और उसके बेटे का ककस्सा जानते थे। ‘दगुश पररचय’ र्ीर्शक से एक छोटी-सी 

ककताब मेरे हाथ आ गई थी कजसे राजनािंदगािंव के कहिंदी साकहययकार बलदेव प्रसाद कमश्र ने कलखा 

था।... इसी ककताब में एक- दो पषृ्ठ में बहादरु कलाररन का कमथक भी दजश था।‛
51

 

बहादरु की इस कथा को हबीब ने छत्तीसगढ़ के दहेाती लोगों की जबुानी सनुा था। इस 

वमथक के अनसुार बहादरु एक खबूसरूत औरत थी जो शराब बेचने का काम करती थी। उसके बेटे 

छछन छ्डू ने एक सौ छब्बीस शावदयाूँ की थीं। लेवकन अिंततः उसने अपनी माूँ को ही िासना की 

नजर से देखा। माूँ यह जानकर हरैान थी और उसने अपने ही बेटे को मारने का फैसला वलया। 

उसने जानबझू कर उसे ज्यादा वमचण मसाले िाला खाना वखलाया और घर के सारे बतणन खाली 

कर वदए। उसने गाूँि िालों को पानी दनेे से मना पहले ही कर वदया था। अब बहादरु ने उसे ही कुएिं 

से पानी लाने को कहा और मौका पाते ही उसे कुएिं में धकेल वदया। इसके बाद उसने अपने सीने में 

कटार भोंककर आत्महत्या कर ली।
52

 

इस छोटी सी कथा पर नाटक वलखने के वलए हबीब तनिीर ने नाटक की भवूमका में तकण  

भी वदए हैं। िे वलखते हैं, ‚दरअसल लोक-कथा तो केवल माूँ-बेटे के बारे में थी। प्रेमी, कजसके 

माध्यम से छाछ्न छाडू ने जन्म कलया, उसका न कोई कजक्र था और न उसका व्यकक्त्तयव कथा के 

अिंदर कदखाया गया था। यह मेरी अपनी कल्पना की चीज़ थी। मेरे ज़ेहन में राजा इकडपस 

(Oedious Rex) का कमथक भी था। हमारे र्ास्त्रों में भाई-बहन के यौन-सम्बन्धों की ओर इर्ारा 

तो कमलता ही ह,ै लेककन एक लोककथा में ‘इकडपस कॉम्प्लेक्स’ जैसी मनोवैज्ञाकनक बात की 
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गहराई दखेकर मझेु अचम्भा हुआ था और एक प्रकार का गौरव भी महससू हुआ था।‛
53

 

दखेा जाए तो यह नाटक एक रेजडी ह।ै वनदशेक ने छ्छािंक की अतवृप्त को अवधक नहीं 

उभारकर इस प्रसिंग के जररए स्त्री की घटुन और गलुामी को प्रस्ततु वकया ह।ै एक- के- बाद-एक 

सद्य पररवणता स्त्री धान कूटने का मसूल थाम कर वििश और चपुचाप गहृस्थी में खटती जा रही 

ह।ै इसी अिसर पर वपरोया गया लोक नतृ्य तमाम वस्त्रयों के दःुख की तीखी अवभव्यिंजना करता ह।ै 

छ्छािंक की हत्या एक अत्याचारी की हत्या ह,ै वजसको हबीब ने बहुत ही सहज ढिंग से प्रस्ततु 

वकया। 

नाटक में राजा और छ्छािंक की हत्याओिं के प्रसिंग भी जबदणस्त प्रभाि रचते हैं। पहले 

प्रसिंग में छ्छािंक द्रारा की गयी राजा की हत्या अन्यायी और आतिंककारी के प्रतीक की हत्या न 

होकर एक वपता की हत्या ह,ै चूूँवक यह हत्या व्यविगत प्रसिंग से ऊपर नहीं उठ पायी ह।ै इसवलए 

आप राजा की हत्या को मिंच पर रूपावयत होते नहीं देखते हैं, आपको केिल यवुियों से बता 

वदया जाता ह ै वक राजा मार वदया जाता ह,ै लेवकन बहादरु कलाररन द्रारा की गयी छ्छािंक की 

हत्या का परूा रूपायन हमारे सामने होता ह।ै हम एक-एक क्षण में छ्छािंक को तड़प-पड़पकर मरते 

हुए देखते हैं, क्योंवक यह एक व्यविगत प्रसिंग न होकर अत्याचारी के प्रतीक के हत्या के प्रसिंग में 

बदल गया ह।ै 

भाि-िस्त ु के रूप में, माूँ के प्रवत बेटे की आसवि, विस्फोटक और त्रासद नाटकीय 

सिंभािनाओिं से भरपरू होते हुए भी भारतीय जन-मानस के वलए असामान्य और अभतूपिूण ह।ै  

हबीब तनिीर ने इस नाटक के माध्यम से छत्तीसगढ़ी भाषा से सम्पणूण दशे-विदशे को 

पररवचत करा वदया ह।ै नाटक के रिंग-सिंकेत अवभनेताओिं की मनोदशा और मनोदशानरुूप अिंग-
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सिंचालन को वदशा प्रदान करते हैं। चूिंवक इस नाटक की लोक-कथा, भाषा, लोक-नाचा और 

लोकगीत छत्तीसगढ़ के ही हैं। इसवलए कह सकते हैं वक ‘बहादरु कलाररन’ का शरीर और आत्मा 

छत्तीसगढ़ के ही हैं तथा कथा की समस्या मात्र छत्तीसगढ़ की न होकर दशेव्यापी ह।ै  

हहरमा की अमर कहानी 

यह नाटक आवदिासी जनजीिन के इवतहास में उनकी परम्परा और सिंस्कृवत का 

प्रवतवनवधत्ि करते हुए आवदिावसयों पर होने िाले अत्याचार की एक गाथा ह।ै इस नाटक में वततुर 

बसना के आवदिासी राजा के माध्यम से आजादी के बाद राजघरानों को वमलाने और इससे जड़ुी 

समस्याओिं को वदखाया ह।ै साथ ही राजनीवत के दािंिपेंच पर भी इसमें जमकर प्रहार वकया ह।ै 

नाटककार आवदिासी क्षेत्रों में विकास की नीवतयों में पररितणन का पक्षधर ह।ै ‚सरकारी तिंत्र में 

अकधकाररयों की र्ोर्ण प्रवकृत ने यहािं के स्वच्छिंद कवचरण करने वाले आकदवाकसयों को जिंगल 

अब कारागार की तरह प्रतीत होते हैं। इन्हीं कवसिंगकतयों के कवरुद्ध आवाज उठाने वाले ‘कहरमा’ की 

कनमशम हयया को राजनैकतक स्वरूप कदया गया। वास्तकवकता इससे कभन्न ह।ै यह जनजाकतयों के 

अपने नैसकगशक जीवन के कलए सिंघर्श के साथ ही साथ सरकारी कमशचाररयों, व्यापाररयों, एविं अन्य 

मनुािाखोरों के कवरुद्ध बगावत ह।ै‛ 
54
 आवदिावसयों के विकास प्रश्न को उनकी कवठनाइयों और 

अिंतविणरोध के साथ परेू तथ्यों को सामने रखते हुए नाटककार ने अपना दृविकोण सामने रखा ह।ै 

नाटक की शरुुआत कलेक्टर (सतू्रधार) के प्रिेश से होती ह।ै नाटक की पषृ्ठभवूम को स्पि 

करते हुए िे कहते हैं, ‚ये कहानी आकदवासी ररयासत कततरुबसना की ह।ै वहािं के महाराज 

कहरमादेव कसिंह गिंगबिंसी हैं।... मैंने आकदवासी राज में सामिंतवाद दखेा ह।ै सामिंतवाद को ियम 

करके लोकतिंत्र को कैसे स्थाकपत ककया जाये। मैं इस सिंघर्श में लग गया। सिंघर्श के रास्ते में बहुत 
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ऊूँ च-नीच दखेी और यही हमारे नाटक का कवर्य ह।ै‛ 
55
  

वहरमा की अमर कहानी एक दखुािंत नाटक ह,ै वजसमें आवदिासी जीिन के सामावजक 

पहल ू हैं। ‘वहरमा की अमर कहानी’ बेहद वपछड़े इलाकों के आवदिासी लोगों के तथाकवथत 

सरकारी विकास की विसिंगवतयों तथा सामिंतिाद एििं लोकतिंत्र के सिंघषण की त्रासदी को वदलचस्प 

लोक रिंग शैली में प्रस्ततु करता ह।ै  

इस तरह वनदशेक ने बढ़ी गहराई से इस विषय को समझते हुए एक साथ कई सिाल उठाए 

गए हैं। ‚राजनेता हो या जमींदार या भ्रष्ट अकधकारी वगश ककस तरि ये लोग कभी न्याय और 

व्यवस्था के नाम पर कभी कवकास के नाम पर मानवीय मलू्यों की बकल दतेे हैं इसका सजीव 

कचत्रण कहरमा की अमर कहानी में कदखलाई पड़ता ह।ै‛ 
56
 नाटक में कथानक और भाषा का 

परस्पर तालमेल बहुत बवढ़या हुआ ह।ै इसमें महत्त्िपणूण दृश्यों और घटनाक्रमों के बाद गीत या 

नतृ्य का प्रयोग भी जमकर हुआ ह।ै सम्पणूण नाटक में आवदिासी गीतों, नतृ्यों की छटा वनराली ह।ै 

इन नतृ्यों में मोखपाल (दिंतेिाड़ा), रेमाबािंड (नारायणपरु), कररहा (कािंकेर) दल प्रमखु हैं वजन्होंने 

रेलो, गौरा, पाटा, विज्जा और वबहाि नतृ्य प्रस्ततु वकये। 

सोन सागर 

‘बहादरु कलाररन’ के बाद हबीब तनिीर ने ‘सोन सागर’ में छत्तीसगढ़ की लोक शैली 

चिंदनैी की कालपवनक नावयका चिंदा के रूप में वफर एक सशि मवहला चररत्र को प्रस्ततु वकया। 

पिंडिानी शैली के कथा गायक के महाभारत की कथा गाने की तरह चिंदनैी का कथा गायक भी 

कई रातों में अपनी कथा परूी करता ह।ै मखु्य कलाकार गाता ह,ै कथा सनुाता ह ैऔर नाचता ह।ै 

इसके चार-पािंच साथी होते हैं, जो विवभन्न िाद्य बजाते हैं तथा गायन में भी मखु्य कलाकार का 
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साथ दतेे हीं। पिंडिानी की तरह यह शैली उतनी लोकवप्रय नहीं ह।ै क्योंवक इसमें महाभारत की 

कथा नहीं ह।ै  

चिंदनैी की कथा लौवकक ह,ै मौवखक ह ैऔर उतनी पररवचत नहीं अतः इसमें नाच, गान 

और सिंगीत कहानी से अवधक महत्त्िपणूण हो जाते ह।ै सोन सागर लोररक और चिंदा की कहानी ह ै

जो छत्तीसगढ़ में चिंदनैी और वबहार में लोररकायन के नाम से प्रवसद्च ह।ै पहला नाम नावयका चिंदा 

को और दसूरा नाम नायक लोररक को महत्त्ि दतेा ह।ै अतः एक ही कथा दो क्षते्रों में वभन्न रूप 

प्राप्त करती ह।ै छत्तीसगढ़ी चिंदनैी में नावयका अवधक शविशाली होकर उभरती ह।ै चिंदैनी में 

नावयका अवधक शविशाली होकर उभरती ह।ै 

‘सोन सागर’ में चिंदा यानी नारी द्रारा स्ियिं जीिन साथी के अवधकार की बात उठाकर उसे 

समकालीनता से जोड़ा गया ह।ै चिंदा अपने वपता के वनणणय को स्िीकार नहीं करती िरन विद्रोही 

होती हुई एक स्ितिंत्र चेता नारी के रूप में सामने आती ह।ै ‚लोररक के माध्यम से हबीब तनवीर ने 

यह सिंकेत कदया ह ैकक जमीन उसकी होनी चाकहए जो उसे जोतता ह।ै सोन सागर के सारे सिंवाद 

और गीत हबीब तनवीर जी ने कलखे।‛
57
 इस नाटक को हबीब तनिीर अपनी ख्यावत के अनरुूप 

नहीं ढाल पाए। उनके कलपनाशील मिंच-विधान,समदृ्च सािंगीवतक शैली, प्रभािी रिंग प्रस्तवुत और 

भरपरू मनोरिंजन क्षमता का स्िर धीमा पड़ गया। लोररक चिंदा का पनुसृणजन करते हुए हबीब ने 

अनेक गीतों के माध्यम स ेकथा को कसने का प्रयास ज़रूर वकया ह।ै समचूी प्रस्तवुत मे दसूरे सतू्र 

और वस्थवतयों का प्रयोग तो उन्होंने शानदार तरीके से वकया ह ैपरन्त ुये वस्थवतयािं लोररक-चिंदा की 

प्रेमगाथा पर हािी हो गई। 

हबीब तनिीर का मखु्य आधार चिंदनैी था तथावप उन्होंने उसमें बहुत अवधक सिंपादन 

वकया था। उन्होंने कहानी के ग्राम्य तत्त्िों को प्रमखुत दी थी। इसमें जाद ूतथा अलौवकक कथाओिं 
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को छोड़ वदया था। सोन सागर गौरा के राजा मौहर की भैंस ह ैजो सनुहले बछड़ों को जन्म दतेी ह।ै 

एक बार बारह भैंस चोरी करके ले जाया जाता ह ैऔर कथैल का लड़का बछड़ों को छुड़ाता ह।ै 

राजा मौहर बदले में कथैल और खलुना की सिंतान से अपनी सिंतान का वििाह करन ेका िचन दतेे 

हैं। कथैल और खलुना का एक बेटा ह ैलोररक और मौहर के एक बेटी ह ैचिंदा, लेवकन मौहर 

अपना िचन भािंग करके अपनी बेटी का वििाह कथैल और खलुना के एक अमीर ररश्तेदार 

गढ़रेओना के राजा बौरेया के बेटे बािन के साथ करना तय करते हैं। चिंदा इस वििाह को 

अस्िीकार करती ह ैऔर जब एक शाप के कारण बािन के कोढ़ी हो जाने पर उसकी जगह 

लोररक गौना करने आता ह ैतो िह लोररक के साथ भाग जाने का वनणणय लेती ह।ै बािन शाप से 

मिु होकर ठीक हो जाता ह ैऔर तब जिंगल-जिंगल, शहर-शहर पे्रमी यगुल को मार डालने के 

इराद ेसे ढूिंढता वफरता ह।ै लेवकन चिंदा की लगन और लोररक के सौतेले भाई की बह  की सहायता 

के फलस्िरूप दोनों बच जाते हैं और सखु से जीिन वबताते हैं।  

हबीब तनिीर ने अपना यह नाटक श्रीराम सेंटर के तलकक्ष में खेला जो उनके अवधकािंश 

अन्य नाटकों की तरह छत्तीसगढ़ी बोली में ही था। नेवमचिंद जैन वलखते हैं,‚नाटक का कथानक 

उत्तरप्रदरे्, कबहार, मध्यप्रदरे् में लोककप्रय लोररक और चिंदा की प्रेमगाथा से कलया गया था, 

कजसके गीतों में कटप्पणी द्वारा अथवा कथा या चररत्रों में ककसी कवर्ेर् पक्ष पर ज़ोर दकेर 

समकालीन प्रासिंकगकता लाने की कोकर्र् भी की गई ह।ै कथा अपने में बड़ी आकर्शक ह ैऔर 

आचायश हजारी प्रसाद कद्ववेदी ने उसका बड़ा ही मनोहारी और प्रभावपणूश उपयोग अपने उपन्यास 

पनुनशवा में ककया ह।ै हबीब तनवीर ने अपना नाट्यालेख छत्तीसगढ़ी क्षेत्र में लोककप्रय गाथा-गायन 

चिंदनैी के आधार पर तैयार ककया ह।ै बकल्क बीच-बीच में कथा को जोड़ने या कटप्पणी के कलए 

चिंदनैी गाथा-गायन के ही कुछ टुकड़ों का इस्तेमाल ककया गया ह ैऔर कुछेक गीतों की धनुें भी 

चिंदनैी की ही ह।ै‛ 
58
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उपरोि वििेचन के आधार पर कहा जा सकता ह ैवक हबीब तनिीर की ख्यावत का मखु्य 

आधार लोक शैवलयों, लोक कथाओिं से जड़ेु हुए ये तमाम नाटक रह ेहैं। हबीब तनिीर की इस 

पहल के कारण ही वहिंदी रिंगमिंच पर लोक की इस नई प्रिवृत ने कदम रहा। अपने रिंगकमण की 

शरुुआत से लेकर अिंत तक हबीब तनिीर लगातार लोक शैवलयों के माध्यम से विवभन्न प्रयोग 

करते रहें। 

3.4 अनुहदत / रूपािंतररत नाटक  

हबीब तनिीर के मौवलक और आधाररत नाटकों के बाद उनके अनवुदत या रूपािंतररत 

नाटकों का स्थान आता ह।ै रूसी नाटक ‘दी फेवमवनन टच’ का भारतीय रूपािंतर ‘जालीदार पद’े 

उनका पहला रूपािंतर ह,ै जो सन 1952 में बिंबई में खेला था। एक अिंग्रेजी एकािंकी पर आधाररत 

‘फािंसी’, मोररयर के ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ पर आधाररत ‘वमजाण शोहरत बेग’ (1959) जो बाद में 

‘लाला शोहरत राय’ के नाम से छत्तीसगढ़ी बोली में रूपािंतररत वकया गया। बतोलट िेख्त के ‘दी 

गडु परसन ऑफ सेतजआुन’ का रूपान्तर ‘शाजापरु की शािंवतबाई’ (1978) और गोगोल के ‘दी 

गिनणमेंट इिंसपेक्टर’ का रूपािंतर ‘शाह बादशाह’ (1980) आवद उललेखनीय ह।ै यद्यवप ये सभी 

रचनाएूँ नाटक थीं पर हबीब ने अनिुाद न करके उनका भारतीय रूपान्तर वकया। ‚ये रूपान्तर 

अनवुाद के कनकट होते हुए भी अनवुाद नहीं हैं, क्योंकक इनमें थोडा हरे-िेर ककया गया, ऐसा करने 

में ही हबीब का मौकलक योगदान था।‛ 
59
 हबीब तनिीर ने पे्रमचिंद की प्रवसद्च कहानी ‘शतरिंज के 

वखलाड़ी’ का रूपान्तर ‘शतरिंज के मोहरे’ के नाम से वकया। यह उनके द्रारा रूपािंतररत और 

वनदवेशत पहला रिंगमिंचीय नाटक था, वजसमें उन्होंने सतू्रधार की भवूमका वनभाई। यह उनके अिंतमणन 

के प्रवशक्षण का दौर कहा जा सकता ह,ै ‚कजससे गजुरने पर उनके मन में एक कनजी महुावरे की 

तलार् की भखू जागी।‛ 
60
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 सिंस्कृत नाटकों के रूपािंतर, अनिुाद और प्रयोगात्मक प्रदशणनों द्रारा प्राचीन नाट्य-परम्परा 

का पनुरुथान बहुत ही उपयोगी था। समसामवयक रिंगमिंच कलाओिं का प्राचीन परम्परा के साथ 

पनुः नया सम्पकण  स्थावपत होने पर हमारे नए रिंगमिंचीय निोत्थान आन्दोलन को बहुत बड़ी शवि 

वमली।... हबीब ने सिंस्कृत नाटक मचृ्छकवटक का अनिुाद वहिंदी में ‘वमट्टी की गाड़ी’ के नाम से 

वकया। इसके अवतररि भिभवूत का ‘उत्तररामचररत’ तथा भास के तीन नाटक ‘दतुिाक्यम’्, 

‘पिंचरात्रम’् और ‘उरूभिंगम’् को वमलकर एक साथ भासत्रयी को छत्तीसगढ़ी में रूपािंतर कर उसे 

प्रस्ततु वकया। ‚ सिंस्कृत के नाटक ने हबीब जी को र्रुू से ही आकृष्ट करते रह,े क्योंकक सिंस्कृत 

नाटकों की नाट्यधमी रै्ली और लोकनाट्य रै्ली में उन्हें अदु्भत समानता कदखलाई दी।‛
61

 

आज भी सिंस्कृत नाटकों के मिंचन की समस्या का समाधान लोकनाट्य-रूवढ़यों के 

माध्यम से सहज ही हो सकता ह।ै इस दृवि से हबीब का ‘वमट्टी का गाड़ी’ इसका सशि 

उदाहरण ह।ै  

हमट्टी की गाड़ी  

सन् 1958 में वहन्दसु्तानी वथयेटर के वलए प्रस्तुत वकया गया यह नाटक सिंस्कृत के 

प्रवसद्च नाटक ‘मृच्छकवटक’ का नाट्य रूपािंतर था। इसमें ‚वनदेशक के ििव्य के अनुसार 

पवश्चम की नाट्य-प्रदशणन की अनेक रुवढयों और लोकनाट्य–परम्पराओ िं से आने िाली रूवढ़यों 

और रिंगमिंच–व्यिहारों का सामिंजस्य प्रस्तुत वकया गया था।‛62 जब हबीब अपनी यूरोप की 

यात्रा पर थे तब भी उन्होंने इस नाटक को विदेशी भाषाओिं में प्रस्तुत करने के वलए काफी प्रयास 

वकये वजसमें सफलता नहीं वमली। यूरोप की यात्रा से लौटने के बाद हबीब ने अपनी इस पहली 

प्रस्तुवत में अनेक प्रयोग वकए। चूूँवक आिंचवलक कलाकारों की सहजता और अवभनय क्षमता 
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का आस्िाद तो उन्हें ‘आगरा बाज़ार’ में ही वमल चुका था, इसीवलए अपने उस अनुभि के 

आधार पर हबीब ने इस नाटक में छत्तीसगढ़ के छह लोक कलाकारों को पहली बार मिंच पर 

उतरा था। इस नाटक के वलए उन्होंने गाने वनयाज हैदर से वलखिाये और धुनें अवधकतर 

छत्तीसगढ़ी लोक की इस्तेमाल की थी। परन्तु अवभजात्य िगण और सिंस्कृत रिंगकमी और 

आलोचकों द्रारा नाटक पर कई कटाक्ष वकये गए हैं।  

‘वमट्टी की गाड़ी’ के प्रथम प्रदशणन से तनिीर ने यह सबक वलया वक प्रचवलत रिंग-पद्चवतयों 

के वमवश्रत स्िरूपों के समन्िय का प्रयोग कैसे नहीं वकया जाना चावहए। अपने यरूोपीय रिंगनभुािों 

को िे साथ लेकर आए थे। उनके मन में यह तो वनवश्चत था वक अपने महुािरे के वलए उनकी 

अपनी जमींन ही उन्हें शवि दगेी, लेवकन इसके बािजदू भी आधवुनक रिंग-तकनीकों का उनके 

मानस पर कुछ तो प्रभाि पड़ा ही था। रिंग-पद्चवतयों के वमवश्रत रूपों के प्रयोग से यह नाटक वकसी 

एक वनवश्चत शैली का समवन्ित आस्िाद दनेे में विफल हो गया। लेवकन अपनी विफलताओिं का 

िे स्ियिं मलूयािंकन करते रह,े बार-बार उन कारणों को खोजते रह ेजो दशणकों और अवभनेताओिं की 

दृवि से उनकी प्रस्तवुतयों की सफलता में बाधक रह।े    

इस नाटक के कलाकारों के चयन की प्रवक्रया भी बड़ी रोचक रही। हबीब तनिीर जब 

1958 में यरूोप से िापस आये तो ‘मचृ्छकवटक’ शरुू करने से पहले िह अपने पररिार से वमलने 

के वलए रायपरु गए थे। िहािं हाईस्कूल (जहाूँ से उन्होंन ेवशक्षा पाई थी) के मैदान में ‘नाचा’ होने 

िाला था। उन्होंन ेपरूी रात नाचा दखेा जो वक सामान्यतः नाचा की प्रस्तुवत की अिवध ह।ै उन्होंने 

अपने दल के छह सदस्यों के रूप में लोक कलाकारों को भती कर वलया। ये छह लोग वदलली 

आए और इन्होंने ‘वमट्टी की गाड़ी’ में भाग वलया।  

नाट्य पाठ के सिंदभण में बात करें तो सिंस्कृत नाटककार शदू्रक ने भास के ‘दररद्र चारुदत्त’ 

की मलू कथा में शविणलक की वदलचस्प कहानी जोड़कर इस नाटक को एक नया रूप प्रदान वकया 
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था। अब इसमें एक तरफ चारुदत्त और बसिंत सेना की पे्रम कथा ह ैऔर दसूरी तरफ अत्याचारी 

राजा पालक के विरुद्च शविणलक का राजनैवतक आन्दोलन। नाटक के आवखर में दोनों ही 

कामयाब होते हैं। नाटक में घटनाएूँ सहज रूप से आगे बढ़ती जाती ह ैतथा सिंिेदनशील आदमी 

को आज के हालत की सच्चाइयों की भी झलक प्रत्येक दृश्य में वमलती ह।ै  

‘वमट्टी की गाड़ी’ के सभी प्रदशणन पक्षों को यवद अलग-अलग ले तो हम देखते हैं वक 

नाट्यधमी और लोकधमी दोनों ही प्रकार की परम्पराओ िं की बहुत बड़ी अिहलेना इसमें की गई 

ह।ै पात्र तरह-तरह की विवचत्र िेशभषूा में प्रस्ततु वकए गए हैं। िे घाघरे, लहिंगे, धोवतयों में आते हैं। 

सतू्रधार तो ओिरकोट पहने हुए पाईप पीता हुआ नाट्य प्रदशणन की सचूना दतेा ह।ै िेशभषूा के 

चनुाि और उसके प्रयोग में वकसी तरह का वििेक और व्यिस्था नहीं ह।ै अनेक शैवलयों का यह 

वमला जलुा रूप वनदशेन के सभी पक्षों में व्यि हुआ ह,ै वजससे परेू प्रदशणन में वकसी प्रकार की रूप 

और शैलीगत एकता नहीं आ सकी।  

 इस नाटक को दखेने के बाद जयदिे तनेजा का विचार भी कुछ ऐसा ही ह।ै िे वलखते 

हैं,‚बात लगभग मन से उतर गई थी और र्ायद ककसी भी नाटक के अनवुाद का उयसाह किर मन 

में न आता, यकद कुछ वर्श पहले कदल्ली के रिंगमिंच पर कमट्टी की गाड़ी नाम से मचृ्छककटक का 

अकभनय न केवल दखेा होता। हबीब द्वारा प्रस्ततु उस नाटक में जहाूँ प्रयोग और कर्ल्प की दृकष्ट से 

कई कवर्ेर्ताएूँ थीं, वहािं उसकी सबसे बड़ी सीमा थी- अनवुाद की पािंडुकलकप, जो र्ायद एक 

अिंग्रेजी अनवुाद के आधार पर तैयार की गई थी।‛
63
 यह सही ह ैवक इस नाटक की प्रथम प्रस्तवत 

असफल रही क्योंवक वहिंदी के सिंिाद अनपढ़ ग्रामीणों कलाकारों की जबान से कुछ अच्छा नहीं 

लगा। लेवकन बाद में तो हबीब तनिीर ने अपने अनभुिों के आधार पर इस नाटक में अनेकानेक 

पररितणन वकए।  
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बाद के प्रदशणनों में परूा का परूा नाट्य दल ही छत्तीसगढ़ी कलाकारों का था। िसिंतसेना 

जैसी राज नतणकी की भवूमका के वलए भी वकसी शास्त्रीय नतृ्यािंगना की बजाय वफ़दा बाई को वलया 

गया। नाटक की भाषा को भी वहिंदी के स्थान पर छत्तीसगढ़ी कर वदया गया, वजसमें आिंचवलक 

अवभनेता परूी सहजता और क्षमता के साथ अवभनय करने लगे। इस प्रकार यह नाटक जीििंत हो 

उठा। दशणक िगण ही नहीं देश के िररष्ठतम सिंस्कृत रिंगकवमणयों ने भी इस प्रस्तवुत की काफी प्रशिंसा 

की। जैसे डॉ. कमलेश दत्त वत्रपाठी ने कहा वक- 

‚सिंभितः वहिंदी भाषी के्षत्र में पहली बार ऐसा प्रयोग रिंग-वनदशेक हबीब तनिीर ने वकया। 

सन 1957-58 में ‘मचृ्छकवटक’ के रूपान्तर को लोक रिंगशैली के महुािरे में ढाल कर की गई 

उनकी प्रस्तुवत सिंस्कृत नाटक और पारम्पररक रिंगशैली के सामिंजस्य का नया प्रयोग था। तनिीर 

का ‘मचृ्छकवटक’ पर आधाररत यह प्रयोग बाद के दशकों में भी जारी रहा और छत्तीसगढ़ी में 

‘मचृ्छकवटक’ का यह रूपािंतर छत्तीसगढ़ की नाचा लोक रिंगशैली तथा लोक सिंगीत के उपयोग 

से, सिंस्कृत नाटक के पनुराविष्कार का एक अत्यिंत साथणक समकालीन प्रयास रहा ह।ै‛
64

 

कुल वमलकर कह सकते हैं वक नाटक ‘वमट्टी की गाड़ी’ से हबीब तनिीर का बहुत बड़ा 

प्रयोजन वसद्च हुआ। सिंस्कृत नाटकों को मिंवचत करने की वजस प्रणाली को उन्होंने अन्ततः खोज 

वनकाला, यह प्रस्तुवत उनकी पहली सीढ़ी थी। 

मुद्राराक्षस 

‘वमट्टी की गाड़ी’ के बाद हबीब को बेगम जैदी ने अपने नाटक किं पनी से वनकाल वदया 

था। बेगम जैदी वमट्टी की गाड़ी के बाद विशाखदत्त के सिंस्कृत नाटक मदु्राराक्षस की प्रस्तवुत 

चाहती थी। लेवकन हबीब का मानना था वक यह एक कवठन नाटक ह ैऔर उसको करने के वलए 
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वनदशेक के रूप में और आगे के 5 साल का अनभुि चावहए। बाद में हबीब ने इस नाटक को 

वकया। ‘मदु्राराक्षस’ का पी. लाल द्रारा वकया गया अिंग्रेजी अनिुाद ‘द वसग्नेट ररिंग ऑफ 

मदु्राराक्षस’ को हबीब तनिीर ने सबसे पहले 1965में अिंग्रेजी भाषा में वनदशेन वकया। 1968 में 

इस नाटक की वफर पनुप्रणस्तुवत की गई थी। हबीब तनिीर ने वफर काफी बाद में (1998) इसे वहिंदी 

में अनवुदत कर खेला और सफल हुए। 

दखे जाए तो यह नाटक परेू तौर पर न दखुािंत ह ैऔर न ही सखुािंत। इस नाटक की मलू 

कथा में यह ह ैवक महानन्द भरे दरबार में चाणक्य का अपमान करता ह ैऔर चाणक्य सम्पणूण नन्द 

ििंश के विनाश का प्रण करता ह।ै अपना प्रण परूा करने के बाद चाणक्य चिंद्रगपु्त मौयण को मगध के 

राज्य वसिंहासन पर स्थावपत कर दतेा ह।ै लेवकन राक्षस, जो महानिंद का िफादार मिंत्री रह चकुा था, 

आसपास के राजा महाराजाओिं से वमलकर पाटलीपतु्र पर चढ़ायी कर दनेे की ठान लेता ह।ै 

चाणक्य यह नहीं चाहता वक राक्षस हाथ से वनकल जाए िो उसे चन्द्रगपु्त का मिंत्री बनाकर खदु इस 

पदिी से हट जाना चाहता ह।ै क्योंवक उसकी नजर में चन्द्रगपु्त को राज्य के सिंचालन के वलए 

राक्षस से बेहतर मिंत्री नहीं वमल सकता था। उसके सामने मसला यह था वक राक्षस को चन्द्रगपु्त से 

वमला भी दें और उसे अपमावनत भी महससू न होने दें। िो यदु्च की भवूमका बनाये रखता ह ैऔर 

अपने जाससूों के माध्यम से इस कवठन महुीम में सफल होता ह।ै 

‘मदु्राराक्षस’ राज्य वनमाणण जैसे विशदु्च राजनीतक विषय पर वलखे इस नाटक का कथानक 

गपु्तचर और उनकी सावजशों पर आधाररत ह।ै भेवदयों की डबल क्रावसिंग को सहजतापिूणक 

समझाने के वलए हबीब तनिीर ने जो पद्चवत अपनायी ह ैिह बड़ी वदलचस्प ह।ै एक राज्य का 

गपु्तचर जब दसूरे राज्य में अपने ही राज्य का भेद बताते लगता ह ैतो उस समय अपने चोगे को 

उलट कर पहनता ह।ै हबीब वलखते हैं वक ‚मैंने जब नाटक को पढ़ा तो मैं सम्मोकहत हो गया। एक 

अकद्वतीय राजनैकतक नाटक मैं पहले पाठ में उसकी कथावस्त ुको समझ नहीं सक। मैंने गपु्तचरों को 
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अलग-अलग करके समझने के कलए उसे दबुारा पढ़ा, क्योंकक इस बात को जान लेना ककठन ह ैकक 

कौन ककसकी जाससूी कर रहा ह,ै यह बहुत उलझन भरा ह।ै यह परेू नाटक में चलता रहता ह।ै... 

मैंने जब उसे प्रस्ततु ककया तो क्या चल रहा ह ैउसको समझाने के कलए एक पद्धकत सोच कनकाली। 

मैने दो प्रतीक चनेु एक चाणक्य के कलए, एक राक्षस के कलए और दो रिंग भी और मैंने जाससूों को 

दो रिंग के पररधान कदए। तो वे खास रिंग के पहनावे और खास प्रतीक के साथ आएिंगे और आप 

दखे लेंगे कक यह चाणक्य का आदमी ह ैऔर ठीक आपके सामने वह अपने चोंगे को उलट दगेा 

और उस दसूरे रिंग को पहन कर कदखाने से आप समझ जाएिंगे कक उसने अपना पाला बदल कलया 

ह।ै तो यह यकुक्त थी जो मैंने उसे सबुोध बनाने के कलए कनकाली।‛ 
65

 

लाला सोहरत राय 

यह नाटक प्रख्यात िािंसीसी लेखक मौवलयर के ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ का छत्तीसगढ़ी 

रूपािंतरण था वजसे हबीब तनिीर ने पहले ‘वमजाण शोहरत बेग के नाम’ से मिंवचत वकया गया था। 

जमाने की अिंधी दौड़ में शावमल व्यवि की हास्यास्पद वस्थवत को वबिंवबत करता हुआ यह नाटक 

ऐसे िगण पर व्यिंग्य करता ह ैजो वनपट धनी होने के कारण सब कुछ सीख या पा लेना चाहता ह।ै  

नाटक का कथानक लाला के इदण-वगदण घमूता ह।ै नाटक में शोहरत राय एक कपड़े बेचने 

िाला छत्तीसगढ़ी बवनया ह ैजो शहर के बड़े लोगों की नकल में छत्तीसगढ़ी भाषा छोड़कर वहिंदी 

की खड़ी बोली और अिंग्रेजी सीखता ह।ै साथ ही सिंगीत, नतृ्य और माशणल आट्णस भी सीखने का 

प्रयत्न करता ह।ै धोती कुताण छोड़कर सटू पहनता ह ैऔर बेटी की शादी शहर के वकसी ऊूँ चे 

क्लास के लड़के से करना चाहता ह।ै वमस्टर खन्ना एक चलता परुजा आदमी ह।ै िह लाला 

शोहरत राय की इन कमजोररयों से फायदा उठाकर उनसे पैसा भी लटूता ह ैऔर शहर की एक 

चाल ूऔरत को कािंकेर की राजकुमारी बताकर उसे उनके वलए वभड़ाने का भी िादा करता ह।ै 
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साथ ही यह भी िादा करता ह ैवक मखु्यमिंत्री से कहकर उन्हें पद्मश्री की पदिी वदलिा दगेा। 

इन सब चीजों को दखेकर लाला शोहरत राय की पत्नी भी परेशान ह ैऔर उनकी बेटी 

विमला भी, जो गाूँि के एक लड़के कामता प्रसाद से प्रेम करती ह।ै तख्ता पलटता ह ैघनऊ, जो 

शोहरत राय की नौकरानी कचरी को चाहता ह,ै िह एक नाटक रचाता ह ै वजसमें गाूँि के दसूरे 

एक्टरों के साथ वमलकर शोहत राय को एक अजीबों गरीब तुकी पदिी ‘मामा मोशी’ पेश करता 

ह।ै इसके साथ-साथ कामता प्रसाद को एक तकुी शहजाद ेके भेष में और अपने आप को शहजाद े

के नौकर के भेष में शादी के वलए प्रस्ततु करता ह।ै लालाजी विमला और कचरी का ये प्रस्ताि 

मिंजरू कर लेते हैं। उसी मवजस्रेट से वमस्टर खन्ना राजकुमार के साथ अपना ब्याह रचा लेते हैं। अिंत 

में ऐसा कोई नहीं रह जाता वजसके वदल में कोई मलाल हो, सब ख़शुी से फूल उठते हैं।   

हबीब तनिीर ने इस विषय को भी अपने सिंस्कारों में ढाल वलया। उन्होंने यह नाटक भी 

लोक कलाकारों के माध्यम से छत्तीसगढ़ी बोली में प्रस्ततु वकया। िास्ति में यह नाटक 

निधनाढ्य िगण की बौवद्चक दररद्रता, अहिंकार और वछछलेपन पर तीव्र प्रहार करता ह।ै  

रुस्तम सोहराब 

यह नाटक उदूण के प्रख्यात नाटक लेखक आगा हश्र कश्मीरी ने वलखा ह।ै आगा हश्र 

कश्मीरी कला के प्रवत शास्त्रीय दृविकोण रखने िाली सिंिाद अदायगी तथा पात्रों के वनपणु वचत्रण 

शैली का प्रवतवनवधत्ि करते हैं और यह शैली उन्होंने विवलयम शेक्सपीयर से सीखी। दखेा जाए 

तो यह नाटक ईरान और तुरान की दशु्मनी पर आधाररत ह।ै इसमें ईरान का मशह र सरदार रुस्तम 

वशकार खेलते हुए तरूानी की सीमा पर पहुूँच जाता ह ैऔर तरूानी के वसपाही रुस्तम के घोड़े को 

चरुा लेते हैं। घोड़े की खोज में रुस्तम तरूानी के राज दरबार में पहुूँचता ह ैऔर दरबार में तरूानी के 

बादशाह को ललकारता ह।ै  
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रुस्तम की बहादरुी पर शाह े समनगान की लड़की तहमीना वफदा हो जाती ह।ै शाह े

समनगान चपुके से दोनों का वििाह कर दतेा ह।ै विदा होते समय रुस्तम तहमीना को एक मोहर 

दतेा ह ै वक अगर लड़का पैदा हो तो उसके बाज ुपर बािंध कर ईरान भेज दनेा। रुस्तम के लड़का 

सोहराब पैदा होता ह,ै लेवकन तहमीना उसे ईरान नहीं भेजती है। सोहराब का वपता ईरान का सरदार 

ह।ै यह बात जब तरूानी के बादशाह को पता चलती ह ैतो बादशाह सोहराब को मारने की कोवशश 

करता ह।ै इस नाटक वक प्रस्तवुत में हबीब ने पारसी शैली का प्रयोग वकया था। ‚कनदरे्क हबीब 

तनवीर द्वारा ही कहानी की प्रस्तुकत अपने आप में उनकी प्रखर प्रकतभा थी जो अनेक नकचढ़े 

दर्शकों को भी खरु् कर गयी।‛
66
  

शतरिंज के मोहरे 

पे्रमचिंद की कहानी ‘शतरिंज के वखलाड़ी’ का नाट्य रूपािंतर ‘शतरिंज के मोहरे’ नाम से 

हबीब तनिीर ने वकया और वदलली में इसका प्रदशणन वकया। ‚र्तरिंज के मोहरे (1948) एक मात्र 

ऐसा नाटक ह ै जो मुिंर्ी पे्रमचिंद जैसे कुर्ल कथाकार की कहानी ‘र्तरिंज के कखलाड़ी’ पर 

आधाररत ह।ै‛
67
 इस नाटक में हबीब तनिीर ने उदूण भाषा का प्रयोग वकया। हबीब वलखते 

हैं,‚पहले मैं जैसे र्तरिंज के मोहरे कर रहा था तो न कसिश  लखनवी जबान कलखने की मैंने कोकर्र् 

की बकल्क लखनवी एक्टरों को पकड़ने की कोकर्र् की, चनुािंचे लखनवी एक्टर मझेु कमला और 

उनका लिंबा-लहजा मझेु उनको कसखाना नहीं पड़ा। ... तो वह लफु्त मझेु इसकलए अब नहीं आ 

सकता ह ैकक अब मझेु वैसे एक्टर नहीं कमलते हैं। एक तरि तो उदूश जबान को जो नकुसान पहुिंचा 

ह ैउसकी वजह से आज के बच्चे अगर उदूश बोल भी रह ेहैं तो वो वह कलटरेरी उदूश नहीं ह।ै उनके 

भाव नहीं जानते हैं, तेवर नहीं समझते हैं। उसके नकुात से वाककि नहीं हैं और लहजे में िकश  आ 

गया ह।ै‛ 
68
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देख रहे हैं नैन 

यह नाटक स्टीफन ज्िाइिंग की कहानी ‘द आईज ऑफ एन अनडाइिंग िदर’ पर आधाररत 

ह।ै इस कहानी ने नायक के अिंदरूनी नैवतक सिंघषण की िजह से तनिीर को खींचा। नायक महान 

योद्चा ह ैऔर उसे अपने ही भाई की हत्या करनी ह,ै लेवकन हबीब जी नाटक वलखते समय मलू 

कथा से परे गए। उन्होंने बहुत सी घटनाएूँ, पात्र, वस्थवतयािं जोड़ी जो नाटक को अवधक सम्पन्न 

बनाते हैं। ‚इस प्रकक्रया का ही नतीजा ह ैकक परूा नाटक एक जकटल रचना सिंसार रचता ह ैकजसमें 

एक तरि भीतरी र्ािंकत की लगभग दार्शकनक खोज ह ैतो दसूरी तरि रोज की भौकतक समस्याएूँ 

भी हैं... एक तरि इन सभी तचु्छ चीजों को छोड़ने की इच्छा ह ै तो दसूरी तरि इनके कवरुद्ध 

लड़कर आम आदमी की कजिंदगी बेहतर बनाने की अकभलार्ा भी ह।ै‛
69

 

इस नाटक की कथा में चन्दनपरु का िफादार नागररक विराट राजा विजय दिे के राज को 

कवठन समय में दशु्मनों के हमले से बचा लेता ह।ै लेवकन इस यदु्च में अनजाने में िह अपने भाई 

की हत्या कर दतेा ह।ै इस भाई की आूँखें सारी वजन्दगी विराट का पीछा करती रहती हैं। नाटक की 

कहानी में राजा उसे सेनापवत बनाना चाहता ह ैलेवकन विराट तलिार को दोबारा हाथ लगाने से 

मना कर दतेा ह।ै वफर राजा उसे दशे का प्रधान न्यायाधीश बना दतेा ह।ै छह साल बाद एक 

कावतल को ग्यारह साल की सजा दतेे िि िह देखता ह ैवक कावतल की आूँखें उसके भाई ही की 

आूँखों की तरह विराट पर कत्ल का इलजाम लगा रही हैं। िह राजा से विनती करता ह ैवक उसे 

इजाजत दी जाए वक िो आइन्दा कोई काम न करे।  

राजा उसे इजाजत द ेदेता ह ैलेवकन वफर छह िषण बाद जब उसका बड़ा बेटा अपने एक 

दास को मार-मारकर लहुलहुान कर देता ह ैतो विराट वफर दखेता ह ैउस दास की आूँखें भाई की 
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आूँखों की तरह वशकायत कर रही हैं। िह दवुनया त्याग कर साध ुबन जाता ह।ै यहािं भी िह उन 

आूँखों से मिु नहीं हो पाता ह ैऔर राजा से एक अदना से अदना काम मािंगता ह।ै उसका मानना 

ह ै वक सेिा से ही मवुि ह,ै बावक सब कामों का अिंजाम दसूरों के वलए बरुा होता ह।ै तब राजा  

गसु्से में आकर उसे चािंडालों का काम करने को कहता ह।ै विराट ख़शुी ख़शुी श्मशान में वचताएिं 

जलाने का काम करता ह।ै तभी कुछ वदनों बाद शहर में प्लेग फैल जाती ह ैऔर साथ ही जनता 

राजा के वखलाफ बगाित कर उसे मार दतेी ह।ै विराट जो खदु प्लेग का वशकार हो चकुा था राजा 

की लाश श्मशाम भवूम में ले जाते िि खदु ढेर हो जाता ह।ै इस तरह नाटक का अिंत होता ह।ै 

दखेा जाए तो दखे रह ेहैं नैन भी एक रेजडी ह।ै 

कामदेव का अपना बसिंत ऋतु का सपना 

शेक्सपीयर के अिंग्रेजी नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ का हबीब तनिीर द्रारा भारतीय 

शैली में वकया गया यह नाट्य रूपािंतरण ह।ै सपना नाटक का कथानक अवभनय की रम्य शैली 

और मधरु गीतों के साथ विकवसत होता ह।ै हबीब ने इसके वलए जो गीत गीत वलखे थे, उनमें िे 

शेक्सवपयर की कविता की जवटल वचत्रात्मकता और िेख्त के अवत यथाथणिादी विचारों को परूी 

तरह साकार करते हैं। इन गीतों में आधवुनक चेतना का नयापन ह ैतो दसूरी ओर लोक परम्परा 

और शैली का ठेठपन ह।ै गीतों की अवधकािंश धनुें लोक सिंगीत पर आधाररत हैं। छत्तीसगढ़ में एक 

विशेष प्रकार का बािंस होता ह ैवजसका िाद्य के रूप में प्रयोग वकया जाता ह।ै कथा बािंस और गीत 

के साथ-साथ चलती ह ैवजसे बािंस गीत कहते हैं। इसका प्रयोग हबीब ने इस नाटक में वकया था। 

इस नाटक में ड्यकू वथवसयस की वहपोलाइटा से होने िाली शादी के अिसर पर कुछ 

मजदरू और कारीगर एक नाटक करने की ठान लेते हैं। नाटक की ररहसणल करने के वलए िे सब 

एक जिंगल में पहुूँच जाते हैं और यहािं एक दसूरी कहानी शरुू होती ह।ै जिंगल का राजा ऑबरान, 

जो अपनी पत्नी टाइटावनया से एक बच्चे के वििाद को लेकर वखन्न है, अपने सेिक से एक फूल 
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मिंगिाकर उसका रस टाइटावनया की आूँखों में सोते िि वछड़क दतेा ह।ै इसके असर से िो जागने 

पर सबसे पहले वजसे दखेेगी उस पर मोवहत हो जायेगी।  

इस बीच िह सेिक ररहसणल के दौरान नाटक के नायक बॉटम का सर गधे के सर से 

बदल देता ह।ै इस जाद ू से डर कर बाकी सब कलाकार भाग जाते हैं। टाइटावनया जागने पर 

सबसे पहले इसी गधे को देखती है और उस पर मोवहत हो जाती है। इस तरह जिंगल का राजा 

रानी से िह बच्चा ले लेता है। वफर टाइटावनया की आूँखों से यह असर दरू वकया जाता है और 

बॉटम के सर से गधे का सर। इस तरह आवखर में ड्यूक के दरबार में पे्रमस और वथसिी की 

रेजडी कारीगर कलाकार कुछ इस अिंदाज से पेश करते हैं वक शायद इससे बेहतर कोई कॉमेडी 

हो ही नहीं सकती थी। 

सात पैसे 

यरूोप महाद्रीप के एक दशे चेक वक कहानी का नाट्य-रूपािंतर हबीब तनिीर ने ‘सात पैस’े 

नाम से वकया। इसमें एक अन्यिंत वनधणन बालक द्रारा साबनु की बट्टी खरीदने के वलए सात पैसे 

जटुाने का कथानक वदखाया गया ह।ै ‚बच्चा एक रेल कामगार का लड़का था और वह साबनु की 

बट्टी खरीदने के कलए सात पैसे इकटे्ठ करने की कोकर्र् कर रहा ह।ै माूँ बच्चे के साथ खेलती ह ै

और बड़े काव्यायमक रूप में पैसे की बातें करते हुए पैसे को एक कततली के रूप में वकणशत करती ह ै

कजसे वे पकड़ेंगे और उन्होंने सारे कोनों में यहाूँ वहािं झाूँका और एक-एक करके पैसे इकटे्ठ करते 

गए। अिंत में माूँ को खनू की उकल्टयाूँ हो रही हैं और वह मर जाती ह।ै उस भरुभरेु एकािंकी में परुाने 

कथयेटर उस्ताद मास्टर चम्पालाल ने अकभनय ककया था।‛
70

 

 

                                                           
70

 तनिीर, हबीब; ‘ए लाइफ इन वथयेटर’; प्रो.कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 39 



 

 130 

भारत रत्न भागणि इस नाटक के बारे में वलखते हैं, ‚कततकलयों को पकड़ने की कोकर्र् को 

एक-एक पैसा जमा करने की मश्क्कत के रूप में प्रदकर्शत करने में कल्पनार्ीलता और भाव-

प्रवणता की अकधकता ह।ै‛ 
71

 

दुश्मन (दी एनेमीज)  

सन ्1906 में मैवक्सम गोकी द्रारा वलवखत ‘दी एनेमीज’ का ‘दशु्मन’ नाम से रूपािंतरण 

सफ़दर हाशमी न ेवकया। सफ़दर का यह नाटक उनकी मतृ्य ुके बाद उनके कागजों में वमला। इस 

नाटक में न केिल मजदरू और मावलक के बीच के सिंघषण को वचवत्रत वकया गया ह ैिरन स्ियिं 

मावलकों के बीच वदखलाई पड़ने िाले मत-मतान्तरों को भी उभारा गया ह।ै एनएसडी रिंगमिंडल के 

प्रवशवक्षत कलाकारों और नया वथयेटर के लोक कलाकारों को एक साथ मिंच पर उतारकर हबीब 

ने एक महत्त्िपणूण कायण वकया। िैसे दखेा जाए तो इस नाटक में दोनों तरह के कलाकारों का 

समन्िय आसान था। शहरी पात्रों की भवूमका में एनएसडी के कलाकारों ने तथा मजदरूों और 

कोरस के रूप में लोक कलाकारों ने अवभनय वकया। इस नाटक की ‚प्रस्तुकत में मिंच-सज्जा 

सामान्य थी। सारा कक्रयाकलाप कुूँ वर र्ीतपाल कसिंह के घर में घकटत होता ह,ै केवल अिंत में 

कचहरी के दृश्य में पररवतशन होता ह।ै‛
72

 

सौ साल से भी पहले वलखा गया यह नाटक आज भी प्रासिंवगक लगता ह।ै गोकी के इस 

कथ्य को वक मावलक चाह ेकठोर हो या नम्र सधुारिादी, पररणाम एक ही होगा। दोनों ही मजदरूों 

के अवधकारों को दबाना चाहेंगे। चूूँवक मजदरू और मावलकों के स्िाथण वभन्न-वभन्न हैं। अतः िे 

कभी एक नहीं हो सकते’ को सफ़दर हाशमी ने रूपािंतर में बड़ी खबूसरूती से समावहत वकया ह।ै 

नाटक के कथ्य और घटनाओिं को भारतीय पररिेश में सफदर मलू नाटक के वनकट बने रह।े 
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भारतीय वस्थवतयों और घटनाओिं के माध्यम से उन्होंने मलू नाटक की आत्मा को प्रस्ततु वकया। 

‚कनदरे्क हबीब तनवीर ने आलेख में कवर्ेर् पररवतशन नहीं ककये कसवाय इसके कक उन्होंने उसमें 

पािंच गीत जोड़े। स्वरकचत गीतों को उन्होंने रवीन्द्र सिंगीत, नजरुल गीकत और रूस की अकू्तबर 

क्रािंकत के गीत के स्वरों पर गवाया। तथाकप मलू आलेख अपने आप में बरकरार रहा।‛
73

 

बाघ 

नाटक ‘बाघ’ एक बिंगाली िन एक्ट प्ले ह ै वजसे कवि-नाटकार वसवसर कुमार दास ने 

वलखा ह।ै इन नाटक को वहिंदी में हबीब तनिीर, श्रीमवत विजया चौबे और डॉ. रिंजीत साह द्रारा 

अनिुावदत वकया गया हैं। देखा जाए तो यह नाटक एक सिंगीत कथा ह।ै इन दोनों तत्त्िों के माध्यम 

से यह नाटक साम्प्रदावयकता के वखलाफ अपना सन्देश दतेा ह।ै बाघ को ‘विकलप’ (ऐसा समहू 

जो राजस्थान में बिंगाली वथयेटर को बढ़ािा देने के वलए सवक्रय ह)ै द्रारा प्रस्तुत वकया गया था। 

इसकी गवतविवध को चलाते हुए आयोजकों ने नाटक के िाचन के वलए हबीब तनिीर को 

आमिंवत्रत वकया था।
74

 

 नाटक के बारे में वलखा गया ह,ै ‚The dramatic portion is rather dense with 

overlapping images and metaphors. Two women caught in communal riots 

take shelter in a dark house. One of them is wearing a burkha. The other is a 

labourer from pirpur village. They are both fleeing from the ‘Bagh’ whichis 

described as a tiger that has escaped from the circus, as a black and yellow 

leather jacketed motorcyclist who has been chasing the woman and awaits 

her beneath the window, as the goonda who raped the burkha clad woman in 
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the temple where she took refuge, as the tiger of the village woman’s dark 

memories, as the rabble rousers whoo desecrate holy places.‛
75

 

नाटक जैसे-जैसे आगे बढ़ता ह,ै िैसे-िैसे हम कोरस और आतिंक से त्रस्त मवहलओिं के 

माध्यम से बारी-बारी साम्प्रदावयकता के एक काले पररदृश्य से अिगत होते हैं। नाटककार दो 

मवहलाओिं के व्यवित्िों को बारी-बारी से एक-दसूरे की अवस्तत्िगत समस्याओिं को साझा करते 

हुए आतिंक के वशकार की अवभव्यविपणूण छवि बनाता ह।ै जब तक हममें से हर एक के द्रारा 

कायणिाई नहीं की जाती ह,ै तब तक हम साम्प्रदावयकता के इस उन्माद के अतीत, ितणमान और 

भविष्य की धमकी के काले पररदृश से आहत होते रहेंगे।  

वेणी सिंहार  

 भट्टनारायण की केिल एक ही रचना उपलब्ध होती ह ैऔर िह ह ै ‘िेणीसिंहार’ नामक 

नाटक। यह नाटक महाभारत की एक महत्त्िपणूण घटना द्रौपदी के द्रारा िेणी बािंधने पर आधाररत ह।ै 

द्रौपदी की यह गाथा घर-घर में जानी जाती ह।ै राजसभा में सबके सामने दशुासन के चीर-हरण के 

कृत्य से सिंतप्त द्रौपदी यह प्रण करती ह ै वक दशुासन और दयुोधन के मारे जाने के बाद ही िह 

अपनी िेणी बािंधेगी। इसी घटना की पवूतण में महाभारत का परूा कथानक यहािं विन्यस्त वकया गया 

ह।ै उनका यह कठोर प्रण िेणी बािंधने के साथ जब परूा होता ह,ै तो मानिता थराण उठती ह।ै नाटक 

अनेक बड़े मानिीय प्रश्न छोड़ जाता ह।ै यदु्च के पररणाम से उपजा क्षोभ हमसे पछूता ह ै वक 

हवथयारों की होड़ में मनषु्य जावत के अवस्तत्ि की रक्षा कैसे हो? हमारे समय में जो आिंतकिाद ह,ै 

यदु्च की भवूमका ह ैउसे महाभारत की कथा द्रारा वदखाने की कोवशश की ह।ै अब यह महाभारत 

की कथा ही नहीं िरन राष्रीय अिंतराणष्रीय वस्थवतयों के रेखािंकन की कोवशश भी ह।ै 

                                                           
75

 वतिारी, अशोक; नकु्कड़ जन्म सिंिाद; अिंक 23-26, अप्रैल 2004 - माचण 2005; प.ृ 202 



 

 133 

 ‘िेणी सिंहार’ रूपक में कुल छह अिंक हैं। छह अिंकों में महाभारत की लगभग सारी कथा 

कह जाना अपने आप में एक कमाल ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक को खेलने से पहले अपनी 

जरुरत के अनसुार इसमें काट-छािंट की थी। खास तौर से सनु्दरक के सिंिाद को बहुत कम कर वदया 

था। वनदशेक जब वकसी नाटक के सिंिाद काटकर कम कर दतेा ह,ै तो उसके बहुत से कारण होते 

हैं। हबीब के इस नाटक में यही बात ह।ै  

 महािीर अग्रिाल जी का इस नाटक के बारे में विचार ह ैवक एक पौरावणक कथा के साथ 

सिंस्कृत और लोकमिंच के तत्त्िों का सनु्दर और लचीला समन्िय हबीब तनिीर जी ने वकया ह।ै 

यह नाटक शािंवत के वलए ह।ै वनदशेक ने प्रत्येक दृश्य बद्च के प्रारम्भ और समापन के पश्चात ्आहत 

कबतूर (शािंवतदतू) वदखाकर नाटक को एक अथण विस्तार वदया तथा अपने उद्ङशे्य को सतत 

प्रवतध्िवनत भी वकया।  

ज़हरीली हवा 

‘ज़हरीली हिा’ नाम से भोपाल गैस त्रासदी पर आधाररत राहुल िमाण के अिंग्रेजी नाटक 

‘भोपाल’ का वहिंदी में रूपािंतर एििं वनदशेन हबीब साहब ने वकया था। इस त्रासदी में कई हजारों 

लोगों की मौत हुई और असिंख्य लोग आज भी इस त्रासदी से आहत ह।ै‚ज़हरीली हवा में 

कहन्दसु्तान की आकथशक, राजनकैतक पॉकलसी पर कम और कवदेर्ी ताकतों पर हमला ज्यादा ह,ै 

और ये मनुाकसब भी ही इसीकलए कक भोपाल के लोग, जो यकूनयन काबाशइड की बेकहसी का 

खाकमयाजा अभी तक भगुत रह ेह,ै उनके कलए अमरीका के वारेन एिंडरसन के प्रकत इिंसाि तलब 

करना और उन हजारों गैस-पीकड़त लोगों के कलए मआुवजा मािंगना ज्यादा जरूरी ह ै बकनस्बत 

इसके कक हम अपनी कनिंदा आप करने में लगे रहें।‛
76
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नाटक का कथानक एक झोपड़पट्टी में रहने िाली औरत इज्जत पर केवन्द्रत ह।ै मलू विषय 

तो गैस और गैस के प्रवत िो लापरिाही ह ै वजसके खतरनाक प्रभाि की जाूँच कनाडा की डॉ. 

सोवनया लेबानते कर रही हैं। इस नाटक में डॉ. सोवनया, जो एक विदशेी फैक्टरी की लापरिाही के 

बरेु नतीजे मालमू करने में लगी ह,ै के ररसचण को कैसे दबाने की कोवशश की जाती ह ैयह सब 

वदखाया गया ह।ै 

राज-रि  

‘राज-रि’ नाटक रिीन्द्रनाथ टैगोर द्रारा एक ही कथा पर वलखी दो कृवतयों ‘विसजणन’ 

तथा ‘राजावषण’ पर आधाररत ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक का मिंचन 6 अगस्त 2006 को राज-

रि के नाम से कोलकाता में वकया था। छत्तीसगढ़ी गीतों के साथ ही पिूी बिंगाल के गीतों ने 

नाटक में जान डाल दी थी। यह नाटक धावमणक िवृत्त एििं धमण वनरपेक्षता के बीच शाश्वत द्रिंद्र को 

रेखािंवकत करता ह।ै साथ ही राजसत्ता और धावमणक सत्ता के बीच टकराि की बात करता ह।ै बकरे 

की बवल का दृश्य देखकर गहरे अिसाद में पहुिंचे बालक की गिंभीर वस्थवत से द्रवित हो राजा 

गोविन्द मावणक्य दिेी के सामने बवल देने की प्रथा पर रोक लगा देते हैं। लेवकन मिंवदर का धमणभीरु 

पजुारी इस पाबिंदी को हटाने के वलए जी-जान लगा देता ह।ै जबवक पजुारी के दत्तक पतु्र के वलए 

धमण सिंकट यह ह ैवक दिेी भवि और राजा से िफादारी के बीच वकसे चनेु? िह राजा का सम्मान 

करता ह।ै उसकी प्रेवमका अपणाण भी उसे इन सारी चीजों से दरू ले जाना चाहती ह।ै िास्ति में यह 

नाटक रेवडशन और माइथालॉजी के माध्यम से बवलप्रथा के वखलाफ ह।ै  

अतः उपरोि वििेचन के आधार पर कह सकते हैं वक हबीब तनिीर बाल नाटककार के 

रूप में अपने लेखन की शरुुआत करते हैं। उन्होंने कुछ मौवलक नाटक वलखें तथा कुछ पाश्चात्य 

एििं सिंस्कृत नाटकों को अनवुदत या रूपािंतररत कर प्रस्ततु वकया। लेवकन लोक शैवलयों, कथाओिं 

से सिंबिंवधत नाटक उनके सबसे सफल नाटक रह।े   
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चतुथथ अध्याय 

हबीब तनवीर के नाटक : रिंगमिंचीय आयाम 

 

4.1  लोक शैहलयों और लोक तत्त्वों का प्रयोग 

‘लोक’ शब्द का एक लम्बा इवतहास रहा ह।ै प्राचीन काल से लेकर अब तक हम ‘लोक’ 

का अथण सामान्य जन के रूप में दखेते हैं। ‘ऋग्िेद’ के परुुषसिू में ‘लोक’ शब्द जीि और स्थान 

दोनों के वलए प्रयिु हुआ ह।ै पावणनी कृत ‘अिाध्यायी’, पतिंजवल कृत ‘महाभाष्य’ तथा भरतमवुन 

कृत ‘नाट्यशास्त्र’ में ‘लोक’ शब्द का प्रयोग शास्त्रोत्तर, िेदोत्तर तथा सामान्यजन के सन्दभण में 

वकया गया ह।ै हम दखेते हैं वक पावणनी काल में िेद पररपाटी एििं लोक परम्परा का एक पथृक रूप 

मखुररत हो चकुा था। ‘श्रीमद्भागितगीता’ में प्रयिु ‘लोक समहू’ शब्द का अथण भी साधारण जन 

के आचरण तथा आदशण से ही ह।ै प्राकृत, अपभ्रिंश और भवि सावहत्य काल में भी लोक शब्द िेद 

के प्रवतकूल जनसाधारण की परम्परा की ओर सिंकेत करता ह।ै
1
 इस प्रकार भारत के प्राचीन 

(सिंस्कृत) सावहत्य में ‘लोक’ की प्रयोग परम्परा इन्हीं अथण छायाओिं से अनशुावसत ह।ै ‘लोक’ का 

ही विकवसत रूप बोलचाल में ‘लोग’ ह।ै ‚सािंस्कृकतक प्रवाह के रूप में लोक की कस्थकत दखेने पर 

स्पष्ट होगा कक यह र्ब्द (लोक) उस मानव समहू का बोध कराता ह ैजो आकदम समाजों, ग्रामीण 

समाजों तथा नागररक समाजों में एक समान रूप से कनवास करने वाला कोई भी मानव समहू हो 

सकता ह।ै‛
2
 

दखेा जाए तो ‘लोक’ में समाज की सामवूहक सिंिेदना, अनभुवूत तथा सजृनात्मकता 
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वनवहत ह।ै इसमें व्यवि महत्त्िपणूण नहीं ह,ै बवलक सभी के सहयोग और सिंघषण से उत्पन्न 

रागात्मकता, लयात्मकता और रसात्मकता महत्त्िपणूण ह।ै कृवष जीिन, लोकशास्त्र ज्ञान, सावहत्य 

कला के नाना रूप, भाषाएूँ और शब्दों के भिंडार, जीिन के आनिंदमय पिोत्सि, गीत-सिंगीत, 

नतृ्य, आचार-विचार आवद सभी कुछ ‘लोक’ में समावहत ह।ै स्थलू रूप में ‘लोक’ का सिंकेत 

साधारण जन के एक ऐसे समहू की ओर होता ह ैजो कें द्र या मखु्यधारा में नहीं रहा।  

सामान्यतः वहिंदी का ‘लोक’ शब्द अिंग्रेजी के ‘फोक’ का रूपािंतरण ह।ै विवभन्न विद्रानों 

द्रारा इस शब्द के कई अथण प्रस्ततु वकये गए हैं। वकसी ने इसे ‘जन’ का पयाणय माना ह,ै वकसी ने 

‘ग्राम’ या ‘नगरी’ की सीवमत पररवध के अिंतगणत इसे पररभावषत वकया। वकसी ने तो अवशवक्षत 

और अलप सभ्य व्यवियों के िगण को ‘लोक’(फोक) के अिंतगणत समावहत कर वदया। यहािं कुछ 

विद्रानों की पररभाषाएूँ इस प्रकार हैं।  

लोक सावहत्य के ममणज्ञ डॉ. सत्येन्द्र के अनसुार ‚लोक मनषु्य समाज का वह वगश ह ैजो 

अकभजायय सिंस्कार, र्ास्त्रीयता और पािंकडयय की चेतना अथवा अहिंकार से र्नू्य ह ैऔर जो एक 

परम्परा के प्रवाह में जीकवत रहता है।‛
3
 इस कथन की अिंवतम पिंवियों में हम सम्पणूण लोक शब्द 

की व्याख्या को दखे सकते हैं। यहािं लोक को जीवित सिंज्ञा से अवभवहत वकया ह।ै इसमें परम्परा 

का योग करने से लोक का अथण परम्परागत जीवित सिंसार हो गया ह,ै जो कहीं अवधक व्यापक 

और मलूयिान हो उठा ह।ै 

सिंस्कृवत की विशेषता को प्रवतपावदत करते समय ‘लोक’ शब्द ग्राम्य माना जाता रहा। 

लेवकन हजारी प्रसाद वद्रिेदी ‘लोक’ के इस अथण से सहमत नहीं वदखते। िे वलखते हैं वक, 

‚‘लोक’ र्ब्द का अथश ग्राम्य नहीं बकल्क नगरों और गािंवों में िैली हुई वह समचूी जनता ह,ै 

कजसके व्यावहाररक ज्ञान का आधार पोकथयािं नहीं हैं। ये लोग नगर में पररष्कृत,रूकच सिंपन्न तथा 

                                                           
3
 वनरगणु,े िसिंत; लोक सिंस्कृवत; मध्य प्रदशे वहिंदी ग्रन्थ अकादमी, भोपाल, मध्यप्रदशे;  सिंस्करण 2012, प.ृ 31  
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ससुिंस्कृत समझे जाने वालों की अपेक्षा अकधक सरल और अकृकत्रम जीवन के अभ्यस्त होते हैं 

और पररष्कृत रुकच वाले लोगों की समचूी कवलाकसता और सकुुमारता को जीकवत रखने के कलए 

जो भी वस्तएुूँ आवश्यक होती हैं, उन्हें उयपन्न करते हैं।‛
4
 रामविलास शमाण के शब्दों में ‚‘लोक’ 

कवर्ेर् रूप से हमारे इस कवश्व की जड़चेतन पदाथश-सत्ता और कवरे्र्कर समग्र सामान्य मनषु्य 

जाकत का बोधक ह,ै कजससे कालकमश से पररष्कृत अकभजायय, कवरे्र् धन सम्पन्न और अकजशत 

बौकद्धक सामथ्यशर्ाली लघतुर वगश कुछ अलग पड़ जाता ह।ै‛
5
    

डॉ. कृष्णदिे उपाध्याय ने इस सन्दभण में कथन ह,ै ‚जो लोक सिंस्कृत या पररष्कृत वगश से 

प्रभाकवत न होकर अपनी परुातन कस्थकतयों में रहते हैं, वे लोक होते हैं।‛
6
 

डॉ.श्याम परमार का मानना ह ैवक ‚लोक साधारण जन-समाज ह ैकजसमें भ-ूभाग पर िैले 

हुए समस्त प्रकार के मानव सकम्मकलत हैं। यह र्ब्द वगश-भेद रकहत, व्यापक एविं प्राचीन 

परम्पराओ िं, शे्रष्ठ राकर् सकहत अवाशचीन सभ्यता-सिंस्कृकत के कल्याणमय कववेचन का द्योतक ह।ै 

भारतीय समाज में नागररक एविं ग्रामीण दो कभन्न सिंस्कृकतयों का प्रायः उल्लेख ककया जाता ह ै

ककन्त ुलोक दोनों सिंस्कृकतयों में कवद्यमान ह।ै वही समाज का गकतर्ील अिंग ह।ै‛
7
 

‘लोक’ शब्द को पररभावषत करने िाले उि विचारों का मलूयािंकन करने पर हम पाते हैं 

वक जो अविवच्छन प्रिाह में रह कर आचार–विचार को पीढ़ी-दर-पीढ़ी मौवखक परम्परा से प्राप्त 

करता ह,ै आधवुनकता से थोड़ा दरू ह,ै प्रकृवत से आत्मीय सम्बन्ध रखने िाला, अपनी अवभव्यवि 

में अकृवत्रम, सहज और सरल ह,ै शास्त्रीय ज्ञान, िैयविकता से वबलकुल वभन्न जन-समदुाय ह,ै िह 

                                                           
4
 दसेाई, डॉ . बापरूाम; लोक सावहत्यशास्त्र; विकासन प्रकाशन, कानपरु, उत्तरप्रदशे; सिंस्करण 2004, प.ृ 14 

5
 वतिारी, कवपल (सिं.); चौमासा; अिंक 85, माचण-जनू 2011; प.ृ 77 

6
 दसेाई, डॉ. बापरूाम; लोक सावहत्यशास्त्र, विकाशन प्रकाशन, कानपरु, उत्तरप्रदशे; सिंस्करण 2004, प.ृ 14 

7
 कौड़ा, डॉ. स्िामी प्यारी; वहिंदी नाटक और रिंगमिंच में लोकतत्त्ि; सत्यम पवब्लवशिंग हाऊस, नई वदलली; सिंस्करण 2013, 

प.ृ 7 
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‘लोक’ ह।ै इसमें जन-सामान्य की समस्त व्यािहाररक और कलात्मक गवतविवधयािं शावमल हैं। ये 

गवतविवधयाूँ परम्परागत और सिंस्कारवनष्ठ तो हैं ही साथ में अवलवखत भी हैं। इनमें यगुानरुूप 

बदलाि लाने की भी अदु्भत क्षमता होती ह।ै 

सामान्यतया वकसी भी दशे की लोक सिंस्कृवत, उसकी शैवलयाूँ एक जीििंत सिंस्कृवत होती 

हैं जो लोगों को जोड़ने में विश्वास रखती हैं। यह सिंस्कृवत सवदयों से श्रमशील समाज के सिंिेगात्मक 

आिेगों, उनकी अनभुवूतयों की सहज अवभव्यवि ह।ै उनके गीत, नतृ्य वदल को छू लेते हैं। इसमें 

पिण-त्यौहार, उत्सि, विश्वास, मान्यताएिं सभी कुछ सवम्मवलत हैं। लोक सिंस्कृवत के ये विविध 

अिंगोपािंग ही, जो लोकजीिन में परम्परागत आवदम सिंस्कारों के रूप में ितणमान रहते हैं, 

‘लोकतत्त्ि’ कहलाते हैं। ये लोकतत्ि शास्त्रीयता से दरू सहज और कोमल मनोभािों को 

अवभव्यि करने का साधन हैं। वजसके माध्यम से मानि वचत्त में उमड़ रह ेभािों को निीन गवत ि 

वदशा प्रदान कर अवभव्यिंवजत वकया जा सकता ह।ै  

यही कारण ह ै वक आधवुनक वहिंदी नाटकों में लोकतत्त्िों का भरपरू प्रयोग अपनी यगु 

सिंिेदना के सन्दभण में वकया गया। िास्ति में सामवूहक रूप की छाया में अिंकुररत-उललवसत होती 

लोक सिंस्कृवत के द्योतक लोकतत्त्िों में सामान्य जन की आशाओिं का स्िर ह ैतथा आत्म भािों से 

सम्बिंवधत सामग्री भी। इसमें गिंभीर सामवूहक प्रभाि डालने की शवि विद्यमान ह।ै लोकतत्ि का 

के्षत्र अत्यिंत विस्ततृ ह ै वजसे विवभन्न विद्रानों ने अपने-अपने अनसुार िगीकृत वकया ह।ै डॉ. 

सत्येन्द्र ने ‘लोकतत्ि’ के विषय को तीन भागों में िगीकृत वकया ह।ै  

 हवश्वास और आचरण : पथृ्िी और आकाश से, िनस्पवत जगत से, पश ुजगत से, मानि 

से, मानि वनवमणत िस्तओु िं से, आत्मा तथा दसूरे जीिन से, परामानिी, शवियों से, 

शकुनों, अपशकुनों, भविष्यिाणी, आकाशिाणी से, जाद-ूटोनों स,े स्थानों की कला से। 
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 रीहत-ररवाज : सामावजक और राजनीवतक सिंस्थाएिं, व्यविगत जीिन के अवधकार, 

व्यिसाय धिंधे, वतवथयाूँ, व्रत तथा त्यौहार , खेलकूद तथा मनोरिंज, कहावनयािं गीत तथा 

कहाितें। 

 कहावतें : जो सच्ची मानकर कही जाती हैं, जो मनोरिंजन के वलए होती हैं, गीत सभी 

प्रकार के, कहाितें तथा पहवेलयाूँ, पदबद्च कहाितें तथा स्थानीय कहाितें।
8
 

डॉ. श्याम परमार ने ‘लोकतत्ि’ के विषय का िगीकरण वनम्न रूप में वकया है- 

 लोक गीत, पहवेलयाूँ, कहाितें, लोककथाएूँ  

 रीवत-ररिाज, त्यौहार, पजूा, अनषु्ठान, व्रत 

 जाद-ूटोना, टोटके, भतू-प्रेत सम्बन्धी विश्वास 

 लोकनतृ्य, लोकनाटक तथा आिंवगक अवभव्यवि 

 बालक-बावलकाओिं के विवभन्न खेल 

 ग्रामीण एििं आवदिावसयों के खेल आवद। 
9
 

दखेा जाए तो विद्रानों ने लोकतत्त्िों को समान रूप से िगीकृत वकया ह,ै अिंतर केिल कथन 

की प्रणाली का ही ह।ै ये लोकतत्त्ि जीिन व्यापी ह ैऔर प्रत्येक व्यवि में उसके जन्म से ही 

बद्चमलू ह ैअथाणत ्ये उसकी प्रकृवत के ही अिंग हो गए हैं। इस अध्ययन के बाद हम लोकतत्त्ि के 

प्रमखु विधायक अिंगों को वनम्न रूपों से दखे सकते हैं- लोककथा, लोकगाथा, लोक रूवढ़, लोक 

विश्वास, लोक गीत, लोकनाट्य, लोक भाषा आवद। 

                                                           
8
 कौड़ा, डॉ. स्िामी प्यारी; वहिंदी नाटक और रिंगमिंच में लोकतत्त्ि;  सत्यम पवब्लवशिंग हाऊस, नई वदलली; सिंस्करण 2013, 

प.ृ 17 
9
 शमाण, श्रीराम; लोकसावहत्य स्िरूप और मलूयािंकन; वनमणल प्रकाशन, वदलली; सिंस्करण 1997; प.ृ  49 
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लोक कथा 

वकसी भी दशे के लोक सािंस्कृवतक पररदृश्य को जानन-ेसमझने के वलए कथाएिं अन्यतम 

मानक हैं। लोक जीिन की समस्त उपलवब्धयािं और त्रासवदयाूँ इन कथाओिं में वमलती हैं। जीिन 

की पणूणता को समेटे इन कथाओिं में जनमानस का हषण-विषाद, आस्था-िैराग्य, कमण-आलस्य, पिण-

उत्सि, ईष्याण-द्रषे, आनिंदमलूक क्षण सभी कुछ समावहत हैं। पिं. हजारी प्रसाद वद्रिेदी ने इसके 

सम्बन्ध में वलखा ह ैवक ‚लोककथा मोटे तौर पर लोक प्रचकलत उन कथानकों के कलए व्यवरृत 

होता ह,ै जो मौकखक या कलकखत परम्परा से क्रमर्ः एक पीढ़ी से दसूरी को प्राप्त होते रह ेहैं।‛
10
 

इसमें व्याप्त मनोरिंजनात्मक और कलपनात्मक तत्त्ि मनोविज्ञान की देन हैं वजसके फलस्िरूप इन 

कथाओिं में दिेी दिेताओिं, राक्षसों, दानिों आवद का एक विशेष स्थान ह।ै  

लोक गाथा 

हमारे दशे में गाथा गायन की परम्परा बहुत प्राचीन ह।ै लोकगाथा में ऐसे उदात्त चररत्रों को 

आधार बनाया जाता ह ैजो लोक आदशण का प्रवतवनवधत्ि करते हैं। कुछ लोकगाथाओिं में चररत 

नायक के जीिन की एक घटना ही होती ह ैतो कुछ में नायक का सम्पणूण जीिन। लोकगाथा उस 

स्थान की, जहाूँ िह गाई जाती ह,ै सािंस्कृवतक परम्पराओ िं का वदग्दशणन कराती ह।ै लोकगाथा 

जनसम्पवत ह।ै इसमें सामवूहक भािभवूम का महत्त्ि ह।ै िास्ति में लोकगाथा अवभजात्य प्रबिंध 

काव्य का आधार ह।ै यह जीििंत सावहत्य का उत्कृि उदाहरण ह।ै 

लोक हवश्वास  

लोकतत्त्ि के अिंतगणत लोक-विश्वासों का महत्त्िपूणण स्थान है। जब कोई विश्वास व्यविगत 

रूप से वनकलकर समविगत हो जाता है, तब िह लोक विश्वास बन जाता है। लोक विश्वास 

                                                           
10

 रिंजन; अिंवगका लोक-सावहत्य; शब्दसवृि प्रकाशन, वदलली; सिंस्करण 2009, प.ृ अनिुादकीय से 
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अच्छे और बुरे दोनों तरह के होते हैं। लोक में व्याप्त शकुन-अपशकुन, रीवत-ररिाज, जाद-ूटोना, 

तिंत्र-मन्त्र, अन्धविश्वास, झाड़-फूिं क, भूत-प्रेत, देिी-देिता आवद लोक विश्वासों की सीमा में 

आते हैं। इन विश्वासों को तकण  और बुवद्च की तुला पर तौला नहीं जा सकता। ये सदैि मान्य और 

प्रचवलत रहे हैं। 

लोक गीत  

लोकगीत भी लोकतत्त्ि का एक अवभन्न वहस्सा ह।ै मानि जब भाि विभोर होकर अपने 

रृदययोद्गारों को छिंदोबिंध शब्दों में अवभव्यि करता ह,ै तब उसे गीत की सिंज्ञा दी जाती ह।ै 

लोकगीतों में प्रायः जीिन का प्रत्येक क्षण मखुररत होता हैं। इन गीतों में वकसी दशे-जावत की 

सभ्यता एििं सिंस्कृवत अन्तवनणवहत रहती ह।ै ये लोक गीत सिणसाधारण में लोकवप्रय होकर पीढ़ी-दर-

पीढ़ी मौवखक परम्परा से हस्तािंतररत होते रह ेहैं। शािंवत अिस्थी के अनसुार ‚लोक गीतों में मानव 

रृदय की प्रकृत भावनाओिं की तन्मयता की तीव्रतम अवस्था की गकत ह।ै‛
11
 जबवक राहुल 

सािंस्कृत्यायन के मत में ‚लोक गीतों का बीज हमारे प्राचीन एविं पकवत्र ग्रन्थ ‘ऋग्वेद’ में पाया 

जाता ह।ै प्राचीन साकहयय में कजन गाथाओिं का उल्लेख स्थान-स्थान पर पाया जाता ह ैवे ही लोक 

गीतों के पवूश प्रकतकनकध हैं।‛
12

 

लोकनाट्य  

‘लोकनाट्य’ का सामान्य अथण जनसमहू की उस कृवत से ह,ै जब नाट्य-रूप में 

कथोपकथन के माध्यम से वकसी कथाितृ्त को प्रस्ततु वकया जाए। लोक नाटक शास्त्रीयता से इतर 

लोक मानस की सहज अवभव्यवि ह।ै इसकी विशेषता उसके लोकधमी स्िरूप में ही वनवहत ह।ै 

                                                           
11

 शरीफ, मोहम्मद; मध्यप्रदशे का लोक सिंगीत; मध्यप्रदशे वहिंदी ग्रन्थ अकादमी, भोपाल, मध्यप्रदशे; प.ृ 196 
12

 िही, प.ृ 196 
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लोकनाट्य के सम्बन्ध में डॉ. नगेन्द्र ने कहा ह,ै‚लोकनाट्य सामकूहक आवश्यकताओिं और 

पे्ररणाओिं के कारण कनकमशत होने से लोककथानकों, लोककवश्वासों और लोकतत्त्वों को समेटे चलता 

ह ैऔर लोक जीवन का प्रकतकनकधयव करता ह।ै‛
13
 दखेा जाए तो लोकनाट्य परम्परा बहुत प्राचीन 

और समदृ्च रही ह।ै ‚अययिंत कवककसत लोकनाटकों-रामलीला और रासलीला के साथ-साथ 

कनतािंत सरल प्रहसनमलूक निल और भड़ैती ह ैऔर इन दोनों के बीच गेय नाट्य-रूप, नौटिंकी, 

स्वािंग, ख्याल और माच हैं। प्रदर्शन की दृकष्ट से भी लोकनाट्य में बड़ी कवकवधता ह ैऔर उसके 

व्यवहार और रूकढ़याूँ बहुत रोचक हैं। उसमें कथानक की गररमा और रोचकता ह,ै काव्य का 

सौन्दयश ह,ै नयृय और सिंगीत का बड़ा ही नाटकीय प्रौढ़ रूप ह ैऔर सज्जा तथा वेर्भरू्ा का भी 

आकर्शक सौन्दयश ह।ै‛
14
 कुल वमलकर लोकनाट्य का सम्बन्ध लोकजीिन, उसकी रूवच और 

सिंिेदना से ह।ै 

उपरोि वििेचन के बाद हम कह सकते हैं वक ‘लोकतत्ि’ मानि के आवदम विश्वासों 

और अनभुवूतयों की अवभव्यवि ह।ै यह अवभव्यवि लोककथाओिं, प्रथाओिं, रीवत-ररिाजों, 

उत्सिों–पिों, आचार-विचार, गीतों, सिंस्कारों, विश्वासों आवद में वमलती ह।ै इनमें गिंभीर सामवूहक 

प्रभाि डालने की शवि विद्यमान ह।ै अपनी व्यापकता में लोकसिंस्कृवत, परम्पराएूँ, प्रथाएिं, वमथक 

आवद सभी कुछ लोकतत्ि हैं।  

लोक जीिन में प्रचवलत प्रायः सभी लोक रूपों, शैवलयों आवद में स्थानीय सिंस्कृवत के रिंग 

छुपे हुए हैं। उसमें मानि की अनभुवूतयाूँ और जीिन का सौन्दयण ह।ै इसवलए ये शैवलयाूँ अत्यिंत 

समदृ्च हैं और जब ये अपनी स्थानीयता से उठ कर मिंच पर आती हैं तो एक अलग ही रोमािंच, 

                                                           
13

 रिंजन; आिंवगक लोक सावहत्य; शब्दसवृि प्रकाशन, वदलली, सिंस्करण 2009, प.ृ अनिुादकीय से 
14

 अिस्थी, सरेुश; ह े सामावजक : भारतीय रिंग परम्परा पर सिंिाद; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण  

2002; प.ृ  62 



 

 143 

आनिंद विकवसत करती हैं। दखेा जाए तो लोकनाट्य करना तथा वहिंदी या अन्य भाषा के नाटकों में 

लोक शैवलयों का प्रयोग करना दोनों ही अलग-अलग बातें हैं। क्योंवक लोकनाट्य में लगने िाली 

सझूबझू, वबना नाट्यालेख के सिंिादों को गढ़ लेने की कला, पात्रों में लगातार सिंयोजन और 

सिंतलुन बनाये रखना, के्षत्रीय नतृ्य-गायन प्रकारों से पररवचत होना वजतना आिश्यक ह,ै उतना ही 

उस लोक जीिन का अवभन्न अिंग होना भी आिश्यक ह।ै इन विशेषताओिं को ग्रहण करने िाला 

कलाकार ही सही मायने में लोकनाट्य का कलाकार हो सकता ह।ै 

दसूरा पहल ूलोकतत्त्िों या लोक शैली को ग्रहण करना ह।ै वकसी विशेष क्षेत्र की परम्परा, 

लोक जीिन एििं लोक सिंस्कृवत का अध्ययन कर उनके सकारात्मक, विकासशील तथा 

प्रेरणादायक तत्त्िों को लेकर नाटक तथा रिंगमिंच पर उनका उपयोग वकया जाता ह।ै इसके वलए 

कलाकारों का उसी लोक जीिन का अवभन्न अिंग होना अवनिायण नहीं ह।ै इन नाटकों में लोक 

तत्त्िों का प्रयोग सायास वदखाई दतेा ह।ै वफर भी इसका असर नकारात्मक नहीं रहा। यही िजह ह ै

वक भारतीय लोक शैली के तत्त्िों की जनाधाररत शवि को पहचान कर वहिंदी रिंगकमण में वपछले 

कई दशकों से इनके आत्मसातकरण की प्रवक्रया लगातार नए-नए आयामों को रच रही है और 

इसी सिंदभण में सबसे बड़ा नाम हबीब तनिीर का ह।ै  

दखेा जाए तो हबीब तनिीर ने जब अपना रिंगमिंचीय काम शरुू वकया तब तक लोक 

सामवयक रिंगमिंचीय गवतविवधयों की कें द्रीय वचिंता में नहीं था। इस वलहाज से उन्हें लोक रूपों, 

लोक सिंस्कृवत और प्रदशणन में वदलचस्पी पैदा करने िाले परुोधा के रूप में दखेा जा सकता ह।ै 

इसके बािजदू लोक सिंस्कृवत को लेकर उनका नजररया आज के समकालीनों से वबलकुल अलग 

ह।ै हबीब तनिीर ने लोक तत्त्िों को लोकसिंस्कृवत से सम्बिंवधत मानते हुए कहा ह ैवक ‚लोक हमारे 

बीच प्रमाण के रूप में स्वीकृत होता ह।ै इस लोक की सिंस्कृकत का अपना समाजर्ास्त्र ह।ै साथ ही 
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सिंस्कृकत को आप लोकतत्त्वों से अलग नहीं कर सकते। हमारा लोक साकहयय सिंस्कृकत और कवश्व 

दर्शन से गहरे जड़ुा हुआ ह,ै परस्पर अनसु्यतू ह।ै र्ब्दों से परे जाकर भाव और सिंवेदन की जो 

अदृश्य दकुनया ह,ै लोक उसे थाती की तरह सिंभालकर रखता ह ैऔर भकवष्य की पीकढ़यों के कलए 

उपलब्ध कराता ह।ै‛
15

 

हबीब तनिीर का विचार था वक हमें अिश्य ही महान नाटककारों की अच्छी शैवलयों ि 

तकनीक को जहाूँ तक सिंभि हो ग्रहण करना चावहए, परन्त ुहमें इन तकनीकों की अिंधी नकल नहीं 

करनी चावहए। इसवलए आधवुनक रिंगकमण का सम्पणूण अध्ययन करने के पश्चात ्ही उन्होंने अपने 

नाटक दशेज रिंग-पद्चवतयों में प्रस्ततु वकये। इस सम्बन्ध में सवुिख्यात रिंग-समीक्षक मदु्राराक्षस का 

कहना ह,ै ‚हबीब तनवीर ने न तो कभी कहिंदी में नाटक होने की रुदाली की और न ही अपनी 

जमीन अपनी कमट्टी के ररश्ते को छोड़ा। हबीब ने कहिंदी के्षत्र में काम ककया पर अपनी सािंस्कृकतक 

कवरासत को लेकर। इस तरि उन्होंने जो कुछ भी ककया वह रिंग जगत को स्थायी रूप से समदृ्ध 

करता रहा।‛
16
  

हबीब तनिीर एक ऐसे लोक धमी नाटककार थे वजन्होंने सिंस्कृत एििं अिंग्रेजी के नाटकों के 

वनदशेन में लोक परम्परा को नहीं छोड़ा। िे नाटकों के मिंचन के समय लोक-शैली पर विशेष ध्यान 

रखते थे। जािेद मवलक के शब्दों में, ‚तनवीर उन अग्रणी रिंगककमशयों में थे, कजन्होंने लोक 

प्रदर्शनकारी परम्पराओ िं में लोगों की रूकच को दोबारा जागतृ ककया और इन्हें एक कवकर्ष्ट और 

प्रभावी दजाश प्रदान ककया। जब उन्होंने अपना कायश आरम्भ ककया तो भारत के रिंग-व्यवहार में 

लोक न तो िैर्न में था और न जनूनू में। सबमें पे्ररणा जगाने वाला एक र्ब्द एक नारा बनकर रह 

गया था और बाद में कधक्कारा जाकर एक बेजानखाने में डाल कदया गया था। वर्श 1958 के 

                                                           
15

 अपिूाणनिंद (सिं.); आलोचना; अिंक 36, जनिरी-माचण 2010; प.ृ 63 
16

 मदु्राराक्षस; रिंग भवूमकाएूँ; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 142 
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आरम्भ में जब तनवीर इिंग्लैण्ड में प्रकर्क्षण प्राप्त कर और यरूोप की यात्रा कर भारत लौटे तो 

उन्होंने कई वर्ों तक लोक परम्पराओ िं में नाटक, कथा-वाचन, सिंगीत और नयृय पर र्ोध और 

अध्ययन ककया। वह लगातार छत्तीसगढ़ के अन्दरूनी के्षत्रों तक घमू-घमू कर स्थानीय अदाकारों 

से कमलते रह ेऔर उनके साथ समय कबताते रह ेऔर अक्सर रात–रात भर चलने वाले प्रदर्शन भी 

दखेते रह।े‛
17

 

रिंगमिंच का नया रिंग मुहािरा लोकनाट्य धमी प्रदशणन-शैली हबीब की पहचान है। इसका 

स्रोत नए सामावजक और सािंस्कृवतक स्पिंदनों में ह,ै िह मात्र एक भाषागत प्रिवृत नहीं ह।ै रिंगमिंच 

का यह नया रिंग मुहािरा वहिंदी में भारतेंद ुयुगीन रिंगमिंच की दृवि और उसका निीकरण करके 

समकालीनता प्रदान करता है। कला तत्त्ि में आधुवनकता के तत्त्िों और मूलयों के आग्रही यह 

भूल जाते हैं वक अत्यिंत समदृ्च और जीिन, लोक और मौवखक परम्परा हमारी कलाओिं और 

सिंस्कृवत का अवभन्न अिंग और उसकी विवशिता है। परम्परा की ऊजाण ने आधुवनक कला-धमण 

को नया उन्मेष, नया मुहािरा वदया है। हबीब तनिीर ने उस नए मुहािरे को गढ़ा। ध्यान देने की 

बात यह है वक लोकधमी होते हुए भी उनका रिंगकमण आधुवनक रिंगकमण है। समाज की कुरीवतयों, 

समस्याओिं को उठाते रहे हैं। इस बीच उनके कुछ प्रदशणनों का विरोध भी वकया गया, लेवकन िे 

इससे घबराए नहीं।  

सरेुश अिस्थी का मानना ह ैवक ‚रिंगककमशयों का रिंगमिंचीय भगूोल अपने के्षत्र तक सीकमत 

ह ैऔर इकतहास उन्नीसवी र्ताब्दी से आरिंभ होता ह।ै दसूरे, यथाथशवादी परम्परा से कभन्न कुछ भी 

स्वीकार करने में हम डरते हैं। हम दो परम्परा में रिंगकमश कर रह ेहैं- एक तो हमारी अपनी दो हजार 

वर्श परुानी परम्परा ह ैऔर एक आयाकतत सवा सौ वर्श की आधकुनक परम्परा ह।ै उसकी बहुत ही 

कटु आलोचना इसी दृकष्ट का िल ह।ै इस आधकुनक परम्परा का आग्रह इतना बड़ा ह,ै वह 
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 खान,जावहर; ‘हबीब तनिीर’; अशोक िाजपेयी (सिं.); नटरिंग;  अिंक 86-87, जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 49 
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स्वीकार नहीं ह,ै चाह ेवह ककतना भी कलायमक एविं सर्क्त हो। रिंगककमशयों का बहुत बड़ा वगश इसी 

मान्यता के कारण हबीब तनवीर के प्रदर्शनों की अवहलेना करते रह।े‛
18

 

लेवकन हबीब तनिीर इन अिहलेनाओिं, चनुौवतयों से कभी नहीं डरे और लगातार अपना 

काम करते रह।े अपने महुािरे की तलाश में नए-नए प्रयोग कर रह ेथे। लेवकन उन्होंने परम्परा को 

कभी खिंवडत नहीं वकया। उन्होंने मखु्य रूप से छत्तीसगढ़ी लोक सिंस्कृवत, गीत-सिंगीत, को अपने 

नाटकों से जोड़ा। उनके नाटकों में विशेष रूप से लोकनाट्य ‘नाचा’ के तत्त्िों का समािेश ह।ै 

इसके अवतररि पिंथी नतृ्य, सआु गीत, करमा, ददररया, वबहाि, सोहर, पिंडिानी, बािंसगीत, राउत 

नाच तथा विवभन्न लोककथाओिं, लोकगीतों का समािेश हुआ ह।ै  

नाचा 

‘नाचा’ नौटिंकी, तमाशा, स्िािंग की ही तरह विकवसत छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य विधा ह।ै यह 

नतृ्य, नाटक और सिंगीत की वत्रिेणी बहाने िाला नाट्य रूप ह ैजो ग्रामीण सिंस्कृवत एििं पररिेश में 

पला-बढ़ा। ‘नाचा’ लोकनाट्य की परम्परा का िह रूप ह ै वजसे हम सामावजक रिंगपरम्परा का 

प्रहसनात्मक रूप कह सकते हैं। यह जीिन के यथाथण में मौजदू विसिंगवतयों और विरोधों की तीखी 

आलोचना का लोक रिंगमिंच ह।ै बाल-वििाह, सिणहारा िगण के शोषण के वखलाफ आिाज बलुिंद 

करने तथा छुआछूत, विधिा वििाह आवद सामावजक कुरीवतयों के प्रवत सजग रूप से मिंच पर 

आिाज उठाता ह।ै  

देखा जाए तो इसकी कोई वनवश्चत वस्क्रप्ट नहीं होती और न ही इसमें कलाकार 

पूिाणभ्यास के साथ नाटक प्रस्तुत करते हैं। इसका कथानक तात्कावलक पररवस्थवतयों के अनुसार 

तय होता ह ै वजसे इसके लोक अवभनेता अपने आशुकवित्त, हावजरजिाबी, स्मृवत और सहज 
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अवभनय द्रारा मिंच पर प्रस्तुत करते हैं। पहले परुुष ही नारी का िेश बनाकर और कभी-कभी 

बीड़ी पीते हुए भी मिंच पर प्रस्तुत होते थे। अब भी नारी िेशधारी पुरुष पात्रों की प्रचुरता है। 

लेवकन यायािरी िवृत्त से बचने के वलए भटकने िाली देिार जावत की वस्त्रयाूँ इसमें सवम्मवलत 

होने लगी हैं। ये वस्त्रयाूँ गायन, नतृ्य कला में पारिंगत होती हैं। उनको देखकर अन्य जावतयों की 

वस्त्रयाूँ भी अब इसमें वदखने लगी हैं।  

‘नाचा’ के बारे में महािीर अग्रिाल वलखते हैं, ‚छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य की परम्परा 

छत्तीसगढ़ के गाूँवों में, यहाूँ के जन-जन में बहुत गहरी रही है। जनरिंजन और लोक कर्क्षण का 

सवाशकधक लोककप्रय और प्रभावर्ाली स्वरूप लोकनाट्य में समाया हुआ ह।ै लोकनाट्य का 

मूल आधार ‘नाचा’ ह।ै हास्य और व्यिंग्य की प्रबल धारा के साथ प्रचुर सािंगीकतक वैभव नाचा 

की कवर्ेर्ता है। नाचा को छत्तीसगढ़ की जनता रात-रात भर उतावली और भावली होकर 

देखती है।‛
19

 

श्रीमती शािंवत यद ुवलखती हैं, ‚छत्तीसगढ़ी नाचा का यकद हम कोई पथृक स्वरूप या कोई 

कलकपबद्ध पाण्डुकलकप खोजना चाहें तो र्ायद हमें ये सब न कमल सके, क्योंकक नाचा परम्परागत 

लोकगीतों, लोकनयृयों, लोकवाद्यों, लोककलाकारों एविं लोक अकभनयकारों का कुछ ऐसा गमु्िन 

ह ैकक इसे सबसे अलग करके नहीं दखेा जा सकता।... छत्तीसगढ़ी नाचा में पारिंपररक लोकगीतों के 

साथ-साथ कुछ ऐसी तुकबिंदी भी जोड़ दी जाती हैं, कजसका सजृन आर्कुकवयों की तरह 

तायकाकलक होता ह।ै लोकगीतों, लोक नयृयों एविं लोकवाद्यों के साथ जब र्ारीररक हलचलों, 

हावभावों एविं हास्यकवनोद के व्यिंग्यपरक, कथोपकथनों को जोड़ कदया जाता ह ैतो इससे कुछ ऐसी 

मनोरिंजक रसानभुकूत होती ह ैकक छत्तीसगढ़ी नाचा अथाशत ्छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य ‘नाचा’ नयृय के 
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साथ जड़ुने के बाद भी अपना नाट्य– स्वरूप स्थाकपत कर दतेा ह।ै‛
20

 

नाच-गाना और छोटे–छोटे प्रहसन, वजसे गम्मत कहा जाता ह,ै नाचा के मिंच पर रात भर 

प्रस्ततु वकए जाते हैं। यह रावत्र 9-10 से शरुू होकर भोर होने तक चलता रहता ह।ै नाचा की 

ग्रामीण लोगों के बीच इतनी गहरी पैठ ह ैवक लोग 20-20 मील से चलकर देखने आते थे और 

सारी-सारी रात नाचा दखेते। छत्तीसगढ़ में नाचा दो प्रकार से प्रचवलत हैं- खड़े साज का नाचा, 

दसूरा बैठे साज का नाचा। खड़े साज में िादक िाद्यों को कमर में बािंध कर मिंच पर घमूते हुए 

बजाते-गाते हैं और सिंगत करते हैं। खड़े साज का मखु्य िाद्य वचकारा ह।ै बैठे साज में िादक मिंच 

के एक तरफ बैठते हैं और रात भर नाचा की सिंगत करते हैं। नाचा के बीच में िादक भी कभी-

कभी अवभनय करते हैं और दोहरी भवूमका वनभाते हैं। ितणमान समय में नाचा प्रस्ततु करने िाली 

अनेक मण्डवलयाूँ हैं। लेवकन इनमें चल-वचत्र के हाि-भाि और आधवुनकता का दबाि अवधक ह।ै  

आज नाचा छत्तीसगढ़ की पहचान बन गया ह।ै क्योंवक नाचा के कलाकार और नाचा की 

विवशि लोक शैली अपने अिंचल की सीमाओिं को लािंघकर अिंतराणष्रीय सािंस्कृवतक मिंचों तक 

पहुच गई ह।ै हबीब तनिीर जैसे वनदशेक ने इसे अपने नाटकों में प्रयोग कर करके इसकी 

प्रासिंवगकता बनाई ह।ै दखेा जाए तो इम्प्रोिाइजेशन नाचा की जान ह।ै इसकी इसी शवि के कारण 

हबीब तनिीर ने भी अपने नाटकों में इस इम्प्रोिाइजेशन पद्चवत के माध्यम से लोक कलाकारों 

द्रारा सफलता प्राप्त की। उन्होंने ‘आगरा बाजार’, ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘चरनदास चोर’, ‘बहादरु 

कलाररन’ आवद नाटकों में नाचा शैली का इस्तेमाल वकया। 

सन 1973 में हबीब तनिीर ने रायपरु में एक महीने की एक नाचा िकण शॉप आयोवजत की 

थी। इस िकण शॉप में रायपरु, वदलली, कलकत्ता के शहरी कलाकारों के अलािा सौ से अवधक 

लोक कलाकारों ने भाग वलया था। ‚इस कायशर्ाला में तीन पारम्पररक हास्य नाकटकाएूँ , ‘गम्मद’ 
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को कलया गया जो आपस में कमलकर एक परूा नाटक बनी। कुछ दृश्यों को वहीं रचा गया जो इन 

तीन हास्य कथाओिं को एक कहानी बनाने में मददगार हुए। कुछ गीतों को जोड़ा गया जो पहले 

कभी मिंच पर नहीं आए थे। इस प्रयोग से जो नाटक बना उसका नाम हुआ ‘गाूँव का नािंव ससरुाल 

मोर नािंव दामाद’।‛ 
21
 यह नाटक हबीब तनिीर की रिंगयात्रा का एक अहम मोड़ बना। इस प्रयोग 

को छत्तीसगढ़ में ही नहीं बवलक वदलली में भी सराहा गया। इस िकण शॉप के बाद उनके वलए 

नाटकों के वनमाणण और प्रस्तवुत में तरुिंत रचना का प्रयोग करना आसान हो गया। यही से 

इन्प्रोिाइजेशन पद्चवत का इक्का उनके हाथ लगा जो उनके बावक अन्य नाटकों की भी बवुनयाद ह।ै 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर का रिंगमिंच अपनी शदु्चता में वकसी एक शैली या परम्परा का 

रिंगमिंच नहीं ह।ै जैसा वक हबीब तनिीर कहते थे िे वकसी लोक शैली की खोज में नहीं लगे, 

बवलक िे उन कलाकारों को खोजते रह ेजो अपनी शैली मिंच तक लाए। इसमें शक नहीं ह ैउनके 

कलाकारों की पषृ्ठभवूम नाचा की ह।ै लेवकन उनके नाटकों की प्रस्तवुतयािं परम्परागत नाचा नहीं ह।ै 

‚तनवीर के नाटकों में कलाकारों की परूी टीम काम करती ह।ै कजसमें कुछ नाचते-गाते हैं। इसके 

अलावा उनके नाटकों में एक रूपगठनायमक-बनुावट होती ह ैजो नाचा में नहीं होती। यह बनुावट 

खासी जकटल होती ह।ै नाचा में गायन और नयृय का स्वायत्त अकस्तयव होता ह ैजबकक तनवीर के 

नाटकों में इनका प्रयोग न सजावट के कलए ह,ै न दो नाकयकाओिं को जोड़ने के कलए। वे नाटक की 

बकुनयाद में बनेु आवश्यक तयव होते हैं जो नाटक के कवर्य और रूप को कनकित आकार दतेे 

हैं।‛
22
 अतः हबीब को नाचा शैली के प्रयोग में काफी सफलता वमली। लेवकन यह शैली नाचा की 

कोई परम्परागत शैली नहीं थी।  

हबीब तनिीर ने 1973 में नाचा िकण शॉप से ‘गाूँि के नािंि ससरुाल मोर नािंि दामाद’ 
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22

 िही, प.ृ 145  



 

 150 

नाटक को तैयार वकया था। इसमें छत्तीसगढ़ी वििाह गीत के साथ ददररया, सोहर का प्रयोग पहली 

बार वकया तो उन गीतों का महत्त्ि अवधक बढ़ गया। हास्य के भीतर से वनकलता व्यिंग लोगों को 

खबू पसिंद आया। इस प्रयोग से नाचा में भी खेतों के गाने मिंच पर गाए जाने लगे। मतलब ठेठ 

लोकगीतों का चलन नाचा में बढ़ गया। हबीब तनिीर ने सिंस्कृत के कुछ नाटकों का प्रस्तुवतकरण 

नाचा शैली में ही वकया ह,ै वजसमें शदू्रक का नाटक ‘वमट्टी की गाड़ी’ अत्यिंत सफल रहा ह।ै उन्होंने 

िेख्त का नाटक ‘शाजापरु की शािंवत बाई’ के नाम से और बैकेट का नाटक ‘गोडोला अगौरत हौं’ 

के नाम से भी नाचा-शैली में प्रस्ततु वकए हैं। 

दखेा जाए तो नाचा के प्रचार-प्रसार में नया वथयेटर से जड़ेु गोवििंदराम, वफदाबाई, माला 

बाई, भलुिाराम आवद लोककलाकारों ने विशेष भवूमका वनभाई ह।ै दशे, विदेश में नाचा को 

प्रवतवष्ठत करने का शे्रय इन कलाकारों को ह।ै कुछ नाचा कलाकार नाचा शैली से बाहर जाकर बड़े 

एििं समथण कलाकारों के रूप में अपनी प्रवतभा को प्रवतवष्ठत कर सके हैं। इस कड़ी से सबसे 

सजृनात्मक और मलूयिान काम हबीब तनिीर ने वकया।  

पिंथी नृत्य 

पिंथी नतृ्य छत्तीसगढ़ के सतनामी समाज की एक प्रमखु सामवूहक नतृ्य परम्परा ह।ै इस 

समाज में गरुु घासीदास का बड़ा सम्मान ह ैतथा इसके गीतों में गरुु घासीदास के िाणी-िचनों, 

उनके जीिन चररत्र तथा उनके प्रवत अपनी भािनाओिं का गायन वकया जाता ह।ै इसमें 

आध्यावत्मक सिंदशे के साथ मानि जीिन की महत्ता होती ह।ै कबीर, रैदास, दाद ूआवद सिंतों का 

िैराग्य-यिु आध्यावत्मक सन्दशे भी इसमें पाया जाता ह।ै िास्ति में पिंथी नतृ्य धमण, जावत, रिंग-रूप 

आवद के आधार पर भेदभाि, आडम्बरों और मानिता के विरोधी विचारों को बढ़ाने िाली 

व्यिस्था पर हजारों िषों से शोवषत लोगों और दवलतों का करारा वकन्त ुसमुधरु प्रहार ह।ै  
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इस समाज में सत्य को ईश्वर माना जाता ह।ै सत्य का बड़ा महत्त्ि ह।ै इसवलए भी इसे 

सतनामी समाज कहा जाता ह।ै इसमें सतनाम के प्रतीक स्तम्भ ‘जैतखाम’ पर सफेद ध्िज फहराया 

जाता ह।ै पिंथी नतृ्य सामान्यतः माघ माह की पवूणणमा (गरुु घासीदास की जयिंती) या वकसी त्यौहार 

पर जैतखिंभ की स्थापना कर अनयुावययों द्रारा पारम्पररक तरीके से गीत-सिंगीत के साथ प्रस्ततु 

वकया जाता ह।ै  

इसका मखु्य िाद्य यिंत्र मिंदार एििं झािंझ ह।ै नतृ्य में एक मखु्य नतणक होता ह ैजो पहले गीत 

की कड़ी उठाता ह ैवजसे समहू के अन्य नतणक सहयोगी दोहराते हैं और नाचते हैं। शरुुआत में यह 

नतृ्य धीमी गवत के साथ शरुू होता ह।ै इसमें गीत और मदृिंग की लय के साथ गवत बढती ह।ै यह 

दु्रत गवत का नतृ्य ह ै इसवलए इसमें मखु्य रूप से शारीररक कौशल, चपलता, स्फूवतण दखेने को 

वमलती ह।ै गीत के बोल और अिंतरा के साथ ही नतृ्य की मदु्राएूँ बदलती जाती हैं। बीच-बीच में 

मानि मीनारों की रचना और हरैतअिंगेज कारना में भी वदखाए जाते हैं। नतृ्य का समापन तीव्र गवत 

के साथ चरम पर होता ह।ै िेशभषूा की बात करें तो ये नतृक सफेद धोती, कमरबिंध तथा घुिंघरू 

पहने, गले में जनेऊ पहने नतृ्य करते हैं। इस नतृ्य में वजतनी सादगी ह ैउतना ही आकषणण और 

मनोरिंजन भी ह।ै 

पिंथी नतृ्य की ख्यावत के सन्दभण में देिदास बिंजारे का नाम हमेशा याद रहगेा। उन्होंने इस 

नतृ्य के वलए काफी सिंघषण वकया था। एक खास बात यह वक हबीब तनिीर ने देिदास बिंजारे को 

अपने प्रवसद्च नाटक चरनदास चोर में िेक वदया था। यही से उनकी कला ने दशे, विदशेों के कई 

शहरों में अपना कीवतणमान रचा और पिंथी को अिंतराणष्रीय स्तर तक प्रवसद्च वकया। चूूँवक ‘चरनदास 

चोर’ नाटक में एक चोर द्रारा सत्य के आग्रह का सन्देश वदया गया ह।ै इसवलए हबीब तनिीर ने 

सतनामी समाज से इस नाटक को जोड़ते हुए पिंथी नतृ्य को नाटक का वहस्सा बना वलया। परेू 

नाटक में यह नतृ्य दो बार प्रस्ततु वकया गया ह।ै पहली बार नाटक की शरुुआत में जहाूँ दिेदास 
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बिंजारे द्रारा प्रस्ततु वकया जाने िाला एक पारम्पररक पिंथी गीत प्रस्ततु वकया गया ह।ै यह गीत इस 

प्रकार ह-ै 

‚सययनाम, सययनाम, सययनाम सार 

गरुु मकहमा अपार, अमतृ धार बहाई द,े 

हो जाई बेड़ा पार, सतगरुु ज्ञान बताई द े... 

गरुु मकहमा अपार, अमतृ धार बहाई द।े‛
23

 

दसूरी बार पिंथी नतृ्य तब आता ह ैजब रानी मिंत्री से चोर को हाथी पर बैठकर जलुसु के 

साथ लाने को कहती ह।ै िहािं भी बड़ा सनु्दर नतृ्य प्रस्ततु वकया गया ह।ै नाटक के समापन से पणूण 

चोर की मतृ्य ुके बाद सतनामी समाज के प्रतीक जैतखाम की स्थापना भी जाती ह।ै पिंथी नतृ्य एििं 

जैतखाम को वचत्र क्रमािंक 1, 2, 3 में दखेा जा सकता ह।ै 

 

 

वचत्र -1 

(‘चरनदास चोर’ की शरुुआत में सत्यनाम... गीत पर पिंथी नतृ्य करते कलाकार) 

                                                           
23

 तनिीर, हबीब; चरनदास चोर, िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2008; पिृ- 19. 
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वचत्र -2 

(‘चरनदास चोर’ में रानी द्रारा भजे ेगए जलुसु में पिंथी नतृ्य करते कलाकार) 

 

 

 

 

 

 

 

 

वचत्र - 3 

(‘चरनदास चोर’ में चोर की मतृ्य ुके उपरािंत जतैखाम की स्थापना करते कलाकार) 
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राउत नाच 

छत्तीसगढ़ में राउत नाच राउत जावत (यादि, अहीर) द्रारा गाया जाने िाला सामवूहक नतृ्य 

ह।ै यह िीर रस से यिु परुुष प्रधान नतृ् य ह ै वजसमें लावठयों द्रारा यदु्च करते हुए दोहों को बोला 

जाता ह।ै इसमें तरुिंत दोह ेबनाकर गाए जाते हैं जो इस शैली की ऊजाण का स्रोत ह।ै इन दोहों के 

अिंतगणत िीर, हास्य, व्यिंग्य, श्रृिंगार की प्रस्तवुत होती ह।ै राउत समाज कृष्ण को श्रृिंगार कला का 

नायक मानता ह ैतथा श्रृिंगार में एक मयाणदा का ध्यान रखा जाता ह।ै साथ ही इसमें यह सन्देश ह ै

वक जीिन में प्रेम वकतना आिश्यक ह।ै   

प्रायः राउत समाज द्रारा िषण में एक बार मड़ई का आयोजन वकया जाता ह ैवजसमें बाजा-

गाजा के साथ घर-घर जाकर राउत नतृ्य एििं दोहों की प्रस्तवुत दी जाती ह।ै इसी तरह यह दीिाली, 

गोबधणनपजूा के वदन भी प्रस्ततु वकया जाता ह।ै राउत नाच के अिसर पर नतणक दल बवढ़या वकस्म 

के रिंग-वबरिंगे िस्त्र आभषूण पहनते हैं वजसमें उनकी स्थानीय छाप होती ह।ै आूँखों में काजल 

लगाए, धोती पहने, कमर पर पटे्ट बिंधे हुए, वसर पर कसी पगड़ी के ऊपर सशुोवभत मोर पिंख की 

कलगी, पैरों में घुिंघरू बिंधे हुए, एक हाथ में सजी हुए लाठी, दसूरे में ढाल सूँभालते हुए नतृ्य करते 

हैं। इस नतृ्य में ढोल, दफड़ा, वटमकी, झनुझनुा, झाूँझ, मादर, मिंजीरा आवद विवभन्न िाद्यों का 

प्रयोग वकया जाता ह।ै 

हबीब तनिीर ने इस लोक शैली का भी प्रयोग अपने नाटक ‘चरनदास चोर’ में प्रयोग 

वकया। नाटक में चोर और एक गरीब सेतुिाले द्रारा मालगजुार के गोदाम से अनाज की चोरी करने 

के उद्ङशे्य से ये दोनों राउतों का िेश धारण कर राउत मण्डली से वमल जाते हैं और नतृ्य प्रस्ततु 

करते-करते अनाज की चोरी कर लेते हैं। दखेें वचत्र क्रमािंक 4, 5 में । 
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वचत्र - 4 

(चरन दास चोर तथा सेतिुाला अनाज चोरी करते हुए) 

 

 

 

 

 

 

 

 

वचत्र - 5 

(‘चरनदास चोर’ में मालगजुार के यहािं राउत नाच करते कलाकार) 

सुआ नृत्य 

छत्तीसगढ़ में सआु गीत मवहलाओिं द्रारा नतृ्य करते हुए सामवूहक रूप में प्रस्तुत वकया 

जाता ह।ै इसमें छत्तीसगढ़ी नारी का जीिन दशणन प्रमुखता से वदखता ह ैवजसमें उनके श्रम, सखु-

दखु, वियोग आवद की भािधारा समावहत ह।ै परम्परा के अनसुार बािंस की बनी टोकरी में धान 
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रखकर उस पर वमट्टी का बना, सजाया हुआ सआु (तोता) रखा जाता ह।ै कुछ मवहलाएिं जलता 

हुआ दीपक भी रखती ह।ै लोक मान्यता ह ैवक टोकरी में विरावजत सआु की यह जोड़ी शिंकर और 

पािणती के प्रतीक होते हैं। वस्त्रयाूँ इन्हीं जोड़ी को सिंबोवधत करके सआु गीत गाती हैं। 

सआु गीत छत्तीसगढ़ी लोक में इतना वप्रय ह ैइसमें जावत बिंधन नहीं ह।ै हर िगण, हर जावत 

की मवहलाओिं ने इसे अपनाया ह।ै मवहलाएिं कमर से झकुकर गोल-गोल घमूते हुए इस गीत को 

गाती हैं। िषण में दीपािली के आसपास इसका आरिंभ होता ह ैजो अगहन माह (वदसम्बर- जनिरी) 

के अिंत तक चलता ह।ै मवहलाओिं, बावलकाओिं की टोली खरीफ फसल के तैयार होने की ख़शुी में 

घर-घर, गाूँि-गाूँि जाकर सआु गीत, नतृ्य प्रस्ततु करती हैं। इस दौरान दकुानदार, घर का मावलक 

अपनी इच्छानसुार नगद रावश या अनाज दतेा ह।ै यह परम्परा का ही वहस्सा ह।ै  

इस गीत की एक खावसयत यह ह ै वक इसमें कोई िाद्ययिंत्र उपयोग में नहीं लाया जाता। 

इसमें मवहलाओिं द्रारा गीत में तावलयों से ताल वदया जाता ह।ै कुछ जगह ताली से स्िर को तेज 

करने के वलए हाथों में लकड़ी का गटुका भी रख वलया जाता ह।ै 

सआु-गीत-नतृ्य का प्रयोग हबीब तनिीर ने अपने कई नाटकों में वकया ह।ै ‘चरनदास 

चोर’ में मिंवदर में चोरी के दृश्य के बाद गीत गाते हुए इस नतृ्य को कलाकार करते दखेते हैं। िहीं 

‘आगरा बाज़ार’ में मेले के एक दृश्य में मवहलाएिं मिंच के दाएिं ओर खड़े होकर गीत गाते हुए इस 

नतृ्य को करते हुए नजर आती हैं। नाटक ‘गाूँि के नािंि ससरुाल मोर नाम दामाद’ में भी सआु नतृ्य 

की प्रस्तुवत की गई ह।ै नाटक की शरुुआत में जब झिंगल,ू मिंगल ूतथा शािंवत मानती आपस में हास 

-पररहास करते ह ैतब शािंवत और मानती नाचते हुए बीच-बीच में सआु नतृ्य भी करती ह।ै वफर 

अगले ही दृश्य में मवहलाओिं का एक समहू मिंच पर गाते हुए सआु नतृ्य करती ह।ै सआु नतृ्य की 

इन विवभन्न नाटकों में प्रस्तुवत को वचत्र क्रमािंक 6, 7 तथा 8 में दखेें।  
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वचत्र - 6 

(‘चरनदास चोर’ में सआु नतृ्य करते कलाकार) 

 

वचत्र - 7 

(‘आगरा बाज़ार’ में सुआ नतृ्य करते कलाकार) 

 

वचत्र - 8 

(‘गाूँि के नाम ससरुाल...’ में सआु नतृ्य करते हुए मानती और शािंवत) 
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बािंस गीत 

छत्तीसगढ़ में बािंस गीत राउत जावत की गायन की एक और प्रमखु लोक शैली ह।ै इसवलए 

इस गीत के अवधकतर पात्र, नायक-नावयका राित, अहीर ही होते हैं। गायन की शैली में गाय, भैस 

पर आधाररत कथाओिं की सिंख्य अवधक ह।ै इसकी प्रमखु लोक कथाओिं में शीत बसिंत, भैंस सोन 

सागर, चिंदा ग्िावलन की कहानी, अवहरा रूपईचिंद, महाभारत के पात्र कणण और मोरध्िज का भी 

िणणन ह।ै बािंस गीत में कहानी होने के कारण एक ही कहानी परूी रात तक चलती ह।ै कभी-कभी 

कई रातों तक चलती ह।ै परम्परागत बािंस गीत में एक गायक होता ह।ै उसके साथ दो बािंस बजने 

िाले होते हैं। गायक के साथ और दो व्यवि होते हैं, वजन्हें रागी और डेही कहते हैं। 

गीत में सबसे पहले िादक बािंस को बजाता ह ैऔर जहाूँ पर िह रुकता ह ैिहीं से दसूरा 

िादक उस स्िर को आगे बढ़ाता ह।ै इसके बाद ही गायक का स्िर सनुाई पड़ता ह।ै िह कथा को 

गीत के माध्यम से आगे बढ़ाता जाता ह।ै रागी गायक के स्िर में साथ दतेा ह ैऔर डेही गायक 

और रागी को िाह-िाह, अच्छा, हो जैसे शब्दों से प्रोत्सावहत करता रहता ह।ै इसमें गाथा गायन के 

साथ मोटे बािंस के लगभग एक मीटर लम्बे सजे धजे बािंस नामक िाद्य का प्रयोग होता ह।ै इसवलए 

इसे बािंस गीत कहते हैं। छत्तीसगढ़ के हर उस गाूँि में जहाूँ यादि हैं, बािंस गीत जरुर होता रहा ह।ै  

हबीब तनिीर ने अपने नाटक ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ में इस शैली का 

प्रयोग वकया। नाटक का प्रारम्भ ही बािंस गीत की धनु से होता ह।ै िादक परम्परागत िेशभषूा में 

मिंच पर बैठकर कुछ दरे तक बािंस बजाता ह ैऔर वफर खड़े होकर बािंस को बजाता हुआ नेपथ्य में 

चला जाता ह।ै दखेें वचत्र क्रमािंक 9 में। 
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वचत्र - 9 

(‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ में बािंस बजाते हुए कलाकार) 

हबीब तनिीर ने नाटकों का यवद गौर से अध्ययन करें तो हम पाते हैं वक उनके नाटक में 

एक से ज्यादा लोक शैवलयों का प्रयोग हुआ ह।ै इस कड़ी में यह नाटक भी अपिाद नहीं हैं। इसमें 

केिल बािंस गीत शैली का ही प्रयोग नहीं वकया ह,ै अवपत ुअन्य शैवलयों का भी प्रयोग हुआ ह।ै 

नाटक में पारम्पररक लोक नाटक यक्षगान और पारसी शैली के पद ेकी योजना को भी दखेा जा 

सकता ह।ै  दखेें वचत्र क्रमािंक 10 में। 

 

वचत्र 10  

(‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ नाटक में पिंक का पद ेके माध्यम से प्रिशे) 
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गौर माहडया नृत्य   

गौर मावडया नतृ्य बस्तर वजले में गौर मावडया जनजावत द्रारा वकया जाता ह।ै यह नतृ्य 

प्रायः वििाह आवद के अिसरों पर वकया जाता है। इस नतृ्य का नामकरण गौर भैंस के नाम पर 

हुआ ह।ै परुुष नतणक रिंगीन और विवशि िेशभषूा धारण करते हैं, वजसमें भैस की दो सींग और उन 

पर मोर का एक लम्बा पिंख-गचु्छ और पक्षी के पिंख लगे होते हैं। इसके वकनारे पर कौड़ी की सीप 

से बनी झालर झलूती हैं, वजससे उनका चेहरा थोड़ा-सा ढका रहता ह।ै मवहलाएिं पिंखों की जड़ी की 

हुई एक लोग चपटी टोपी पहनती ह।ै इसमें नतणवकयािं अपने साधारण सफ़ेद या लाल रिंग के िस्त्र के 

साथ अनेक प्रकार के आभषूणों को धारण करती ह।ै ये मवहलाएिं एक आन्तररक गोला बनाकर 

ज़मीन पर लय के साथ डिंडे बजाती, पैर पटकती, झमूती, घमुती हुई गोले में चक्कर लगाती रहती 

ह।ै िहीं परुुष नतणक एक बड़ा बाहरी गोला बनाते हैं और तीव्र गवत से अपने क़दम घमुाते और 

बदलते हुए जोर-जोर से ढोल पीटते हैं। बस्तर के्षत्र के इस नतृ्य शैली को भी हबीब तनिीर ने 

अपने नाटकों में प्रयोग वकया ह।ै पहला नाटक ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ और 

दसूरा नाटक ‘राजरि’ ह।ै इस नतृ्य शैली की झलक देखें वचत्र क्रमािंक 11,12 में। 

 

वचत्र - 11 

(‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ में गौर नतृ्य करे कलाकार) 
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वचत्र- 12 

('राजरि' नाटक में गौर नतृ्य करते हुए लोक कलाकार) 

पिंडवानी 

इसके विकास की एक लम्बी यात्रा ह।ै यह प्रधान गौड़ गाथा गायकों से गमुिंत ुसमदुाय 

‘दिेार’ के पास आया और उनके माध्यम से छत्तीसगढ़ी लोक में। कलात्मक दृवि से इसका बड़ा 

मलूय ह ैक्योंवक दशे में वकसी और जनजावत ने महाभारत का आख्यान स्थानीय प्रकृवत और स्मवृत 

के भीतर पणूण रवचत नहीं वकया ह।ै ‘अजुणन का सारथी’ और ‘िेणी सिंहार’ नाटक में पिंडिानी का 

प्रयोग वकया ह।ै 

चिंदैनी 

प्रेम-प्रधान गाथाओिं के अिंतगणत ‘लोररक-चिंदा’ की गाथा, वजससे छत्तीसगढ़ में ‘चिंदनैी’ के 

नाम से जाना जाता ह,ै अवधक प्रचवलत ह।ै ‚छत्तीसगढ़ी गद्य में इसकी कथा को सवशप्रथम सन 

1890 में श्री हीरालाल काव्योपाध्याय ने चिंदा के कहानी के नाम से प्रकाकर्त ककया था। वही 

बेररयर एकल्वन ने सन 1946 में लोकगाथा के छत्तीसगढ़ी रूप को अिंग्रेजी में अनवुाद करके अपने 
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ग्रिंथ िोक सािंग्स ऑि छत्तीसगढ़ में अदु्भत ककया ह।ै‛
24
 इसकी कथा एक वििावहत राजकुमारी 

चिंदा और िीर नायक लोररक के पे्रम सिंबिंधों के कारण पाररिाररक विरोध, सामावजक वतरस्कार, 

सिंघषों और चनुौवतयों का सामना करते हुए बच वनकालने की घटनाओिं के इदण-वगदण घमूती ह।ै 

छत्तीसगढ़ में इसे प्रायः दो लोग वमलकर गाते हैं। एक प्रमखु गायक होता ह ैऔर दसूरा 

उसके स्िर (राग) में स्िर वमलाने िाला रागी कहलाता ह।ै इसका कायण लोकगाथा में हुकृवत दनेे 

िाले की तरह होता ह।ै अिंतर बस यह ह ैवक इस लोकगाथा का रागी परूी गाथा जानने के कारण 

एक ओर जहाूँ प्रमखु गायक के आधे भाग ‘अधाणली’ को उठाता ह,ै िहीं हुकृवत और उत्सकुता के 

द्रारा श्रोता िगण को भाि और कथा समझाने में महत्त्िपणूण भवूमका भी वनभाता ह।ै  

लोक में रचे बसे कलाकार ही महान परम्पराओ िं को जीिन्त बनाये रखने में सक्षम ह।ै 

चिंदनैी के लोक कलाकारों ने आज भी इसे जीवित रखा ह।ै इस के्षत्र में दाऊ रामचिंद्र दशेमखु, 

वचिंतादास बिंजारे, खमुान साि का नाम सबसे पहले आता ह।ै इन सभी लोगों की मेहनत और 

समपणण ने चिंदनैी को बनाये रखा। चिंदनैी को आधार बनाकर उनको नाटक के रूप में खेलने िाले 

हबीब तनिीर साहब को भलूना सिंभि नहीं। उन्होंने इसे सोन-सागर नाम से प्रस्ततु वकया। इस 

प्रस्तवुत में चिंदनैी के प्रवसद्च गायक रमई की विशेष भवूमका रही। ‚चिंदा अउ लोररक के ह ैये पे्रम 

कहानी/हमर दरे् के चिंदनैी...‛
25
 जैसे चिंदनैी के गीतों द्रारा रमई कथा को आगे बढ़ाते हैं। िास्ति 

में यह प्रयोग वकसी रिंगकमी द्रारा इससे पहले नहीं दखेा गया था। लोक से कथासतू्र उठाते हुए 

तनिीर ने इस गाथा में एक बार वफर प्राण फूिं क वदए। 

इसके अवतररि हबीब तनिीर छत्तीसगढ़ की लोक रीवतयों, अनषु् ठानों और परम्पराओ िं 

                                                           
24 यादि, डॉ. सोमनाथ; ‘ छत्तीसगढ़ की लोकगाथा-लोररक चिंदा’;  http://www.Suhai-bilasa.blogspot.com 
25

 महािीर अग्रिाल , हबीब तनिीर का रिंग- सिंसार, श्री प्रकशन, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण  2006; प.ृ 163 

http://www.suhai-bilasa.blogspot.com/
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को भी अपनी रिंगदृवि में परूा स्थान दतेे हैं। ‘छेर–छेरा’ एक पिण ह।ै उस पिण को िो ले आए थे। िे 

कोई भी चीज छत्तीसगढ़ की छोड़ना नहीं चाहते थे। िे कहते थे वक लोक में हो रहा ह ैन। लोग कर 

रह ेथे। िह लोक की जीििंत परम्परा ह।ै उस रीवत को देखों, उसे समझते थे िे। उनके पास में लोक 

की चीजें सजािटी नहीं थी। िे सारे छत्तीसगढ़ को जीते थे। छत्तीसगढ़ के लोक को जीते थे। उसे 

समझते थे। उसकी एक-एक रीवत को उसके सिंगीत को, उसकी िेशभषूा को, उसकी भाषा को, 

उसकी कला को, उसके नतृ्य को, उसकी गायन को, सब ले आये। एक जनपद जो ह ै उसको 

अपनी सम्पणूणता में सिंसार के सामने रख वदया तनिीर ने। 

दखेा जाए तो लोक मिंचन की परम्परा तो प्राचीन काल से ही चली आ रही ह ैतथा इसके 

विविध रूप स्िाभाविक पररितणन के साथ लोक जीिन में आज भी देखे जा सकते हैं। िे अपने 

नाटकों में लोक और शास्त्र दोनों का समन्िय करते हैं, एक तरह से परम्परा में रचनात्मक हस्तक्षेप। 

इस सन्दभण में िे वलखते हैं वक ‚मैंने कवचार ककया कक आप ऐसा कुछ भी महत्त्वपणूश नहीं कर 

सकते जब तक आप अपनी जड़ों से न जड़ेु और अपनी परम्पराओ िं की पनुव्याशख्या न करें। साथ 

ही, परम्पराओ िं का उपयोग एक ऐसे माध्यम के रूप में करें जो आज के आधकुनक सन्दभों और 

समकालीन सिंदभों को अिंतररत कर सके।‛
26
  

हबीब तनिीर के नाटकों में लोक की स्थानीयता का बहुत विराट स्िरूप ह।ै लेवकन उनके 

नाटक लोक नाटक नहीं ह,ै िैज्ञावनक सोच के साथ पररमावजणत आधवुनक नाटक ह।ै अपनी शैली 

के सिंदभण में स्ियिं बताते हैं, ‚...जब लोग मझुसे लोक रै्ली के बारे में बात करते हैं तो वहािं एक 

गलतिहमी यह ह ैकक गोया मैं सब कुछ छत्तीसगढ़ी नाचा रै्ली में कर रहा ह ूँ, महज़ इसीकलए कक 

मेरे कलाकार छत्तीसगढ़ी लोक र्ैली के हैं। मेरे नाटकों में छत्तीसगढ़ी भार्ा अक्सर होती ह।ै र्ैली 

                                                           
26

 िाजपेयी, अशोक (स.); नटरिंग; अिंक 86-87; जलुाई-वदसिंबर 2010; प.ृ 51 
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को कनकित करने में कई चीजें र्ाकमल होती ह।ै र्ैली का मतलब कसिश  भार्ा नहीं होती।‛
27

 

िास्ति में एक जनपदीय लोकनतृ्य, गाथा और गीत-गायन अथिा लोक की नाट्य 

परम्पराओ िं के विवभन्न रूप एक स्थावनक सिंस्कृवत की सवदयों में वनवमणत हुई परम्परा का एक भाग 

ह।ै िे एक सामदुावयक जीिन के उत्सि का गान ह ैवजसमें समदुाय के सभी लोग भागीदार होते हैं। 

जीिन के विवभन्न अिसरों और अनषु्ठानों को समारोवहत करते ह।ै इन स्थावनक लोकरिंग की छाया 

से हमारा वहिंदी रिंगमिंच भी समदृ्च हो रहा ह।ै इस वदशा में रिंगकमी हबीब तनिीर की विशेष भवूमका 

रही। उन्होंन ेछत्तीसगढ़ी लोक शैली के तत्त्िों और लोक कलाकारों के साथ एक नयारिंग प्रयोग 

वकया जो लोक (पारम्पररक) और आधवुनक तथा स्थावनक और िैवश्वक सब एक साथ था। उन्होंने 

इस शैली के आधार पर भारत में आधवुनक रिंगमिंच का महुािरा ही बदल वदया। 

4.2 रिंगोपकरण  

‘रिंगोपकरण’ शब्द रिंग और उपकरण इन दो शब्दों के मेल से बना है। इसमें ‘रिंग’ मिंच 

या रिंगमिंच का द्योतक है तो ‘उपकरण’ उस मिंच पर प्रयुि होने िाली िस्तुएूँ हैं। अथाणत् रिंगमच 

पर प्रयुि होने िाली सामग्री या िस्तुएूँ ही रिंगोपकरण ह।ै ये रिंगोपकरण वनदेशक और अवभनेता 

की सूक्ष्म सिंिेदना से अथणिान होते हैं। भरतमुवन के अनुसार ‚प्रयोग के कलए ककसी भी स्थूल 

उपादान से बना कर्ल्प या रचना उपकरण हैं। नाटक की आवश्यकता और प्रकृकत के अनुसार 

अनेक उपकरण हो सकते हैं कजनका प्रयोग कनदेर्क और अकभनेता की कल्पना-र्कक्त पर कनभशर 

करता है।‛
28

 

रिंगमिंच पर प्रयिु ये विविध उपकरण या िस्तएुूँ रिंग-व्यापार में शावमल होकर अपनी 

                                                           
27

 िाजपेयी, अशोक (स.); नटरिंग; अिंक 86-87; जलुाई-वदसिंबर 2010; प.ृ  62 
28
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सािंकेवतकता, प्रतीकात्मकता से नाटक में प्रभािी भवूमका वनभाती हैं। सवुिधा की दृवि से इन 

िस्तओु िं, उपकरणों को दो शे्रवणयों में रखा जा सकता ह।ै पहला- दृश्य-रचना के वलए अथाणत ्मिंच 

सामग्री और दसूरा- पात्र अपने अवभनय में प्रयिु करते हैं अथाणत् पात्र सामग्री। दखेा जाए तो ये 

दोनों रिंगभाषा का एक अवभन्न अिंग ह।ै वगरीश रस्तोगी पात्र से रिंगोपकरण को जोड़कर दखेती हैं। 

िे वलखती हैं, ‚पात्रों से रिंगोपकरणों का स्पर्श सिंबिंध होता ह।ै अगर अकभनय के समय पात्र इन्हें 

नहीं छूता ह ैतो यह दृश्य-भार्ा का रूप ह ैऔर अगर छूता ह ैतो ये रिंगोपकरण हैं।‛
29
 मतलब वक 

अवभनेता के प्रयोग में आए मिंच के स्थलू उपकरण रिंगोपकरण का वहस्सा हैं। 

आन्तररक रूप धारण तो अवभनेता की अपनी वनजी शवि ह ैही, परन्त ुबाह्य रूप-धारण 

आहायण माध्यमों की सहायता से होता ह।ै भरतमवुन ने ‘नाट्यशास्त्र’ में रिंगोपकरण को आहायण 

अवभनय के अिंतगणत शावमल वकया। आहायण अवभनय- भले ही अवभनय ने अन्य प्रकारों (आिंवगक, 

िावचक, सावत्िक) की तुलना में स्थूल और बाह्य ह ैपर यह भी अवभनय का आधारभतू तत्त्ि ह।ै 

सामान्यतः आहायण के चार प्रकार वकए गए हैं- पसु्त, अलिंकरण, अिंग-रचना और सजीि। पसु्त में 

कई विवधयों से दृश्यबिंध तैयार वकए जाते हैं। अलिंकरण और अिंगरचना में प्रसाधन, आभषूण आते 

हैं तथा प्रावणयों की मिंच पर गवतशीलता सजीि के अिंतगणत शावमल की गई ह।ै सजीि में दिे, 

दानि, पश-ुपक्षी के मखुौटे और पिणत, रथ, िकृ्ष आवद के दृश्य तैयार वकए जाते हैं।  

भारतीय पारम्पररक (सिंस्कृत और लोक) नाटकों में मखुौटों का प्रयोग पाया जाता ह।ै 

मकुुट- मखुौटे, रूप-सज्जा, िेश-भषूा आवद भािों एििं पात्रों के वचत्रण में अवभनेता की मदद करते 

हैं। ‘चूूँवक हर िस्त ुको उपकरण के रूप में मिंच पर नहीं लाया जा सकता इसवलए उसे कभी 

लोकधमी पद्चवत से करना होता है, कभी प्रतीकात्मक और सािंकेवतक पद्चवत से। मकुुट, मखुौटे 
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आवद स्थलू उपकरण हैं पर िे अवभनेता की सजृन-क्षमता बढ़ाने के वलए ही ह।ै ‚भरत ने उपकरणों 

के प्रयोग में आस्वादन तत्त्व को ज्यादा महत्त्व कदया ह ैजैसे अकभज्ञानर्ाकुन्तलम, मचृ्छककटकम 

आकद में रथ, धनरु्, गाड़ी, अश्व, कवमान, पालकी आकद का आभास अकभनेता ही कराता ह।ै कभी 

ककसी प्रस्तुकत में सारथी के हाथ में छोटी पट्टी भी द ेदी जाती ह।ै कभी लोकनाट्यों में रुमाल से ही 

बहुत सारे काम हो जाते हैं जैसे मालवा के माच में। भरत ने बहुत-सी समस्याओिं का हल पात्रों की 

गकतयों, हस्त और पाद की मदु्राओ िं से कनकाला ह।ै सिंस्कृत मिंच स्थलू उपकरणों के स्थान पर इसी 

सौन्दयशमलूक सािंकेकतक रै्ली को प्रधानता दतेा ह।ै‛
30

 

दखेा जाए तो वनदशेक रिंगोपकरण का चयन अपनी शैली के अनसुार करता ह।ै भले ही 

पारम्पररक शैली में वकए गए नाटकों में मकुावभन्य द्रारा उपकरण के अभाि की पवूतण की जाती हो, 

परन्त ुथोड़ी बहुत आिश्यक सामग्री िहाूँ भी प्रोयोग में लायी जाती थी। अवभनेता और दशणकों के 

बीच कलपनाशीलता का एक अटूट ररश्ता था। दशणक अपनी कलपनाशवि का प्रयोग कर स्थान 

विशेष का बोध कर लेते हैं। लेवकन उपकरणों के आवधकावधक प्रयोग तो जीिन यथाथण की 

अवभव्यवि हते ुयथाथणिादी रिंगमिंच से शरुू हुए। इससे दृश्यबिंध की एक व्यापक पररकलपना सामने 

आई। मिंच पर वचत्रकला, िास्तकुला, मवूतणकला के उपयोग की सिंभािनाएिं और बढ़ गई।  

इन स्थलू उपकरणों द्रारा वनदशेकों, अवभनेताओिं ने मानिीय सम्बन्ध और पररिेश बनाने 

में सवुिधा महससू की। मिंच पर िे सब चीजें ज्यों की त्यों वदखाई जाने लगी वजनका िास्तविक 

जीिन में प्रयोग होता ह।ै जब यथाथणिादी नाटक और रिंगमिंच के हु-ब-हु पन और एकरसता के 

विरोध में कई नाट्य आन्दोलन उठ खड़े हुए तब दृश्यबिंध के प्रवत विचारों में गहरा पररितणन 

आया। दृश्यबिंध सािंकेवतक, व्यिंजनापरक, काव्यात्मक होने लगा। लेवकन जो भी हो एक बात से 
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मकुर नहीं सकते वक यथाथणिादी शैली हमेशा रिंगमिंच के कें द्र में रही और आज भी ह।ै 

आहायण अवभनय में अलिंकरण और अिंगरचना का भी काफी महत्त्ि ह।ै इन्हें सामान्य शब्दों 

में िेशभषूा और रूप-सज्जा भी कहा जाता ह।ै िेशभषूा और रूपसज्जा से अवभनेता अपने आप 

को चररत्र के वनकट महससू करने लगता ह।ै साथ ही दशणकों के मन में भी चररत्र के सिंबिंध में एक 

हलका खाका या प्रारूप बन जाता ह।ै दखेा जाए तो ये चररत्र को विश्वसनीय बनाने में मदद करते 

हैं। एक राजा, एक गरीब, एक शहरी, एक ग्रामीण, िह्मचारी, दिे, दासी आवद पात्रों के बीच 

पहला फकण  िेशभषूा और रूप-सज्जा द्रारा रेखािंवकत हो जाता ह।ै जैसे फटे-चीथड़े िस्त्र, हाथ में 

झोला और कटोरा दखेकर समझ जाते हैं वक यह पात्र वभखारी ह।ै िेशभषूा पात्र के बारे बहुत कुछ 

कहती ह ै और यह कहना ही रिंगमिंच पर उन्हें आहायण भाषा का अिंग बना देती ह।ै इसवलए 

पारम्पररक रिंगमिंच के साथ-साथ समकालीन रिंगमिंच पर भी िेशभषूा, रूप-सज्जा का काफी महत्त्ि 

होता ह।ै हाूँ यह जरुर ह ै वक विवभन्न शैवलयों और रिंगभाषाओिं के नाटकों में िेशभषूा आकलपन 

पयाणप्त वभन्न होता ह।ै  

इस सिंदभण में रिंग समीक्षक आशीष वत्रपाठी वलखते हैं, ‚वेर्भरू्ा के हर कहस्से को भी 

नाटक के अथश और पात्रों के चररत्र को उभारने में मददगार होना चाकहए। यह तभी हो सकता ह ै

जब वेर्भरू्ा पात्र के स्वभाव, वगश, आय,ु समाज में स्थान, उसकी व्यकक्तगत पसिंन्द, उसकी 

मनोदर्ा और उसके चररत्र को ध्यान में रखकर पररककल्पत की गई हो और उस चररत्र की कुछ 

खास कवरे्र्ताओिं को उभारती हो।‛
31
 साथ ही पात्रों की सामावजक, आवथणक वस्थवत को भी उसे 

व्यि करना चावहए। उदाहरण के तौर पर हम हबीब तनिीर के नाटक ‘चरनदास चोर’ को दखे 

सकते हैं। इसमें िेशभषूा के द्रारा पात्रों के िगण, स्िभाि, सामावजक हवेसयत को स्पि रूप से दखेा 

जा सकता ह।ै नाटक के पात्रों जैसे चोर, पवुलसिाला, साध,ू मालगजुार, सेतिुाला, पिंवडत, मिंत्री, 

रानी, राज परुोवहत आवद की िेशभषूाओ िं द्रारा उनकी चाररवत्रक वभन्नताओिं को स्पि वकया जा 
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सकता ह।ै ‘चरनदास चोर’ नाटक के पात्रों की िेशभषूाओ िं को वचत्र क्रमािंक 13, 14, 15, 16 

तथा 17, 18, 19, 20 में दखेें। 

 

 

 वचत्र – 13 वचत्र – 14 

 (पवुलस तथा चोर की िशेभषूा) (गरुु की िशेभषूा)  

 

 

 

 

  
 

                      वचत्र -15           वचत्र - 16 

 (गरीब सेतिुाले की िशेभषूा)  (मालगजुार की िशेभषूा) 

       

 

 

 

             
 

 वचत्र - 17 वचत्र - 18 

  (पिंवडत की िशेभषूा) (मिंत्री तथा मनुीम की िेशभषूा) 
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                  वचत्र - 19                                                      वचत्र - 20 

           (राज परुोवहत की िशेभषूा)                                     (रानी की िशेभषूा) 

 इसी तरह उनके अन्य नाटकों के पात्र भी अपनी खास िेशभषूा और रूपसज्जा से पहचाने 

जाते हैं। हबीब तनिीर ने यथाथणिादी और लोक दोनों ही शैवलयों में नाटक प्रस्तुत वकये हैं। अतः 

उनके यहािं उसी तरह के िेशभषूा और दृश्यािंकन का प्रयोग हुआ ह।ै उदाहरण के तौर पर ‘आगरा 

बाज़ार’ को वलया जा सकता ह।ै नाटक यथाथणिादी और लोक दोनों शैवलयों का वमश्रण ह।ै मिंच 

सज्जा या दृश्यािंकन में िे वबलकुल यथाथणिादी वदखते हैं, लेवकन नाटक की प्रस्तुवत में लोक शैली 

अपनाते हैं। ‘आगरा बाज़ार’ की यथाथणिादी मिंच सज्जा को दवेखए वचत्र क्रमािंक 21, 22 में।  

 

 वचत्र - 21 वचत्र -22 

  (वकताब िाले की दकुान का दृश्य)  (पतिंग िाले की दकुान का दृश्य) 
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दखेा जाए तो हबीब तनिीर का रिंगकमण लोक-चेतना पर आधाररत हैं। उन्होंने लोक 

कथाओिं को, सिंस्कृत नाटकों को लोक शैली में प्रस्ततु वकया। अतः इन नाटकों की रिंगसज्जा, 

रिंगोपकरण का साधन भी लोकरिंग से जड़ुा हुआ ह।ै उन्होंने पात्रों की सज्जा में मखुौटों का प्रयोग 

वकया ह।ै ‘वमट्टी की गाड़ी’ के सिंदभण में अवमतेश कुमार का कहना ह,ै ‚कमट्टी की गाड़ी का मिंचन 

करते हुए हबीब साहब ने उसके आलेख में कुछ पररवतशन ककया। ककवता को हटा कदया। नाटक के 

अन्दर के गोल मवूमेंट को पहचानते हुए गोल चबतूरे का सेट बनाया। वेर्भरू्ा को स्टाइललाइज्ड 

बनाया। मखुौटों पर इस्तेमाल ककया, स्पेर् मेकअप ने इन सबको गहरा कदया ह।ै‛
32
 ‘वमट्टी की 

गाड़ी’ का मिंच पारम्पररक नाटकों के ढािंचे पर वनवमणत वकया गया जहाूँ कहानी को वबना वकसी 

बाधा के कह जाने के वलए मिंच से सभी उपकरण हटा वदए और केिल एक गोल चबतूरा बचा। 

दखेें वचत्र क्रमािंक 23 में।  

 

वचत्र - 23 

(‘वमट्टी की गाड़ी’ नाटक की मिंच सज्जा) 

                                                           
32

 कुमार, अवमतेश कुमार; ‘रिंग शैली’; अशोक िाजपेयी (स.); नटरिंग; अिंक 86-87; जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 63 



 

 171 

लोक मिंच पर अक्सर मिंच सज्जा बहुत सहज, सादगी भरी हुई होती ह।ै मिंच के चारों ओर 

बािंस के खम्बे लगे होते हैं और उन पर बलब लगा कर प्रकाश व्यिस्था कर दी जाती ह।ै इसी तरह 

हबीब तनिीर भी अपने नाटकों में रिंगसज्जा सादगी भरी रखते थे। ‘आगरा बाज़ार’ और ‘वजस 

लाहौर ...’ आवद नाटकों की रिंग सज्जा में यथाथणिादी ढािंचा अपनाया। बाकी उनके अवधकािंश 

नाटकों में पेड़ लगाकर वकसी में मिंच को परूा खाली रखकर दृश्यबिंध तैयार कर वलया जाता ह।ै 

‘चरनदास चोर’ में एक प्लेटफोमण और उसके वकनारे में लगे पेड़ से दृश्यबिंध तैयार हो जाता ह।ै 

‘चरनदास चोर’ में पेड़ पर पड़ने िाले विवभन्न कोणों के प्रकाश से बड़ा ही प्रभािी दृश्य उपवस्थत 

होता ह।ै दखेें वचत्र क्रमािंक 24 में। 

 

 

 

 

 

 

 

वचत्र - 24 

('चरनदास चोर' नाटक की मिंच सज्जा) 

इस प्रकार हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर के नाटकों में रिंगोपकरण का प्रयोग बहुत 

सहजता से, सादगी से और बड़ी सझू-बझू के साथ हुआ ह।ै िेशभषूा में छत्तीसगढ़ी पररधान को 

महत्त्ि वदया ह।ै उन्होंने इस बात का हमेशा ध्यान रखा वक उनकी वशवक्षत नागर चेतना का लेखक 

उनके ग्रामीण अवभनेताओिं, कलाकारों पर हािी न पड़े। ‚यह साझा कमश ह ैजहाूँ दोनों एक-दसूरे 
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को सम्पन्न बनाती ह।ै इसका बकढ़या उदाहरण ह ै कजस तरह से तनवीर अपनी ककवताओिं को 

लोकधनुों और सिंगीत से जोड़ दतेे हैं। इसमें उनकी नगर चेतना की तकश र्कक्त और कल्पना भी 

बची रहती ह,ै उनका सामाकजक-आकथशक तकश  भी बचता ह,ै लेककन लोक परम्परा, सिंगीत को 

नकुसान नहीं पहुूँचता, दसूरा उदाहरण ह ैउनका अपने अकभनेताओिं को कबलकुल सामने लाना। 

इसमें वे लाइट, सेट आकद के लोभ से बचते हैं। इस तरह हबीब तनवीर के नाटक परम्परा और 

आधकुनकता का एक बकढ़या यौकगक बनाते हैं। इसमें एक तरि लोक परम्पराओ िं की सजृनायमक 

ऊजाश ह ैतो दसूरी तरि आधकुनक आलोचनायमक चेतना ह।ै‛
33

 

4.3  रिंग सिंगीत 

नाटक और रिंगमिंच में सिंगीत का महत्त्िपणूण स्थान ह।ै वगरीश रस्तोगी के अनसुार, ‚नाटक 

में सिंगीत की हवैसयत महज एक अलिंकार िस्तु की नहीं ह,ै िह समग्र रिंगनभुाि के एक प्रभािी 

घटक के रूप में प्रवतवष्ठत ह।ै‛
34
 इसी प्रकार जयदिे तनेजा जी का भी विचार ह ै वक ‚नाटक के 

कथ्य को सम्पणूण और प्रभािशाली रूप में श्रोताओिं तक पहुूँचाने में सिंगीत और ध्िवन-प्रभािों का 

भी महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै‛
35

 

इसवलए हम दखेते हैं वक सिंगीत प्रधान नाटक अक्सर चवचणत हो जाते हैं। मगर सिंगीत 

प्रधान नाटकों का रिंगमिंच पर प्रदशणन आसान नहीं होता। ऐसे में परूा भार ऐसे में सिंगीत वनदशेक के 

ऊपर आ जाता ह।ै ब.ि. कारिंत का कथन ह,ै‚कनदरे्क न तो सिंगीत केवल अलिंकरण के रूप में 

प्रयोग करता ह,ै न मात्र भराव के कलए, नहीं भावोद्दीपन के कलए, न कथा के कवकास के कलए और 

न कायश व्यापार के कलए, बकल्क इन सबसे कभन्न रिंगमिंचीय सिंगीत रचना– रूकढ़गत स्वर रचना नहीं 
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ह,ै बकल्क एक ध्वकन सिंयोजन ह।ै पात्रों के सिंवाद भी इसी ध्वकन सिंयोजन का अिंर् बन जाते हैं। इस 

दृकष्ट से यहािं कोई स्वर बेसरुा नहीं ह,ै कोई ताल बेताल नहीं ह,ै कोई ध्वकन अर्नू्य नहीं ह।ै यिंत्रों की 

मर-मर, हवा सॉय सॉय, झरने की कल-कल ये सब सिंगीत की भािंकत हैं।‛
36

 

लोक नाट्यों की सबसे बड़ी धरोहर उनका सिंगीत एििं नतृ्य पक्ष ह।ै यह सिंिादों की सिंचरण 

शवि को बढ़ाता ह ै तथा शब्दों की व्यिंजनाओिं में चार चाूँद लगाता ह।ै िह ऐसा पक्ष ह ै जो 

अवभव्यिंवजत पदों को श्रोताओिं के स्मवृत-पटल पर लम्बे समय तक स्थावपत कर दतेा ह।ै दसूरा यह 

वक बहुधा लोकनाट्यों में उसके अवभनेता और दशणकों को शब्द ज्ञान नहीं होता। उनको कथ्य को 

वलख लेने की सामथ्यण नहीं होता। अतः हर पद उन्ह ेकिं ठस्थ होना आिश्यक हो जाता ह।ै इसवलए 

भी लोकनाट्यों में गेय सिंिादों की प्रधानता रहती ह।ै दशणक समदुाय भी गीतों का आनिंद लेने के 

वलए ही दरू-दरू से उमड़ पड़ता ह।ै एक ही बात को कई प्रकार से कहने की पररपाटी भी इन लोक 

नाटकों में पररलवक्षत होती ह।ै अतः इन पनुरािवृत की नीरसता को दरू करने के वलए गीतों की धनुों 

में विवभन्नता के दशणन होते थे।  

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों में छत्तीसगढ़ के लोक सिंगीत का, सिंस्कृवत का जो प्रयोग 

वकया, िह लोक परम्परा के लोक कलाकारों के किं ठ, गायन के अिंदाज, नतृ्य, ताल, लय के 

कारण एक दसूरा ही रिंग वलए था। वफ़दा बाई एक अच्छी लोक गावयका थी। ‚एक गाकयका तो 

अदु्भत थी। हवाओिं को चीरता पर बेहद मधुर स्वर। वे धुनें, वो नयृय अपनी लोक-परम्परा के 

कारण जीविंत थी कजसकी नाटकीय सिंभावनाएिं हबीब तनवीर ने भरपूर रचनायमकता के साथ  

खोजी थी।‛
37
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हबीब तनिीर के सिंदभण में डॉ. कवपल वतिारी कहते हैं, ‚वे र्ीर्शस्थ कनदेर्क ही नहीं, रिंग-

लेखक और सिंगीतज्ञ भी ह।ै उन्होंने समग्रता की रिंगदृकष्ट का कवस्तार करते हुए नई रिंग भार्ा का 

आकवष्कार ककया ह।ै उनके रिंग-दर्शन और दृकष्ट को, रिंगान्दोलन को उनकी मिंचीय यात्रा का 

हमसिर बनकर ही जाना और समझा जा सकता ह।ै‛
38
  

ब.ब. कारिंत ने कहा, ‚रस सिंगीत अलग नहीं ह।ै यह भार्ा का कहस्सा ह,ै सिंवाद का कहस्सा 

ह।ै हबीब बहुत कसद्धहस्त ह।ै इनके नाटकों में ककवता को, र्ायरी को, सिंगीत को अलग-अलग 

करना ककठन ह।ै नाटक में कभी वादी, तो कभी कभी सिंवाद हो जाता ह।ै नाटक का औकचयय कसद्ध 

होना उनके नाटकों की बहुत बड़ी सिलता ह।ै ऐसे नाटकों को एक व्यकक्त प्रस्ततु करे, यह भारत 

में ही सिंभव ह।ै उनके नाटकों में र्ायरी के पीछे, स्वरों के पीछे, अथश कछपा रहता था। रस सिंगीत में 

कोई गरुु परम्परा नहीं ह,ै किर भी मैं इनसे पे्रररत हुआ।...हबीब तनवीर दार्शकनक और रिंगसिंगीतज्ञ 

के बहुत बड़े साधक ही नहीं सिंत भी हैं।‛
39
  

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों के मिंचन में छत्तीसगढ़ी लोक गीत-सिंगीत एििं लोक 

कलाकारों का प्रभाि जमाया ह।ै हबीब ने महािीर अग्रिाल से एक बातचीत के दौरान स्पि कहा 

ह,ै ‚छत्तीसगढ़ में लोक धनुों का जो खजाना ह,ै उसकी दकुनया में कोई कमर्ाल नहीं ह।ै छत्तीसगढ़ 

ही नहीं, ककसी भी के्षत्र के लोक गीत और लोक सिंगीत हो, उसका जो जाद ूह,ै वह कलाकारों के 

कसर पर चढ़कर बोलता ह।ै यह जरुर ह ै कक कलाकार को अपने िन में माकहर होना चाकहए। 

छत्तीसगढ़ के खेत-खकलयान में, बोली-बानी में, रहन-सहन में गीत-सिंगीत बसा ह।ै अपनी माटी के 

लोक रिंग से महकती हुई छत्तीसगढ़ी की अपनी बेहद समदृ्ध सािंस्कृकतक कवरासत ह ैपर कवरासत मेरे 
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सिंजीवनी की तरह ह।ै‛
40

 

 छत्तीसगढ़ी सगीत की धनुों के अवतररि अन्य धनुों के प्रयोग के सम्बन्ध में हबीब 

तनिीर का कहना है, ‚मैंने अपने नाटकों में गुजरती, हररयाणवी, उत्तरप्रदेर् के कबदेकर्या की, 

बुिंदेलखिंड की धुनों का इस्तेमाल ककया है।‛
41
 इसके अवतररि उनके नाटकों की धुनों में 

‚कवदेकर्या है, पहाड़ी धुनें हैं कहमाचल की, बिंगाली धुनें हैं तो लोगों को देखते वक्त यह सब 

महसूस नहीं होता है।‛
42

 

हबीब तनिीर अपने नाटकों में लोक गीतों, धुनों, सिंगीत और नतृ्य का ऐसा तालमेल 

रखते थे वक दशणकों को अपनी वमट्टी से जुड़े होने का अहसास होता था। हबीब तनिीर के 

नाटकों में सिंगीत पर भास्कर चिंद्राकर के विचार हैं वक ‚हबीब तनवीर के नाटक गौर से देखें तो 

लगता है वो आम जनता से, दर्शकों से सिंबोकधत है। आसान भार्ा में कदल को छू लेने वाली 

बेहद सरल धुनें सीधे कदल पर असर करती हैं। उनका सिंगीत मनोरिंजन ही नहीं करता, बकल्क 

उसका अपना एक अलग ही महत्त्व है। वो अपने नाटकों में सिंगीत के इस्तेमाल में साि और 

स्पष्ट भावनाएिं रखते हैं।‛
43

 

हबीब तनिीर के सिंगीत में दशणक बिंध जाते थे। आज के आपाधापी के दौर में हबीब के 

सिंगीत में जो एक ठहराि, एक सकूुन था, उससे दशणकों को आत्मीय शािंवत और कुछ सीखने की 

पे्ररणा वमलती थी। ‚हबीब तनवीर अपने सिंगीतके जररए सिंत सिूी बनने की राह पर ह।ै एक 

अिसोस जनक हकीकत ये ह ैकक हबीब तनवीर की ड्रामा कनगारी पर अब तक खास ध्यान नहीं 
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कदया गया ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ से लेकर ‘एक औरत कहपेकर्या थी’ तक हबीब तनवीर ने लगभग 

दजशन भर अथश पणूश नाटक कलखे हैं लेककन उन्हें बतौर ड्रामाकनगार वो प्रकसकद्ध नहीं कमली कजसके 

वो हकदार थे। ममुककन ह ैकक इसकी वजह ये भी हो कक उनके ड्रामे पसु्तक की र्क्ल में नहीं ह ै

कसवाय आगरा बाजार, र्तरिंज के मोहरे, चरनदास चोर, दखे रह ेहैं नैन। उनके दीगर नाटकों की 

कस्क्रप्ट उपलब्ध नहीं ह,ै वरना ड्रामागार की हकैसयत से भी और नाटक के सिंगीत पर भी 

आलोचकों ने कम ध्यान कदया ह।ै‛
44

 

हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ी धनुों का प्रयोग वकया। इस धनुों का इस्तेमाल करके हबीब 

तनिीर को लगा वक ‘वमट्टी की गाड़ी’ के यगु को आज के यगु से जोड़ रहा ह ूँ, नाटक का सिंगीत 

जोड़ने िाला पलु का काम कर रहा था। यह सब करने में हबीब तनिीर का मकसद था वक दशणक 

एक साथ ही नाटक में अपने आपको पहचान भी सकें  और अपने नाटक से अलग रखकर नाटक 

में जो कुछ हो रहा ह,ै उसके बारे में सोच भी सकें । उसके बाद हबीब तनिीर ने बाद की हर प्रस्तुवत 

में इस बात पर ज़ोर वदया। इसवलए िह ऐसे अवभनेताओिं का होना आिश्यक मानते थे जो गायन, 

नतृ्य, अवभनय सब में गणुी हो और जो स्ियिं सकू्ष्म, कलपनाशील हों, नए-नए दृश्यों की कलपना 

स्ियिं कर सके तथा नाटकों में समहू नतृ्य की कलपना भी स्ियिं कर सके। ‚उनके नाटकों में समहू, 

नयृय-रचना और उसकी नाटकीय व्यिंजनाएिं बहुत महत्त्वपणूश हैं। उनमें नयृय परूी प्रस्तकुत का बहुत 

अन्तरिंग कहस्सा था।‛
45

 

हबीब तनिीर के चरनदास चोर, बहादरु कलाररन, वहरमा की अमर कहानी, देख रह ेहैं 

नैन, जैसे प्रायः सभी नाटकों में सिंगीत की प्रभािशाली भवूमका आज इवतहास का एक तथ्य ह।ै 

लोक सिंगीत लोक नाटकों जैसे सिंगीत की इसमें बड़ी भवूमका थी। ‚‘आगरा बाज़ार’ में धनुें यूिं 
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ज्यादातर नई थीं पर पहले भकटिंडा और बाद में छत्तीसगढ़ी लोक गायकों का गला पाकर उन्हें एक 

अलग ही अिंदाज कमला। ‘कमट्टी की गाड़ी’ का सिंगीत छत्तीसगढ़ी लोक सिंगीत से पे्रररत था। ‘गाूँव 

का नाम ससरुाल’ में उन्होंने पहली बार परूा सिंगीत छत्तीसगढ़ी लोक सिंगीत से चनुा लेककन आगे 

भी लोकसिंगीत और नई धनुों का कमत्र सिंगीत ही ज्यादातर उन्होंने प्रयकु्त ककया। सिंगीत की भार्ा 

के प्रकत उनका गहरा लगाव और उस पर अभतूपवूश कवश्वास इस बात से देखा जा सकता ह ै कक 

मैकक्सम गोकी के ‘दशु्मन’, मोहन राकेर् के ‘बहुत बड़ा सवाल’ और असगर वजाहत के ‘कजस 

लाहौर नहीं दखे्या’’ जैसे परूी तरि यथाथशवादी पषृ्ठभकूम के नाटकों में भी उन्होंने बड़ी सिंख्या में 

गीत-सिंगीत का प्रयोग ककया। ‘दशु्मन’ का सिंगीत अकू्तबर क्रािंकत के माचश-सिंगीत और बिंग्ला के 

रवीन्द्र व नजरुल सिंगीत से कलया गया। ‘कजस लाहौर नहीं...’ में हबीब तनवीर ने किराक 

गोरखपरुी, अमतृा प्रीतम, राही मासमू रजा और नाकसर काजमी के गीतों को नई धनुों में ढाला। 

एक पिंजाबी गीत अवश्य परम्परागत हीर की धनु पर था। ‘बहुत बड़ा सवाल’ की (रीवा में) एक 

प्रस्तकुत में उन्होंने दो जगहों पर चपराकसयों राम भरोसे, श्याम भरोसे नामक चररशत्रों से एक गीत 

गवाया जो परम्परागत वसदेवा गायकी पर आधाररत था।‛
46

 

आधवुनक नाटककारों ने लोक गीत-सिंगीत को मिंच से दरू रखा ह ैऔर उसे लोकनाट्यों के 

वलए अवनिायण मानकर यथाथणिादी रचनाएूँ दीं। लेवकन हबीब तनिीर के अपने नाटकों में सिंगीत-

पक्ष लोकवप्रयता का एक बड़ा कारण रहा ह।ै नाटक के गीतों को स्ियिं उन्होंने सिंगीतबद्च वकया। 

‚रिंग सिंगीत एक र्कक्त थीजो रिंग के कथ्य को आगे ले जाता ह।ै जहाूँ अकभनेता चकुने लगता हो, 

उसकी सीमा आ जाती थी, वहािं भी स्वरों का नाम था उनके गीत। इस अथश में रिंग की सीमा का 

कवस्तार करते थे। उनका उपयोग करते थे। तनवीर की जो सारी रिंगचेतना सिंगीत में कदखाई दतेी थी 

वो मलूतः छत्तीसगढ़ी लोक परम्परा का सिंगीत था। उनकी चेतना का कें द्र छत्तीसगढ़ी लोक सिंगीत 
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ह।ै करवा, ददररया, कवहाव इन लोक धनुों का प्रयोग करते थे वे। पिंडवानी, पिंथी, नाचा इन सब 

का। सआु गीत इसका भी इस्तेमाल ककया।‛
47

 

हबीब ने अपने ‘आगरा बाज़ार’ में बाजार भाषा का प्रयोग वकया था तथा उसमें सिंगीत के 

कारण ही सफलता हाथ लगी। ‘आगरा बाज़ार’ की प्रस्तवुत में हबीब तनिीर ने कई प्रयोग वकये। 

जैसे ककड़ी, तरबजू और लड्डू के साथ पतिंग, बतणन और होली की नज्मों को एक सतू्र में बािंधने 

की कोवशश की। ‚िरहाद की कनगाह,े र्ीरी की हूँसकलयािं, मजन ू की सदश आह,े लैला की 

उिंगकलयाूँ हैं। सब की धनुें अलग-अलग हैं और बजाने वाले भी ग्रामीण थे और आज भी ग्रामीण 

ही बजाते हैं। छत्तीसगढ़ी लोक गीत भी बीच में डाला गया। गाने की धनुें वही थीं, जो बचपन से 

बाजारों में िकीरों से सनुता रहा। इस तरह एक म्यकूजकल पलु बनता चला गया क्योंकक मैं इस 

बात का कायल था कक नये कहन्दसु्तानी राष्रीय रिंगमिंच का सिंगीतमय होना आवश्यक ह।ै‛
48

 

हबीब तनिीर जी मशुायरों में जो धनुें बनाया करते थे उसका प्रयोग उन्होंने लाला शोहरत 

राय में वकया। हबीब ने अपन ेएक साक्षात्कार में कहा था, ‚लाला र्ोहरत राय में सारी धनुें जो हैं, 

वह मरु्ायरे की ह।ै कसवाय इसके कक ‘पी लो पी लो ऐ मतवालों के अिंदर’ जरा सी एलाबे्रणटम ह ै

जो कक मरु्ायरों में... यानी मलु्ला के अन्दर जो ककवता ह ैउसमें मैंने अपनी मरु्ायरों की धनुों को 

िीड करके जैसे मैं गाता ह ूँ, उसको वहािं रख कलया, तो इस तरह का कमश्रण ह,ै कई चीजों का और 

छत्तीसगढ़ी लोकगीतों के अलावा गजुराती लोकगीत जैसे ‘ना रे चढ़ीया.....गाकर बताते हैं। वह 

गजुराती ह।ै‛
49
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4.1  नाट्य रूहढ़यााँ 

 भारतीय एििं पाश्चात्य नाटकों के वनमाणण में पारम्पररक रूप से वजन विशेष वसद्चािंतों का 

पालन अवनिायणतः होता रहा ह,ै उन्हें नाट्य-रूवढ़याूँ कहते हैं।
50
 ये नाट्य रूवढ़याूँ कई ह।ै जैसे- 

पिूणरिंग, नान्दी, प्ररोचना, प्रस्तािना, सतू्रधार,नाट्य-िजणनाएिं, भरत-िाक्य। दखेा जाए तो सिंस्कृत 

और वहिंदी के परुाने नाटकों में उपरोि नाट्य रूवढ़यों का प्रयोग होता रहा ह।ै लेवकन अब वहिंदी 

नाटक और रिंगमिंच पर इन नाट्य रूवढ़यों का प्रयोग (कुछ अपिादों को छोड़कर) कम ही दखेने को 

वमलता ह।ै इस कड़ी में हबीब तनिीर भी पीछे नहीं हैं। उन्होंने अपने नाटकों में नाट्य रूवढ़यों का 

बवहष्कार वकया ह।ै यहाूँ ध्यान दनेे की बात यह वक उन्होंने नाट्य िजणनाओ िं (वनषेध) का खलुकर 

रिंगमिंच पर प्रयोग वकया। ये नाट्य-िजणनाएिं दशे-काल की सीमाओिं के अनसुार वनधाणररत होती हैं। 

वजस दशे में जैसी सिंस्कृवत और सभ्यता होगी, उसी के अनकूुल नाट्य-वनषेध भी वनधाणररत वकए 

जायेंगे। इस प्रकार, नाट्य के िवजणत उपकरणों में अन्तर का होना स्िाभाविक ह।ै जैसे भारतीय 

प्राचीन परम्परा के अनसुार रिंगमिंच पर चमु्बन का दृश्य िवजणत माना गया ह।ै पर पाश्चत्य नाटकों में 

ऐसा वनषेध नहीं वकया गया। क्योंवक िहािं इसे एक सामावजक वशिाचार माना गया ह।ै 

दखेा जाए तो नाट्य-िजणनाओ िं के मलू में तीन बातों की प्रमखुता वदखाई पड़ती ह।ै 1. 

लोकाचार, 2. लोकवहत, 3. रिंगमिंचीय व्यिस्था। इन तीनों वबन्दओु िं को दखेते हुए ‘नाट्यशास्त्र’, 

‘दशरूपक’, ‘नाट्यदपणण’, ‘सावहत्यदपणण’, ‘भाि प्रकाशन’ आवद ग्रिंथों में नाट्य-िजणनाओ िं का 

पयाणप्त उललेख वमलता ह।ै इन िजणनाओ िं में यदु्च, राज्यक्रािंवत, मरण, िध, लम्बी यात्रा, पररधान-

पररितणन, स्नान, जल-क्रीडा, भोजन, शाप, अनलेुपन, वििाह, सम्भोग, मद्यपान, धमू्रपान, 

पररत्याग, नगर घेरा आवद को प्रत्यक्ष रूप से रिंगमिंच पर वदखाना मना ह।ै आिश्यक होने पर 

                                                           
50

 झा ‘श्याम’, डॉ. सीताराम; नाटक और रिंगमिंच;; वबहार-राष्रभाषा-पररषद,् पटना; सिंस्करण 2000; प.ृ 59  



 

 180 

प्रिेशक के द्रारा उन िस्तुओ िं, घटनाओिं की सचूना ही द ेदनेा ठीक ह।ै 

आज सामावजक पररितणन के इन नाट्य-िजणनाओ िं का विधान उपेवक्षत सा हो गया ह।ै 

वसनेमा में तो वनषेध नाम की कोई चीज़ ही नहीं रह गयी ह ैऔर अब नाटकों में भी प्रायः ऐसा कुछ 

नहीं माना जाते लगा ह।ै हबीब तनिीर के नाटक इसके प्रमाण हैं। िे अपनी प्रस्तवुत में उन सभी 

दृश्य आवद को वदखाते हैं वजनका सिंस्कृत में वदखना िवजणत था। 'आगरा बाज़ार', 'चरनदास चोर', 

'वमट्टी की गाड़ी', 'दखे रह ेहैं नैन', 'वहरमा की कहानी', 'गाूँि का नािंि ससरुाल मोर नािंि दामाद', 

'एक औरत वहपेवशया भी थी' आवद नाटकों में इन नाट्य-िजणनाओ िं को दखेा जा सकता ह।ै नीचे 

वदए गए विवभन्न वचत्रों ( क्रमािंक 25  से 32 तक ) से इसे स्पि रूप से समझा जा सकता ह।ै 

 

 
 

  वचत्र- 25 वचत्र- 26 वचत्र- 27 

 (धमू्रपान करते हुए दृश्य)  (खाना खाते हुए दृश्य)  (हत्या का दृश्य) 
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वचत्र- 28 

(‘वमट्टी की गाड़ी’ में दिेसेना सोते हुए) 

 

 

 

 

वचत्र- 29 

(दखे रह ेहैं नैन में यदु्च का दृश्य) 
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वचत्र - 30 

(दखे रह ेहैं नैन में विराट का िस्त्र बदलना) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

वचत्र - 31 

(गाूँि का नाम ससरुाल...में मानती के वििाह का दृश्य) 



 

 183 

 

 

वचत्र - 32 

('दखे रह ेहैं नैन' में राजा और दासी का वमलन) 

इस प्रकार हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर अपने नाटकों में नाट्य िजणनाओ िं का प्रयोग भी 

एक उपकार की भािंवत करते नजर आते हैं तथा अन्य नाट्य रूवढ़यों को अपने रिंगमिंच से बवहष्कार 

कर दतेे हैं। इस सिंदभण में ‘गाूँि का नािंि ससरुाल मोर नाम दामाद’, ‘चरनदास चोर’, ‘वमट्टी की 

गाड़ी’,’ दखे रह ेहैं नैन’ आवद नाटक प्रमाण के रूप में हमारे समक्ष हैं। 

 कुल वमलकर कहा जा सकता ह ैवक हबीब तनिीर ने पाश्चात्य और भारतीय रिंग शैवलयों 

के मेल से अपनी एक अलग शैली वनवमणत की थी। वसफण  भारत के रिंगमिंच में ही नहीं वथयेटर के परेू 

विश्व में ऐसे वकसी रिंगकमी की वमशाल वमलना मवुश्कल ह ैवजसने लगातार एक ही वदशा में एक 

ही तरफ के और एक ही ड्रामा ग्रपु के साथ एक ही समूह को लेकर 50 िषों तक रिंगकमण वकया हो। 

‚हबीब तनवीर अपनी जमीन से उगे ऐसे रिंगकमी हैं, जो नए नाट्य-महुावरे के कलए ककसी बाहरी 
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र्कक्त से नहीं, बकल्क आज के समाज कक कस्थकतयों, वातावरण और मान्यताओिं से ताकत हाकसल 

करते हैं। उनका ये महुावरा कवर्दु्ध भारतीय ह,ै मौकलक ह।ै अगर उसे दरू तक देखने की कोकर्र् 

करें तो उनका यह महुावरा हमें नाट्यर्ास्त्र में वकणशत लोकधमी परम्परा से अनायास जोड़ दतेा 

ह।ै‛
51
 लोक गीत-सिंगीत, लोक जीिन, लोक शैली के प्रयोग से हबीब तनिीर ने यह वसद्च कर 

वदया वक हमारी जड़े आज भी गाूँि की सिंस्कृवत में हैं। इस सिंस्कृवतयों से जड़ेु कलाकारों की रिंग 

प्रस्तवुतयािं दशणकों पर गहरा प्रभाि डालती हैं। 
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पिंचम अध्याय  

हबीब तनवीर के नाटक : भाषा और हशल्प 

 

भाषा सिंस्कृवत का एक महत्त्िपणूण वहस्सा ह ैऔर इससे वकसी भी समाज के अवस्तत्ि की 

एक पहचान बनती ह।ै यह अवभव्यवि का एक सशि माध्यम ह।ै मनषु्य अपने आचार-व्यिहार, 

खान-पान, कला-सावहत्य आवद को भाषा के द्रारा सही रूप से प्रकट कर पाता ह।ै इसवलए इसे 

सिंस्कृवत को प्रभावित करने िाला एक तत्त्ि माना गया ह।ै भाषा का बोली से भी गहरा सम्बन्ध है। 

बोली भाषा की ताकत ह,ै उसकी ऊजाण ह।ै क्योंवक वकसी भी बोली का उत्स उसकी लोक परम्परा 

और जीििंत सिंस्कृवत में वनवहत होता ह।ै    

भाषा के सिंबिंध में हबीब तनिीर का मानना हैं वक भाषा में बोली की सहज प्रिाहमयता 

और ग्रहणशीलता जरुर होनी चावहए। साथ ही भाषा की रिानगी जीििंत हो, विचारप्रद हो तो िह 

सीधे भीतर तक उतरती चली जाती है। लैंग्िेज की जो सेन्स होती ह,ै उसमें सहजता और सादगी 

होनी चावहए। इसवलए हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर अपने नाटकों में लोक भाषा को प्राथवमकता 

दतेे हैं। उन्होंने सावबत कर वदया वक लोक भाषा या बोली भी रिंगमिंचीय प्रस्तवुत की सफलता का 

सशि माध्यम बन सकती ह।ै  

नाट्य-वशलप का सम्बन्ध सामान्यतः नाटक की बाह्य अवभव्यवि से होता ह।ै इसमें 

नाटककार ने अपने नाटक में िस्तु-विन्यास, सिंिाद-योजना, चररत्र-वचत्रण, भाषा, गीत आवद का 

प्रयोग वकस प्रकार वकया है, यह सब दखेा जाता ह।ै वशलप और शैली में थोड़ा अिंतर जरुर ह।ै मिंच 

पर नाटक वजस रूप में प्रस्तुत वकया जाता ह ैिह शैली ह।ै जबवक नाटक की रचना-प्रवक्रया वशलप 

के वनमाणण में सहायक ह।ै कभी-कभी तो कोई नाटक अपन ेखास वशलप या शैली से पहचाना 
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जाता ह।ै शैली के सिंबिंध में हबीब तनिीर का विचार था वक ‚र्ैली वही होनी चाकहए जो कवर्य 

की मािंग को परूा करती हो। अगर रै्ली कवर्यवस्त ुपर हावी होने लगे तो नाटक खराब हो जाता 

ह।ै‛
1
 अतः समझा जा सकता ह ै वक वकसी भी नाटक के प्रस्तवुतकरण हते ु भाषा और वशलप 

वकतना महत्त्िपणूण पक्ष ह।ै  

5.1  छत्तीसगढ़ी बोली का प्रयोग  

हबीब तनिीर अपने नाटकों में भाषा की दृवि से भी बहुत प्रयोगधमी थे। उन्होंने उदूण, 

अरबी, फारसी, तकुी, अिंग्रेजी आवद के शब्दों का खबू प्रयोग वकया ह।ै लेवकन वजस बोली को 

उन्होंने सबसे ज्यादा प्राथवमकता दी, िह ह ैछत्तीसगढ़ी। ‘राडा’ के प्रवशक्षण प्रवक्रया के प्रवत उनके 

मन में जो एक अनास्था जगी उसकी िजह भाषा ही थी। िे अच्छी तरह से समझते थे वक शब्द 

और सिंस्कृवत की रचनात्मक दवुनया में उस स्थान और पयाणिरण का बहुत महत्त्ि होता ह,ै जहाूँ 

आप जन्म लेते हैं, जहाूँ आपकी परिररश होती ह।ै सजृनात्मक कायण के वलए आपको तमाम 

ऊजाण, शवि अपनी जमीन, अपनी भाषा से वमलती ह।ै इसवलए हबीब तनिीर एक विदशेी भाषा में 

अवभनय और रिंगकमण को समझने की अपेक्षा अपनी माटी की भाषा को महत्त्ि दतेे हैं और नाट्य 

प्रवशक्षण बीच में ही छोड़ देते हैं। 

दवुनया भर की यात्राएिं करने के बािजदू हबीब तनिीर अपनी बोली में रचे-बसे रह।े इस 

सम्बन्ध में ध्रिु शकु्ल का मत ह,ै ‚बोली में अपना नाट्य रचते हुए हबीब तनवीर ने नाट्य की 

आधकुनक बोली का भी कवकास ककया, जो कहिंदी और दसूरी भारतीय भार्ाओिं के रिंगकमश के बीच 

अलग पहचानी गई ह।ै बोली के भीतर अपनी बोली का कवकास कवरले ही कर पाते हैं।‛
2
 दखेा 

                                                           
1
 शकु्ल, प्रयाग (सिं.); रिंग प्रसिंग; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; अिंक 1; जनिरी-जनू, 2000; प.ृ 15    

2
 शकु्ल, ध्रिु; ‘हबीब का सहज स्िािंग’; अशोक िाजपेयी; नटरिंग, अिंक 86-87, जलुाई-वदसम्बर; प.ृ 110 
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जाए तो हबीब तनिीर ने ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘चरनदास चोर’, ‘गाूँि का नािंि ससुरुाल मोर नाम 

दामाद’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘सड़क’, ‘जमादाररन’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ 

आवद की प्रस्तुवतयों में छत्तीसगढ़ी बोली का भरपरू प्रयोग वकया ह।ै 

‘वमट्टी की गाड़ी’ इनका पहला ऐसा नाटक था वजसमें हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ के 

पारम्पररक रिंगकमण की यवुियािं, शैली और कलाकारों का प्रयोगधमी उपयोग वकया। इस नाटक की 

ऐवतहावसक सफलता के पीछे उनका भाषाई प्रयोग सबसे बड़ा कारण था। हबीब तनिीर ‘वमट्टी की 

गाड़ी’ की प्रस्तवुत से पहले अपने घर रायपरु गए थे। िहािं गािंि में उन्होंने नाचा का मिंचन दखेा और 

वनश्चय वकया वक िे अपनी बोली में ही नाटक का मिंचन करेंगे। नाचा के इस प्रदशणन के दौरान ही 

उन्होंने लोकभाषा की शवि को पहचान वलया था। उनका मानना था वक अवभनेता स्ियिं की भाषा 

के शब्दों और उसके अन्तवनणवहत अथों तथा नाटक के अिंतपाणठ को वजतने सहज और स्िाभाविक 

तरीके से अपनी भाषा में प्रस्ततु कर सकता ह,ै िह अन्यत्र सिंभि नहीं। 

‘वमट्टी की गाड़ी’ नाटक की प्रस्तवुत के दौरान जब हबीब तनिीर लोक कलाकारों को 

वहिंदी में सिंिाद बोलने के वलए तैयार कर रह ेथे तब उन कलाकारों में सहजता और ऊजाण का कोई 

भाि नहीं वदखाई द ेरहा था। िे वहिंदी में सहज नहीं हो रह ेथे। इस सिंदभण में हबीब तनिीर वलखते हैं, 

‚यह ग्रामीण कलाकारों के साथ ज्यादा मकुश्कल था कजन्हें पढ़ना-कलखना नहीं आता और जो ये 

तक भलू जाते हैं कक ककस सिंवाद के साथ चलना-घमूना ह।ै दसूरी कदक्कत यह थी कक इन 

कलाकारों को कहिंदी या कहन्दसु्तानी में सिंवाद बलुवाना पड़ता था जो उनकी भार्ा नहीं थी। ये दोनों 

ही बातें उन कलाकारों पर दबाव डालती थी कजसमें वे अपनी सजृन क्षमता को परूी तरह नहीं 

चला पाते थे।‛
3
 इन दोनों ही गलवतयों को ध्यान में रखते हुए हबीब तनिीर ने उन्हें कम करने की 

                                                           
3
 मवलक, जािेद; ‘हबीब तनिीर: एक गाथा परुुष का बनना’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, प.ृ 143 
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वदशा में काम शरुू कर वकया। छत्तीसगढ़ के इन आिंचवलक कलाकारों की बोली को अपनाकर 

उन्होंने अवभनेता की सहज अवभव्यवि की रक्षा की जो ‘वमट्टी की गाड़ी’ की पहली प्रस्तवुत में 

सिंभि नहीं हो सकी थी।  

हबीब तनिीर ने महससू वकया वक नाटक की गवत और प्रस्तुवत को पहले से कागज पर 

लाइनों और चलने के अिंदाज से तय करना ठीक नहीं हैं। अपन ेएक साक्षात्कार में हबीब तनिीर 

कहते हैं, ‚असल में मैंने यह दखेा कक अपनी परूी र्कक्त से मेरे अकभनेता गाूँव में अपनी मातभृार्ा 

छत्तीसगढ़ी बोल रह ेहैं और नाचा कर रह ेहैं। मैं नाचा के इन कलाकारों को जब कदल्ली लेकर 

आया तो मझेु समझ में नहीं आया कक ये लोग मरे-मरे से क्यूिं हो गये हैं। इन लोगों को डािंटता था 

और अपने बाल नोंचता रहता था। तीन साल इसमें बीत गए। किर मैंने महससू ककया कक मातभृार्ा 

के महत्त्व को नहीं भलूना चाकहए। उसी में इन अकभनेताओिं की र्कक्त ह।ै किर छत्तीसगढ़ी में नाटक 

को आजमा के दखेा तो मेरे कानों को बहुत अच्छा लगा था। किर भी दर्शक बहुत कम आते थे। 

सन 1973 तक यही चलता रहा। पर 1973 में हमको वो भार्ा कमल गई, जो रिंगकमश की भार्ा थी। 

उस भार्ा के बल पर बॉडी लैंग्वेज, साउिंड और रिंगकमश की हरेक चीज ठीक होने लगी।‛
4
 

अब उनके कलाकारों के अवभनय में एक जीिन्तता आ गई। िे परूी शवि, सहजता के 

साथ सिंिाद बोलने लगे। यह बात समझने में हबीब तनिीर को थोड़ा समय जरुर लगा। लेकीन 

एक बार जब उन्होंन ेसमझ वलया तो वनरिंतर अपने नाटक इम्प्रोिाइजेशन पद्चवत से प्रस्ततु वकये। 

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों में छत्तीसगढ़ी बोली का खलुकर प्रयोग वकया ह ै तथा 

अिंचल विशेष की कथाओिं, वमथकों को भी नाटक बना वदया। जैसे ‘बहादरु कलाररन’ उनका इसी 

तरह का प्रयोग ह।ै इस नाटक का कथ्य लोक से जड़ुा ह ैतथा परेू नाटक में छत्तीसगढ़ी बोली का 

                                                           
4
 मवलक, जािेद; ‘हबीब तनिीर: एक गाथा परुुष का बनना’; कमला प्रसाद; कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 18  
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प्रयोग ह।ै अिंचल की खािंटी भाषा की महक हमें नाटक के सिंिाद और गीत दोनों में वमलती ह।ै  

उदाहरण के तौर पर वनम्न सिंिाद दखेें- 

‚बहादरु- अरु नहीं खाबे ? 

छछान-बस अब पेट भरगे। पानी द।े 

बहादरु- ले एकनी अरु खािं ले । 

छछान- आज तोर हाथ के खाना बहुत कमठाइसा।‛
5
 

‘गाूँि के नािंि ससरुार मोर नािंि दमाद’ नाटक में भी छत्तीसगढ़ी का प्रयोग वकया हुआ ह।ै 

नाटक के सभी पात्र (झिंगल,ू मिंगल,ू मान्ती, शािंवत, बढुिा, टेड़हा आवद) छत्तीसगढ़ी बोलते हैं।  

उदाहरण के वलए यह सिंिाद दखेें- 

‚बाप : तोर गाूँव के नािंव का हगेा। 

बढुवा : मोर गाूँव के नािंव ससरुार ह ेददा। 

बाप : अच्छा में समझगेव, उहािं घर जबई होब।‛
6
 

इसी तरह ‘वहरमा की अमर कहानी’ की सफलता भी वहिंदी के साथ-साथ छत्तीसगढ़ी के 

प्रयोग के कारण हुई। नाटक की प्रस्तवुत में लोक कलाकारों के साथ कुछ शहरी कलाकार भी थे 

जो रायपरु के आसपास के के्षत्रों से थे। ये कलाकार छत्तीसगढ़ी को अच्छी तरह से जानते थे और 

समझ भी लेते थे। नाटक में मखु्यतः ग्रामीण पात्र ही छत्तीसगढ़ी बोलते हैं। उदहारण के वलए वहरमा 

और बैवगन का यह सिंिाद दखेें- 

‚कहरमा : बैकगन ! दवेगड़ुी खोल दसे। 

                                                           
5
    तनिीर, हबीब; बहादरु कलाररन; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2004; प.ृ 82 

6
    िही, प.ृ 82 
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बैकगन : हव, खोल देहव, अउ बीजा ला घलो रखा देहव। अभी बासी खाथें पाह  तोर करा 

आहीं।‛
7
 

इस नाटक में हबीब ने छत्तीसगढ़ी का प्रयोग करके बस्तर के आवदिासी क्षेत्र के जनजीिन 

की प्रथाओिं, रूवढ़यों ि सामावजक मलूयों के प्रवत उसके विश्वास के अतरिंग वचत्र को जीििंत कर 

वदया ह।ै यही नहीं ‘चरनदास चोर’, ‘पोंगा पिंवडत’, ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’, 

‘मदु्राराक्षस’, ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ के अनिुाद ‘लाला शोहरत राय’ आवद नाटकों में भी हबीब 

तनिीर ने छत्तीसगढ़ी का प्रयोग वकया ह।ै    

यह तथ्य मान्य ह ै वक अवभनय में सहजता तभी होती ह ैजब उस नाटक का पात्र वजस 

बोली क्षेत्र का ह,ै उस बोली में सिंिाद भी करे। उनके नाटकों के पात्र मखु्यतः छत्तीसगढ़ी के्षत्र के 

थे। अतः उनका ‘वमट्टी की गाड़ी’ हो, ‘बहादरु कलाररन’ हो या ‘वहरमा की अमर कहानी’ आवद 

नाटकों में उन्होंने जो सिंिाद योजना की, िह छत्तीसगढ़ी में थी। हबीब तनिीर ने जब-जब सिंस्कृत 

के नाटकों का मिंचन वकया, तब भी अपनी बोली की सगुिंध को नहीं छोड़ा। भिभवूत के 

‘उत्तररामचररत’ नाटक के मिंचन के दौरन उनके सामने लोक कलाकारों द्रारा सिंस्कृत भाषा के 

बोलने की कवठनाई आई। तब उन्होंने नाटक की भाषा सरल वहिंदी और छत्तीसगढ़ी कर दी। इस 

प्रकार भास, भिभवूत, शदू्रक, विशाखदत्त, महेंद्रविक्रम आवद के नाटकों की प्रस्तवुतयािं भी 

छत्तीसगढ़ी के प्रभाि में हुई हैं।  

अतः स्पि ह ैवक हबीब तनिीर की अवधकत्तर सफल नाट्य प्रस्तवुतयों के पीछे छत्तीसगढ़ी 

बोली का विशेष हाथ ह।ै क्योंवक उनके लोक कलाकार अपनी बोली में ज्यादा सहज होकर, वनडर 

होकर अवभनय करते हैं। दखेा जाए तो इस बोली में प्रदवशणत का सबसे लोक वप्रय नाटक चरनदास 

चोर ह।ै 

                                                           
7
  तनिीर, हबीब; ‘वहरमा की अमर कहानी’; पसु्तकायन; नई वदलली; सिंस्करण 1990; प.ृ 11   
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5.2  उदूथ, अिंगे्रजी के शब्दों का प्रयोग 

हम सब जानते हैं वक हबीब तनिीर की उदूण पर अच्छी पकड़ थी। अपने मुिंबई प्रिास के 

समय िे अक्सर मशुायरों में जाते। भले ही उन्होंने अपने नाटक छत्तीसगढ़ी, अिंग्रेजी, वहिंदी में 

प्रस्ततु वकए हों, लेवकन इन नाटकों का कागज पर एक ड्राटट उदूण में ही वलखा करते थे। उनका एक 

आधा नाटक तो छत्तीसगढ़ी के साथ-साथ उदूण जबुान में भी प्रकावशत ह।ै जैसे ‘आगरा बाजार’, 

‘दखे रह ेहैं नैन’ आवद। कई नाटकों में पात्रों की मािंग के कारण भी कुछ जगहों पर इस भाषा का 

प्रयोग हुआ ह।ै 

हबीब तनिीर इस बात को अच्छे से जानते थे वक सफल प्रस्तवुत के वलए भाषा पर 

अच्छी पकड़ बेहद जरुरी ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में पात्रों को ध्यान में रखते हुए िे वजस भाषा को 

गढ़ते हैं िह आम आदमी की जीिन्तता के कई रिंग रूप को उभारती ह।ै नाटक में बाज़ार के बीच 

आम आदवमयों द्रारा बोली जाने िाली भाषा, ठेठ आिंचवलक भाषा ह।ै इसमें कहीं आपसी वमठास 

ह,ै तो कहीं गाली-गलौज ह।ै वकताब िाले की दकुान पर भाषा का अिंदाज वनहायत अदब और 

कायद ेकी नफासत वलए हुए ह।ै पतिंग की दकुान तथा बाई जी के कोठे पर बोली जाने िाली 

जबुान का महुािरा उस िि के शौकीनों और अय्याशीपरस्त लोगों का महुािरा ह।ै  

अलखनिंदन को वदए गए एक इिंटरव्य ूमें हबीब तनिीर ने ‘आगरा बाजार’ की भाषा के 

बारे में बताते हैं, ‚‘आगरा बाज़ार’ में मैंने उदूश बड़ी मेहनत से हाकसल करके कलखी...कमजाश 

िरहतलु्ला बेग की ‘कदल्ली की आवाजे’ एक ककताब ह।ै इसमें ये बेचने वाले, कटोरे वाले, जीरा 

पानी बेचने वाले ककस-ककस तरह से बोली लगाते हैं, उसकी भी खबूसरूती, करखनदारी भी उसके 

अिंदर। वह कदल्ली की भार्ा के बारे में छोटी–सी ककताब ह।ै तो उसमें से मैंने बहुत सारे पैसेज 

कलए, उनका इस्तेमाल ककया। तो बाज़ार की बोली वह और ककताब की दकुान में जो जबुान ह,ै वो 
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ह ैमोहम्मद हुसैन आजाद ने जो ककताब ‘आबे हयात’ कलखी ह,ै उदूश कलटरेचर की कहस्री। वे बड़े 

जबदशस्त स्टाइकलस्ट थे और उनकी जबुान का बड़ा गहरा असर मझु पर र्रुू से, तालीबे इल्मी के 

जमाने से था। तो कुछ उस अिंदाज की मैंने जबुान कलखी ह।ै‛
8
 

हबीब तनिीर का ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नामक नाटक का कथानक वमस्र के 

अलेक्जेंकड्रया की ऐवतहावसक कथा पर आधाररत ह।ै इसवलए नाटककार ने अपने इस नाटक में 

क्लावसक उदूण का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण के तौर पर नाटक की मखु्य पात्र वहपेवशया का कथन 

ह,ै ‚अच्छा तो मेरे दोस्तों, मैं आज की अपनी इखकतता कमया तिरीर में बस इतना कहना चाहती 

ह ूँ कक जो र्ख्स सच्चाई की तलार् में रहता ह,ै उसे कभी-कभी बकल्क अक्सर, औिात झठू को 

भी अपने काम के दायरे में लाना पड़ता ह ैताकक उसे जाूँच सकें , उसे रोर्नी में लायें और परखें। 

क्योंकक वह सच को भी उस वक्त सच नहीं मानता जब तक वो साकबत न कर द।े‛
9
 

 इस नाटक की भाषा को हबीब तनिीर ने क्लावसक उदूण बताया ह।ै ‘नाटक का ताललकु 

वमश्र से, अलेक्जेंकड्रया से रखता ह।ै तो इसके नाते िहाूँ तक आदमी का जह न पहुिंचे तो मैंने बहुत 

ही क्लैवसकल उदूण भी इस्तेमाल की ह।ै वजसमें मेरा महुािरा भी ह ैऔर वजसमें आसानी से कलम 

मेरी चलती भी ह।ै’ 

हबीब तनिीर के कुछ बाल नाटकों में भी उदूण का प्रयोग हुआ ह।ै जैसे ‘कारतूस’ नाटक 

की कहानी प्रमखु मसुलमान चररत्र िजीर अली पर केवन्द्रत ह।ै अतः नाटक में जब िजीर अली 

(सिार के रूप में) आता ह ैतो िह अपने सिंिादों में उदूण शब्दों का प्रयोग करता ह।ै जैसे-  

‚कनशल-साहब यहािं कोई गैर आदमी नहीं ह।ै आप राजकदल कह दें।  

                                                           
8
     भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 100 

9
 तनिीर, हबीब; एक औरत वहपेवशया भी थी; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2004; प.ृ 84 
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सवार- दीवार हम गोर् दारत। मझेु आपके साथ कबल्कुल तन्हाई चाकहए।‛
10

 

इसी तरह एक अन्य बाल नाटक ‘दधू का वगलास’ के भी पात्र मसुलमान हैं। शायद 

इसीवलए िहािं भी उदूण भाषा के शब्दों का प्रयोग वमलता ह।ै जैसे-  

‚जल्लो आपा : गजब हो गया । 

र्ीरी : क्या हुआ जल्लो आपा। 

जल्लो आपा : बड़े जोर का तिूान आने वाला ह।ै 

कमक्ख ू: उई ...‛
11

  

उदूण भाषा के शब्दों के अवतररि हबीब तनिीर के नाटकों में अिंग्रेजी के शब्दों का भी 

प्रयोग हुआ ह।ै दरअसल ये सब शब्द पररवस्थवत और पात्रों के अनसुार ही आए हैं। अवधकतर 

शहरी पात्रों की भाषा में अिंग्रेजी का प्रयोग वदखता ह।ै उदाहरण के तौर पर ज़हरीली हिा नामक 

नाटक दखेा जा सकता ह।ै नाटक मलूतः भोपाल गैस त्रासदी से सम्बिंवधत ह ैवजसमें डॉ. सोवनया 

लेबान्ते, दिेराज, मदीहा अकरम, एिंडरसन, जगनलाल जैसे पात्रों की भाषा में अिंग्रेजी के शब्दों को 

दखेा जा सकता ह।ै जैसे- 

‚एिंडरसन : यस ! 

जगनलाल : कदस इज नॉट जस्ट ।   

एिंडरसन : सर ऐसे समझौते में एन एकलमेंट ऑि स्पेक्यलेुर्न जरुर होता ह।ै मतलब की बात ये ह ै

कक मरने वालों ने मरना बिंद कर कदया ह।ै‛
12

 

इसी तरह देिराज और मदीहा के सिंिाद को देखा जा सकता ह-ै  

                                                           
10

 तनिीर, हबीब; पचरिंगी (कारतूस); िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सस्करण  2015;  प.ृ 14 
11

 तनिीर, हबीब, पचरिंगी (दधू का वगलास), िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सस्करण  2015; प.ृ 76  
12
  तनिीर, हबीब; (अन.ु) ज़हरीली हिा; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण; 2010; प.ृ 101 
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‚मदीहा : आई डोंट नो ...अबाउट वीमेन ... अबाउट बेबीज़, एकनमल्स, आई डोंट नो। 

दवेराज : व्हाई डू य ूकथिंक वी पेड िॉर ऑल दोज़ डेड एकनमल्स। 

मदीहा : इट्स कबकाज़ ... द एकनमल चेररटी...ओ माई गॉड !‛
13

 

इस सारे विशे्लषणों का सार यह ह ैवक हबीब तनिीर भावषक दृवि से भी प्रयोगधमी थे जो 

समकालीन वहिंदी नाट्य पररदृश्य को बनाये रखने के वलए सिणथा अनकूुल ह।ै उनके नाटकों में 

छत्तीसगढ़ी, उदूण, फारसी, अिंग्रेजी का प्रयोग ह ैतथा वबम्ब, प्रतीक, महुािरे भी हैं। 

5.3  कथावस्तु 

नाटक आधवुनक काल की गद्य विधाओिं में सबसे कलात्मक विधा ह।ै कथा सावहत्य की 

भािंवत इसमें भी सबसे महत्त्िपणूण तत्त्ि कथािस्त ुह।ै भारतीय विचारकों ने कथािस्त ुको िस्त ुकहा 

ह।ै इसके अवतररि कथानक, इवतितृ्त, गलप, प्लाूँट आवद भी इसके पयाणय हैं। देखा जाए तो नाटक 

लोकािस्था का अनकुरण ह ैऔर लोक अिस्थाएूँ काफी विस्ततृ ि व्यापक होती हैं। इसवलए 

नाटक का कथानक भी अत्यिंत व्यापक होता ह।ै पाश्चात्य विचारक कथािस्त ुको घटनाओिं का 

विन्यास मानते हैं। क्योंवक नाटक के माध्यम से जीिन की गिंभीर समस्याओिं के वचत्रण वकये जाते 

हैं। कभी-कभी सावहत्य और सामावजक समस्याओिं का वनदान भी नाटक में खोजा जाता ह।ै अतः 

इस दृवि से भी कथानक महत्त्िपणूण हो उठता ह।ै 

दखेा जाए तो नाटक का समस्त प्रवतपाद्य अिंश कथािस्त ु की पररवध में आ जाता ह।ै 

कथािस्त ु के आधार पर ही नाटक के अन्य तत्त्िों और अिंगों का विकास होता ह।ै सामावजक 

जीिन पर आधाररत विधा होने के कारण समाज और जीिन के विस्ततृ फलक पर ही नाटक का 

कथा-विधान अपना स्िरूप ग्रहण करता ह।ै नाटक की प्रभािोत्पादकता और रसावभव्यिंजकता का 

                                                           
13
  तनिीर, हबीब; (अन.ु) ज़हरीली हिा; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण; 2010; प.ृ 97 
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मलू आधार कथािस्त ुका सिंगठन ही होता ह।ै 

कथािस्त ुके विषय में डॉ. बच्चन वसिंह का कथन उलेखनीय ह,ै ‚वस्तु-योजना नाटक का 

बाह्य ढािंचा अथवा यािंकत्रक कवधान नहीं ह।ै यह नाटक की सम्पणूश बौकद्धक प्रकक्रया का अकवच्छेद 

अिंग ह।ै इसके द्वारा नाटक की सारी घटनाओिं, कक्रया व्यापारों, नाटकीय कस्थकतयों को इस प्रकार 

कनयोकजत करना पड़ता ह ै कक उसकी प्रभाकन्वकत में ककसी प्रकार का कवक्षेप न पड़े।‛
14
 अच्छे 

कथानक की अवन्िवत और ससुिंबिंद्चता नाटक में प्राण सिंचार करती ह।ै इसवलए कथािस्त ुका 

नाट्य तत्त्िों में अप्रवतम महत्त्ि ह।ै 

दखेा जाए तो नाटककार कथािस्त ुको आधार बनाकर नाटक में विवभन्न प्रयोग करता ह।ै 

कभी िह धमण, अथण, काम या मोक्ष की वसवद्च प्राप्त करना चाहता है। कभी मानि की धावमणकता, 

नीवतमत्ता बढ़ाकर उत्तम जीिन वनिाणह की क्षमता लाना और आचरण में सधुार करना चाहता ह।ै 

प्राचीन भारतीय नाटक इसी आदशणिादी दृविकोण को ध्यान में रख कर वलखे गए वजनका मखु्य 

उद्ङशे्य अपने नाटकों द्रारा जीिन का आदशण रूप प्रस्ततु करना रहा। जबवक पाश्चात्य नाटककार 

अरस्त ुरेजडी को नाटक मानते थे। उनके अनसुार, ‚करुणा और त्रास के उद्रेक द्वारा मनोकवकारों 

का उकचत कवरेचन ककया जाता ह।ै‛
15
 अरस्तु का मानना ह ैवक रेजडी मनोिेगों को उत्तेवजत नहीं 

करती, िरन उनका विरेचन कर सामावजकों को मानवसक स्िास्थ्य प्रदान करती ह।ै 

दरअसल नाटक का उद्ङशे्य उसकी कथािस्त ु में ही वनवहत रहता ह।ै यह भारतीय और 

पाश्चात्य दोनों नाटकों में समान रूप से प्रचवलत है। हालाूँवक उद्ङशे्य की विवभन्नता उस नाटककार 

या उस समाज की रुवच आवद पर वनभणर करता ह।ै नाटक के माध्यम से समाज के सामने कोई 

विचार, कोई समस्या या उद्ङशे्य को प्रस्ततु वकया जाता ह ै वजसके अिंतगणत वशक्षाप्रद नाटक, 
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सामावजक नाटक, सािंस्कृवतक-धावमणक नाटक, राजनैवतक नाटक आवद शावमल हैं। इन नाटकों के 

अलािा मानवसक तवृप्त के वलए विशदु्च मनोरिंजक नाटक भी रचे जाते हैं। 

अपने लोक कलाकारों की लोक पषृ्ठभवूम को ध्यान में रखते हुए हबीब तनिीर ने उनके 

साथ अनेक प्रस्तुवतयािं दीं। जो अपने कथा स्रोत में भले ही लोक कथाओिं पर आधाररत हो, 

लेवकन अपने कथ्य एििं मूल सिंिेदना में आधवुनक और मौवलक ह।ै वकसी भी लोक-शैली पर 

आधाररत नाटकों को तभी सफल माना जाएगा जब िह लोक-कथा से जड़ेु होने के साथ-साथ 

अपने समय की ज्िलिंत समस्याओिं को भी उठाय।े हबीब तनिीर सामावजक सरोकारों से जड़ेु हुए 

एक प्रवतबद्च नाटककार, रिंगकमी थे। सामावजक समस्यओिं को उठाना उनके नाटकों का मलू 

उद्ङशे्य रहा ह।ै 

उन्होंने ‘आगरा बाज़ार’ के द्रारा सािंस्कृवतक क्षरण को वदखाया ह।ै साथ ही नज़ीर 

अकबराबादी के समय के समाज, लोगों, और रीवत-ररिाजों की झािंकी पेश करते हुए सामावजक, 

राजनैवतक और ऐवतहावसक घटनाओिं के द्रारा समय और समाज के यथाथण वचत्र को प्रस्ततु वकया। 

नाटक में अनेक छोटी-छोटी घटनाओिं के सिंयोजन से कथानक का वनमाणण सिंभि हुआ ह।ै इसमें 

नज़ीर की शायरी नाटक का सिंसार रचती ह,ै एक ऐसा सिंसार जो अपनी तमाम सामावजक, 

आवथणक और सािंस्कृवतक विसिंगवतयों के साथ सािंस लेता ह।ै परेू नाटक में क़ुतबुफरोश, 

तजवकरानिीस, पतिंगिाला, लड्डूिाला िगैरह के माध्यम से कुलीन और जनिादी दृविकोण के 

बीच एक सिंघषण जारी रहता ह ैऔर अिंत में बाजी लगती ह ैजनकवि नज़ीर के हाथ। नाटक में रीवत-

ररिाज, सिंस्कृवतयों, चाल-चलन के बीच आदान-प्रदान, एक जनपद में रहन-सहन का जैसा 

मनोरम वचत्रण नज़ीर की रचनाओिं के द्रारा हबीब तनिीर ने खींचा ह,ै िह अन्यत्र ही कहीं दखेने 

को वमले। साथ ही नाटक का प्रयोगशील वशलप वहिंदी-रिंगमिंच के स्ितिंत्र अवस्तत्ि की साक्षी दतेा 
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ह।ै लोकनाट्य शैली को पचाकर वलखा गया यह नाटक लोक-जीिन के पररिेश को गहरे प्रभाि 

के साथ उजागर करता ह।ै 

नाटक ‘चरनदास चोर’ हबीब तनिीर का सबसे प्रवसद्च और प्रयोगधमी नाटक ह।ै भारतीय 

परम्परा में ढेर सारे चोरों की कहानी ह।ै भारतीय शास्त्रों में एक चोर शास्त्र भी है। हबीब तनिीर के 

मन में चोर को आधार बनाकर नाटक करने का ख्याल राजस्थानी लोक कथा से उपजा। इसका 

नाम ‘चरनदास चोर’ भी बड़े मिंथन के बाद रखा गया और यह वभलाई में सबसे पहले खेला गया। 

सामावजक समस्याओिं की दृवि से हबीब तनिीर का नाटक ‘चरणदास चोर’ बहुत ही 

प्रासिंवगक ह।ै नाटक में लेखक ने तत्कालीन छत्तीसगढ़ के कई भयािह घटना चक्र को भी वदखाया 

ह।ै समाज में व्यवि गलत रस्ते पर क्यों चलता ह?ै चोर या डाकू क्यों बनता ह?ै इस प्रश्नों से यह 

नाटक जड़ुा हुआ ह।ै प्रदेश में सखूा पड़े या अवतिवृि या अनािवृि हो, वकसान से मालगजुार 

अपना हक िसलू लेता ह।ै िह वकसी भी हालत में वकसान को छोड़ता नहीं है। इसी यथाथण का 

अिंकन करते हुए नाटक का पात्र सेतिुाला कहता ह,ै ‚का बतािंव भइया! तीन साल होंगे लगातार 

अकाल पड़त सब गाय/ गरु/ मवेर्ी मरत जाते। सारी जनता में त्राही-त्राही मचे ह।ै अब दसूर के 

बात ला का बतािंव, मोरे बाल बच्चा के पेट में तीन कदन होगे, अन्न के दाना नइये। इही गाूँव के 

एक झन मालगजुार ह-े साल में तीन िसल, चार िसल उगाथे, कोई गरीब आदमी कुछ कािंही 

मािंगे बर जाथे तो ओकर पहलवान मन डिंडा लेके सलाम कर थे।‛
16

 

छत्तीगढ़ के लोक के पलायन की मलू िजह यही ह।ै आज भी गाूँि का मजदरू अकाल 

पड़ने पर पलायन करके दसूरे प्रदशे में रोजी रोटी के वलए जाता ह।ै नाटक में सेतिुाला के माध्यम 

से हबीब ने इस समस्या को उठाया। नाटक में कलात्मक अवभनय के साथ एक और महत्त्िपणूण 
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पहल ूउसका कथा पक्ष ह।ै राजस्थानी लोककथा पर आधाररत यह नाटक रेजडी के मानकों पर 

खरा उतरता ह।ै ‚नाटक के अिंत में दस कमनट पहले तक ये सभी घटनाएूँ, दर्शकों को हिंसती हैं। 

अपनी प्रकतज्ञाओिं के कारण रानी के प्रस्ताव को अस्वीकार करने के कारण चरनदास को मयृय ुका 

वरन करना होता ह।ै कॉमेडी अचानक रेजडी बन जाती ह,ै नाटक सखुािंत की ओर बढ़ते-बढ़ते 

अचानक दखुािंत में रूपािंतररत हो जाता ह।ै‛
17
 इस नाटक के कथानक में चोर द्रारा सच बोलने की 

प्रवतज्ञा लेना एक विस्मयपणूण घटना ह ैऔर वजसके वनिाणह में अन्ततः िह चोर अपनी जान भी 

गिािं बैठता ह।ै यह नाटक वदखलाता ह ैवक समाज में हर जगह चोर और झठू बोलने िाले मौजदू हैं 

और इस बरुाई के खात्मे से ही स्िस्थ समाज का वनमाणण हो सकता ह।ै 

 समाज में व्याप्त बेमेल वििाह को वदखाने के वलए हबीब तनिीर ‘गाूँि के नािंि ससरुार 

मोरनाििं दामाद’ नाटक की रचना करते हैं और इस प्रथा को समाप्त करने के वलए प्रेम की विजय 

वदखलाते हैं। अतः यह कहने में कोई हरज नहीं वक नाटक का मलू कथ्य ह-ै प्रेम की जीत। नाटक 

में लेखक यह वदखाता ह ैवक त्यौहार के वदन दो यिुा आपस में पे्रम करते हैं। इस प्रमे कहानी का 

नायक गरीब ह।ै ऐसी वस्थवत में नावयका मालती का वपता उसका वििाह मालदार घराने में कर 

दतेा ह।ै लेवकन गरीब पे्रमी हार नहीं मानता ह ैऔर अन्ततः अपनी नावयका को उसके ससरुाल से 

भगा ले जाता ह।ै 

यह नाटक 1973 में प्रस्ततु वकया गया हास-पररहास यिु नाटक ह।ै इसमें प्रमखु रूप से 

छत्तीसगढ़ी पारम्पररक त्यौहारों, नतृ्य, गीत-सिंगीत का वमला जलुा रूप लोक के माध्यम से प्रस्ततु 

वकया गया ह।ै परेू नाटक में लेखक छत्तीसगढ़ के विवभन्न सािंस्कृवतक सिंदभों को भी सामने लाता 

ह ैऔर िे सारे सािंस्कृवतक सिंदभण कई जगह गीतों के माध्यम से प्रकट होते हैं। जैसे यह गीत देवखए- 
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‚सेमी के मढना कूदरवा के झलेूवो 

जेहीतरी गोरी कूटे धाने ... 2 

भौजी ला केहिंव भौजी हमार वो सनुा भौजी बातें हमारे ... 2 

अमली के गोजाचड़ा चड पारे, ढमकत जाबो ससरुाले ... 2 

जाये वार जाह िं भौजी मैं ससरुाले वो जल्दी भेजाबे लेन हारे ... 2  

भेजे बर भेजह ूँ नोनी मैं लेन हारे , वो नकदया छेके ह ेबेईमान ... 2 

नकदया ला दइबो बोकरा अरु भेड़वा वो डोगा में सेन्दरु चढ़ावो ... 2‛
18

 

साथ ही इस नाटक में तत्कालीन समाज की पररवस्थवतयों को भी दशाणया गया है। जैसे धन 

के प्रवत लालच, बेमेल वििाह, छल-कपट को प्रमखु रूप से लोकरिंग परम्परा का वनिाणह करते हुए 

रिंगमिंच पर दशणकों के सामने प्रस्ततु वकया। नाटक का अिंत दो पे्रवमयों के वमलन और सखुािंत 

अनभुवूत के साथ हो जाता ह।ै 

 हबीब तनिीर ने ‘िेणी सिंहार’ का जो कथ्य चनुा ह,ै िह मानि समाज की विध्ििंसकारी 

मानवसकता को ही उजागर करता ह।ै यह नाटक हमें बतलाता ह ैवक वकस तरह व्यवि प्रवतशोध 

की आग में जलता हुआ विध्ििंस का रास्ता अवख्तयार कर लेता ह।ै अछूत एििं िणणभेद की 

समस्या भारत में प्राचीन काल से रही ह।ै अछूत और िणणभेद की समस्या को िे अपने नाटक 

‘पोंगा पिंवडत’ में उठाते हैं तथा इसके माध्यम से कट्टरपिंथी ताकतों पर कुठाराघात करते हैं।  

लोककथा लोररक चिंदा को निीन प्रयोग के अिंतगणत ‘सोन सागर’ के नाम से प्रस्ततु करते हैं। इसमें 

िस्त ुतत्त्ि परूी तरह से कथा श्रोतों से जड़ुा हुआ ह ैऔर नावयका चिंदा के माध्यम से स्त्री चेतना 

द्रारा परम्परा को नया अथण दनेे का साथणक प्रयास हबीब तनिीर करते हैं। 

                                                           
18

 वसिंह, रामचिंद्र; व्यविगत बातचीत; 04/05/2019 



 

 200 

‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नामक नाटक कथ्य राजनैवतक शोषण और दमन के विरुद्च 

अपनी आिाज को बलुिंद करने के वलए जनािंदोलन के रास्ते को अवख्तयार करने का मागण प्रशस्त 

करता ह।ै सत्ता का स्िाथण और कुवटल मनोविज्ञान की वस्थवतयािं उनके नाटक ‘मदु्राराक्षस’ और 

‘वमट्टी की गाड़ी’ और ‘वहरमा की अमर कहानी’ में स्पि रूप से दृवि गोचर होती ह।ै ‘मदु्राराक्षस’ 

में जहाूँ राजनीवतक स्िाथण के वलए चाणक्य की कुवटलता दखेने को वमलती ह,ै िहीं ‘वमट्टी की 

गाड़ी’ में अत्याचार और दमन के विरुद्च प्रवतरोध। ‘वहरमा की अमर कहानी’ में राजनीवत और 

नौकरशाही के दमन चक्र को वदखाया गया ह।ै दसूरी तरफ नौकरशाही द्रारा न्याय के नाम पर वकस 

प्रकार मानिीय मलूयों की बवल दी जाती ह,ै यह भी उजागर वकया गया ह।ै इस नाटक में 

आवदिासी सिंस्कृवत की रक्षा का प्रश्न भी प्रमखुता से उठाया गया ह।ै 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर का ‘वहरमा की अमर कहानी’ के माध्यम से आवदिासी जन 

जीिन की प्रथाओिं, रूवढ़यों, सामावजक मान्यताओिं ि उनके मलूयों के प्रवत आस्था ि विश्वास के 

अन्तरिंग वचत्र वदखाना ह।ै साथ ही उनके विरुद्च शहरी जीिन में प्रचवलत मान्यताएिं, जो आवदिासी 

मलूयों में वनरिंतर टकराती हैं, इस सच्चाई को भी वदखाना चाहते हैं। यह सच ह ै वक समकालीन 

समाज की सिंिेदनाएिं आवदिासी समाज की सिंिेदनाओिं से मेल नहीं खाती हैं। आवदिासी और 

शहरी भािबोध में अिंतर ह।ै आधवुनक विचार िाला आदमी आवदिासी समाज को वपछड़ा, 

आवदम और सिंस्कारहीन मानता ह।ै जबवक िास्ति में ऐसा नहीं ह।ै  

आवदिासी समाज के जीिन मलूय और सिंस्कार इतने अलग और वदलचस्प हैं वक जब 

तक उनका बारीकी से अध्ययन न वकया जाए वकसी वनणणय पर पहुिंचना मवुश्कल ह।ै यही इस 

नाटक का कथ्य ह।ै इसमें इन्हीं दो सिंिेदनाओिं का टकराि ह।ै नाटक को ऊपरी तौर पर दखेने से 

हमें ऐसा लगता ह ै वक इसमें सामिंतिादी सोच उभर रही ह।ै लेवकन ऐसा ह ैनहीं। हबीब तनिीर 
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आवदिासी लोगों के सामावजक तथा सािंस्कृवतक मलूयों के प्रवत वनष्ठािान थे और उनका 

प्रामावणक वचत्र प्रस्ततु करना चाहते थे। 

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों की विषयिस्त ु में नारी विमशण को भी स्थान वदया ह।ै 

‘बहादरु कलाररन’ इसका एक उदाहरण ह।ै यह नाटक हबीब के वलए सबसे ज्यादा चनुौती भरा 

रहा। इसका कथ्य इतना चौंका दनेे िाला ह ै वक इसमें सामावजक चेतना के तत्त्ि खोज पाना 

मवुश्कल ह।ै इस सम्बन्ध में शावहद अनिर ने वलखा ह,ै ‚इसका कथ्य इतना चौंका दनेे वाला ह ै

कक इस कथ्य में सामाकजक चेतना के तयव खोज पाना थोड़ा दशु्वार ह।ै बेटे का 126 र्ाकदयाूँ करना 

और किर माूँ से दकैहक सम्बन्ध की लालसा करना यह बात इकडपस का महज दहुराव बनकर रह 

जाती अगर हबीब साहब इसका ररश्ता तयकालीन समाज के सामिंती चररत्र से नहीं जोड़ते। सामिंती 

व्यवस्था से पैदा सामिंती मूल्यों के वाहक बेटे का कनकृष्ट चररत्र अपनी माूँ के आसकक्त के रूप में 

िूटता ह।ै खदु कलाररन अपने को सामिंती ढिंग से ही सम्पन्न बताती ह।ै कलाररन और उसके बेटे 

के कखलाि समकधयों और किर गाूँव वाकसयों का जो आक्रोर् ह ैवही नाटक के सामिंतवाद कवरोध 

का आधार बनता ह।ै यह कवरोध कुछ इतना तीखा ह ैकक माूँ द्वारा बेटे को कुूँ ए में ठेले जाने पर भी 

ककसी को बेटे या माूँ से हमददी नहीं होती। हमददी के अभाव की वजह से नाटक का रैकजक 

इम्पैक्ट थोड़ा कमजोर तो पड़ता ह,ै लेककन इसका राजनीकतक पक्ष बहुत मजबतू हो जाता ह।ै‛
19

 

छत्तीसगढ़ में बहुवििाह प्रथा प्रचलन में ह ैऔर उस बहुवििाह प्रथा के कारण उबा हुआ 

इस नाटक एक पात्र छछान कहता ह,ै ‚मोर सखु के कदन कबतगे, मोला अरु दकुनया में सखु नई 

कमलय...तेला मैं जानगेव। मोर खरु्ी के कदन मोर पकहली-पकहली सादी के कदन खतम होगे, मोला 

अपन बचपन के सरुता आधे जब मोला अपन हाथ में खवात रह।े वो आनिंद अब मोला कभ ूनई 
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 अनिर, शावहद; ‘हबीब तनिीर: जनरिंग की राजनीवत’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 
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कमले। कोन जनी मोला का होगे ह,े मैं तोर से नई गोकठया सकिं व।‛
20
 ‘बहादरु कलाररन’ नाटक में 

स्त्री को वसफण  भोग्य न समझने की चेतािनी सी दी गई है। यह नाटक आज के पतनशील समाज पर 

प्रश्न-वचह्न खड़ा करता ह।ै 

स्टीफन ज्िाइन की कहानी ‘आईज ऑफ द अनडाइिंग िदर’ पर आधाररत ‘देख रह ेहैं 

नैन’ की विषयिस्त ुआदमी के अिंदरूनी ज्ञान, उसकी आत्मा के सिंघषण से सम्बिंवधत ह।ै नाटक का 

कथ्य इतना विस्ततृ ह ैवक इसमें जहाूँ एक तरफा शाश्वत शािंवत की आध्यावत्मक तलाश ह ैतो िहीं 

दसूरी तरफ जिंग, भ्रिाचार जैसी सािंसाररक समस्याएूँ हैं। एक तरफ िैराग्य का आदशणिाद ह ै तो 

दसूरी तरफ क्रािंवत के वलए सामवूहक सिंघषण। इसका कथानक भी दो स्तरों पर जारी रहता है- पहल े

स्तर पर व्यवि बनाम समाज ह ैतो दसूरे स्तर पर राजतिंत्र बनाम लोकतिंत्र। इस कमण में दशणन और 

राजनीवत के साथ-साथ अलौवकक और लौवकक के बीच जो असिंगवत ह ैिह बड़े स्पि तरीके से 

स्थावपत होता ह।ै ‘इस नाटक का मलू सतू्र यह ह ैवक एक अकेले की मवुि उस िि तक ममुवकन 

नहीं जब तक वक परेू समाज को मोक्ष न वमल जाए। यही इस नाटक की राजनीवत ह।ै’ 

हबीब तनिीर अपनी धरती, अपनी सिंस्कृवत, अपने देश, अपने समय और समाज की रक्षा 

के सिंकलप के साथ अपने नाटकों में वदखते हैं। िे राष्रीयता और सामावजक सधुार की बात करते 

हैं। इस सिंदभण में ‘वमट्टी की गाड़ी’ नाटक का यह गीत प्रासिंवगक ह-ै 

‘कनधशन का दःुख दरू हो कैसे  

जब कोई उसका मीत नहीं  

कुछ उसकी मयाशदा इज्जत  
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कोई जीवन रीत नही...कनधशन का दःुख दरू हो कैसे।’
21

 

‘पोंगा पिंवडत’ नामक नाचा में कमणकािंड पर विनोदपूणण व्यिंग वकया था। नाटक का 

कथानक एक अनपढ़ िाह्मण पुरोवहत और एक वकसान का बुद्चू बेटा इसके प्रमुख पात्र हैं। 

वकसान की मृत्यु हो जाने पर उसकी विधिा अपने भोले भाले बेटे से वकसी िाह्मण को बुलाकर 

सत्यनारायण की कथा करिाने को कहती है। लड़का उस अनपढ़ िाह्मण को बुला लाता ह ै

वजसे कथा का कोई ज्ञान नहीं है, परन्तु िह कमणकािंड का ढोंग करता है। िह लड़का भी पूजा-

पाठ से पूणणतः अनवभज्ञ ह।ै दोनों पात्र अपने-अपने अज्ञान एििं सरल ग्रामीण भोलेपन की प्रस्तुवत 

कर हास्य का सजृन करते हैं। 

‘ज़हरीली हिा’ में हबीब तनिीर का कथ्य बड़ा साफ था। समकालीन समाज की 

सच्चाइयों को उद्घावटत करना नाटक का उद्ङशे्य था। जनप्रवतवनवध ि बहुराष्रीय कम्पनी के 

सिंचालक की दरुवभ सिंवध से इतनी बड़ी औद्योवगक दघुणटना हुई। इस दघुणटना में पीवड़तों के पक्ष में 

चचाण कम ह,ै सब अपनी अपनी रोटी सेकने में लगे हैं। इस नाटक का एक पात्र दिेराज कहता ह,ै 

‚कवकास मतलब डेवलपमेंट सिंभव नहीं ह।ै सर कबना ररस्क कलए, लेककन अगर ये ररस्क करोड़ों 

भखेू आदकमयों को भखू व िाूँके से बचा सकता ह ै तो किर ये ररस्क साथशक ह।ै सर कवश्वास 

कीकजए कम. एिंडरसन, गीवेन द चािंस, मैं आपको बताऊिं गा कक काबशन थिंडर अनेक कजन्दकगयों को 

बदल दगेा। इट कवल टच मेनी लाइव्स।‛
22

 

नाटक में यहािं के नौकरशाही की सच्चाई को भी लेखक उद्घावटत करता ह।ै इस सिंदभण में 

दिेराज पनु: कहता ह,ै ‚हो! मगर नौकरर्ाही सीमाओिं से परे ह।ै यह एक डीरेगलेुर्न का दरे् ह,ै 
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जहाूँ कनयम काननू का कोई बिंधन नहीं।‛
23
 इन दोनों ििव्य से जो सच्चाई उभर कर आती ह ैिो 

यह ह ैवक बहुराष्रीय कम्पवनयािं केिल धन कमाना चाहती हैं। िे वकसी रूप में आम जनता के वहत 

के वलए प्रस्ततु नहीं ह।ै दसूरा यह ह ैवक भारत के नौकरशाह हुक्म के गलुाम, सवुिधाजीिी, भ्रि 

प्रिवृत रखते हैं और पैसा लेकर हम वनयम काननू को तोड़ दतेे हैं। 

दखेा जाए तो समकालीन वहिंदी रिंगमिंच पर कथ्यगत निीनता का अनेक स्तरों पर विकास 

हुआ ह।ै हबीब के नाटकों की कथ्य चेतना दखेकर यह बात समझी जा सकती ह।ै समसामवयक 

जीिन के सिंदभों को विवभन्न कोणों से उलट-पलट कर दखेने की कोवशश हमें हबीब में दखेने को 

वमलती ह।ै उनके नाटकों में छत्तीसगढ़ी जीिन का आिंचवलक स्पिंदन तो वमलता ही ह ैसाथ ही 

भारतीय समाज के विवभन्न सत्य भी उजागर होते हैं। इनके नाटकों में मानिीय सिंिेदना की बड़ी 

सकू्ष्म अवभव्यवि तो ह ैही साथ ही उनके जीिन सिंघषण का िैविध्य भी ह।ै हबीब तनिीर ने अपने 

नाटकों में वकसी वसद्चािंत का प्रवतपादन नहीं वकया हैं, बवलक अपने नाटकों के माध्यम से 

सामावजक, राजनैवतक, आवथणक, सािंस्कृवतक समस्याओिं को उजागर करते हुए उसे दरू करने का 

समाधान भी प्रस्ततु करते नजर आते हैं। 

आज वहिंदी के नाटकों में कथ्य के स्तर पर अनेक प्रयोग हो रह ेहैं। हबीब ने अपने नाटकों 

में हर स्तर पर इतना प्रयोग वकया ह ैवक िे परेू विश्व में एक नयी पहचान बन कर उभरता ह।ै दखेा 

जाए तो हबीब के अवधकतर नाटकों की कथािस्तु के अिंत में नायक या नावयका की मतृ्य ुहोती ह।ै 

यह पाश्चात्य रेजडी वबलकुल नहीं थी। क्योंवक यह दशणकों के मन में शोक का सिंचार नहीं करता 

था, बवलक दशणकों का मन आनिंद की अनभुवूत से भर जाता था। हबीब अपने नाटकों का अिंत एक 

ऐसे वबिंद ुपर करते थे वक जहाूँ दशणक सभागार से सम्मोवहत अिस्था में या शोक या आनिंद में डूबा 
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हुआ न जाए। जब नाटक खत्म हो तो दशणक को कुछ सोचने का, कुछ समझने का मौका वमले। 

नाटक में उठाए हुए मदु्ङों, सिालों से रु-ब-रु हो पाए। 

उनके नाटकों के कथ्य पर अपनी बात कहते हुए महािीर अग्रिाल कहते हैं, ‚नाटक 

चाहे वेद या अध्यायम से उयपन्न हो, वह ककतने ही सुन्दर र्ब्दों और छिंदों में रचा अध्यायम से 

उयपन्न हो, वह तभी सिल माना जाता ह ै जब लोक उसे स्वीकार करता है, क्योंकक नाटक 

लोकपरक होता है। उनका कथ्य आधुकनकता और जीवन बोध से जुड़ा हुआ होता है। यहीं 

कारण है कक कथ्य और कर्ल्प दोनों ही दृकष्ट से प्रयोगधमी होने के बाद भी उनके नाटकों में 

कहानी बहुत सहज ढिंग से कवककसत होती चली जाती है।... कुछ नाटकों को छोड़ कदया जाए तो 

उनके अकधकािंर् नाटक की यह कवकर्ष्टता रही है कक हर बार कुछ नया नाटक, एक नई रिंगभार्ा 

के साथ नया रिंग कर्ल्प लेकर आया है।....उनके नाटकों में सिंवाद छोटे-छोटे और मारक होते हैं। 

अक्सर उनके कलाकार प्रययुयपन्नमकत द्वारा तयकाल सिंवाद बोलकर एक नई और अनोखी बात 

पैदा कर लेते हैं।‛
24
  

इन सारे विशे्लषणों का सार यह ह ैवक हबीब के नाटकों में कथािस्त ुउन्हें कालजयी बनाने 

में अहम भवूमका वनभाती ह।ै 

5.4  चररत-हचत्रण 

सिंस्कृत नाटकों में दखेें तो नायक या नेता नाटक का दसूरा महत्त्िपिूण तत्त्ि होता ह।ै इसके 

अिंगों के रूप में नाटक के अन्य चररत्र, जैसे नावयका, उपनायक, प्रवतनायक, नायक के सहयोगी, 

प्रवतनायक के सहयोगी, नावयका की सखी आवद समावहत होते हैं। मनषु्य के मानवसक सिंघषण, 

अन्य पात्रों से मठुभेड़ या उसकी पररवस्थवतयों से सिंघषण चररत्र को अवधक प्रभावित करते हैं। 

                                                           
24

 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्री प्रकाशन, दगुण, छत्तीसगढ़;  सिंस्करण 2006; प.ृ 140-141 
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अथाणत ्चररत्र वचत्रण में पररवस्थवतयों का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै पररवस्तवथयों पर विचार करते 

हुए तथा पात्रों के अवभनय का विशेष ज्ञान रखकर ही कोई भी नाटककार चररत्र वनमाणण में 

सफलता प्राप्त कर सकता ह।ै चररत्र के विकास के वलए पात्र का अनकूुल होना भी आिश्यक ह।ै 

नाटक में अक्सर दो प्रकार के चररत्र प्रयोग में लाये जाते हैं। पहला िगणप्रधान और दसूरा 

व्यवि प्रधान। िगणप्रधान चररत्र में िगणगत विशेषताओिं पर अवधक बल डाला जाता ह।ै जैसे राम 

और ईसामसीह िगणगत चररत्र हैं जो वक समाज के उद्चारक, नेता और आदशण हैं। व्यविप्रधान 

चररत्र में व्यविगत विशेषताओिं पर ज़ोर वदया जाता ह ै जो वक आदशण पर आधाररत होते हैं। 

िस्ततुः चररत्र नाटक का पे्ररक भाग और उसके जीिन से सम्बन्ध ह।ै  

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों में चररत्र की जो उद्भािना की, िह अवप्रतम है। ‘आगरा 

बाज़ार’ नाटक में एक चररत्र मदारी के द्रारा हबीब तनिीर वहिंदसु्तान की साझी सिंस्कृवत के साथ-

साथ इवतहास का प्रस्ततुीकरण करते हैं। मदारी के इस सिंिाद में दखेें, ‚अच्छा, जरा बताओ तो 

होली में कमरदिंग कैसे बजाओगे? (बिंदर मदृिंग बजाता ह)ै और पतिंग कैसे उड़ाओगे ? (बिंदर निल 

करता ह)ै और बािंके बनकर महादवेी के मेले में कैसे जाओगे?....अच्छा, अब बताओ नाकदरर्ाह 

कदल्ली पर कैसे झपटा था? (बिंदर मदारी को एक लाठी मारता ह)ै अरे, तमु तो सारे कदल्ली र्हर 

को मार डालोगे! बसकरो, बड़े कमया, बस करो! अच्छा, अहमदसाह अब्दाली कदल्ली पर कैसे 

झपटा था? (बिंदर लाठी मारता ह)ै हाूँय, हाूँय, हाूँय। तुम तो सारे कहन्दसु्थान को रौंद डालोगे। बस 

करो बड़े कमयाूँ, बस करो। और सरूजमल जाट आगरे सहर पर कैसे झपटा था? (वही निल) 

ओहो, ओहो, मर गया। बस करो, बड़े कमयाूँ, बस करो! अच्छा बताओ, किरिंगी कहन्दसु्थान में कैसे 

आया था? (बिंदर भीख माूँगने की निल करता ह)ै और कपलासी की लड़ाई में लाट साहब ने क्या 

ककया था? (बिंदर लाठी से बिंदकू चलता ह)ै िैर कर कदया था? ओहो-हो, और बिंगाल में क्या 
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हुआ था?‛
25
 ककड़ी िाले का चररत्र भी महत्त्िपणूण ह।ै दखेा जाए तो इस नाटक का प्रत्येक चररत्र 

अपनी बातों से उस समय के राजनीवतक और सािंस्कृवतक समाज की झलक वदखला जाता ह।ै 

‘वमट्टी की गाड़ी’ का चररत्र शविणलक वकस तरह अन्याय के विरुद्च अपनी आिाज बलुिंद 

करता ह,ै यह इन पिंवियों में समावहत ह,ै ‘मैं िीरों और अपनी भजुाओ िं के पराक्रम से बने-राजा के 

अपमान से कुवपत सेिकों तथा अपनी जावत के लोगों को वमत्र आयणक की मवुि के वलए उत्तेवजत 

करता ह ूँ।’ इस नाटक के अन्य पात्र भी आज के सामावजक मलूयों को चनुौती दतेे हैं। ‘मदु्राराक्षस’ 

नाटक में चाणक्य आज की राजनीवत में व्याप्त कूटनीवत का प्रतीक ह,ै जो सत्ता के वलए चक्रव्यहू 

की रचना करता ह।ै ‘गाूँि के नाम ससरुार मोर नािंि दामाद’ नाटक में मालती का वपता लालच से 

िशीभतू होकर अपनी बेटी का ब्याह एक बढ़ेू से कर दतेा ह।ै यह चररत्र समाज में व्याप्त लालची 

मनोिवृत का प्रतीक ह।ै 

‘चरनदास चोर’ नाटक हबीब तनिीर की सबसे सफलतम प्रस्तवुतयों में से एक ह।ै नाटक 

का नायक चरनदास एक चोर ह।ै चोर वकस तरह समाज में अपनी प्रवतष्ठा तथा सत्य की स्थापना 

के वलए अपनी मतृ्य ुतक का िरण करता ह,ै यह इस चररत्र के मध्याम से उजागर होता ह।ै 

‘बहादरु कलाररन’ नाटक में दो प्रमखु पात्र हैं। एक छ्छान और दसूरा बहादरु। छछन 

समाज में व्याप्त औरत को भोग्य समझने िाले कुवत्सत मानवसकता का प्रतीक ह।ै बहादरु का 

चररत्र स्त्री की मान-मयाणदा की रक्षा करने के उपक्रम में अपने बेटे के प्रवत ममत्ि भाि का गला 

घोंट दतेी ह।ै ‘सोनसागर’ नाटक में लोररक और चिंदा की पे्रममयी गाथा समावहत ह।ै हबीब तनिीर 

ने इस प्रेमगाथा में लोररक को एक नेता के चररत्र की तरह पेश वकया ह,ै िहीं दसूरी ओर चिंदा को 

एक सशि इरादों िाली मवहला के रूप में। 

                                                           
25
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हबीब तनिीर ने ‘वहरमा की अमर कहानी में’ महाराज वहरमादिे और कलक्टर नामक दो 

पात्रों के माध्यम से सामिंतिाद और लोकतिंत्र का अिंतविणरोध वदखाया ह।ै दोनों पात्र अपने-अपने 

चररत्र को बखबूी उजागर करते हैं। वहरमादिे ने सामान्य जनता की आस्था ि श्रद्चा का दरुूपयोग 

वकया, िहीं कलक्टर के चररत्र के माध्यम से नौकरशाही के दािंि-पेंच को यहािं प्रस्ततु वकया गया 

ह।ै ‘दखे रह ेहैं नैन’ नाटक का मखु्य पात्र विराट ह ैजो अनजाने में हुई चकू या गलती को सहन 

नहीं कर पता। िह आत्मग्लावन से पीवड़त ह,ै वजसके कारण िह बार-बार अपने पथ से विचवलत 

होता ह ैऔर अन्ततः मतृ्य ुको प्राप्त होता ह।ै 

 ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक की पात्र वहपेवशया इस नाटक की नावयका ह,ै जो 

राजनैवतक शोषण और दमन चक्र के विरुद्च अपनी आिाज बलुिंद करती ह।ै ‘िेणी सिंहार’ नाटक 

में द्रोपदी मखु्य चररत्र के रूप में सामने आती ह।ै वकन्त ुिह शोषण और दमन के विरुद्च आिाज 

बलुिंद नहीं करती, बवलक प्रवतशोध की आग में जलती हुई विध्ििंस की मानवसकता का पररचय 

दतेी ह।ै ‘पोंगा पिंवडत’ (छत्तीसगढ़ी गम्मत) नाटक की प्रमखु पात्र जमादाररन ह।ै पहले यह नाटक 

‘जमादाररन’ नाम से मिंवचत होता था। इस नाटक में जमादाररन के चररत्र के माध्यम से सामावजक 

िगण-विभेद की वस्थवतयों से उत्पन्न कुरीवतयों को खत्म करने का प्रयास वकया गया ह।ै 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर के नाटकों में मखु्य पात्रों के अलािा अन्य पात्र भी प्रासिंवगक 

हैं, जो नाटकों की गवतशीलता बनाए रखने में अपने-अपने वकरदारों का िहन करते हैं। नाटकों के 

कथानक को स्पि करने में ये पात्र अपनी महती भवूमका का वनिाणह करते हैं।  

कुल वमलकर कहा जा सकता ह ै वक हबीब तनिीर अपने नाटकों में चररत्रों की जो 

उद्भािना करते हैं, िह अपने कायण-व्यापार द्रारा लोगों पर एक अवमट छाप छोड़ जाता ह।ै यही 

िजह ह ैवक हबीब तनिीर के नाटक ज्यादा लोकवप्रय और चवचणत हुए हैं। 
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5.5  गीत-योजना 

नाटक में गीत का महत्त्ि प्राचीन काल से रहा ह।ै नाटक के कथानक के वनरस प्रसिंगों को 

दरू करने के वलए तथा नाटक में सरसता और रोचकता लाने के वलए गीत-सिंगीत की योजना को 

बताया गया ह।ै लेवकन यनूानी नाटकों की तरह भारतीय नाटकों को गीतों के आधार पर सिंगवठत 

करने का परामशण नहीं वदया गया। यहािं नाटकों में पररणवत, पररिेश और आिश्यकतानसुार गीत-

सिंगीत की योजना की जाती रही ह।ै कभी-कभी कथ्य को आगे बढ़ाने में भी गीत अपनी भवूमका 

वनभाते हैं। 

वहिंदी नाटकों की बात करें तो भारतेंद ुहररश्चिंद तथा जयशिंकर प्रसाद की गीत योजना सबसे 

महत्त्िपणूण रही ह।ै इनके नाटकों में गीतों का बाहुलय ह,ै खासकर प्रसाद के यहािं। प्रसाद के गीतों में 

राष्रीयता और सािंस्कृवतक चेतना के भी दशणन होते हैं। समकालीन वहिंदी नाटक में वजतने बड़े नाम 

हैं, उन्होंने अपने नाटकों में आिश्यकतानसुार गीत की योजना प्रस्ततु की हैं और गीत की योजना 

प्रस्ततु करके अपने कथ्य के अनरुूप िातािरण का वनमाणण भी करते हैं तथा मूल चेतना के तरफ 

भी सिंकेत कर जाते हैं। इस काम में सबसे पारिंगत हबीब तनिीर वदखते हैं। चूूँवक िे स्ियिं एक 

अच्छे शायर, कवि थे इसवलए गीत की योजना उन्होंने खबू की ह।ै गीत के वबना हबीब तनिीर के 

नाटक की पररकलपना मवुश्कल से रहती ह।ै हबीब तनिीर कहते थे, ‚यह अकभनय नहीं, भाव 

समाकध ह।ै गीत की लय या धनु कलाकारों को सम्मोकहत करती ह ैऔर वह परुी तरह उसी में डूब 

जाता ह।ै इसके कवकर्ष्ट प्रभाव को, इसके जाद ूको दर्शक भी महससू करते ह।ै‛
26

 

दखेा जाए तो गीतों का सीधा सम्बन्ध लोक जीिन से ह।ै यह वकसी बिंधे बिंधाएिं शास्त्रीय 

पद्चवत का अनगुामी नहीं होता और न ही वलवखत परम्परा का िाहक होता ह।ै इसका सम्बन्ध 
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श्रमशील समाज से ह।ै यह अकारण नहीं ह ैवक अवधकतर भारतीय लोक गीतों का सम्बन्ध वकसी 

न वकसी रूप में कृवष श्रमशीलता के साथ ह।ै यह लोक मानस में पीढ़ी दर पीढ़ी सिंचाररत होता 

रहता ह।ै वहिंदी सावहत्य कोश में लोक सावहत्य को पररभावषत करते हुए वलखा गया ह,ै ‘लोक 

सावहत्य िह मौवखक अवभव्यवि ह ैजो भले ही वकसी व्यवि ने गढ़ी हो पर आज वजसे सामान्य 

लोक समहू अपना मानता ह ैऔर वजसमें लोक की यगु-यगुीन िाणी साधना समावहत रहती ह,ै 

वजसमें लोक मानस प्रवतवबिंवबत रहता ह।ै’ यह भाि बोध लोक कलाओिं और लोक गीतों पर भी 

लाग ूहोता ह।ै  

 लोकगीत को प्रकृवत काव्य कहा जा सकता ह।ै इसका सम्बन्ध ऋतओु िं के साथ गहरा 

जड़ुा हुआ ह।ै िषण में जैसे-जैसे ऋत ुपररितणन होते हैं, उनके साथ प्रकृवत का रूप भी बदलता ह ै

और लोक गीत का स्िरुप भी। साथ ही भारतीय लोक गीतों का सम्बन्ध यहाूँ की कृवष प्रधान 

सभ्यता के साथ भी जड़ुा हुआ ह ैवजसकी वनभणरता प्रकृवत और ऋतओु िं पर होती ह।ै फागनु मास में 

‘फगआु’, चैत में ‘चैता’, सािन में ‘कजरी’ जैसे अलग-अलग ऋत ुगीत लोक में प्रचवलत हैं। 

वजनकी सरसता और वमठास लोक जीिन को हमेशा सराबोर करता रहता ह।ै 

 हबीब तनिीर में एक साथ अवभनय कौशल, वनदशेन, और लेखन का तो गणु था ही, िे 

शायरी और तरन्नमु की चेतना से भी भरे हुए थे। जैसे सिंस्कृत के प्रवसद्च नाटककार कावलदास 

अपने अवभज्ञानशाकुन्तल आवद नाटकों में कथानकों को गीतों एििं गेय सिंिादों के माध्यम से आगे 

बढ़ाते हैं ठीक उसी प्रकार हबीब तनिीर अपने अवधकािंश नाटकों के कथािस्त ु को गीतों के 

माध्यम से आगे बढ़ाते हैं। वजससे दशणकों का मनोरिंजन होता रह ेऔर नाट्य प्रयोजन भी वसद्च 

होता रह।े सत्येन्द्र तनेजा के शब्दों में, ‚हबीब तनवीर नाटकीय अवसाद को रुकचकर बनाये रखने 

के कलए गीत सिंगीत की मनोरिंजक परक आवश्यकता को समझते थे परन्त ुउनकी सीमा के प्रकत वे 
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सदा सतकश  रह,े अन्यत्र गीत नाटक के कायशव्यापार के अकभन्न अिंग ह।ै वे र्ब्द बहुल नहीं ह ैऔर 

आकार में छोटे ह,ै इसकलए कहीं बाधक या उबाऊ होने की कस्थकत नहीं आई। हबीब के नाटकों के 

कें द्रीय पात्र ककसी न ककसी बाध्य या आन्तररक सिंकट से कघरे रहते हैं, ये गीत उनकी गकुयथयों को 

सामने लाते हैं या उन्हें नये आयाम दतेे हैं।‛
27

 

हबीब तनिीर ने ‘वमट्टी की गाड़ी’ को प्रथम बार मिंवचत करते समय भारतीय सिंगीत ि 

नतृ्य परम्पराओ िं का बड़ा सूझ-बूझ के साथ प्रयोग वकया था। यह सझू-बूझ पहली प्रस्तुवत की 

सफलता में सहायक वसद्च नहीं हुआ। लेवकन असफलता से यह वसद्च नहीं होता वक नाटक में 

सिंगीत पक्ष का महत्त्ि नहीं है। इस सिंदभण में भारत रत्न भागणि वलखते हैं, ‚हमारे र्ास्त्रीय सिंगीत 

में र्ब्दों और र्ब्दों से कहीं अकधक स्वरों का दहुराव एक कवरे्र् अथश ध्वकनत करता 

है।....अपने नाटक के माध्यम से दर्शकों को उसी प्रकार के अनुभव तक ले जाना चाहते थे। 

इसकलए उन्होंने कमट्टी की गाड़ी में स्वरों की आवकृत्त का प्रयोग ककया। अलग-अलग मनः 

कस्थकतयों के कलए एक ही र्ब्दावली। किर भी स्वर  रचना, लय और ताल में भरपूर कवकवधता। 

लेककन इस कवकवधता के बावजूद र्ब्दों की पुनरावकृत और स्वरों की आवकृत नाटक में सामान्य 

दर्शकों के कलए रस अवरोधक बन गए। हमारे र्ास्त्रीय सिंगीत की एक परम कवकर्ष्टता तथा 

उपलकब्ध नाटक में समाकहत होने पर केवल कतरोकहत ही नहीं हुई, बकल्क उसने रसास्वादन में भी 

बाधा उयपन्न कर दी।‛
28

 

हबीब तनिीर यह मानते हैं वक रिंगकमण हतेु रिंगकमी को कविता, सिंगीत और वचत्रकला की 

अच्छी समझ होनी चावहए, क्योंवक इसके वबना नाटक में आकषणण नहीं आता है। उनके शब्दों में, 

‚ककवता, नाटक, सिंगीत, कचत्रकला और साकहयय के बीच ररश्ता गहरा ह।ै कथयेटर में इन सबका 

                                                           
27

 तनेजा, सत्येन्द्र; ‘नाटकों के गीत’, अशोक िाजपेयी; नटरिंग; अिंक 86-87; जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 77 
28

 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 66 
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इनवालमेंट जरुरी मैं मानता ह ूँ, कई कलाएूँ कथयेटर में र्ाकमल हैं। ककवता व कहानी का साथ होते 

हुए भी सिंवाद द्वारा नाटक के पात्र अपनी बात कहते हैं।‛
29

 

हबीब तनिीर लोकगीत को बहुत महत्त्ि दतेे थे। इस सिंदभण िे कहते थे, ‚लोकगीत का 

अथश मैं मानता ह ूँ कक जो ‘लोक’ के बीच अथाशत ्जन-जन के बीच कप्रय हो। सैकड़ों हजारों लोग 

उस ‘गीत’ को गाते जरुर हैं लेककन लोक गीत को रचने वाला या कलखने वाला भी एक व्यकक्त 

होता ह।ै यह जरुर ह ैकक उस गीत के साथ रचकयता का नाम नहीं चलता दसूरे को, तीसरे को, चौथे 

को पसिंद आता ह ैऔर इस तरह सैकड़ों, हजारों तक पहुूँच जाता ह।ै लोक जीवन के अन्तस की 

पकुार होने के कारण ये गीत उनके किं ठ का हार बन जाते हैं। धनु वही रहता ह।ै काल और पररवेर् 

के कहसाब से दसूरे गायक उस गीत को बदलते रहते हैं। जैसे चोंगी वाला नई कदखे बद े हों 

नररयर....इस गीत में ‘चोंगीवाला’ बदलकर गाड़ीवाला, साइककलवाला, घड़ी वाला, स्कूटर 

वाला, रक वाला बना कदया जाता ह ैऔर किर यही टोपीवाला नहीं कदखे, मोटरवाला नहीं कदखे, 

बद ेहों नररयर तक पहुूँच जाता ह।ै इस तरह लोक में यह एक अनोखी और डायनेकमक चीज होती 

ह।ै चनुािंचे भकवष्य में हम रह,े न रह ेयह लोक गीत रहगेा।....लोक की अनन्त सिंभावनाओिं को यहािं 

समझा जा सकता ह।ै यह लोक की र्कक्त ह।ै‛
30
  

िे लोक गीत को महत्त्ि इसवलए भी दतेे थे क्योंवक लोक भाषा में ही लोक जीिन की 

सिंस्कृवतयाूँ वदखती हैं। इसी बात पर हबीब तनिीर कहते हैं, ‚लोकभार्ा और लोकगीतों की इस 

काव्य धारा का सम्बन्ध परम्परागत लोक जीवन से होता है। लोक गीतों की बहुत ही सहज और 

स्वाभाकवक अकभव्यकक्त पाररवाररक जीवन में कवकवध सिंस्कारों के अवसर पर सनुाई पड़ती ह।ै 

ययौहारों के साथ-साथ लोकोयसव और मेले के अवसर पर भी इनकी खनकती हुई आवाज मन 

                                                           
29

 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्रीप्रकाशन, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2006; प.ृ 317 
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 िही, प.ृ 317  
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मोह लेती ह।ै होली के अवसर पर गाूँव-गाूँव में गमकती हुई िाग और दीवाली के अवसर पर 

करमा-ददररया की अनगुूूँज सनुकर आप मगु्ध हुए कबना नहीं रह सकते। सआु गीत में स्त्री जीवन के 

ककठन अनभुवों और उनके सिंघर्ों को सनुकर कदमाग के तार झनझना जाते हैं। मैंने दखेा ह,ै सनुा 

ह,ै समझा ह,ै तब मैं कहता ह ूँ।... इन गीतों के गाने वाले सब के सब नीचे तबके के लोग होते हैं, 

इसकलए उनका सिंघर्श, उनका जीवन, सब कुछ उनकी आवाज और उनके सिंगीत के साथ आता 

ह।ै लोक गीतों में उनका कनजयव भी सावशजकनक होता रहा ह।ै‛
31

 

 हबीब तनिीर की गीत योजना को हम दखेते हैं तो ढेर सारी विविधता दखेने को वमलती 

ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में हबीब ने वजस पहले गीत की योजना की है। उसमें आगरा के समसामवयक 

जीिन यथाथण को व्यि वकया ह ैऔर िह बड़ा मावमणक हो पड़ा ह।ै इस गीत को फकीर गाते हुए 

नाटक की शरुुआत करते हैं- 

‚ह ैअब तो कुछ सिुन का मेरे कारोबार बिंद 

रहती ह ैतबअ् सोच में लैलो-कनहार बिंद 

दररया सिुन की कफ़क्र का ह ैमौजदार बिंद 

हो ककस तरह न मुूँह में जबुाूँ बार-बार बिंद 

जब आगरे की िल्क का हो रोजगार बिंद 

कजतने हैं आज आगरे में कारखानाजात 

सब पर पड़ी हैं आन के रोजी की मकुश्कलात  

ककस-ककसके  दखु को रोइये और ककसकी ककहये बात 

रोज़ी के अब दरख्त का कमलता नहीं ह ैपात  

                                                           
31

 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्री प्रकाशन, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2006; प.ृ 318  
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ऐसी हवा कुछ आके हुई एक बार बिंद...।‛
32

  

इस गीत की योजना करके िह आगरा के सामावजक, राजनैवतक, आवथणक ि सािंस्कृवतक 

सिंदभों को उदघावटत कर िातािरण का सजृन तो करते ही ह,ै आगरा के समकालीन यथाथण का 

अिंकन भी कर जाते ह।ै इसी तरह एक दसूरे गीत में फकीर ने अपने जीिन की व्यथा कथा को 

प्रस्ततु कर रोटी के महत्त्ि का अिंकन वकया ह।ै 

‚...हम तो न चाूँद समझें, न सरूज हैं जानते  

बाबा, हमें तो ये नज़र आती हैं रोकटयाूँ 

अल्लाह की भी याद कदलाती हैं रोकटयाूँ 

रोटी न पेट में हो तो कुछ भी जतन न हो 

मेले की सैर, ख्वाकहरे्-बागो-चमन न हो 

भखेू ग़रीब कदल की िदुा से लगन न हो 

सच ह ैकहा ककसी ने कक भखेू भजन न हो  

अल्लाह की भी याद कदलाती हैं रोकटयाूँ ।‛
33

 

नाटक में बाजार में होने िाले एक लड़ाई-झगड़े का दृश्य ह।ै हबीब तनिीर ने एक फकीर 

के माध्यम से िहािं जो गीत का वनयोजन वकया ह,ै िह तात्कावलक वस्थवत को परूी यथाथणता के 

साथ उदघावटत करता ह-ै 

‚मफ़ुकलस की कुछ नज़र नहीं रहती ह ैआन पर 

दतेा ह ैवह अपनी जान एक-एक नान पर  

हर आन टूट पड़ता ह ैरोटी के ख्वान पर  
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कजस तरह कुत्ते लड़ते हैं एक उस्तख्वान पर  

वैसा ही मफ़ुकलसों को लड़ती ह ैमफ़ुकलसी  

यह दखु वह जाने कजस पे आती ह ैमफ़ुकलसी।‛
34

 

दखेा जाए तो ‘आगरा बाज़ार’ के गीत बाजारिाद की सच्चाई से भी जड़ेु हैं। आज के 

बाजारिाद में कोई भी चीज, सामान वबना उसकी ख़बूी, महत्त्ि बताए नहीं वबकता। कई बार दो 

उत्पादों में प्रवतयोगता भी दखेने को वमलती ह।ै यही वस्थवत नाटक में ककड़ीिाला, तरबजूिाला 

तथा लड्डू िाला के माध्यम से दखेी जा सकती ह।ै शरुुआत में ये तीन अपना सामान न बेच पाने 

के कारण परेशान होते हैं तथा आपसी झगड़े में उलझ जाते हैं। लेवकन नाटक के अिंवतम पड़ाि में 

जब ककड़ी िाला नज़ीर से नज़्म वलखिा गा-गा कर अपनी ककड़ी बेचने लगता ह ैतो बाकी 

दोनों भी नज्म वलखिाकर प्रवतयोगी के रूप में बाजार में आ खड़े होते हैं। ये पात्र बाजार में अपने-

अपने सामान का गीत के माध्यम से वकस तरफ प्रचार-प्रसार करते हैं। ककड़ी िाला गाता ह-ै 

‚क्या प्यारी-प्यारी मीठी और पतली-पतकलयाूँ हैं 

गन्ने की पोररयाूँ हैं, रेर्म की तककलयाूँ हैं ... 

ककड़ी न ककहए इसको, ककड़ी नहीं परी ह ै 

क्या िबू नमों-नाजकु इस आगरे की ककड़ी 

और कजसमें िस काकफ़र इसकिं दरे की ककड़ी‛
35

 

इसी तरफ तरबज़ूिाला गाता ह-ै 

‚अब तो बाज़ार में कबकते हैं सरासर तरबज़ू 
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क्यों न हो सब्ज ज़मरुद के बराबर तरबज़ू 

करता ह ैिशु्क कलेजे के तई तर तरबज़ू 

कदल की गमी का कनकाले ह ैयह अक्सर तरबज़ू 

कजस तरि दकेखए बेहतर से ह ैबेहतर तरबज़ू।‛
36

 

इस तरह ये सभी अपना सामान बेचने में सफल होते हैं। हबीब तनिीर के गीत योजना की 

यह विशेषता ह ैवक गीतों के माध्यम से िातािरण और कथ्य चेतना दोनों को उद्घावटत करने में 

बड़े सहायक ह।ै साथ ही पात्र की चाररवत्रक विशेषताओिं को भी उभारने में सहायक ह।ै जैसे ‘एक 

औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक का यह गीत दवेखए- 

‚अक्ल की दकुनया में कजस कदर भी थी  

वो सब एक र्ख्स से समाई थी 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 

र्क्ल महताब हुस्न की पहली  

कजससे दकुनया में रोर्नी िैली 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 

अक्ल की वैसी कदल की भी वैसी  

उसको हर र्ख्स से थी हमददी  

आप अपनी कमर्ाल थी वैसी 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 
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उसके क्या-क्या हुनर मैं कगनवाऊ 

कम ह ैकजतना भी उसके गनु गाऊ  

एक औरत कहपेकर्या भी थी।‛
37

 

‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक में गीत कथानक को अवग्रम कड़ी तक ले जाता है। 

जैसे यह गीत-  

‚ हमको इिंसान से हवैान बनाया कजसने  

सरे- बाज़ार में हमें कयल कराया कजसने  

जलु्म से जलु्म का अहसास कराया कजसने  

अब उसे जलु्म का अिंजाम भगुतना होगा 

अक्ल को दश्ते-जहालत में भटकना होगा...2 

र्ाखे इरिाूँ को बदस्तरू जलाया कजसने 

इश्क को खाक में रह-रह के कमलाया कजसने  

कौम को खानमाूँ-बबाशद बनाया कजसने 

अब उसे जलु्म का अिंजाम भगुतना होगा 

अक्ल को दश्ते-जहालत में भटकना होगा...3 ‛
38

 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर अपने गीतों से कई बार नाटक की शरुुआत करते हैं और कई 

बार अिंत। जैसे ‘चरनदास चोर’ नाटक वक शरुुआत पिंथी गीत से होती ह ैऔर अिंत ‘चरनदास 

चोर’ की मवहमा के साथ। ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक का भी अिंत िे एक गीत से करते 

हैं। जैसे-  
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‚ हाथों में थी खलुी छुरी, होठों पर राम मजुब जब था 

दखेो, अपने बाजीगरो, गरु भी कैसा बेढब था 

ऐसा जमाना इससे पहले, हमने भी दखेा कब था 

बाबरी मकस्जद काण्ड के पीछे, कसयासत थी या मजहब था 

या र्ायद इस भेद के अिंदर, अपना अपना मतलब था। 

किरकापरस्ती की ये आग, भला ककसने भड़काई ह ै

हम कजिंसों पर वार ककए, आदत ककसने डलवाई ह।ै 

अपने इस कवज्ञान के दौर का, काण्ड बड़ा दखुदायी था 

बाबरी मकस्जद काण्ड के पीछे...‛
39

 

दखेा जाए तो ‘बहादरु कलाररन’ नाटक में दगुण वजले की कथा ह ैऔर इस नाटक का 

सम्बन्ध वभलाई से भी ह।ै नाटक के प्रारम्भ में आया गीत कथानक को गवत प्रदान करता ह।ै जैसे-  

‚अइसन सनु्दर नारी के ये बात, कलाररन ओकर जात  

सोरर अउ कचरचारी के कनर्ानी सब झन ला दखेाव थाविंव गा।‛
40

 

इस नाटक में हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ी गीतों का प्रयोग कर यहाूँ वक आिंचवलक महक 

को गीतों के माध्यम से उद्घावटत करने की कोवशश की हैं। जैसे- 

‚सिंझा बेरा जाबो घमुें ला डोंगरी, 

काली अइसन सपना सपनाय हिंव जोड़ी।। 

ऊहीं डोंगरी तो ह ैराजा, सुिंदररिंगमहल 
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जिंगल झाड़ी का ह ेहो सुिंदर रिंगमहल। 

नवसे के हावय ओबरी 

सिंझा बेरा... 

बन में मन मोर नाचे हो मैना कततरु बोले ना 

कोयली परेवना बोले हो मैना कततुर बोले ना 

आनी बानी के ह ेबोली।। 

सिंझा बेरा... 

री रीना रीना रिंगरकसया मन लेके जाबे ससरुाल 

गोड़ के कबकछया इसल परे कपसल परे महल ऊपर कदया जले 

पवशत के िूल रे पवन झलक द ेरिंगरकसया मन लेके ।‛
41

 

इस गीत में राजा के रिंग महल की कथा को सामने लाया गया ह।ै अपने दसूरे गीत के 

सिंयोजन में हबीब तनिीर ने गाूँि अिंचल में प्रचवलत कहाितों के माध्यम से जीिन ि जगत की 

सच्चाई का बयान वकया ह।ै 

‚दकुनया में द ूझगरा ह ेभाई खेती अऊ नारी के दकुनया में ... 

चारो यगुले आवत हावै गहाही हावय इकतहास दकुनया में ... 

घर बूँटवारा के खाकतर सिंगी कतको होइन लड़ाई 

कौरव पािंडव के का गत होगे, लड़ीन भाई भाई। 

दकुनया में ... 

नारी खाकतर बाली रावन दनूो द ेकदन जान 

सच ह ेयेहर नोहय लबारी गवाही ह ेवेद परुाण  
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दकुनया में... ‛
42

  

शादी के अिसर पर पत्नी अपने पवत से लहिंगा, ब्लाउज और चनुरी की मािंग करती ह,ै 

क्योंवक गाूँि की ये सच्चाई ह ैवक उनके पास नया डे्रस वसलाने का िही अिसर होता है। गाूँि में 

मेहनत कस लोग इतने साधन सम्पन्न नहीं होते वक िे वनत्य नये िस्त्रों की फरमाइश कर सकें । 

सिंयोग से घर में जब कोई मािंगवलक अिसर आता ह ै तब घर की औरतें अपने पवत से अपनी 

लम्बी अिवध से सिंवचत अवभलाषा की पवूतण हते ुफरमाइश करती हैं। इसी आग्रह और मािंग से भरा 

गीत ह-ै 

‚दतेो दाई दतेो दाई अस्सी रुपैया,ते सदुरी ला लानव वो कबहाव 

सुिंदरी सुिंदर बाब ूतमु झकन रकटहौ, ते सुिंदरी के देर् बड़ा दरू 

तोर बर लानव दाई, रिंधनी पोरसनी, के मोर बर घर के कसिंगार ...  

सैंया मोरे रुिं या भरा द ेरे हावा के चोली कसलाय। 

कारी को सोह ैकारी कपरी चकुटया और भला गोरी को सोह ैछीट 

छैल ूको सौह ेरें चनुररया कमल गए परुाने मीत।‛
43

 

 लोक सिंस्कृवत और लोकगान के आग्रही हबीब तनिीर ने ‘गाूँि का नािंि ससरुाल मोर 

नािंि दामाद’ नाटक में फेरे के अिसर पर गाए जाने िाले मािंगवलक गीत को अपने इस नाटक में 

वलया ह ैजो अिंचल की परम्परा और उसके रीवत-ररिाजों को प्रस्ततु करता ह।ै गीत इस प्रकार ह-ै 

‚करसा कसिंगारौ भैंया ररग कबन कसग कबन वो ररग कबन कसग कबन... 

कलमवा के डारा मोर इट-िुट जाइह ैवो कतरनी गई छररयान‛
44
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 लोकगीतों में सामान्यतः प्रकृवत का आलम्बन, गायक की अवभलाषा और उस अिंचल 

की नोक-झोक यह सब कुछ वमलता ह।ै हबीब तनिीर इस सब की अच्छी समझ थी। इसवलए 

उनके नाटकों के गीतों में भी यह बात वदखती ह।ै जैसे ‘गािंि के नािंि ससरुाल मोर नािंि दामाद’ के 

अिंत में कुछ इस अिंदाज भरे गीतों से होता ह-ै 

‚सास गारी देवे ननद महु लेबे, दबेर बाब ूमोर 

सैया गारी दवेे परोसी गम लेवे करा कुल िूल, केरा बारी में डेरा देबो चले के बेरा हो ...।‛
45

 

 इसी तरह नाटक चरनदास चोर में भी हबीब तनिीर आिंचवलक गीतों को विषय के 

अनरुूप इतने सुिंदर ढिंग से वपरोते हैं वक कथा की मलू चेतना गीतों के माध्यम से वदखने लगती ह।ै 

इस सिंदभण में यह गीत ह-ै 

‚तरीच नारी नाहा ना मोर नाहा नारी ना ना रे  

सआु हो तरी ओ नारी नाहा नारी ना  ...।‛
46

 

 हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटकों में गीत कथ्य को आगे बढ़ाने में सहायक हैं। इसी दृवि 

से उनका प्रवसद्च नाटक ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ नाटक को देखा जा सकता ह।ै 

दखेा जाए तो इस नाटक का प्रत्येक सिंिाद गेय ह।ै जैसे-  

‚मेरी पररयों, ओ मेरे तिूानों मेरे बगलूो। 

मेरा हुक्म ह,ै इस जवान की सेवा कभी न भलेू।।‛
47
  

‘चरनदास चोर’ नाटक के कथानक को भी आगे बढ़ाने में गीत सहायक वसद्च हुए हैं। जैसे- 

‚रानी ने सिंगी र्हर में डौंडी कपटवाई ... 
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दस मोहरे रानी के खजाने से कोई लेने चोरके‛
48

 

 ‘ज़हरीली हिा’ नाटक की शरुुआत में ही विषय के अनरुूप हबीब तनिीर गीत का 

सिंयोजन करते हैं। भारतीय समाज का यथाथण ह ैवक आज समकालीन समाज में बेईमानी, भ्रिाचार, 

दरुाचार, फरेब, झठू इतना बढ़ा ह ै वक िातािरण विषाि हो गया ह ैऔर चारों तरफ ‘ज़हरीली 

हिा’ बह रही ह।ै आए वदन औद्योवगक घटनाएूँ होती हैं। भोपाल में यवूनयन काबाणइड गैस कािंड 

हुआ वजसके कारण हजारों लोग मारे गए, हजारों लोग विकलािंग हो गए। इसी को आधार बना कर 

नाटक की शरुुआत में यह गीत आया ह।ै  

‚गैब से चलने लगी जब 

एक ज़हरीली हवा ... 

मौत की जैसी ब ूआ रही ह।ै‛
49

 

‘ज़हरीली हिा’ में हबीब तनिीर गीत योजना पर ज्यादा केवन्द्रत न रहकर विषय की 

गिंभीरता के कारण िैचाररक ढिंग से अपनी बात सामने लाते हैं। ‘दखे रह ेहैं नैन में’ में गीत योजना 

दखेते बनती ह ैजब राजा वनराश हो जाता ह ैतो उसे विराट में आशा की एक वकरण वदखती है- 

‚आस का दामन छूट गया  

राजा का कदल टूट गया  

हिंस गए सेना भी गई  

रही सही आर्ा भी गई  

भागे िौजों के जयथे  

चम्पत राय भी चम्पत थे  
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जब उड़-उड़ ध्रवुन गगन में छागे, बरगे सरुुज के जोत  

तोर जोत महामायी बरगे सरुुज के जोत  

एक कवराट से आर्ा थी  

आर्ा थी मयाशदा थी 

सब कमत्रों से भर पाया  

राजा कवराट के घर आया।‛
50

 

 ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ विवलयम शेक्सवपयर के नाटक का रूपािंतरण 

ह।ै इस नाटक में कई रोमािंवटक गीतों का चयन करके विषय के अनरुूप गीतों का सजृन वकया ह।ै 

जैसे- 

‚जब तक ह ैइश्क कजन्दा, ऐ चाूँद छुप न जाना, 

तेरी ही गमश ककरणें हैं इश्ि का बहाना। 

अपनी चमक-चमक में कथस्बी मेरी कदखा द,े 

और इस तरह ज़मीं पर भी चाूँद एक उगा द।े 

ह ैज़लु्म का ज़माना ऐ चाूँद छुप न जाना ... 

धलु उठे और उठकर मेरे चेहरे पर छा जाए। 

क्यों न मेरे सर पर पबशत, अपने पयथर बरसाएूँ। 

बादल गरजें, मौंजें उठ्ठें, धरती थरथर काूँपे,  

कहो कजन्दगी से अब कनकले, मौत की चादर ढािंपे ।‛
51
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नावयका के विरह की अवभव्यवि भी इस नाटक में आए गीत में दखेने को वमलती ह ैजब 

वथस्िी कहती ह-ै 

‚ क्या मेरा प्यार सो गया कबलकुल  

चपु हमेर्ा को हो गया कबलकुल 

क्या मेरा कपरेमस अब न बोलेगा 

अब तेरा बाज पर न तोलेगा 

बोल सचमचु त ूमर गया कबलकुल 

क्या मझेु बेवा कर गया कबलकुल ... 

लो ये दखेो तमु्हारी कथस्वी गई  

रोर्नी मेरी र्माूँ की भी गई।‛
52

 

हबीब तनिीर इस नाटक का अिंत भी गीत से करते हैं। इस गीत में नाटक के सोद्ङशे्यता पर 

प्रकाश तो डालते ही हैं साथ ही नाट्य प्रस्तुवत का दशणक से प्रवतवक्रया की अपेक्षा रखते हुए 

भविष्य में और बेहतर नाटक प्रस्ततु करने की बात करते हैं। 

‚भाईयों बहनों बरुा न मानना 

बरुा लगे गर खेल 

बाती उतनी रौर्नी दतेी  

कजतना डालो तेल  

यही समझ कर दखेो 

हम सब रात की हैं परछाई 
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बातें इन परछाइयों की कुछ  

हमने तमु्हें बताई िं। 

समझो काम से थककर तमु 

सो गए थे थोड़ी दरे 

और किर एक सपना दखेा  

जब हो गये नींद से ढेर 

यही हमारा कच्चा पक्का  

नाटक था वो सपना  

तमु भी अगर ये बात मान लो  

काम बन गया अपना  

भाइयों बहनों अगर हमारा  

बरुा लगे ये खेल  

समझो मिंड़वे चढ़ते चढ़ते  

चढ़ जायेगी बेल 

हम वादा करते हैं अगली बार  

जो हम आयेंग े

आज के नाटक से कुछ  

बेहतर नाटक कदखलायेगे।‛
53

 

सािंसाररक ‘जीिन में ज़र-जोरू-जमीन’ वििाद का मखु्य कारण बनती ह।ै इस तथ्य को 

हबीब तनिीर ने अपने नाटक ‘बहादरु कलाररन’ में इस गीत के माध्यम से प्रस्ततु वकया ह-ै  
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‚दकुनया में द ूझगरा ह ेभाई खेती अऊ नारी के दकुनया में ... 

चारों यगुले आवत हावै गहाही हावय इकतहास दकुनया में ... 

घर बिंटवारा के खाकतर सिंगी कतको होइन लड़ाई  

कौरव, पािंडव के का गत होगे, लड़ीन भाई भाई दकुनया में ... 

नारी खाकतर बाली रावन दनूो द ेकदन जान 

सच ह ेयेहर नोहर लाबारी गवाही ह ेवेद परुाण दकुनया में...‛
54

 

सत्ता के स्वाथश में ककस तरह छोटी-छोटी बातों के कलए सिंघर्श होता ह,ै यह नाटक ‘कहरमा की अमर 

कहानी’ के इस गीत से स्पष्ट होता ह-ै 

‚एक अिंगठूी न कमलने के खाकतर  

न कमलने के खाकतर, न कमलने के खाकतर 

कक सवुना किर गद्दी भी छीनी गई  

अिंगठूी पे गद्दी भी छीनी गई  

 एक अूँगठूी पे गद्दी भी छीनी 

गद्दी भी छीनी, दरे् भी छीना, 

कक सवुना किर कजन्दगी भी छीनी गई  

अिंगठूी पे कजन्दगी भी छीनी गई... ।‛
55

 

‘वहरमा की अमर कहानी’ में आवदिावसयों के अपने जल, जिंगल, जमीन से जड़ेु होने के भाि को 

वनम्न गीत प्रस्ततु करता ह-ै 

‚हम धरती के लाल हैं, धरती के सैकनक भी हम हैं। 
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हम जिंगल के वासी हैं, जिंगल के रक्षक भी हम हैं 

सेवक भी पेड़ों के हम हैं, और माकलक भी हम ही हैं  

यही हमारी महतारी, ये धरती इतनी प्यारी 

यही हमारी महतारी
56

 

उपरोि वििेचन के आधार पर कहा जा सकता है वक हबीब तनिीर के नाटकों में गीत 

योजना का वकतना महत्त्ि ह।ै गीत न केिल मनोरिंजन करते हैं बवलक कथ्य को आगे बढ़ाते हैं, 

चररत्र को उभारते हैं। उनके लगभग सभी नाटकों में गीत का प्रयोग वकया ह।ै साथ ही हबीब 

तनिीर अपन ेनाटकों में लोक भाषा, महुािरों, कहाितों को सिंजोए हुए थे। उन्होंने छत्तीसगढ़ी के 

साथ-साथ उदूण, अिंग्रेजी के शब्दों का भी प्रयोग वकया ह।ै उनके नाटकों के कथानक सामावजक, 

राजनैवतक समस्याओिं को उठाते हैं। 
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उपसिंहार  

 

हबीब तनिीर वहिंदी एििं भारतीय रिंगकमण के एक विवशि रिंग-व्यवित्ि थे। िे पत्रकार, कवि, 

समीक्षक, अवभनेता, गीतकार, लेखक, वनदशेक सभी कुछ एक साथ थे। उनकी रिंग चेतना ने 

छत्तीसगढ़ की लोक सिंस्कृवत को विश्व रिंगमिंच के फलक तक पहुूँचा वदया। रायपरु में जन्मे हबीब 

तनिीर का बचपन से कला एििं अवभनय की तरफ रुझान रहा। यही कारण ह ै वक अपनी पढ़ाई 

बीच में छोड़ कर िे बम्बई चले आये। बम्बई का जीिन उनके व्यवित्ि के वनमाणण का पहला भाग 

था। अपने बम्बई प्रिास के दौरान उस जमाने में ‘इप्टा’ की चेतना ने हबीब तनिीर का ध्यान 

खींचा और िे इससे जड़ुते चले गये। ‘इप्टा’ के साथ काम करते हुए लोक की गवतशील ऊजाण ने 

उन्हें गहरे तक प्रभावित वकया था। इस प्रभाि ने ही बाद में हबीब को उनके मिंचीय महुािरे तक 

पहुूँचाया। 

यह सच ह ै वक हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक वलवखत रूप में नहीं हैं। इसका मलू 

कारण उनका इम्प्रोिाईजेशन पद्चवत द्रारा नाटक को तैयार करना था वजस कारण उन्होंने कभी भी 

अिंवतम रूप से नाटक वलख कर उसे मिंचन के वलए नहीं वदया। उनके कुछ नाटक स्ितिंत्र रूप से 

बहुत बाद में छपे। उनके नाटक की प्रस्तवुतयों के बीच में िह स्पेस, वजसे हबीब नाटकीय दृश्य-

वबम्बों से भरते हैं, नाट्य-आलेख के छपे सिंस्करण में सामने नहीं आता ह।ै इसवलए उनकी 

प्रस्तवुतयािं उनके वनदशेन के सिंदभण में तो चवचणत होती रहीं, लेवकन नाट्य लेखन के स्तर पर कोई 

गिंभीर वचिंतन नहीं वकया गया। 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर के नाट्य लेखन के कई रूप हमारे सामने हैं। पहला रूप बाल 

नाटक का ह।ै दसूरा रूप मौवलक नाट्य लेखन का ह।ै तीसरा रूप लोककथाओिं, लोकशैवलयों पर 
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आधाररत नाटकों का ह।ै चौथा रूप है- अनवुदत या रूपािंतररत। इसमें उन्होंने सिंस्कृत एििं पाश्चात्त्य 

नाटकों को नाट्य रूपािंतरण कर प्रस्ततु वकया ह।ै इसके अवतररि हबीब तनिीर ने कुछ कहावनयों 

को भी नाटक का रूप वदया ह ैवजसमें ‘शतरिंज के मोहरे’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ प्रमखु नाटक हैं। 

हबीब तनिीर की रिंग प्रवक्रया का एक अत्यिंत महत्त्िपणूण पक्ष यह रहा वक उन्होंने 

विफलताओिं, विरोधों और कटु-आलोचनाओिं की चौतरफ़ा मार सहते हुए भी अपनी रचनात्मक 

वज़द कभी नहीं छोड़ी। उनकी कुछ प्रस्तवुतयािं बेशक सफल नहीं रही हो, इसके बािजदू उनकी 

सफल प्रस्तवुतयों का मलूयािंकन समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की उन उपलवब्धयों की ओर इिंवगत 

करता ह,ै जो अिंतराणष्रीय नाट्य-फलक पर पिूण-स्थावपत और सिण-स्िीकृत नाट्य अिधारणाओिं 

तथा मान्यताओिं को कलात्मक चनुौती दनेे में समथण वसद्च हुई हैं। 

देखा जाए तो समकालीन वहिंदी रिंगमिंच पर हबीब तनिीर अपनी दोहरी भूवमका वनभाते 

हैं। एक नाटककार के रूप में, दसूरी रिंग वनदेशक के रूप में। उनके नाटक कथ्य और वशलप की 

दृवि से आधुवनक है, समसावयक हैं तो अपनी प्रस्तुवत शैली और तकनीक में परम्परागत। उन्होंने 

न केिल छत्तीसगढ़ी ‘नाचा’ की शैली लो वलया, अवपतु पिंडिानी गायन, पिंथी नतृ्य, सुआ गीत, 

चन्दैनी, भारत लीला, स्िािंग, प्रह्राद नाटक जैसी लोकनाट्य शैवलयों और विवभन्न प्रदेशों के 

आनुष्ठावनक प्रयोगों, लोक कथाओिं आवद को भी शावमल वकया। ‘आगरा बाज़ार’, ‘वमट्टी की 

गाड़ी’, ‘गाूँि का नाम ससुराल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा चिंबा और चार 

भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’, ‘जानी चोर’, ‘चिंदैनी’, ‘जमादाररन’, ‘बहादरु 

क्लाररन’, ‘सोन सागर’, ‘वहरमा की अमर कहानी’ आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली 

की छाप देखी जा सकती है।  

हबीब तनिीर मानते थे वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि ह।ै 
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उनकी रिंग चेतना आधवुनकता की उस सोच पर आधाररत ह ै जहाूँ लोक परम्पराओ िं की 

सजृनात्मक क्षमताओिं और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै िह परम्परा को बहुत अच्छे से जानते थे। उन्हें 

यह ज्ञात था वक परपरा का बहुत सारा वहस्सा मतृ, अनपुयोगी और जीिन विरोधी भी ह।ै उनके 

नाटकों में ‘लोक’ अपनी स्िाभाविकता में अवभव्यि हुआ ह।ै अब चाह े िह उनका ‘आगरा 

बाजार’ हो या ‘चरनदास चोर’, ‘वहरमा की अमर कहानी’ हो या ‘बहादरु कलाररन’ सभी में लोक 

जीिन की अवभव्यवि वमलती ह।ै  

‘चरनदास चोर’ में तो नाटक को लोक जीिन से जोड़ने के सन्दभण में ‘सतनामी धमण’ की 

मान्यताओिं (सत्य ही ईश्वर ह)ै का पालन हुआ ह।ै ‘आगरा बाजार’ में नज़ीर की शायरी के माध्यम 

से लोकतत्त्ि उभर कर सामने आते हैं। ‘वहरमा की अमर कहानी’ नाटक भी बेहद वपछड़े इलाकों 

के तथाकवथत सरकारी विकास की विसिंगवतयों और आवदिासी जीिन के दःुख ददण का प्रमावणक 

दस्तािेज ह।ै ‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नािंि दामाद’ में भी छत्तीसगढ़ी लोक सिंस्कृवत जैसे 

साकार हो उठी ह।ै उनके नाटकों को पढ़ने और दखेने के बाद यह धारणा बनती ह ै वक उन्होंने 

स्थावनक को विश्वजनीन में रूपािंतररत कर वदया ह।ै 

दखेा जाए तो लोक और शहरी रिंगशैवलयों और तरीकों के तालमेल के जररये समकालीन 

जीिन की व्याख्या करना उनके रिंगकमण का उद्ङशे्य रहा ह।ै उनका रिंगकमण जीिन की पणूणता का 

पयाणय ह।ै यही बात उनके प्रदशणनों को एक भारतीयता भी प्रदान करती ह ैऔर विश्व स्तर पर भी 

पहुिंचा दतेी ह।ै इसके कलाकार जन्मजात अवभनेता हैं। िह सब वमलकर जो वनवमणत करतें हैं िह 

कहावनयों की अत्यिंत समदृ्च विविधता ह।ै इन कहावनयों को िे अपनी भाषा और शैली में कहते हैं। 

यहाूँ तक की िेख्त और मौवलयर को भी सहज रूप से प्रस्ततु करते हैं। यहाूँ स्थानीय मलू और 

विदशेी शैली के बीच कोई अिंतर नहीं रह जाता। 
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हबीब तनिीर के नाटकों में रिंग सिंगीत भी एक शवि थी। िे करिा, ददररया, विहाि आवद 

छत्तीसगढ़ी लोक धनुों का प्रयोग करते थे। आज के आपाधापी के दौर में हबीब तनिीर के सिंगीत 

में जो एक ठहराि, एक सकूुन था, उससे दशणकों को आत्मीय शािंवत और कुछ सीखने की पे्ररणा 

वमलती थी। उनके सिंगीत में दशणक बिंध जाते थे। हबीब तनिीर के ‘चरनदास चोर’, ‘आगरा 

बाज़ार’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘दखे रह ेहैं नैन’, ‘वमट्टी की गाड़ी’ जैसे 

नाटकों में लोक सिंगीत की प्रभािशाली भवूमका आज इवतहास का एक तथ्य ह।ै 

हबीब तनिीर के नाटकों में रिंगोपकरण का प्रयोग बहुत सहजता से, सादगी से और बड़ी 

सझू-बझू के साथ हुआ ह।ै िेशभषूा में उन्होंने छत्तीसगढ़ी पररधान को महत्त्ि वदया ह।ै िे अपने 

नाटकों में लोकगीतों, धनुों, सिंगीत और नतृ्य का ऐसा तालमेल रखते थे वक दशणकों को अपनी 

वमट्टी से जड़ेु होने का अहसास होता था। हबीब तनिीर के नाटक कथ्य और वशलप की दृवि से 

बिंधे-बिंधाएिं ढािंचे से मिु हैं। िे अपने कथ्य को दोहराते नहीं हैं। उनका यह विचार था वक सत्ता के 

समथणन में नहीं, बवलक सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा सिंबिंध आम 

आदमी की तकलीफों, दखुों और उनकी वििशताओिं से होता ह।ै उनकी प्रस्तुवतयों में हर बार कुछ 

ना कुछ नया होता ह।ै िे एक तरफ अपने नाटकों में शास्त्रीय नाट्य रूवढ़यों का बवहष्कार करते हैं 

तो दसूरी तरफ तमाम नाट्य-िजणनाओ िं को मिंच पर वदखाया ह।ै 

 हबीब तनिीर अपने नाटकों में भाषा की दृवि से भी बहुत प्रयोगधमी थे। उन्होंने अपने 

नाटकों में उदूण, अरबी, फारसी, तकुी, अिंग्रेजी आवद के शब्दों का खबू प्रयोग वकया। लेवकन अपने 

नाटकों में वजस बोली को उन्होंने सबसे ज्यादा प्राथवमकता दी िह ह ैछत्तीसगढ़ी। उन्होंने इस बात 

का हमेशा ध्यान रखावक उनकी वशवक्षत नागर चेतना का लेखक, उनके ग्रामीण अवभनेताओिं, 

कलाकारों पर हािी न पड़े। ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘चरनदास चोर’, ‘गाूँि का नािंि ससुरुाल मोर नाम 
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दामाद’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘सड़क’, ‘जमादाररन’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ 

आवद की प्रस्तुवतयों में छत्तीसगढ़ी बोली का भरपरू प्रयोग वकया ह।ै 

हबीब तनिीर के नाटकों में चररत्र-वचत्रण और गीत योजना का भी महत्त्ि ह।ै उनके नाटकों 

में गीत न केिल मनोरिंजन करते हैं बवलक कथ्य को भी आगे बढ़ाते हैं, चररत्र को उभारते हैं। हबीब 

ने लगभग अपने सभी नाटकों में गीतों का प्रयोग वकया है। िे छत्तीसगढ़ की लोक रीवतयों, 

अनषु्ठानों और परम्पराओ िं को भी अपनी रिंगदृवि में परूा स्थान दतेे हैं। िे कहते थे वक लोक में हो 

रहा ह ैन। लोग कर रह ेथे। िह लोक की जीििंत परम्परा ह।ै उनके पास में लोक की चीजें सजािटी 

नहीं थी। िे सारे छत्तीसगढ़ को जीते थे। उसे समझते थे। उसकी एक-एक रीवत को, उसके सिंगीत 

को, उसकी िेशभषूा को, उसकी भाषा को, उसकी कला को, उसके नतृ्य को, उसकी गायन को, 

सब ले आये। एक जनपद जो ह,ै उसको अपनी सम्पणूणता में सिंसार के सामने रख वदया तनिीर ने। 

हबीब तनिीर ने सावबत वकया ह ै वक आधवुनक सिंिेदना से यिु नए कथ्य को भी 

पारम्पररक रिंग-शैवलयों में परूी क्षमता के साथ सिंपे्रवषत वकया जा सकता ह।ै उनकी सामावजक 

प्रवतबद्चता लोक शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि होती ह।ै उन्होंने ‘नाचा’ के तत्त्िों और लोक 

कलाकारों के साथ एक नया रिंग सिंशे्लष गढ़ा जो लोक और समय कालीन, ग्रामीण और 

आधवुनक, स्थावनक और िैवश्वक सब एक साथ था। अतः इनके नाटकों का समग्र मलूयािंकन 

आिश्यक ह ैक्योंवक ये अपनी शैली, तकनीक और प्रस्तवुतकरण की दृवि से देशज हैं, लेवकन 

कथात्मक रूप से विश्वजनीन, आधवुनक, सम-सामवयक। 
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