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प्रथम अध्याय 

हबीब तनवीर : व्यहित्व एविं कृहतत्व 

 

1.1 व्यहित्व  

हबीब तनिीर का जन्म 1 वसतम्बर, 1923 को छत्तीसगढ़ में रायपरु वजले के बैजनाथ पारा 

नामक गाूँि में हुआ था। उनका मलू नाम हबीब अहमद खाूँ था। लेवकन पररिार में सभी लोग प्यार 

से उन्हें ‘बाबा’ कह कर बलुाते थे। बाद में उन्होंने ‘तनिीर’ उपनाम शायरी वलखने के वलए चनुा 

और तभी से हबीब तनिीर के नाम से लोग जानने लगे। हबीब का पररिार मलू रूप से पेशािर का 

रहने िाला था जो बाद में भारत (रायपरु) आकर बस गया। हबीब तनिीर की माूँ नज़ीरूवन्नसा 

बेगम रायपरु की ही रहने िाली थी। िे वलखते हैं, ‚My Father was from Peshawar. 

When he was young, God knows how, along with his Father, my grandfather, 

he found his way to the Central Provinces (CP), and in CP too to Raipur 

where my mother’s family lived, the same Raipur that used to be in CP, then 

in Madhya Pradesh and is currently the capital of Chhattisgarh. He settled 

there and never returned to his native land.‛
1
  

हबीब तनिीर का एक बड़ा पररिार था। उनके दादा का नाम हबीबलुलाह खान था तथा 

वपता हावफज महुम्मद हयात खाूँ धावमणक प्रिवृत के इिंसान थे। वजस कारण घर में उनका अनशुासन 

चलता था। हबीब के अवतररि पररिार में चार बहन और दो भाई थे, यानी कुल सात भाई बहन 

थे। हबीब वलखते हैं, ‚We would have been eleven siblings but only sevenhad 

survived- four sister and three brother; the other four children died as 

infants.‛
2
 

                                                           
1
    Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, new delhi; 2014; p. 3 

2
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हबीब तनिीर का बचपन रायपरु में बीता था वजस कारण पास के ही लॉरी म्यवुनवसपल 

हाई स्कूल (ितणमान में इस स्कूल का नाम ‘माधि राि सप्रे शासकीय उच्च माध्यवमक विद्यालय’ 

हो गया ह)ै से उनकी प्रारिंवभक वशक्षा हुई। बी.ए. नागपरु के मॉररस कॉलेज (ितणमान में इसका नाम 

‘िसिंतराि नाईक शासकीय कला ि समाज विज्ञान सिंस्था’ हो गया ह)ै से हुए तथा एम. ए. की 

पढ़ाई हते ुअलीगढ़ मवुस्लम विश्वविद्यालय चले गए।   

दखेा जाए तो हबीब तनिीर की बचपन से ही अवभनय और कला में रूवच थी। लेवकन 

पररिार के अिंदर उनको कला के सम्बन्ध में अिंतरविरोध एक साथ दखेने को वमला। क्योंवक उनके 

वपता का वमजाज कुछ अलग ही था, वजसमें कला या अवभनय के वलए कोई खास जगह नहीं थी। 

िह पािंच िि के नमाज़ी थे और कुरान को ही सब कुछ मानते थे। दसूरी तरफ उनके मामा कला 

और सिंगीत से जड़ेु हुए थे। यही नहीं हबीब तनिीर के बड़े भाई ज़हीर अहमद खाूँ भी उन वदनों 

पारसी नाटकों में अवभनय करते थे और कभी-कभी उनको चपुके से इन नाटकों को दखेने ले 

जाते। िह वलखते हैं, ‚Bhaijaan used to take part in the plays put up at the Kali 

Bari. He took me to see a play there while I was still very young.‛
3
  

बड़े भाई की रिंगमिंचीय गवतविवधयों को तो वपता ने कोई प्रोत्साहन नहीं वदया। लेवकन बाद 

में जब हबीब स्ियिं अपने स्कूल की गवतविवधयों में भाग लेने के वलए अवभनय करने लगे तो वपता 

ने कोई खास आपवत्त नहीं की। बचपन में वकये गए उन नाटकों की स्मवृतयों का उललेख हबीब 

तनिीर इस प्रकार करते हैं- 

‚ककसी नाट्य प्रदर्शन में भाग लेने का मेरा पहला अनभुव उस वक्त का ह ैजब मैं ग्यारह 

या बारह वर्श का था। मैंने रे्क्सकपयर के ककिं ग्जान का एक अिंर् ककया था। मैंने कप्रिंस आथशर का 

अकभनय ककया था... किर मैंने अपने िारसी कर्क्षक मोहम्मद ईर्ाक, जो बाद में मेरे बहनोई हुए, 

                                                           
3
 Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, New Delhi; 2014; P. 27 
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द्वारा कलखे हुए एक बड़े नाटक में भी अकभनय ककया।‛
4
 इन दोनों नाटकों में अवभनय के वलए उन्हें 

परुस्कार भी वमला। उसके बाद तो कॉलेज के समय जब कभी उनको मौका वमलता अवभनय करते 

और कभी-कभी मशुायरों में भी जाते। 

बालक हबीब तनिीर की दसूरी बड़ी वदलचस्पी वफलमों में थी। क्योंवक उस समय नाटक 

तो साल में एक दो बार वकसी खास मौक़े पर ही होते थे। मकू वफलमों के दौर से ही िह वफलमें 

दखेने जाते थे। हबीब वलखते हैं ‚मैं अपने बचपन से ही जबदशस्त किल्म दखेने वाला रहा ह ूँ। 

रायपरु में मैंने मकू कफ़ल्में दखेीं। कटनकटन और उस समय की सीररज की तमाम कफ़ल्में। दीगर मकू 

कफ़ल्में। तम्ब ूमें भी, चलते–किरते कसनेमा के जररए भी और बाबलूाल टॉकीज में भी, जो उस वक्त 

रायपरु में एकमात्र कसनेमाघर था....हम लोग उसमें कबना कटककट जाया करते थे। कोई र्रारती 

लड़का टेंट (तम्ब)ू को एक तरि कहीं से काट दतेा और उस दरार से हम लोग भीतर चले जाते थे। 

कभी–कभी हम लोग रस्सों के नीचे से झकु कर भीतर सरक जाते। ठीक उसी तरह जैसे हम लोग 

सकश स में घसुा करते थे।‛
5
  

अपने नागपरु प्रिास के दौरान भी हबीब तनिीर अक्सर वफलमें दखेते। इन वफलमों के 

कथानकों, अवभनय और तकनीक पक्ष ने उनके मन को इतना प्रभावित कर वदया वक िे एम. ए. के 

दौरान ही बम्बई चले आये। दखेा जाए तो बम्बई की यह वजन्दगी उनके सिंघषण की शरुुआत थी। 

यहािं िे वकसी को नहीं जानते थे और शरुुआत के दो चार रोज फुटपाथ पर सोकर गजुारे। वफर एक 

वदन अचानक उनको जवुलफकार अली बखुारी (िह उन वदनों रेवडयो में प्रोड्यसूर थे) वमले और 

उनकी मदद से हबीब तनिीर को हवथयारों के एक कारखाने में सपुरिाइज़र की नौकरी वमल गई। 

इस तरह बम्बई में पैर जमाने के वलए यह उनकी पहली मिंवजल थी। उसके बाद तो हबीब तनिीर 

                                                           
4
 तनिीर, हबीब; ‘ए लाइफ इन वथयेटर’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 7-8 

5
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 24  
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1944-1945 में आकाशिाणी, बम्बई के तत्कालीन वनदशेक रह ेऔर उन्होंने वफलमों का ररव्य ू

करना भी शरुू कर वदया। बम्बई रेवडयो स्टेशन से हबीब तनिीर की जो वफलम समीक्षाएिं प्रसाररत 

होती थी, िो इतनी सटीक, तीखी और बेबाक होती थीं वक िे मशह र और वििादास्पद, दोनों बन 

गए। उनके साहस और प्रवतभा को दखेते हुए ‘वफलम इिंवडया’ पवत्रका के सिंपादक बाब ूराि पटेल 

ने इन्हें अपने सीवनयर एवसस्टेंट के एवडटर के रूप में बलुा वलया। 

‘वफलम इिंवडया’ छोड़ने के बाद हबीब तनिीर वफ़लमी पत्रकाररता से एक लम्बे अरसे तक 

जड़ेु रह ेतथा अनेक पत्र, पवत्रकाओिं में वनयवमत रूप से वलखते रह।े अपने इस प्रिास के दौरान 

(1946-53 तक) उन्होंने कई वफलमों (‘राही’, ‘वदया जले सारी रात’, ‘आकाश’, ‘लोकमान्य 

वतलक’, ‘फुटपाथ’, ‘नाज’, ‘बीते वदन’) में अवभनय वकया, गीत, सिंिाद वलखें। लेवकन वफ़लमी 

दवुनया की यह माया नगरी हबीब तनिीर को ज्यादा समय तक बािंध नहीं सकी और िह 1954 में 

वदलली आ गये। बाद के वदनों में ‘गािंधी’, ‘प्रहार’, मिंगल पाण्डेय (बहादरुशाह जफ़र की भवूमका) 

जैसी वफलमों में भी बेहतर अवभनय वकया। 

हबीब तनिीर को अवभनय से वजतना प्रेम था उतना ही शायरी से भी था। अपने कॉलेज के 

वदनों से ही िह मशुायरों में जाने लगे थे। बाद में तो एक शायर की हवैसयत से ‘प्रगवतशील लेखक 

सिंघ’ से जड़ेु। ‚सज्जाद जहीर के घर हर रकववार को प्रगकतर्ील लेखकों की बैठकें  होती थीं, जहाूँ 

ये लेखक अपनी नई कहाकनयािं, नज्में, गजलें आकद पढ़ते और उन पर चचाश करते...उन कदनों अली 

सरदार जािरी ‘नया अदब’ नाम की एक साकहकययक पकत्रका का सिंपादन करते थे और उस 

पकत्रका में उनकी छह गजलों का पहला सैट प्रकाकर्त हुआ था, कजसकी अच्छी–खासी चचाश भी 

हुई।‛
6
 बम्बई के अलािा गजुरात, उतर-प्रदशे और मध्य–प्रदशे के अवखल भारतीय मशुायरों में 

वशरकत करने के वलए उन्हें आमिंवत्रत वकया जाने लगा था। कहने का तात्पयण यह वक अदब की 

                                                           
6
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 32 
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दवुनया में उन्होंने अपनी एक जगह बना ली थी और यही िह पररिेश था जब हबीब तनिीर 

‘इप्टा’ (भारतीय-जन-नाट्य-सिंघ) की बम्बई शाखा के सम्पकण  में आये।  

उस समय नाटक के के्षत्र में इप्टा की स्ितिंत्र पहचान थी और ख्िाजा अहमद अब्बास, पिं. 

रविशिंकर, विमल राय, बलराज साहनी, भीष्म साहनी, बलििंत गागी, दीना पाठक, मोहन सहगल, 

उत्पल दत्त, नेवमचिंद्र जैन, शान्ता गाूँधी, शबाना आजमी आवद चवचणत लोग इससे जड़ेु हुए थे। 

हबीब तनिीर भी जब इससे जड़ेु तो तहवेदल से उसके होकर रह गए। इप्टा से जड़ुने के सिंबिंध में 

हबीब कहते हैं वक ‚हम लोग तमार्ा, लावणी, भवाई जैसी लोककवधाओिं और गजुरात के 

लोकगीतों से पररकचत हुए। इप्टा के कोंकणी दल में एक बड़ा मोहक सिंगीत दल था। मझेु सिंगीत से 

गहरा पे्रम ह ैऔर इसीकलए यह सब वास्तव में दखेने लायक था। मेरी साकहकययक रूकच ही मझुको 

इस तरि ले आई और किर आकिरकार बोकलयों की तरि। क्योंकक मैं उनको सभी महान साकहययों 

का मलू मानता था।‛
7
 

 इस तरह दशे के विवभन्न अिंचलों के गीत, सिंगीत और नतृ्य ने उन्हें काफी प्रभावित 

वकया। साथ ही बलराज साहनी और दीना पाठक जैसे लोगों ने उनके रिंगमिंचीय अनभुिों को 

समदृ्च वकया।   

इप्टा के समय के अपने कई अनभुिों को हबीब तनिीर ने साझा वकया ह।ै उन्होंन े‘इप्टा’ 

में अपना पहला नाटक बलराज साहनी के वनदशेन में वकया था। इस नाटक का कथानक कश्मीर 

की आजादी से जड़ुा हुआ था- डोगरा आन्दोलन से सम्बिंवधत। उसमें हीरो था एक आजादी-पसिंद 

शायर, हबीब ने िह रोल वकया। उसके बाद साहनी के ही वनदेशन में ‘दकन की एक रात’ में 

अवभनय वकया, वजसका सम्बन्ध तेलिंगाना के आन्दोलन से था। हबीब तनिीर इसमें एक अस्सी–

                                                           
7
 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 32 
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नब्बे िषण के बढ़ेू की भवूमका में थे।
8
 बाद में इलाहाबाद में िे ‘दकन की एक रात’ के साथ ही ‘जाद ू

की कुसी’ नामक नाटक भी ले कर गए थे। मोहन सहगल ने इसका वनदशेन वकया था। यह नाटक 

बाम्बे के उन मध्यिगीय लोगों पर केवन्द्रत था वजन्हें अपने घर से रोज काफी दरू ऑवफस जाना 

पड़ता ह।ै इस नाटक के सम्बन्ध में िे वलखते हैं- 

‚वह बेहद हिंसाने वाली कामेडी थी सामाकजक और राजनैकतक पररकस्थकतयों पर एक 

चभुता, मारक व्यिंग्य। बलराज ने नायक का रोल ककया था और उसके बाद किर कभी मैंने बलराज 

को हास्य की भकूमका में नहीं देखा। कम से कम ककसी किल्म में तो नहीं... हम सबको अपनी 

अपनी भकूमका को इम्प्रोवाइज करने की स्वतिंत्रता दी गई थी। मैं न्यायाधीर् बना था और मैंने 

भकूमका में हकलाकर बोलना तय ककया। वह एक सम्पणूश नाटक था।... दभुाशग्य से उस कमाल के 

नाटक का आज भी कोई कलकखत पाठ नहीं ह।ै‛
9
 

उन वदनों हबीब तनिीर इप्टा में रह कर बहुत कुछ सीख रह े थे। अपनी रिंगमिंचीय 

गवतविवधयों के कारण जब इप्टा के सभी प्रमखु नेताओिं, जैसे दीना पाठक, सरदार जाफरी, 

बलराज आवद को पकड़ कर दो साल के वलए जेल में डाल वदया था, तब सिंस्था के कायणभार के 

वलए जेल के भीतर से ही पाटी ने हबीब तनिीर को चनुा। इस तरह िे इप्टा के सवचि, नाटककार 

बन गए। इप्टा के वलए उन्होंने ‘शािंवतदतू कामगार’ (1948) नामक नाटक तैयार वकया और गली 

चौराहों पर जा कर इसे खेला। इसमें जोहरा सहगल ने भी काम वकया। इसी िषण पे्रमचिंद की कहानी 

पर आधाररत ‘शतरिंज के मोहरे’ भी उनके द्रारा वलखा गया, वजसे सबसे पहले दीना पाठक ने और 

बाद में खदु हबीब तनिीर ने सफलतापिूणक वनदवेशत वकया था। हबीब तनिीर परूी वनष्ठा के साथ 

‘इप्टा’ के वलए काम करते रह।े  

                                                           
8
 अग्रिाल, प्रवतभा (सिं); हबीब तनिीर एक रिंग-व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कलकत्ता; सिंस्करण 1993; प.ृ 11 

9
 तनिीर, हबीब; ‘ए लाइफ इन वथयेटर’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक-103, 2003; प.ृ 15-16  
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लेवकन इतनी जबदणस्त कामयाबी वमलने के बािजदू भी दशे का इतना बड़ा यह रिंग-

आन्दोलन धीरे-धीरे वबखर गया। इप्टा के वबखराि के बाद भी हबीब तनिीर ने अपना कायण क्षेत्र 

नहीं बदला। िे वनरिंतर रिंगकमण से जड़ेु रह।े जे. जे. स्कूल ऑफ आट्णस जैसी अनेक सिंस्थाओिं और 

दसूरे समहूों के वलए नाटकों का वनदशेन करते रह।े वफर बाद में बम्बई की इस चकाचौंध, माया, 

आकषणण और सवुिधाओिं की दवुनया को एक झटके में तोड़कर िे 1954 में वदलली आ गए। इस 

सिंदभण में िे वलखते हैं ‚जो भी हो, सही या गलत, मैं इस बात पर मतुमईन था कक मेरे पास कहने 

के कलए कुछ था। जैसा भी हो और मझेु जो कुछ कहना था, सौन्दयशर्ास्त्र में, प्रदर्शनकारी कलाओिं 

में और साथ ही सामाकजक रूप से, राजनैकतक नजररये से उसका माध्यम कसनेमा नहीं था, वह 

कथयेटर था। यह एक बहुत साि बोध था मन में, पािंचवें दर्क के प्रारकम्भक कदनों में, जो मझेु 

कदल्ली ले आया।‛
10

 

वदलली का यह नया पररिेश भी उनके वलए सिंघषो का रहा, क्योंवक वजस भाि बोध, 

विचार को लेकर िे यहािं आए थे उसमें अन्तवनणवहत विरोध और प्रवतरोध के तत्ि भी बहुत साफ 

थे। यहािं आने के बाद हबीब ने सबसे पहले एवलजाबेथ गाबा के स्कूल में काम वकया। यहाूँ बच्चों 

के साथ रहते-रहते िे उनके मनोविज्ञान को समझने लगे थे और इसी मनोविज्ञान के आधार पर 

उन्होंने बच्चों के वलए नाटक वलखें। िषण 1954 मेंउन्होंने ‘गधे’, ‘परम्परा’, ‘हर मौसम का खेल’, 

‘चािंदी का चमचा’, ‘दधू का वगलास’, ‘कारतसू’, और ‘बच्चों की दवुनया’ जैसे बाल नाटकों का 

लेखन और वनदेशन वकया। वफर काफी समय बाद उन्होंने ‘वकस्सा ठेलाराम’ (1998) नाम से 

आवखरी नाटक बच्चों के वलए वलखा। 

दखेा जाए तो इप्टा से हबीब तनिीर को भारतीय लोकनाट्य रूपों की शवि और ऊजाण से 

                                                           
10

 कुशिाहा, डॉ. रामाशिंकर; ‘हबीब तनिीर का रिंग लोक’; डॉ. वशिेन्द्र कुमार मौयण (सिं.); उन्मेष; अिंक 6, मई-अिूबर, 

2020, प.ृ 214 
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पररवचत होने का एक अच्छा अिसर वमला था। लेवकन तत्कालीन पाश्चात्य रिंगमिंच के प्रचवलत 

और स्िीकृत महुािरे के स्थान पर िे वजस नये महुािरे को स्थावपत करना चाहते थे, उसका कोई 

वनवश्चत स्िरूप तब उनके सामने नहीं था। समकालीन नाटक और रिंगमिंच के वलए उसके 

कलात्मक प्रयोग की राह तलाश की जानी अभी बाकी थी और यह राह उन्हें ‘आगरा बाज़ार’ की 

प्रस्तवुत से वमली। इसकी प्रस्तवुत के द्रारा िे समझ पाते हैं वक ‘स्थावपत रिंगमिंचीय रूवढ़यों को तोड़ 

कर यवद जनता तक अपनी बात पहुिंचानी ह ैतो मिंच पर एक ऐसा उन्मिु और सहज िातािरण 

तैयार वकया जाना चावहए जो सिंगीत और कविता के शे्रष्ठ गणुों को आत्मसात करके नाटक की 

सम्पे्रषण क्षमता में िवृद्च करने िाला हो।’ नाटक के बाद उनकी मलुाकात बेगम कुदवसया जैदी से 

हुई वजसने हबीब तनिीर के साथ वमलकर ‘वहन्दसु्तानी वथयेटर’ की स्थापना की और दशे के 

अनेक नगरों में ‘आगरा बाज़ार’ के अत्यिंत सफल प्रदशणन करिाये। 

इस नाटक के तुरिंत बाद लिंदन जाकर नाट्य प्रवशक्षण प्राप्त करने का हबीब को एक और 

सनुहरा अिसर वमला। िे 1955 में ‘राडा’ (रॉयल एकेडेमी ऑफ डे्रमेवटक आट्णस) लिंदन, में 

सीखने के उद्ङशे्य से अपने दशे की वमट्टी से दरू चले गए। वफर िहीं के विवस्टल ओलड विक तथा 

विवटश ड्रामा लीग में भी प्रवशक्षण प्राप्त वकया। वफर कुछ वदनों तक िे यरूोपीय दशेों की यात्रा करते 

रह,े वजसमें विशेष रूप से बवलणन एन्सावम्बल (पवश्चम जमणनी) की प्रस्तवुतयों का अिलोकन और 

अध्ययन शावमल हैं। अपने यरूोप प्रिास के दौरान हबीब तनिीर ने यह महससू वकया वक अपनी 

भाषा तथा सिंस्कृत नाटकों का आकषणण अलग ही ह।ै  

उन्होंने पवश्चमी दृवि और तौर-तरीकों को बहुत अच्छी तरह देखा, समझा। जो उपयोगी 

लगा उसे ग्रहण वकया। लेवकन िे अब इस बात में स्पि थे वक उन्हें अपने दशे लौटना ह,ै अपने 

लोगों के सहयोग से अपनी भाषा में ही वथयेटर करना ह।ै इसीवलए स्िदशे लौटने के बाद इन्होंने 

सिंस्कृत नाटकों का गहन अध्ययन वकया और अपने रिंग-मिंचीय महुािरे की खोज में लगे रह।े 
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उन्होंने ‘वहन्दसु्तानी वथयेटर’ के वलए सबसे पहले शदू्रक के सिंस्कृत नाटक ‘मचृ्छकवटकम’ का 

रूपान्तर ‘वमट्टी की गाड़ी’ नाम से वकया,वजसमें उन्होंने कई मौवलक प्रयोग वकये। इसकी पहली 

प्रस्तवुत पर रिंगकवमणयों, आलोचकों द्रारा कई कटाक्ष वकये गए। लेवकन बाद के प्रदशणनों को 

आलोचकों ने सराहा भी। 

 हबीब तनिीर के स्िदेश लौटने से पहले मोवनका वमश्रा ने ‘वहन्दसु्तनी वथयेटर’ के वलए 

‘शकुन्तला’ और ‘खावलद की खाला’ नाटकों का मिंचन वकया था। लेवकन उनके ‘वहन्दसु्तानी 

वथयेटर’ में िापस आने के कारण मोवनका की नौकरी चली गई और इस बात के वलए मोवनका ने 

हबीब से मलुाकात की थी। इस बारे में हबीब बताते हैं वक ‚After completing my two-

year stint in Britain, at RADA and then Bristol Old Vic Theatre school, and 

a year roaming around Europe when I returned to India I made her lose her 

job. This was her grudge against me and she had first come to meetme to 

complain about this.‛
11
 वफर 1959 में दोनों ने वमलकर कुछ लोक कलाकारों की मदद से 

वदलली के एक मोटर गैराज में ‘नया वथयेटर’ की बवुनयाद डाली और बाद में दोनों ने शादी कर 

ली।  

दखेा जाए तो ‘नया वथयेटर’ की पहली प्रस्तुवत ‘सात पैसे’ थी वजसके लेखक हबीब 

तनिीर और वनदवेशक मोवनका जी थी। वफर 1960 में नया वथयेटर ने दो बड़े नाटक पेश वकये। 

पहला आगा हश्र का ‘रुस्तम शोहराब’ और दसूरा ‘लाला शोहरत राय’ जो मौवलयर के ‘बजुुणआ 

जेंवटलमैन’ का अनिुाद था। 1961 में ‘सतू्रधार 1961’ का लेखन और वनदशेन वकया। बाद में 

इसे ‘सतू्रधार 77’ के नाम से खेला गया। दोनों ने वमलकर नया वथयेटर के सिंगठन का काम आगे 

बढ़ाया। हर कवठन पररवस्थवतयों में मोवनका ने हबीब को सिंघषण के वलए वनरिंतर पे्रररत वकया। 

                                                           
11

 Farooqui, Mahmood (tra.); Habib Tanvir Memoirs; penguin group, new delhi; 2014; P. 301-302 
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वजसके पररणामस्िरूप सन ्1964 में ‘नया वथयेटर एक रवजस्टडण सोसाइटी’ और 1972 में एक 

पेशेिर ‘वथयेटर कम्पनी’ बना। इस बीच रिंग महुािरे की तलाश में कई अिंग्रेजी नाटकों का वनदेशन 

नया वथयेटर द्रारा वकया जाता रहा।    

1970 के दशक में आवखरकर हबीब तनिीर ने अपने रिंग महुािरे को खोज वनकाला। 

‘कला और सिंस्कृवत के के्षत्र में तब दशे के वगने-चनेु लोग ही उनके विचारों से सहमत थे। उस 

समय िे अपने तीखे और विरोधी तेिरों के कारण अवभजात्य-िगण की आिंख की वकरवकरी बने 

हुए थे। लेवकन भारतीय रिंगमिंच के भविष्य के सम्बन्ध में उनके विचारों को अनदेखा वकया जाना 

भी लगभग असम्भि सा हो गया था। अत्याचार, उत्पीड़न और शोषण की मारक वस्थवतयों के 

बािजदू भी जो लोग अपनी कला और सिंस्कृवत को बचाए रख सकने में समथण थे, िही उनकी 

आिंतररक शवि बने।’ अपने सामावजक और सािंस्कृवतक पररिेश की व्याख्या करते हुए िे वजस 

वनष्कषण पर पहुूँचते हैं, िह भी ध्यातव्य है-  

‚यह बात भी हमें र्रुुआती तौर पर ही अब अच्छी तरह समझ लेनी चाकहए कक र्हरी 

रिंगमिंच ने जो स्वरूप हमारे सामने स्थाकपत ककया ह,ै वह पकिमी कथयेटर से माूँगा हुआ ह ैऔर 

हमारे दरे् की सामकयक बकुनयादी समस्याओिं, सािंस्कृकतक बनुावट, जीवन पद्धकतयों और 

सामाकजक अपेक्षाओिं को परूा करने में एकदम असमथश ह।ै भारतीय सिंस्कृकत के स्वरूप की सही 

पहचान हमें भारत के दहेातों, गाूँवों और कस्बों में कमलती ह।ै यहाूँ के गाूँवों में ही हमें अपनी 

प्राचीन गौरवर्ाली नाट्य परम्पराओ िं के सिंदभश-सिंकेत कमलते हैं जो आज भी बरकरार हैं। यहािं के 

नाट्य दलों को ही समकुचत प्रोयसाहन कदए जाने की आवश्यकता ह।ै दसूरी ओर, जब तक र्हरी 

यवुा वगश के लोग पारम्पररक नाट्य रूपों से आयमगत तादायम्य स्थाकपत नहीं करेंगे तब तक सही 

मायनों में भारतीय रिंगमिंच, जो कक अपनी जड़ों से गहरा जड़ुा हो और साथ ही आधकुनक तथा 
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कवश्वजनीन हो, स्थाकपत नहीं हो सकता।‛
12
 उनका यह कथन लोक और भारत के आधवुनक 

रिंगमिंच के प्रवत उनकी दृवि को रेखािंवकत करता ह।ै 

हबीब तनिीर ने भारतीय रिंग परम्परा में उपलब्ध सिंस्कृत नाटकों, लोक नाटकों तथा 

पवश्चम के नाटकों को व्यविगत प्रयोगों द्रारा अपनी प्रस्तवुत के वलए चनुा। वफर भी िे अपनी धरती 

में रची-बसी पारम्पररक नाट्य-शैवलयों के प्रवत ही अवधक उत्सावहत थे। उनका विचार था वक 

सत्ता के समथणन में नहीं, बवलक सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा सिंबिंध 

आम आदमी की तकलीफों, दखुों और उनकी वििशताओिं से होता ह।ै उनकी यह सामावजक 

प्रवतबद्चता ही लोक शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि होती ह।ै 

 सन ्1970 से तीन बरस तक हबीब तनिीर लगातार छत्तीसगढ़ी लोक तत्त्िों के आधार 

पर प्रयोग करते रह।े 1972 में पिंडिानी गायक पनूाराम वनषाद के माध्यम से पिंडिानी शैली में 

‘अजुणन का सारथी’ का मिंचन वकया। वफर वशि-पािणती प्रसिंग पर आधाररत कमण-कािंडी लोक-

नाट्य गौरा-गौरी का मिंचन वकया। 1973 में हबीब तनिीर द्रारा रायपरु में एक महीने का 

छत्तीसगढ़ी नाचा वशविर चलाया गया वजसका नतीजा ‘गाूँि का नाम ससरुाल, मोर नाि दामाद’ 

नाटक था। इसमें तीन लोकनाट्यों ‘छेरा-छेरी’, ‘बढ़ुिा वििाह’ और ‘दिेार-दिेाररन’ के चवुनिंदा 

प्रसिंगों को एक नाटक की शक्ल दी गई थी। इस नाटक ने उनके महुािरे को गढ़ने में ‘मील के 

पत्थर’ का काम वकया। िास्ति में ‘चरनदास चोर’ नाटक की सफलता का बीज ही इस नाटक में 

अन्तवनणवहत ह।ै ‘चरनदास चोर’ (1974) सबसे पहले एक एकािंकी नाटक के रूप में छत्तीसगढ़ी में 

छत्तीसगढ़ी कलाकारों के माध्यम से अट्ठारह हजार दशणकों के सामने प्रस्ततु वकया गया। वदलली में 

इस पर वफर काम वकया गया और नाटक की अिवध दो घिंटे की हो गई। इसी रूप में यह नाटक 

कमानी अडीटोररयम में मई 1975 में वकया गया। बाद में तो यह सारे वहिंदसु्तान में वदखया गया। 

                                                           
12

 सलुभ, रृषीकेश; रिंग अरिंग; राजकमल प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2012; प.ृ 58 
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1982 में ‘एवडनबरा अिंतराणष्रीय नाट्य उत्सि’ में इसे 52 नाटकों में प्रथम विन्ज अिंतराणष्रीय 

परुस्कार वमला।  

1974 में ही हबीब तनिीर ने ‘राजा चिंबा और चार भाई’ में लोक कलाकारों और शहरी 

प्रवशवक्षत अवभनेताओ िं का समन्िय वकया। 1976 में भारतीय लोकनाट्य-रूपों के गहन अध्ययन 

के वलए उन्होंने दशे के अनेक भागों की यात्राएूँ की और अनेक प्रयोगात्मक प्रदशणन वकये। 1978-

79 में छत्तीसगढ़ के दगुण वजले में प्रचवलत एक वमथक पर आधाररत ‘बहादरु कलाररन’ तथा िेख्त 

के नाटक ‘ए गडु िमून ऑफ सेंतज़आुन’ का छत्तीसगढ़ी रूपािंतर ‘शाजापरु की शािंवत बाई’ का 

वनदशेन वकया। भास के तीन नाटकों- ‘उरुभिंगम, कणणभार और दतूिाक्यम’ को एक कथा में 

वपरोकर ‘दयुोधन’ नाम से प्रस्ततु वकया। इसमें कोरस के रूप में पनूाराम वनषाद की भवूमका बहुत 

सरहनीय रही। 1980-81 में ‘दिेी का िरदान’ और ‘सोन सागर’ तथा ‘मिंगल ूदीदी’ की प्रस्तवुत 

की गई। िषण 1985 में हबीब तनिीर ‘वहरमा की अमर कहानी’ का लेखन और वनदशेन करते हैं। 

इस नाटक की प्रस्तुवत में बस्तर के आवदिावसयों को गौर मावडया नतृ्य के वलए सवम्मवलत वकया 

गया।  

बीच-बीच में हबीब तनिीर द्रारा कुछ सिंस्थाओिं के वलए भी नाट्य प्रस्तुवतयािं की गई हैं। 

जैसे1988 में वभलाई की इप्टा शाखा के वलए शिंकर शेष के नाटक ‘एक और द्रोणाचायण’ का 

वनदशेन वकया तथा जन नाट्य मिंच के वलए पे्रमचिंद की कहानी ‘मोटेराम का सत्याग्रह’ का 

वनदशेन वकया। वफर 1989 में एनएसडी के वलए गोकी के नाटक ‘एवनवमज़’ का सफ़दर हाशमी 

द्रारा वकए गए रूपान्तर ‘दशु्मन’ का वनदशेन तथा 1990 में श्री राम सेंटर ररपटणरी के वलए असगर 

िजाहत के ‘वजन लाहौर नई दखे्या िो जन्म्याई नई’ का मिंचन वकया, जो काफी सफल रहा। वफर 

1990 में हबीब तनिीर ‘दखे रह े हैं नैन’ का लेखन-वनदशेन करते हैं। 1993 में शेक्सपीयर के 

नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ को छत्तीसगढ़ी में रूपान्तर कर ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ु
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का सपना’ नाम से प्रस्ततु वकया। इस नाटक में भी उन्होंने लोक और शहरी कलाकारों का 

सफलतापिूणक समन्िय वकया।  

सन 1998 में हबीब तनिीर वफर से ‘जन नाट्य मिंच’ के तत्िािधान में ‘एक औरत 

वहपेवशया भी थी’ का लेखन और वनदेशन करते हैं। 2001 में सिंस्कृत नाटककार भट्ट नारायण के 

नाटक ‘िेणी सिंहार’ को वहिंदी/ छत्तीसगढ़ी में रूपान्तररत एििं वनदवेशत करते हैं। 2002 में भोपाल 

गैस त्रासदी पर आधाररत नाटक ‘ज़हरीली हिा’ का मिंचन वकया। मई, 2005 में मोवनका वमश्रा 

की मतृ्य ुके बाद हबीब तनिीर अकेले हो गए। इस वियोग ने उन्हें अिंदर तक तोड़ वदया था और िे 

कोई नई प्रस्तवुत नहीं कर पाये। जीिन के अिंवतम वदनों में उनका आवखर प्रयोग 2006 में टेगौर के 

नाटक ‘विसजणन’ का वनदेशन था, वजसे बाद में उन्होंने ‘राजरि’ के रूप में प्रस्ततु वकया। अपने 

जीिन में सिंघषों का सामना करने िाले हबीब तनिीर जीिन के आवखरी वदनों में लम्बी बीमारी के 

चलते 8 जनू, 2009 को इस दवुनया में अपना अवभनय परूा कर हमेशा के वलए नेपथ्य में चले गए। 

सम्मान 

आधवुनक भारतीय रिंग-शैली की खोज-भरी इस लिंबी, साथणक और समवपणत रिंग-यात्रा के 

महत्त्िपणूण योगदान की व्यापक प्रवतष्ठा के वलए उन्हें समय-समय पर विविध राष्रीय और 

अिंतराणष्रीय परुस्कारों एििं सम्मानों से अलिंकृत वकया गया ह,ै वजनमें प्रमखु हैं- 

1. वनदशेन के वलए सिंगीत नाटक अकादमी परुस्कार (1969) 

2. राज्यसभा की सदस्यता (1972-78) 

3. मध्यप्रदशे का राजकीय सम्मान (1973) 

4. जिाहर लाल नेहरू फेलोवशप (1979) 

5. चरनदास चोर के वलए वििं ज का प्रथम परुस्कार(1982) 



 

 18 

6. सावहत्य कला पररषद, वदलली से परुस्कृत, भारत सरकार द्रारा पद्मश्री। इिंवदरा कला सिंगीत 

विश्वविद्यालय द्रारा डी.वलट. की मानद उपावध (1983) 

7. वशखर सम्मान, रविशिंकर विश्वविद्यालय में पिंवडत सनु्दरलाल शमाण चेयर पर प्रवतवष्ठत 

(1984) 

8. मध्यप्रदशे के सिंस्कृवत विभाग के सिोच्च राष्रीय अलिंकरण कावलदास सम्मान (1990) 

9. भारत सरकार द्रारा पद्मभषूण से अलिंकृत (1992) 

10.  सिंगीत नाटक अकादमी की रत्न सदस्यता (फेलोवशप) से अलिंकृत (1994) 

11.  भारत सरकार द्रारा ‘नेशनल प्रोफ़ेसर’ के पद से सम्मावनत (2006) 

1.2  कृहतत्व 

वहिंदी रिंगमिंच पर हबीब तनिीर मखु्य रूप से एक नाटककार, वनदशेक के रूप में हमारे 

सामने आते हैं। कृवतत्ि पक्ष में उनके अब तक प्रकावशत सभी नाटकों को शावमल वकया गया ह,ै 

वजसका सिंके्षप में वििरण वनम्न ह-ै 

कारतूस   

1954 में हबीब तनिीर द्रारा रवचत ‘कारतसू’ िजीर अली की वहम्मत, िीरता और 

बवुद्चमत्ता को रेखािंवकत करने िाला बाल नाटक ह।ै अपने आकार में यह नाटक काफी छोटा ह,ै 

वजसमें केिल चार ही पात्र हैं। नाटक का समय 1799 की एक रात ह ैऔर यह रात गोरखपरु के 

जिंगल में अिंग्रेज कनणल कॉवलिंस के खेमे के अिंदरूनी वहस्से पर घवटत ह।ै  

चािंदी का चम्मच 

इस बाल नाटक में साफ-सफाई, स्िच्छता, और रहन-सहन के तौर-तरीकों की तरफ ध्यान 

वदया गया ह।ै नाटक में तीन मिंजील की एक इमारत ह।ै इस इमारत के नीचे एक दकुान ह।ै 
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दकुानदार इस बात के वलए बहुत दखुी और गसु्से में रहता ह ैवक ऊपर रहने िाली एक औरत नीचे 

कूड़ा फेक दतेी ह ैजो उसकी दकुान में आकर वगरता ह।ै इस औरत की यह आदत कैसे रोकी जाए, 

बस इसी में नाटक की कहानी बढ़ती ह।ै  

आग की गेंद 

यह नाटक खेल और व्यिहाररक प्रयोग के ढिंग से सरूज के बारे में बच्चों को जानकारी दनेे 

िाला एक छोटा-सा नाटक ह।ै इसमें नाटककार ने ‘अवलफ, बे और जीम’ को चररत्र बनाकर पेश 

वकया ह।ै नाटक में जीम दादी, सतू्रधार या अध्यापक जैसा िररष्ठ चररत्र ह,ै जो ‘अवलफ़ और बे’ 

जैसे वजज्ञास ुबच्चों को वसतारे और उपग्रह का फकण  बताते हुए एक गेंद के जररए आग के गोले 

यानी सरूज की कहानी सनुाता ह।ै 

परम्परा  

यह नाटक भारतीय इवतहास पर आधाररत अन्य बाल नाटकों की अपेक्षा में थोड़ा बड़ा 

नाटक ह।ै इसमें सतू्रधार, नटी और प्राम्टर आवद को वमलकर कुल 20 पात्र हैं। इसमें रिंग-सिंकेतों का 

काफी प्रयोग वकया ह।ै इसमें नाटककार ने आयों के आगमन अथाणत िैवदक काल से लेकर 

महात्मा गाूँधी और देश के विभाजन तक का सम्पणूण भारतीय इवतहास बहुत सिंके्षप में प्रस्ततु करने 

का प्रयास वकया ह।ै  

दूध का हगलास 

यह नाटक बच्चों को दधू पीने के वलए पे्रररत करता ह।ै इस नाटक में मखु्य रूप से पािंच 

चररत्र (दधू के विवभन्न सिंघटक) हैं। जैसे शीरीं (शक्क्कर), बी. प्रोटीन (प्रोटीन), वमक्ख ू बेगम 

(चबी) और जललो आपा (पानी) के रूप में। यह एक स्िप्न नाटक ह।ै इसमें एक बच्चा (वबट्ट ), 

वजसे दधू पीना पसिंद नहीं ह,ै सपने में इन चररत्रों से बात करती ह ैऔर अिंत में स्िप्न के चररत्र को 

याद करके दधू का वगलास उठा कर पी जाती ह।ै  
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आगरा बाज़ार 

‘आगरा बाज़ार’ नाटक सबसे पहले 1954 में खेला गया था और तब से लेकर अब तक 

इस नाटक के कई सौ प्रदशणन हो चकेु हैं। इस नाटक को हबीब तनिीर ने नज़ीर अकबराबादी के 

समय की आवथणक, राजनीवतक, सामावजक पररवस्थवतयों के साथ बनुा। देखा जाए तो नाटक की 

कथा एक ककड़ी िाला के इदण-वगदण घमूते हुए अपने लक्ष्य तक पहुिंचती ह।ै शरुुआत में यह केिल 

एक घिंटे का नाटक था। बाद की प्रस्तुवतयों में इसके कथानक में विस्तार वकया गया।   

गााँव का नाम ससरुाल, मोर नाम दामाद 

इस नाटक का वनमाणण रायपरु में आयोवजत ‘नाचा’ की एक कायणशाला के दौरान वकया 

गया था। इसमें छत्तीसगढ़ के तीन गम्मत ‘छेर-छेरा’, ‘बढ़ुिा वििाह’ और ‘देिार-दिेाररन’ के 

चवुनिंदा प्रसिंगों को एक नाटक में वपरोया गया ह।ै इसमें मखु्य पात्र झिंगल,ू मिंगल,ू शािंवत, मानती हैं। 

नाटक में झिंगल ूऔर मानती की पे्रम कथा के माध्यम से कई सामावजक कुरीवतयों को उठाया गया 

ह।ै नाटक में बीच-बीच छत्तीसगढ़ी लोक गीतों का भी प्रयोग वकया गया ह।ै अिंत में यह नाटक प्रेम 

की जीत के गीतों पर समाप्त होता ह।ै 

चरनदास चोर 

इस नाटक को हबीब तनिीर ने सबसे पहले 1974 में खेला था। यह उनकी विश्व ख्यावत 

का आधार ह,ै वजसकी अब तक कई हजार प्रस्तवुतयािं हो चकुी हैं। इस नाटक की कहानी एक चोर 

के आस-पास घमूती ह ैवजसमें एक वदन पवुलस से बचते हुए चरनदास चोर एक गरुु के पास पहुूँच 

जाता ह।ै गरुु उसे चोरी छोड़ दनेे का प्रण करने को कहता ह।ै तब चरनदास उससे चार चीज (सोने 

की थाली में खाना नहीं खाएगा, हाथी पर बैठकर वकसी जलुसु में नहीं जाएगा, वकसी रानी से 

शादी नहीं करेगा और वकसी दशे का राजा नहीं बनेगा) छोड़ने का प्रण करता ह।ै गरुु कहता ह ैवक 
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अगर तमु चोरी करना नहीं छोड़ता तो झठू बोलना छोड़ द।े आवखर चरनदास उसकी यह बात मान 

लेता ह।ै इस नाटक में एक-एक कर चारों प्रण उसके सामने आते जाते हैं। िह वकस तरह इन 

समस्याओिं का सामना करता ह,ै यही इस नाटक में वदखाया गया ह।ै 

पोंगा पिंहडत  

छत्तीसगढ़ में ‘नाचा’ के एक लोकवप्रय प्रहसन पर आधाररत ‘पोंगा पिंवडत’ (‘जमादाररन’ 

नाम से भी खेला) को हबीब साहब ने कई बार खेला ह।ै यह नाटक मखु्य रूप से वहिंद ूधमण में व्याप्त 

कुरीवतयों और पोंगा पिंथी पर प्रहार करते हुए परुोवहतिाद की खलुी आलोचना करता ह।ै इसमें 

जमादाररन को मखु्य रूप से केवन्द्रत करते हुए पिंवडत के लालची चररत्र को भी वदखाया गया।  

बहादुर कलाररन  

 बहादरु  कलाररन का वमथक छत्तीसगढ़ के दगुण वजले के तहसील बालोद के सोरर और 

वचरचारी गाूँि से सम्बद्च ह।ै इस वमथक के अनसुार बहादरु एक खबूसरूत मवहला थी, जो शराब 

बेचने का काम करती थी। उसका बेटा छछन छाड़ू ने एक सौ छब्बीस शावदयाूँ की। लेवकन अिंततः 

उसने अपनी माूँ को ही िासना की नजर से दखेा। माूँ यह जानकर हैरान थी और उसे मारने का 

फैसला लेती ह।ै िह उसे तेज वमचण िाला खाना वखलाती ह ैऔर कुएिं से पानी लाने को कहती ह।ै 

तब मौका पाते ही उसे कुएिं में धकेल दतेी ह ैऔर आप भी आत्महत्या कर लेती ह।ै 

हहरमा की अमर कहानी 

आवदिासी परम्परा और सिंस्कृवत का प्रवतवनवधत्ि करता यह नाटक वततरु बसना के 

आवदिासी राजा के माध्यम से आजादी के बाद राजघरानों को वमलाने और इससे जड़ुी 

समस्याओिं को केवन्द्रत करता ह।ै नाटक की शरुुआत में (सतू्रधार) कहता हैं, ‚ये कहानी 

आकदवासी ररयासत कततरुबसना की ह।ै वहािं के महाराज कहरमादवे कसिंह गिंगबिंसी हैं।... मैंने 
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आकदवासी राज में सामिंतवाद दखेा ह।ै सामिंतवाद को ियम करके लोकतिंत्र को कैसे स्थाकपत 

ककया जाये। मैं इस सिंघर्श में लग गया। सिंघर्श के रास्ते में बहुत ऊूँ च-नीच दखेी और यही हमारे 

नाटक का कवर्य ह।ै‛
13
 नाटक में राजनीवत के दािंिपेंच पर भी जमकर प्रहार ह ैतथा नाटककार 

आवदिासी क्षेत्रों में विकास की नीवतयों में पररितणन का भी पक्षधर ह।ै  

कामदेव का अपना बसिंत ऋतु का सपना 

 शेक्सपीयर के अिंग्रेजी नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ का हबीब तनिीर द्रारा भारतीय 

शैली में वकया गया यह नाट्य रूपािंतरण ह।ै इसमें ड्यकू वथवसयस की वहपोलाइटा से होने िाली 

शादी के अिसर पर कुछ मजदरू और कारीगर एक नाटक करने की ठान लेते हैं। नाटक की 

ररहसणल करने के वलए जब िे सब एक जिंगल में पहुूँचते हैं तब यहािं से नाटक में दसूरी कहानी शरुू 

होती ह।ै यह कहानी बड़ी रोचक तरीके से प्रस्ततु की गई ह।ै हबीब तनिीर की यही खावसयत थी 

वक िह नाटक को इतना प्रायोवगक बना दतेे थे वक दशणक उसे दखेने की जगह जीने लगता था। 

सड़क  

यह लघ ु नाटक आवदिासी क्षेत्रों में विकास-समस्या पर केवन्द्रत था। इस नाटक की 

शरुुआत में एक जज के यहािं एक मकुदमा आता ह ैवजसमें उद्योगपवतयों, व्यापाररयों और नेताओिं 

ने ग्रामीणों पर मकुदमा वकया ह ैवक उन्होंने िह सड़क तोड़ दी जो उनके विकास के वलए बनाई गई 

थी। सड़क खोदने के मक़ुदमे के चलने के दौरान ही दोनों पक्षों के तकों से उस क्षेत्र के विकास से 

जड़ेु पहल ूसामने आते-जाते हैं। इनके इन्हीं सब तकों के जाल में आगे बढ़ता यह नाटक अपनी 

बात कहने में सफल रहा ह।ै  

 

                                                           
13

 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्रीप्रकाशन, ए 14 आदशण नगर, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2006; पिृ- 150. 
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ए ब्रोकेन हब्रज 

इस नाटक को हबीब तनिीर द्रारा ‘वशकागो एक्टसण एन्सेंब्ल’ के वलए अिंग्रेजी में वलखा 

गया था। हबीब ने इसे अपने वशकागो प्रिास के दौरान ही वलखा। यह नाटक अमेररका में रह रह े

उन अप्रिावसयों के बारे में था वजनका जीवित सिंपकण  अब अपने दशे से नहीं था, लेवकन वजनकी 

स्मवृतयों में अपना दशे अब भी था। इस नाटक को भी हबीब ने अपनी हस्ताक्षर शैली में गीत और 

सिंगीत से वमला कर वनयोवजत वकया था।  

डैडी का घर 

यह नाटक हबीब तनिीर ने अपनी पीड़ा की अवभव्यवि के वलए 1995 में वलखा था। उस 

समय हबीब तनिीर वदलली के बेर सराय के मकान में अपने सावथयों के साथ रह रह ेथे वक तभी 

डीडीए ने उसे खाली करने का नोवटस द े वदया। हबीब ने अपने जीिन के महत्त्िपणूण साल इसी 

मकान में गजुारे थे और अब उनसे जबरन यह घर खाली करिाया जा रहा था। इस कारण िे 

वदलली छोड़कर भोपाल चले गए। इस वस्थवत की अवभव्यवि के वलए ही उन्होंने यह लघ ुनाटक 

तैयार वकया।  

एक औरत हहपेहशया भी थी 

हबीब तनिीर ने यह नाटक ‘जन नाट्य मिंच’ के वलए नब्बे के दशक में वलखा और 

वनदवेशत वकया था। यह समाज में बढ़ते कट्टरिाद के वखलाफ उनका एक ििव्य था। नाटक में 

हबीब ने ऐवतहावसक पात्र वहपेवशया के माध्यम से कट्टरता के पररणाम को वदखाया ह ै वजसमें 

वहपेवशया को ईसाईयों के हमले का वशकार होना पड़ा था। इस नाटक की एक खास बात यह वक 

इसमें हबीब ने अपनी शैली के विपरीत वक्लि उदूण का प्रयोग वकया। 
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ज़हरीली हवा 

भोपाल गैस त्रासदी पर आधाररत राहुल िमाण के अिंग्रेजी नाटक ‘भोपाल’ का वहिंदी में 

‘ज़हरीली हिा’ नाम से रूपािंतर एििं वनदेशन हबीब तनिीर ने वकया था। इस त्रासदी में कई हजार 

लोगों की मौत हुई थी और असिंख्य लोग आज भी इस त्रासदी से आहत हैं। इस नाटक में डॉ. 

सोवनया, जो एक विदशेी फैक्टरी की लापरिाही के बरेु नतीजे मालमू करने में लगी ह ैवक ररसचण 

को कैसे दबाने की कोवशश की जाती ह,ै यह सब वदखाया गया ह।ै 

अन्य रचनाएाँ 

हबीब तनिीर ने नाटकों के अलािा शेर, गीत, कविताएिं, नज़्में, गजलें भी वलखी हैं।  

उनको वजतना प्रेम अवभनय से था उतना ही गीत, शायरी से भी रहा। इसी के चलते िे अपने 

कॉलेज के वदनों से ही िह मशुायरों में जाने लगे थे। वफर मुिंबई आने पर एक शायर की हवैसयत से 

‘प्रगवतशील लेखक सिंघ’ से जड़ेु। उन वदनों िे सज्जाद जहीर के घर वनयवमत रूप से प्रगवतशील 

लेखकों की बैठकों में शावमल होते और अपनी नई-नई नज्मों, गजलों को पढ़ते। अली सरदार 

जाफरी की ‘नया अदब’ नाम की एक सावहवत्यक पवत्रका में हबीब की छह गजलों का पहला सैट 

भी प्रकावशत हुआ था, वजसकी अच्छी-खासी चचाण भी हुई।  उन वदनों बम्बई के अलािा गजुरात, 

उतर-प्रदशे और मध्य-प्रदेश के अवखल भारतीय मुशायरों में भी वशरकत करने के वलए उन्हें 

आमिंवत्रत वकया जाने लगा था। 

दःुख की बात यह ह ैवक इतना कुछ वलखने के बाद भी हबीब तनिीर ने इन्हें प्रकावशत 

करिाने का कभी नहीं सोचा, जैसे अपने नाटकों के वलए नहीं सोचा था। इसवलए आज उनकी 

शेरो-शायरी, नज़्मों’, कविताओिं का वहिंदी में कोई स्ितिंत्र सिंग्रह नहीं ह।ै व्यविगत प्रयासों से ही 

उनकी कुछ रचनाएूँ जरुर प्रकावशत हुई हैं, वजसके आधार पर हम उनके काव्य पक्ष को समझ 
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सकते हैं। उनकी कुछ महत्त्िपणूण और उपलब्ध रचनाएूँ यहाूँ प्रस्ततु हैं- 

शेर : हबीब तनिीर द्रारा वलवखत विवभन्न शेरों में उनके उपलब्ध शेर इस प्रकार हैं- 

1. िार को तो ज़बान-ए-गलु बख्र्ी 

गलु को लेककन ज़बान-ए-िारही दी।
14

 

2. मैं नहीं जा पाऊिं गा यारो स-ूए-गलुज़ार अभी  

दखेनी ह ैआब-ज-ूए-ज़ीस्त की रफ़्तार अभी।
15

 

नज़्म :  हबीब तनिीर ने कई नज़्में वलखी ह ैवजसमें ‘िापसी’, ‘नीला आसमान’, ‘तमु्हारे गाूँि से 

जो रास्ता वनकलता ह’ै आवद उनकी उपलब्ध नज़्में हैं। ‘तुम्हारे गााँव से जो रास्ता हनकलता है’ 

में हबीब के आवशक मन का पररचय वमलता ह।ै इसमें प्रेवमका के गाूँि की हर चीज़ को िह 

अनभुि करता नज़र आता ह।ै यह कुछ नज़्म इस प्रकार ह-ै 

‚तमु्हारे गाूँव से जो रास्ता कनकलता ह ै 

मैं बार बार उसी रास्ते गजुरता ह िं 

हर एक ज़राश यहाूँ का कमरी कनगाह में ह।ै 

तमु्हारे गाूँव के उस रास्ते एक इक मोड़ 

खदुा हुआ ह ैकमरे पाूँव की लकीरों में 

हर एक मोड़ पे रुकता हुआ मैं गज़ुरा ह ूँ  

कभी सनुिंद की दकु्काूँ पे जा के खाया पान  

कभी भरे हुए बाज़ार पर नज़र दौड़ाई  

कभी र्रीि के होटल पे रुक के पी चाय  

                                                           
14
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मझेु र्रीि से मतलब न कुछ सनुिंद से काम  

न उस भरे हुए बाज़ार से मझेु कोई रब्त 

वो पछूें हाल मैं उन से कह ूँ कक अच्छा ह िं 

वो मझु से बढ़ती हुई कीमतों का कज़क्र करें 

मैं उन से र्हर की बे-लकुयियों की बात करूूँ  

गज़ुरता ह ैबस इस तरि एक दो लम्ह े

और इसके बाद सड़क पर कदम बढ़ाता ह ै

तमु्हारे गाूँव से जो रास्ता कनकलता ह.ै.. 

ये दखेो बढ़ने ही वाली ह ैजैसे गाूँव की र्ाम  

ये जैसे उठने ही वाला ह ैगाूँव का बाज़ार  

यहािं से वैसे ही बस मैं भी उठने वाला ह ूँ 

कबसान-ए-र्ाम बस अब मैं भी बढ़ ही जाऊिं गा  

न कोई मझुसे ये पछेूगा क्यूूँ मैं आया था 

न मैं ककसी से कहा, मैं जाता ह ूँ  

और एक उम्र से इस तरह जाने ककतनी बार 

तमु्हारे गाूँव के रास्ते से गज़ुरा ह ूँ, 

और अब न जाने इसी तरि और ककतनी बार  

तमु्हारे गाूँव उस इस रास्ते से गज़ुरुिं गा‛
16

 

वापसी : इस नज़्म में नायक (प्रेमी/ पवत) के घर लौटने को केवन्द्रत वकया ह।ै िह घर जाने को 

बेहद बेताब ह।ै जब िह घर लौटता ह ैतो नावयका  (प्रेवमका/ पत्नी) को दहलीज़ पर ऐसे खड़ा पता 

ह ैजैसे उसने उसे पहचाना नहीं। उसमें पहले जैसा िह उत्साह, उमिंग नहीं वदखता। समय के बड़े 

                                                           
16

 तनिीर, हबीब; ‘तुम्हारे गाूँि से जो रास्ता वनकलता ह’ै; www.rekhta.org 

http://www.rekhta.org/
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अन्तराल के बाद आज दोनों एक दसूरे को पहचानने की कोवशश कर रह।े इन्हीं सब को बड़ी 

खबूसरूती से पेश वकया गया ह।ै  

‚मैं ने सोचा तमु्हें मदु्दत से नहीं देखा ह ै 

कदल बहुत कदन से ह ैबेचैन चलूूँ घर हो आऊूँ  

दरू से घर नज़र आया रौर्न 

सारी बस्ती में कमला एक कमरा घर बे-ख़्वाब 

पास पहुिंचा तो वो दखेा जो कनगाहों में कमरी घमू रहा ह ैअब तक  

रौर्न कमरे के अिंदर! 

और दहलीज़ पे तमु! 

सनु के र्ायद कमरी चाप  

तमु कनकल आई थीं कबजली की तरि  

और वहीं रुक सी गई थी !  

दरे तक ! 

पाूँव दहलीज़ पे चौखट पे रखे दोनों हाथ 

बाल कबखराए हुए र्ानों पर  

रौर्नी पशु्त पे हाले की तरि  

साूँस की आमद-ओ-र्दु थी न कोई जुकम्बर्-ए-कजस्म 

ऐसे तस्वीर लगी ह ै

जैसे आसन पे खड़ी हो देवी  

मैं ने सोचा अभी तमु ने मझेु पहचाना नहीं 

बस इसी सोच में ले कर तुम्हें अिंदर आया  

पास कबठला के ककया यूूँही ककसी बात का कज़क्र  
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तमु ने बातें तो बहुत कीं मगर उन बातों में  

कोई वाबस्तगी-ए-कदल 

कोई मानसू इर्ारा  

लब पे इज़हार-ए-िरु्ी 

न कोई गम की लकीर  

अरे कुछ भी तो न था 

न वो हूँसना, न वो रोना , न कर्कायत, न कगला 

न वो रग़बत की कोई चीज़ पकाने का ख्याल  

न दरी ला के कबछाना न वो आिंगन की कलपाई की कोई बात  

न कनगाहों में ये अहसास कक हम तमु दोनों  

हैं कोई बीस बरस के इक साथ 

लाख कोकर्र् पे भी तमुने मझेु पहचाना नहीं  

मैंने जाना तमु्हें मैंने भी नहीं पहचाना  

एक इर्ारे में ज़माना ही बदल जाता ह ै 

कसलकसला उन्स-ओ ररफ़ाकतका कोई आज भी ह ै 

पर ये बािंधा ह ैनया ररश्ता-ए-ज़ीस्त 

मैं भी ह ूँ और कोई, कजसके साथ  

तमु भी हूँस-बोल के रह लेती हो 

वो भी थी और कोई  

जो वहीं रुक गई उस चौखट पर  

जैसे तस्वीर लगी हो  
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जैसे आसान पे खड़ी हो दवेी‛
17

 

नीला आसमान : हबीब तनिीर ने वजस तरह अपने नाटकों में बच्चों को स्थान वदया ह,ै िैसे ही 

उनका कवि मन भी इससे अछूता नहीं। बच्चों का स्िभाि होता ह ैवक िे वजज्ञासािश कुछ न कुछ 

सिाल पछूते हैं। उनकी ‘नीला आसमान’ भी कुछ इसी तरह की नज़्म ह।ै इसमें बच्ची अपने बाबा 

से सिाल पछूती ह ै वक ‘आसमान नीला क्यों ह’ै ? इस बात के उत्तर में वपता के मन की बात 

सामने आती ह।ै नज़्म इस प्रकार ह-ै 

‚मेरी बच्ची ने मझुसे कल पछूा  

बाबा ये आसमािं ह ैनीला क्यूूँ 

मैं ने सोचा पर उस से कह न सका  

ये सवाल उस के कदल में आया क्यूूँ 

क्यूूँ ये बातें हैं इतनी कदल-आवेज़  

ह ैये अिंदाज़ इतना प्यारा क्यूूँ  

क्यूूँ हैं लब पर ये इतने सारे सवाल  

ह ैतबस्समु ये िूल जैसा क्यूूँ 

मेरे कदल में उधेड़-बनु क्या ह ै 

मैं कसतारें से जा के उलझा क्यूूँ  

कसतम-अिंग्रेज कजिंदगी कदल-कर्  

किर ये आजम-ए-कार मरना क्यूूँ 

मैं ने ये क्या जवाब सोचा ह ै

तमु ने ऐसा सवाल पछूा क्यूूँ‛
18

 

                                                           
17

 तनिीर, हबीब; ‘िापसी’; www.rekhta.org 
18

 तनिीर, हबीब; ‘नीला असमान’; www.rekhta.org 

http://www.rekhta.org/
http://www.rekhta.org/
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गज़ल : हबीब तनिीर गज़ल विधा में भी पारिंगत थे। िे बड़े रोचक ढिंग से अपना विषय इन 

गज़लों में प्रस्ततु करते। देखा जाए तो उनकी इन रचनाओिं में उदूण के शब्दों का प्रयोग अवधक मात्र 

में ह।ै उदाहरण के वलए उनकी एक गज़ल कुछ इस प्रकार ह-ै 

1. तज़करा जफ़ाओिं का  

  अश्क ख ूकी सरूत में  

   गम की तरजमुानी ह ै 

मझुको गम से क्या लेना  

पर मेरी वफ़ाओिं की  

इक यही कनर्ानी ह ै। 

र्ाद काम-ओ-आसदूा  

कब मेरी महुब्बत ह ै 

कार् त ूसमझ सकती  

अपने साकथयों का गम  

अपनी कज़न्दगी का गम  

क्या ये कजिंदगानी ह ै। 

रिंगोब ूके अिसाने  

हो न जाएूँ पज़मदुाश 

कनकहतें न मर जाएिं 

हफ़श  हफ़श  में कपनहािं 

ह ैकखजािं की वीरानी  

ज़लु्म की कहानी ह ै। 

दाद ेसब्र दतेे हैं  
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ददश और बढ़ता ह ै 

खाक उस तसल्ली पर  

इन्तहाए कदल मालमू  

कदल के दशु्मनों को भी  

ज़ोम-ए-पासबानी ह ै। 

ये कतक्समे ज़रदारी  

एक ही इर्ारे में  

हो गया तहोबाला 

साकिया न जाने क्या  

तेरे इिंकलाबी ने  

अपने जी में ठानी ह ै। 

क्यूिं नहीं समझ पता  

क्यूिं कनगाह जाती ह ै

मिंकज़लों से भी आगे  

राहबर ह ैदीवाना  

काकफ़ले की नज़रों ने  

ककसकी बात मानी ह ै। 

हुस्ने रुए गेती पर  

ह ैदवाम का परतौ 

अक्से रायते अहमर  

अब यहािं का हर लमहा 

कज़न्दा और पायान्दा 
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और गैरिानी ह।ै 

आज तेरे आूँचल की  

नमश सरसराहट में  

कबजकलयों के तेवर हैं 

और ये बकश  अब मझुको  

ऊूँ चे-ऊूँ चे महलों पर  

आज ही कगरानी ह।ै 

वह भी महबे हरैत हैं  

अब मेरी वफ़ाओिं पर  

बदगमुािं ह ैमहकफ़ल भी  

उनके सामने ‘तनवीर’ 

आज तेरी बातों में  

   ककस कदर रवानी ह ै।
19

 

गीत : कम ही लोग जानते हैं वक हबीब तनिीर एक गीतकार भी थे। उन्होंने अपने बम्बई प्रिास 

के दौरान वफलमों के वलए गीत वलखें थे। आगे चलकर तो उन्होंने अपने नाटकों के स्ियिं वलए गीत 

रचे। हम ‘चरनदास चोर’, ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘दखे रह ेहैं नैन’, ‘वजस 

लाहौर नहीं दखे्या...’, ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ आवद नाटकों में उनके रवचत 

गीतों का आनिंद ले सकते हैं। उनके सभी गीत नाट्य-पररवस्थवत के अनकूुल हैं। जैसे ‘वहरमा की 

अमर कहानी’ में आवदिावसयों के अपने जल, जिंगल, जमीन से जड़ेु होने के भाि को प्रस्ततु 

करता हुआ यह गीत- 

                                                           
19

 अग्रिाल, प्रवतभा; हबीब तनिीर एक व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कोलकत्ता; सिंस्करण 1993; प.ृ 150 
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‚यही हमारी महतारी, ये धरती इतनी प्यारी  

पवशत बन अकभमान कदखाती, बन के नदी इतराती। 

सरूज को भी यहीं बलुाती, चाूँद का दपशण लाती।  

तारों की महकिल गरमाती हवा का गीत सनुाती। 

यही हमारी महतारी... 

हम धरती के लाल हैं, धरती के सैकनक भी हम हैं। 

हम जिंगल के िासी, जिंगल के रक्षक भी हम हैं 

सेवक भी पेड़ों के हम हैं, और माकलक भी हम हैं  

यही हमारी महतारी...‛ 
20

 

इसी तरह नाटक ‘दखे रह ेहैं नैन’ का यह गीत भी द्रिव्य ह,ै वजसमें नाटक का नायक जब 

विराट साध ूबन जाता ह,ै तब गाया जाता ह।ै जैसे-  

‚अब रकहये बैठ एक जिंगल में, सब कुछ तजकर बैराग कलये। 

वो करम की गठरी सर पर ह,ै और बोझ भी उसका भारी ह।ै 

कुछ बोझ से पािंव रुका भी ह,ै कुछ चलने की तैयारी ह।ै 

कल और ककसी की बारी थी, अब आज हमारी बारी ह।ै 

एक नींद का झोंका आता ह,ै यानी बहतेरे जाग कलये 

अब रकहये बैठ एक जिंगल में...। 

ये धन दौलत भी बिंधन ह,ै घर बार गहृस्थी बिंधन ह।ै 

बीबी बच्चे बटमार भी ह,ै बढ़ती सम्पकत बिंधन ह।ै 

खदु तेरा कदल गद्दार भी ह,ै खदु तेरी हस्ती बिंधन ह।ै 

बो कजतने दोस्त हमारे थे, सब एक एक कर भाग कलये 

                                                           
20

 अग्रिाल, प्रवतभा; हबीब तनिीर एक व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कोलकत्ता; सिंस्करण 1993; प.ृ 151 
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अब रकहये बैठ... 

औरों को सखु पहुूँचाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

दकुनया के नाम कमाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

खदु दाकनस्ता मर जाने में भी, जलु्म का पहल ूर्ाकमल ह।ै 

आकखर कब तक ये हाय हाय, एक अकभलार्ा की आग कलये 

अब रकहये बैठ एक जिंगल में ...
21

 

कहवताएिं : हबीब तनिीर का जो तेिर, भाि-बोध उनके नाटकों में वदखाई देता ह ैिही उनकी 

कविताओिं में भी वदखता ह।ै अपने लेखन में िे कभी भी समाज से कटते नहीं। यहािं भी िे आम 

आदमी की िकालत करते हुए प्रश्न करते वदखाई दतेे हैं। विषय विविधता भी उनकी कविताओ में 

दखेी जा सकती ह।ै ‘जिंगल’, ‘रामनाथ का जीिन चररत्र’, ‘रतौंदी’, ‘सफेद स्िर’, ‘दरीचे’, 

‘इलेक्रािंस की आिाज़’ आवद उनकी कुछ इसी तरह की कविताएूँ हैं।   

1. जिंगल  

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

कजसने जिंगल से बस्ती का रास्ता कदखाया  

इिंसान की तिंजीम  

 

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

कजसने बस्ती के अन्दर जिंगल खड़े कर कदए  

                                                           
21

 अग्रिाल, प्रवतभा; हबीब तनिीर एक व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कोलकत्ता; सिंस्करण 1993; प.ृ 152 
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इिंसान की तिंजीम  

 

वह क्या था  

दोस्त वह क्या था  

जो बस्ती के जिंगल साि कर दतेा ह ै 

वह कदन कब आएगा  

दोस्त वह कदन कब आएगा 

जब बस्ती-बस्ती भी होगी  

और बस्ती की रकवर्–रकवर् पर 

जिंगल की हवाएिं भी होंगी।
22

 

2. रामनाथ का जीवन चररत्र 

रामनाथ ने जीवन पाया साठ या इकसठ साल 

रामनाथ ने जीवन में कपड़े पहने कुल छः सौ गज़ 

पगड़ी पािंच  

जतेू पिंद्रह  

रामनाथ ने अपने जीवन में सौ मन चावल खाया 

सब्जी दस मन  

फ़िं के ककए अनकगनत  

र्राब दो सौ बोतल  

पजूा की दो हजार बार 

रामनाथ ने अपने जीवन में धरती नापी कुल जमा पैंसठ हजार मील 

                                                           
22

 तनिीर, हबीब; ‘जिंगल’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 275 
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सोया पिंद्रह साल 

प्यार की रातें उसे कमलीं दो ढाई हजार  

उसके जीवन में आई बीबी के कसवा कुल पािंच औरतें  

एक के साथ पचास की उम्र में प्यार ककया और प्यार ककया नौ साल  

सत्तर िीट कटवाए बाल  

सत्रह िीट नािनू  

रुपया कमाया दस हजार या ग्यारह  

कुछ रुपया कमत्रों को कदया कुछ मिंकदर को  

और छोड़ा आठ रूपये उन्नीस नया पैसे का िज़श  

बस यह कगनती रामनाथ का जीवन ह ै 

इसमें र्ाकमल नहीं कचता की लकड़ी, तेल, कफ़न 

तेरही का भोजन  

रामनाथ बहुत हूँसमखु था, उसने पाया इक सन्तषु्ट सखुी जीवन  

 

चोरी कभी न की  

कभी कभार अलबत्ता कह दतेा बीबी से झठू  

गाली दी, दो तीन महीने में एक-आध  

एक च्यूिंटी भी नहीं मारी  

बच्चे छोड़े सात। 

भलू चकेु हैं गाूँव के सबलोग अब उसकी हर बात  



 

 37 

रामनाथ!
23

 

3. रतौंदी  

वह कीड़ा  

जो जमीन से तीन इिंच ऊपर उड़ता ह ै 

दो घिंटे जीता ह ै 

दस िीट जमीन को कायनात समझता ह ै 

और दखेता उतने ही टुकड़े को ह ै 

कजस पर उसका साया पड़े  

मझु पर उड़ता रह े 

मझेु दखेने की कोकर्र् करता रहा  

काटता रहा  

और यूिं उसने कजन्दगी बसर कर दी
24

 

4. सफेद सवार 

(नेहरु की मौत पर) 

एक सवार  

रात का एक जिंगल  

रात के एक जिंगल में एक सिेद सवार  

 

जाकमद पेड़  

साककत जिंगल  

                                                           
23

 अग्रिाल, प्रवतभा; हबीब तनिीर एक व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कलकत्ता; सिंस्करण-1993; प.ृ 147-148 
24

 तनिीर, हबीब; ‘रतौंदी’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 276 
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जिंगल भी लक-दक 

अथाह एक जिंगल के आगे तन्हा एक सवार 

एक सवार, एक तेज हवा का झोंका  

एक सिेद सवार  

 

जुिंकबर् में सब पेड़ हैं पत्ते कहलते हैं 

वसी एक जिंगल का जिंगल जिंगल जलता ह ै 

कब आया और कहािं गया वह तन्हा एक सवार 

एक सिेद सवार
25

 

5. गरहदल मिंहजल 

(नेहरु की िसीयत) 

मेरी खाक 

इन किजाओिं में उड़ा दो  

इन्हीं आवारा हवाओिं में तो पनपी थी यह खाक  

मशु्तेखाक 

कदल को कर दो इन्हीं आवारा हवाओिं के सपुदुश  

धलू बन कर रूखे देहका कनकल जाने दो  

अकेमेहनते दहेका से यह खाक  

बन ही जाएगी कभी लालवो गलु गिंदमु व जौ 

ले के गिंगा में कछड़क दो 

मौजे गिंगा से उठती, दामने गिंगा में पली  

                                                           
25

 तनिीर, हबीब; ‘रतौंदी’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 128 
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बैठ जाएगी उसी पहलएु बेचैन में खाक 

लरकजर्े मौजे गमे कदल बनकर  

 

मेरी खाक 

कुछ तो गिंगा में कछड़क दो  

कुछ किजाओिं में कबखर जाने दो  

गरद ेमिंकजल ह ैयह खाक  

उड़ते रहने दो इसे  

इसमें बाकी ह ैअभी काकवरे् यक मिंकजले नौ
26

 

6. दरीचे 

ताक रही थी मझु को एकदरीचे से 

और कहती थी बीस रूपये 

ककतने कदन यूिं ही गज़ुरे  

वो मझुको तकती ही रही 

कखड़ककयों से कहती ही रही  

बीस रूपये 

 

किर मैंने कुछ कदनों वो कूचा छोड़ कदया  

ककतने कदन यूिं ही गज़ुरे 

किर एक कदन मैं चला आ रहा था कक यकायक क्या देखा  

ताक रही थी मझुको उसी दरीचे से  

                                                           
26

 तनिीर, हबीब; ‘रतौंदी’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 280 
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वही कमीस 

नीले रिंग में रिंगी हुई और सखुश डोर से कसली हुई  

वो ही कमीज़  

कहती थी पच्चीस रूपय,े पच्चीस रूपय,े पच्चीस रूपये
27

 

7.   इलेक्ट्ािंस की आवाज़ 

सबुह दम मझुसे मर्ीनों की धमक ने यह कहा  

आबो दाने के तजस्ससु में ही गज़ुरी तेरी उम्र 

गो मोहब्बत की परकस्तर् को बना तेरा कदमाग 

गमे दकुनया से सबुकदोर् तुझे करना ह ै 

चाह ेइसके कलए करनी पड़े आफ़ाक से जिंग  

इन्कलाब और एक आयेगा मर्ीनों का अभी  

रोकने से भी न रुक पायेगा जब आयेगा 

गैब से बाररर्े ज़र होगी और इतनी होगी  

खदु ब खदु दखेते ही देखते बदलेगा कनज़ाम  

और कनज़ाम आप न बदला तो उलट जायेगा 

हुस्ने तिलीिे बर्र और कनखर आयेगा 

हर जफ़ाकर् को कमलेगा गमे हस्ती का कसला
28
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 तनिीर, हबीब; ‘रतौंदी’ (कविता); प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 286 
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प्रकाहशत लेख और भाषण  

हबीब तनिीर का नाटककार पक्ष मखु्य रूप में हमारे सामने आता ह।ै लेवकन हबीब 

तनिीर ने समय-समय पर कुछ अन्य विधाओिं में भी हाथ आजमाया ह।ै साथ ही अलग-अलग 

समय, स्थान पर वदए गए भाषणों का वलप्यािंतरण भी वकया गया ह।ै ये लेख, भाषण वहिंदी और 

अिंग्रेजी दोनों भाषाओिं में वमलते हैं।  

लेख 

1. ‘उपभोिा समाज में कला और सिंस्कृवत’ 

2. ‘भारतीय वथयेटर का क्षरण और पनुवनमाणण साथ-साथ चल रहा ह’ै 

3. ‘पारम्पररक वथयेटर’  

4. ‘पहचान का सिंकट और वथयेटर की प्रमावणकता का सिाल’ 

5. पारसी वथयेटर के नाटक 

6. योरोप के यात्रा की कुछ घटनाएूँ 

7. Journe into Theatre. 

8. The Indian Experiment. 

9. My Subversive Allies in Theatre. 

10. The Crisis of Identity and the question of Authenticity. 

भाषण 

1. वथयेटर और मेरे अनभुि 

2. क्लावसकल और फोक वथयेटर  

3. रिंगमिंच ि लोक सिंस्कृवत 
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4. लोककथाओिं और लोकगीतों में प्रवतिाद के स्िर 

5. Cultural Pursuasions of Politics and their Implication. 

6. Subversive Processes in third world culture : The Question Pursuasion 

of Politics and their Implication. 

7. Shakespeare in Translation: The Indian Context. 

8. Indian Theatre.   

  उपरोि वििेचन के आधार पर हम कह सकते हैं वक हबीब तनिीर का रिंग व्यवित्ि 

बहुआयामी ह।ै िे पत्रकार, कवि, समीक्षक, अवभनेता, गीतकार, लेखक, वनदेशक सभी कुछ एक 

साथ थे। बम्बई का जीिन उनके व्यवित्ि वनमाणण की पहली कड़ी ह ै जहाूँ िे कलात्मक, 

सजृनात्मक सिंसार से जड़ुते हैं। साथ ही ‘इप्टा’ के साथ काम करते हुए लोक की गवतशील ऊजाण 

ने उन्हें गहरे तक प्रभावित वकया। इस प्रभाि ने ही आगे चलकर हबीब तनिीर को उनके मिंचीय 

महुािरे तक पहुूँचाया। उनकी रिंग प्रवक्रया का एक अत्यिंत महत्त्िपणूण पक्ष यह भी रहा वक उन्होंने 

विफलताओिं, विरोधों और कटु-आलोचनाओिं की चौतरफ़ा मार सहते हुए भी अपनी रचनात्मक 

वज़द नहीं छोड़ी।  


