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हितीय अध्याय 

समकालीन हहिंदी रिंगमिंच : परम्परा और प्रयोग 

 

2.1 रिंगमिंच की परम्परा और स्वरूप   

वकसी भी दशे की सभ्यता-सिंस्कृवत के विकास में सजृनात्मक-कलात्मक अवभव्यवियों 

का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै इनके द्रारा जहाूँ एक ओर समाज का मनोरिंजन होता ह ैिहीं दसूरी 

ओर यह समाज के मौवलक आदशों और मलूयों को भी प्रकट करती ह।ै रचनात्मक प्रवक्रया का 

यही दोहरा पक्ष हमारे जीिन में सिंगीत, वचत्रकला, सावहत्य, नाट्य आवद कलाओिं का महत्त्ि 

बढ़ाता ह।ै प्रवसद्च रिंग समीक्षक नेवमचिंद्र जैन के अनसुार, ‚कलायमक अकभव्यकक्त द्वारा समाज का 

सवाशकधक वािंछनीय और सिंस्कृत अनरुिंजन होता ह ैजो जन-मानस का पररष्कार भी करता ह ैऔर 

सिंस्कृकत के मौकलक मलू्यों की स्थापना भी।‛
1
 रिंगमिंच भी एक ऐसी प्रदशणनकारी कला ह ैजो केिल 

मनोरिंजन ही नहीं करती अवपत ुजीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत भी करती ह।ै यह एक 

जीििंत कला ह।ै रिंगमिंच को कला-अवभव्यवि का एक सशि माध्यम मानते हुए दया प्रकाश 

वसन्हा वलखते हैं,‚रिंगमिंच एक कवकर्ष्ट कलायमक अकभव्यकक्त का माध्यम ह।ै वह सीकमत अथों में 

ककसी वगश-कवरे्र् का नहीं बकल्क सम्पणूश समाज का, अपनी कवकवधताओिं सकहत प्रकतकनकधयव 

करता ह।ै इस अथश में वह सम्पणूश कवश्व ह।ै‛
2
 

दखेा जाए तो ‘रिंगमिंच’ शब्द का आविभाणि ‘रिंग’ और ‘मिंच’ शब्दों के सिंयोग से हुआ ह।ै 

यह दोनों शब्द सिंस्कृत भाषा के शब्द हैं, परन्त ुइन दोनों शब्दों का एक साथ प्रयोग ‘नाट्यशास्त्र’ 

                                                           
1
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में कहीं नहीं वमलता ह।ै इस सिंदभण में डॉ. अज्ञात मानते हैं,‚रिंगमिंच अपेक्षाकृत एक अवाशचीन र्ब्द 

ह,ै कजसका उल्लेख भरत नाट्यर्ास्त्र या अन्य परवती नाट्य-कवर्यक लक्षण-ग्रिंथों में नहीं कमलता। 

अपने सीकमत अथश में यह नाट्यर्ास्त्र में वकणशत ‘रिंगर्ीर्श’ अथवा ‘रिंगर्ीर्श एविं रिंगपीठ’ दोनों का 

सिंयकु्त पयाशय प्रतीत होता ह।ै नाट्यमिंडप के आधे पषृ्ठ भाग को पनुः दो बराबर भागों में कवभक्त 

करने पर उसके आधे अग्र भाग को ‘रिंगर्ीर्श’ और पीछे के भाग को नेपथ्य कहते हैं। अकभनवगपु्त 

ने इस ‘रिंगर्ीर्श’ वाले भाग के पनुः दो भाग कर, कर्रोभाग को ‘रिंगर्ीर्श’ और पादभाग को 

‘रिंगपीठ’ माना ह।ै इस प्रकार ‘रिंगर्ीर्श’ और ‘रिंगपीठ’ वस्ततुः एक ही ‘रिंग’ के दो पीछे–आगे के 

भाग हैं। इस प्रकार ‘रिंग’ कहने मात्र से परेू ‘रिंगमिंच’ का बोध होता ह,ै अतः रिंगमिंच में ‘मिंच’ र्ब्द 

अनावश्यक प्रतीत होता ह,ै वैसे ही जैसे ‘पावरोटी’ में रोटी, क्योंकक पतुशगाली भार्ा में ‘पाव’ र्ब्द 

का अथश ही रोटी होता ह।ै भार्ा-कवकास के कसद्धािंत के अिंतगशत लोक-व्यवहार की कसौटी पर 

चढ़कर ‘पाव’ र्ब्द ‘पाव-रोटी’ बन गया और ‘रिंग’ र्ब्द ‘रिंगमिंच’।‛
3
 

 सिंस्कृत में ‘रिंग’ शब्द स्थल-विशेष के अथण में प्रयिु होता रहा ह।ै यानी िह स्थल जहाूँ 

नाट्य अवभनय प्रस्ततु होता हो। कालािंतर में इस शब्द का प्रयोग लोक व्यिहार की कसौटी पर 

चढ़कर ‘मिंच’ शब्द के साथ जड़ुते हुए ‘रिंगमिंच’ बन गया। वहिंदी में भी यह शब्द काफी समय तक 

स्थल-विशेष का ही अथणबोध करता रहा। सिंस्कृत रिंगमिंच के सिंदभण में चचाण करते हुए जयशिंकर 

प्रसाद ने भी ‘रिंगमिंच’ शब्द का अथण अवभनय स्थल–विशेष से ही वलया था। ‘रिंगमिंच’ नामक 

अपने वनबिंध में उन्होंने वलखा ह,ै ‚रिंगमिंच में भी दो भाग थे। कपछले भाग को रिंगर्ीर्श कहते थे और 

सबसे आगे का भाग रिंगपीठ कहा जाता था।‛
4
 परन्तु आगे चलकर नए समय के अनसुार नए 

भाि-बोध के अनरुूप ‘रिंगमिंच’ के अथण में एक व्यापक पररितणन आया ह।ै शब्द िही ह ैबस अथण 

                                                           
3
 डॉ. अज्ञात; भारतीय रिंगमिंच का वििेचनात्मक इवतहास; पसु्तक सिंस्थान, कानपरु; सिंस्करण 1978; प.ृ 27 

4
 प्रसाद, जयशिंकर; ‘रिंगमिंच’; ितणमान सावहत्य; (सिं.) विभूवत नारायण राय; ‘शताब्दी नाटक विशेषािंक’; जुलाई-

अगस्त, 2000; प.ृ 21     



 

 45 

के सिंदभण बदल गए। विद्रानों ने अब इस शब्द को अिंग्रेजी के ‘वथयेटर’ शब्द का पयाणय माना। 

‚कथयेटर के अिंतगशत नाट्य-साकहयय, प्रस्ततुीकरण, अकभनय, उपस्थापन, रिंग-कर्ल्प, रिंग-भवन, 

रिंगर्ाला और नाट्यालोचन और इन सबका र्ास्त्र समाकहत ह।ै‛
5
 अथाणत ्अब उसकी पररवध में 

रिंग-प्रस्ततुीकरण से सम्बिंवधत सभी तत्त्ि आ गए हैं। प्रस्ततु ह ैइन तत्त्िों का सिंवक्षप्त पररचय- 

नाटक : सिंस्कृत में नाटक रूपक का एक प्रधान अिंग रहा ह।ै वहिंदी में आज इसका 

व्यिहार अिंग्रेजी ड्रामा के पयाणय के रूप में होने लगा ह।ै नाट्यशास्त्र में नाटक के मलूभतू 

रचनात्मक तत्त्ि तीन माने गए हैं- िस्त,ु नेता और रस। दसूरी तरफ पाश्चात्य नाट्य वचिंतकों ने 

नाटक के छः तत्त्ि माने हैं और यही आजकल वहिंदी नाट्य-सावहत्य में मान्य ह।ै ये तत्ि हैं- िस्त,ु 

पात्र, कथोपकथन, दशेकाल, शैली और उदशे्य। दखेा जाए तो ये छः तत्त्ि उपन्यास या कहानी के 

भी रचनात्मक तत्त्ि मने जाते हैं। लेवकन इसके बािजदू भी नाटक इस दोनों विधाओिं से अलग ह।ै 

क्योंवक िह श्रव्य के साथ-साथ दृश्य भी ह।ै  

एक नाटककार की सफलता उसी में ह ै वक उसका नाटक रिंगमिंच पर अच्छी तरह से 

अवभनीत हो। िास्ति में नाटक और रिंगमिंच दोनों अन्योन्यावश्रत ह।ै ‚नाट्य-कृकत और रिंगमिंच एक 

दसूरे के कायश और कारण हैं, दसूरे स्तर पर एक-दसूरे के परूक और यहािं तक कक एक दसूरे के 

पयाशय भी।‛
6
 

हनदेशक : वनदशेक का सामान्य अथण ह,ै वनदेश दनेे िाला। रिंग प्रस्तुवत से जड़ेु सभी तत्त्िों 

को एक सतू्र में वपरोकर एक वनवश्चत वदशा में ले जानेिाला व्यवि ह,ै वनदेशक। वकसी रिंग-प्रस्तवुत 

को सफल बनाने में वनदशेक का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै साथणक प्रदशणन में नाटक वजस रूप से 
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दशणक के पास पहुूँचता ह,ै िह बहुत कुछ वनदशेक के कला-बोध, सौन्दयणबोध और जीिन-बोध 

को ही सवूचत करता ह।ै रिंगकमण में वनदशेक के इस महत्त्ि के कारण ही उसे ‘कैप्टन ऑफ वद वशप’ 

कहा जाता ह।ै  

दखेा जाए तो यरूोप में 19िीं शताब्दी से वनदशेक का महत्त्ि बढ़ा और धीरे-धीरे रिंग-कायण 

में उसका स्थान बहुत प्रमुख हो गया, यहािं तक वक नाटक और अवभनेता भी उसके आगे गौण 

पड़ने लगे। भारतीय परम्परा में वनदशेक की सिंकलपना नहीं थी, यह तो पवश्चम के प्रभाि और समय 

की जरूरत के वहसाब से हमारे आधवुनक रिंगमिंच में समाता चला गया।  

अहभनेता : अवभनेता भी रिंगमिंच का एक प्रमखु तत्त्ि ह।ै यह अपनी अवभनय-कला के 

माध्यम से नाटककार और वनदशेक के विचारों को सामने बैठे दशणकों तक पहुिंचता ह।ै इसीवलए 

नाट्यकला को अवभनेता का माध्यम भी कहा जाता ह।ै नाट्यशास्त्र में आए ‘अवभनय’ शब्द में ही 

अवभनय की पररभाषा समावहत है- ‚‘अकभनय’ र्ब्द में ‘अकभ’ उपसगश ह,ै कजसका अथश है- 

ककसी कवर्ेर् कदर्ा की और, ‘नय’ का मतलब ह-ै ले जाना। अथाशत ्जो अपनी कला से दर्शकों 

को नाटक और स्वयिं को ककसी कवरे्र् कदर्ा में ले जाए, उस कला का नाम ‘अकभनय’ ह ैऔर 

कला का कलाकार ‘अकभनेता’ ह।ै‛
7
 

रिंगहशल्प : रिंगमिंच एक दृश्य-श्रव्य कला ह ैऔर इस दृश्य-श्रव्यता को प्रभािी बनाने में 

रिंगवशलप का बहुत बड़ा योगदान रहता ह।ै ‚रिंगकर्ल्प नाटक के कनदरे्क द्वारा स्वीकृत अथश-कनणशय 

के साथ समकन्वत होकर एक समग्र-सम्पणूश भाववस्त ुका कनमाशण करता ह,ै कजसका सिंपे्रक्षण ही परेू 

प्रदर्शन-आयोजन का उद्दशे्य रहता ह।ै‛
8
 रिंगवशलप के अिंतगणत दृश्य-विधान, रिंगदीपन, रिंगसिंगीत, 

िेशभषूा तथा रूप-सज्जा को सवम्मवलत वकया जाता ह।ै जब रिंग-प्रस्तवुत की आिश्यकतानसुार ये 
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तत्त्ि एकवत्रत आते हैं तब दशणकों को एक प्रभािी नाट्य-प्रस्तवुत का आस्िाद लेने का अिसर 

प्राप्त होता ह।ै 

दृश्य-हवधान: मिंच पर सवजणत दृश्य-बिंध, दृश-सज्जा या मिंच-सज्जा, दृश्य-विधान के 

अिंतगणत आते हैं। दृश्यबिंध केिल मिंच पर जो ररिता होती ह,ै उसे भरने का काम ही नहीं करता 

बवलक रिंग-प्रस्तवुत के वलए आिश्यक िातािरण वनवमणत करता ह ैतथा सिंपे्रक्षण का माध्यम बन 

जाता ह।ै दृश्य-रचना मात्र तकनीकी ज्ञान नहीं हैं, बवलक कलपनाशील, समझदारी और सझू-बझू 

भरा सजृन ह।ै आज रिंगमिंच पर प्रमखुतः तीन प्रकार की दृश्य-सज्जा का उपयोग वदखाई दतेा ह।ै 

वचत्रािंवकत रिंगसज्जा, प्रकृवतिादी दृश्यबिंध, प्रतीक रिंगसज्जा। नाटक की मािंग और वनदशेक की 

सिंकलपना के अनसुार ही दृश्य बिंध का वनमाणण वकया जाता ह।ै  

रिंगदीपन : ‘रिंगदीपन’ का अथण प्रकाश-योजना या प्रकाश व्यिस्था से ह।ै वनदशेक की 

रिंग-सिंकलपना के अनसुार प्रकाश-अवभकलपक सही प्रकाश-योजना से दृश्य-सज्जा और रूप 

सज्जा में पणूण वनखर लाता ह।ै केिल मिंच की िस्तओु िं को उद्भावसत करने में ही रिंगदीपन का कायण 

परूा नहीं हो जाता बवलक उसकी साथणकता इस बात में भी ह ै वक कब, वकस िस्त ुको वकतना 

वदखाना ह ैऔर वकसे वछपाना ह।ै 

रिंग सिंगीत : सिंगीत हमारे सािंस्कृवतक पररिेश का एक अहम ् वहस्सा रहा ह।ै यह अपने 

आप में एक स्ितिंत्र कला ह,ै वजसका अपना शास्त्र भी ह,ै परन्त ुजब उसका उपयोग रिंगमिंच के 

सिंदभण में होता ह,ै तब उसमें एक ऐसा लचीलापन आ जाता ह ैजो शास्त्रीय वनयमों के परे, प्रस्तवुत 

की मािंग के अनसुार उसका स्िरूप रचता चला जाता ह।ै दखेा जाए तो सिंस्कृत रिंगमिंच में सिंगीत 

को बड़ा महत्त्ि प्राप्त था। यह दशणकों के समक्ष नाटक आवद की भवूमका बािंधने का काम करता 

था। लोक रिंगमिंच की कलपना तो सिंगीत को छोड़कर की ही नहीं जा सकती। वफर धीरे धीरे वहिंदी 
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रिंगमिंच पर भी सिंगीत का महत्त्ि बढ़ने लगा। अब तो तकनीक से रिंगमिंच को प्रभािकारी बनाया जा 

रहा ह।ै टेप ररकाडणर, माइक्रोफोन, लाउडस्पीकर जैसे ध्िवन-यिंत्रों की उपलवब्ध के बाद रिंग-व्यापर 

में उनके उपयोग का स्िरूप व्यापक हो गया ह ैऔर पाश्वण–ध्िवन, सिंगीत–योजना रिंगमिंच की एक 

विलक्षण कला के रूप में विकवसत हुई ह।ै 

वेश-भूषा: सिंस्कृत रिंगमिंच में आहायण के अिंतगणत िेश-भषूा को वलया गया ह।ै इसमें पात्रों 

की िस्त्र-सज्जा और अलिंकरण से सिंबिंवधत रिंग-कायण आते हैं। दशणकों के सामने अवभनेता को 

नाटक के पात्र के रूप में उपवस्थत होना पड़ता ह ैऔर उसका यह कायण िेश-भषूा के माध्यम से 

आसान हो जाता ह।ै दशे, काल पररिेश और जीिन की पहली पहचान पात्र द्रारा पररधान की गई 

िेश-भषूा ही होती ह।ै कथानक के पररिेश तथा वनदेशक की रिंग-कलपना के अनसुार ही िेष-भषूा 

का चनुाि वकया जाता ह।ै रिंगमिंच के अन्य तत्त्िों के साथ सामिंजस्य की वस्थवत में ही िेश-भषूा 

सही रूप में नाटक में वचवत्रत जीिन और पररिेश की पहचान बनती ह।ै 

दशथक : कोई भी कला अपने उद्ङशे्य में तब तक सफल नहीं हो सकती तब तक उसका 

रसास्िादन करने िाला, उसे परखने िाला, कोई सरृदय कला-प्रेमी उसे प्राप्त नहीं होता। इस सिंदभण 

में रिंगकायण भी अपिाद नहीं ह।ै प्रदशणनकारी कला होने के कारण रिंगमिंच के वलए दशणक का बड़ा 

महत्त्ि ह।ै रिंगकायण का परूा प्रयोजन ही दशणक को ध्यान में रखकर वकया जाता ह।ै ‚सिंस्कृत नाटक 

और रिंगमिंच का भी चरम उद्ङशे्य था दशणकों को लोकोत्तर आनन्द दनेे अथाणत् रसानभुवूत कराने का 

धमण।‛
9
 दशणकों के व्यवित्ि ने हर यगु में नाटक की प्रकृवत और प्रदशणन की पद्चवत को प्रभावित 

वकया। िह केिल द्रिा ही नहीं होता, िह एक सिंिेदनशील व्यवि भी ह ैजो समहू के अिंग के रूप 

में स्ितिंत्र तथा कलपनाशील ह।ै िास्ति में वकसी भी प्रस्तवुत को सफल या असफल बनाने में इस 

                                                           
9
 लाल, डॉ. लक्ष्मीनारायण; रिंगमिंच और नाटक की भवूमका; नेशनल पवब्लवशिंग हाउस, वदलली; सिंस्करण 1965; प.ृ 67 
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दशणक िगण की बड़ी भवूमका ह।ै 

दखेा जाए तो रिंगमिंच एक यगु विशेष की जनरुवच तथा तत्कालीन आवथणक व्यिस्था के 

आधार पर वनवमणत होता ह।ै प्रत्येक यगु की रिंगमिंच परम्परा अपने ही काल में कुछ ऐसी रूवढ़याूँ ि 

मान्यताएिं स्थावपत कर जाती ह,ै वजनके रिंगसतू्र कभी भी परूी तरह लपु्त नहीं होते। महाकाव्य की 

भािंवत नाटक और रिंगमिंच की परम्परा भी मानि जीिन के सामावजक, सािंस्कृवतक और राजनैवतक 

सिंस्कारों की िाहक ह।ै कई रिंग परम्पराएिं वमल कर भारतीय रिंगमिंच का स्िरूप बनाती हैं। इसमें 

स्थानगत, समयगत, शैलीगत तथा कथ्यगत विविधता ह ैतो आन्तररक एकता का सतू्र भी ह।ै इसी 

को आत्मसात करते हुए भारतीय रिंगमिंच की यह परम्परा सिंस्कृत रिंगमिंच, लोकरिंगमिंच तथा पारसी 

रिंगमिंच से होते हुए वहिंदी रिंगमिंच तक आती ह।ै वहिंदी के साथ-साथ अन्य भाषओिं में भी इसने अपना 

स्थान बनाये रखा ह।ै 

अब हम सिंस्कृत रिंगमिंच की बात करें तो यह परम्परा हजारों िषण परुानी ह।ै सिंस्कृत के 

प्राचीन ग्रिंथों में नाटक के उद्भि की रोचक कथाएिं वमलती हैं। कुछ विद्रानों ने तो धावमणक उत्सिों, 

िेद-पजूा, कमणकािंडों, िैवदक सिंिादों और सवूियों में सिंस्कृत रिंगमिंच की उत्पवत्त मानी ह।ै जैसे 

‘ऋग्िेद’ में आये अनेक परुुरिा-उिणशी, यम-यमी, इन्द्र-अवदवत-िामदिे, इन्द्र-मरुत, अगस्त्य- 

लोपामदु्रा आवद सिंिाद सिू प्राचीन नाट्य का ही रूप माने गए हैं। इन सिंिादों में हम नाटक के 

विकास का वचह्न पाते हैं। अनमुान वकया जाता ह ै वक इन्हीं सिंिादों से पे्ररणा ग्रहण कर लोगों ने 

नाटक की रचना की और धीरे-धीरे नाट्यकला का विकास हुआ। तभी भरतमवुन द्रारा 

‘नाट्यशास्त्र’ में उसे शास्त्रीय रूप वदया गया। िेदों, नाट्यशास्त्र के अवतररि सिंस्कृत के शास्त्रीय 

ग्रिंथों, परुाणों, काव्यों, नाटकों, िालमीवक-रामायण, महाभारत, बौद्च और जैन धमण ग्रिंथों आवद में 

भीनाट्यकला की समदृ्च रिंगमिंच के प्रारवम्भक रूप का स्पि सिंकेत वमलता ह।ै 
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‘नाट्यशास्त्र’ पहली अथिा दसूरी शती ई. में सिंकवलत हुआ समझा जाता ह।ै 

‘नाट्यशास्त्र’ में िवणणत कथा के अनरुूप ही नाटक के वलए वशि और पािणती ने अवभनय के वलए 

तािंडि और लास्य वमलाया तथा विष्ण ु ने उसे नाटकीय शैली दी और भरतमवुन ने इसका प्रचार 

वकया।
10
 भरत ने ‘नाट्यशास्त्र’ के प्रथम अध्याय में नाट्य को तीनों लोकों के विशाल भािों का 

अनकुीतणन कहा ह।ै भरत के अनसुार ऐसा कोई ज्ञान, वशलप, विद्या, योग एििं कमण नहीं ह ै जो 

नाटक में वदखाई न पड़े।‚इस र्ास्त्र का उद्दशे्य ‘नाट्य’ का कनयमन मात्र नहीं ह ैअकपत ु व्यापक 

जीवन के आचार-कवचार एविं सार का पररष्करण भी ह।ै बहुजातीयता और सािंस्कृकतक वैकवध्य से 

यकु्त भारतीय समाज का उपकार इस र्ास्त्र का लक्ष्य ह।ै‛
11

 

‘नाट्यशास्त्र’ में नाट्योत्पवत का सिंदभण ह ै वक िह्मा के आदशे पर भरतमवुन ने ऋग्िेद से 

पाठ, यजिेुद से अवभनय, सामिेद से सिंगीत और अथिेद से रस लेकर नाट्य रचना की, वजसे 

पािंचिा िेद कहा गया क्योंवक अन्य िेदों के विपरीत यह सभी िणों के वलए था।
12
 भरत ने स्ियिं 

इसे पिंचम िेद के रूप में प्रवतवष्ठत करते हुए तीन बातों पर जोर वदया ह।ै ‚एक तो यह कक चूूँकक र्दु्र 

तथा वन्य जाकतयों के लोग वेद-पाठ से विंकचत थे, इसकलए ऐसे वेद की आवश्यकता पड़ी, जो 

सभी वगों की जनता के कलए उपादये हो। दसूरी बात यह कक नाट्य में ऋग्वेद से पाठ, सामवेद से 

गीत, यजवेुद से अकभनय और अथवशवेद से रस का सिंग्रह ककया गया। भरत की तीसरी स्थापना यह 

थी कक नाट्य सभी प्रकार की कलाओिं, कर्ल्प तथा ज्ञान से सम्पन्न होने के कारण पिंचम वेद 

कहलाने योग्य ह।ै‛
13

 

‘नाट्यशास्त्र’ में हमें नाट्यमिंडप के प्राचीन स्िरूप का भी सिंकेत वमलता ह।ै इस दृवि से 

                                                           
10

 कुमारी िी.एल, डॉ. रीना; वहिंदी नाटक एििं रिंगमिंच; विद्या प्रकाशन, कानपरु; सिंस्करण 2019; प.ृ 36  
11

 वत्रपाठी, डॉ. िवशिनारायण; भारतीय लोकनाट्य; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2001; प.ृ 26 
12

 https://Rangwimarsh.blogspot.com 
13

 माथरु, जगदीशचिंद्र; परम्पराशील नाट्य, राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण  2006; प.ृ 15 

https://rangwimarsh.blogspot.com/
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नाट्यशास्त्र के अध्याय दो और तीन महत्त्िपणूण ह।ै इसके दसूरे अध्याय में सिंस्कृत-काल के 

शास्त्रीय रिंगमिंच का वििेचन वकया गया ह।ै इसमें विवभन्न आकर-प्रकार और माप िाले 

नाट्यमिंडपों के वनमाणण के वलए अलौवकक िास्तकुार विश्वकमाण द्रारा वनदवेशत वनयमों का उललेख 

ह।ै
14
 भरत ने इसमें तीन प्रकार के नाट्यमिंडपों का विधान बताया ह।ै पहला विकृि (आयताकार), 

दसूरा चतरुस्त्र (िगाणकार) तथा तीसरा त्रयस्त्र (समबाहु वत्रकोण)। भरत ने इन तीनों के वफर तीन-तीन 

भेद वकए हैं: ज्येष्ठ (दिेताओिं के वलए), मध्यम (राजाओिं के वलए) तथा अिर अथिा कवनष्ठ 

अथिा कनीयस (औरों के वलए) ।
15
 उस समय नाप की इकाई हस्त (18 इिंच) थी। इनकी माप के 

विषय में वदए गए वनदशेों के अनसुार ‚कवकृष्ट अवर की लम्बाई 32 हस्त होनी चाकहए और 

चौड़ाई 16 हस्त। कवकृष्ट मध्यम की लम्बाई 64 हस्त और चौड़ाई 32 हस्त होनी चाकहए। परन्तु 

कवकृष्ट ज्येष्ठ की लम्बाई 108 हस्त और चौड़ाई 64 हस्त होनी चाकहए। अवर पररमाण के चतुरस्त्र 

और कत्रयस्त्र की भजुाएूँ 32-32 हस्त लम्बी होनी चाकहए। मध्यम पररमाण में यह लम्बाई 64 हस्त 

तथा ज्येष्ठ में 108 हस्त होनी चाकहए।‛ 
16

 

इतना ही नहीं इस अध्याय में भवूम-पजूा के वलए उपयिु नक्षत्रों के बारे में भी भरत बताते 

हैं। साथ ही ध्िवन के वलए आिश्यक वदशा-वनदशे, छत-वनमाणण, लकड़ी की सजािट आवद के 

बारे में भी वलखते हैं। ‘नाट्यशास्त्र’ के अध्याय तीन में रिंगमिंच के दिेताओिं की चचाण से लेकर 

उनकी पजूा की विवधयों ि नाट्यशाला को शदु्च ि जाग्रत रखने के उपायों आवद का उललेख करते 

हैं। भरत रिंगमिंच के 45 दिेताओिं की पजूा के साथ ही साथ राजा और प्रजा के कलयाण की कामना 

भी करते हैं। भरत ने नाट्यशाला को यज्ञ के समान शे्रष्ठ बताया ह ैऔर अवभनेताओिं तथा नाट्य के 

सम्बन्ध सभी व्यवियों के वलए उसके प्रवत वनष्ठा रखने का विधान वकया ह।ै  

                                                           
14

 शमाण, एच.िी; रिंग स्थापत्य; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2012; प.ृ 24  
15

 िही, प.ृ 25 
16

 िही, प.ृ 25 
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सिंस्कृत का रिंगमिंच शास्त्रबद्च था वजसमें नाट्य प्रकारों, रिंग स्थल, अवभनय, मिंच सज्जा, 

रिंगोपकरणों के साथ शैली की भी पररभाषा वनधाणररत थी। ‘रस’ इसका कें द्रीय तत्ि था। सिंस्कृत 

रिंगमिंच की इस लम्बी नाट्य परम्परा में शदू्रक, भिभवूत, कावलदास, हषण, विशाखदत्त, भास आवद 

उललेखनीय नाटककार रह े हैं। सिंस्कृत नाटकों के अध्ययन से यह ज्ञात होता ह ै वक सामान्यतः 

उनका अवभनय वकसी दिेोत्सि, वििाहोत्स्ि, विजयोत्सि या त्यौहारों-पिों के समय हुआ करता 

था। उनके अवभनय के वलए वकसी दिे मिंवदर या राजप्रासाद में अस्थायी व्यिस्था कर ली जाती 

थी। नाट्य रूवढ़यों का खास पालन वकया जाता था। इसवलए सिंस्कृत रिंगमिंच में भोजन, शयन, 

मतृ्य,ु यात्रा, यदु्च, िस्त्र-धारण या चमु्बन जैसे अवप्रय तथा अभद्र व्यिहार वनवषद्च थे। िहाूँ 

चमत्कार प्रदशणन का महत्त्िपणूण स्थान था। 

सिंस्कृत रिंगमिंच में दो प्रकार की नाट्य धवमणताएूँ भी प्रचवलत थीं। पहली नाट्यधमी और 

दसूरी लोकधमी। भरत ने प्रथम को ‘आभ्यिंतर’ और दसूरे को ‘बाह्य’ सिंज्ञा दी ह।ै पात्र के अनसुार 

िेश-भाषा-िय-विवध-प्रकृवत-मिंच आवद का वनयोजन नाट्यधमी कहलाता ह ै जहाूँ भरतोि 

नाट्यशैवलयों का विवधपिूणक प्रयोग वकया जाता ह।ै अथाणत ् जो विवशि कला और शास्त्र से 

वनधाणररत ह,ै िह नाट्यधमी ह।ै जबवक ‚अकभनय के लोकजीवन और लोक व्यवहार से सिंबिंद्ध 

यथाथोन्मखु रूप को लोकधमी माना गया ह।ै इस प्रकार लोकधमी का सम्बन्ध लोकजीवन को 

सकू्ष्म कलायमकता में ढालने से ज्यादा उसके यथाथश रूप को प्रस्ततु करने से ह।ै‛
17
 लोकधमी के 

सिंदभण में डॉ. वगरीश रस्तोगी ने भी वलखा ह ै वक ‚जो मानव स्वभाव ह,ै वह लोकधमी ह।ै...इस 

प्रकार के नाटकों में लोकवाताश और लौककक कक्रयाओिं, चेष्टाओ िं, स्वाभाकवक अकभनय और 

अनेक प्रकार के स्त्री-परुुर् पात्रों के होने की बात कहते हुए उन्होंने यह भी कहा ह ै कक उनके 

अकभनय में अिंग-लीला वकणशत ह।ै भरत मकुन के इतने ही सिंकेत लोकनाट्य स्वरूपों को कवकर्ष्टता, 
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उनके स्वभाव और स्वरूप, परम्परा और प्रभावर्ीलता को व्यक्त कर दतेे हैं।‛
18
 दखेा जाए तो 

आधवुनक भारतीय रिंगमिंच में अलकाजी, हबीब तनिीर, पवणक्कर आवद के नाट्य-प्रयोग 

लोकधमी परम्परा का ही प्रवतवनवधत्ि करते हैं। 

साक्ष्य बताते हैं वक सन ् एक हजार तक कुछ कारणों से सिंस्कृत रिंगमिंच का धीरे-धीरे 

अिसान हो गया। जैसे- अपभ्रिंश भाषाओिं के विकास के साथ ही सिंस्कृत का के्षत्र सिंकुवचत हो 

गया। वफर अपभ्रिंश भाषाओिं में भी सावहवत्यक रचना होने लगी और के्षत्रीय भाषाओिं में भी रिंगमिंच 

का विकास हुआ वजसने सिंस्कृत रिंगमिंच की विशेषताओिं को भी अपनाया।
19
 जनभाषा में होने के 

कारण इन नाट्यरूपों को अवधक लोकवप्रयता वमली। कुछ विद्रान सिंस्कृत रिंगमिंच के अिसान के 

वलये राजनीवतक और सामावजक कारणों को भी वजम्मेदार ठहराते हैं। सैकड़ों िषों तक सिंस्कृत 

रिंगमिंच की गौरिमयी परम्परा के उपरािंत मध्यकाल में भारतीय रिंग-परम्परा केिल लोक नाटकों के 

रूप में ही जीवित रह सकी।   

भारतीय रिंगमिंच की दसूरी परम्परा लोकनाट्यों की रही ह।ै इसका सिंबिंध विवशि वशवक्षत 

समाज से न होकर सिणसाधरण के जीिन से ह।ै इनमें जनविश्वासों और जन रुवचयों की गहरी 

पहचान ह।ै लोकनाटक के सिंदभण में जगदीशचिंद्र माथरु वलखते हैं, ‚लोकनाटक र्ब्द अिंग्रेजी के 

‘िोक’ ड्रामा से उधार कलया गया ह।ै ‘ऑक्सिोडश कम्पेकनयन ऑव ड्रामा’ के अनसुार ‘िोक 

प्ले’, यानी लोकनाटक ऐसा नाट्य-मनोरिंजन ह ै जो ग्रामीण उयसवों पर ग्रामवाकसयों द्वारा स्वयिं 

प्रस्ततु ककया जाता ह ैऔर प्रायः अकर्ष्ट और दहेाती होता ह।ै योरोप के लोक-नाटक आकदम 

जीवन में लोकोयसवों में प्रारम्भ हुए थे। उनमें मयृय,ु पनुजशन्म, तथा स्थानीय महापरुुर्ों के कववरण, 
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नटों के खेल इययाकद होते थे। इिंग्लैंड में ‘ममसश प्ले’ को लोकनाटक कहा जाता ह।ै‛ 
20
 दखेा जाए 

तो लोक की भारतीय अिधारणा व्यापक ह ैजबवक फोक बेहद सीवमत ह।ै जगदीशचिंद्र माथरु के 

अनसुार भारत की के्षत्रीय नाट्यशैवलयाूँ पवश्चम के लोक-नाटक से कहीं ऊूँ चे स्तर के प्रदशणन और 

सावहत्य से सम्पन्न ह।ै उनमें कई शैवलयाूँ तो कला की दृवि से उत्कृि हैं। इसवलए िे अपनी पसु्तक 

‘परम्पराशील नाट्य’ में लोकनाटकों को ‘परम्पराशील नाट्य’ कहने पर बल दतेे हैं।
21

 

भले ही लोक रिंगमिंच और सिंस्कृत रिंगमिंच का विकास एक दसूरे के समानान्तर हुआ ह ै

तथा रिंग रूवढ़यों के स्तर पर भी दोनों में गहरी समानता वदखाई दतेी ह।ै यह जरुर ह ै वक लोक 

रिंगमिंच का अवस्तत्ि सिंस्कृत नाटकों से भी पिूण का होगा। इसवलए भरत के ‘नाट्यशास्त्र’ में लोक-

रिंगमिंच का उललेख सिणत्र प्राप्त ह।ै इस सिंदभण में िवशष्ठनारायण वत्रपाठी वलखते हैं,‚यह अवश्य ह ै

कक दसवीं र्ताब्दी के आस-पास लोकनाट्य रूप परेू भारत में ज्यादा उभरे हुए कदखाई दतेे हैं और 

क्रमर्ः सिंस्कृत नाटकों का स्थान लेते कदखाई देते हैं। ककन्त ुइससे पवूश अथाशत ्सिंस्कृत नाटकों के 

जन्म से पवूश और सिंस्कृत नाटकों के समानान्तर इनका अकस्तयव रहा ह।ै‛ 
22
 लोक रिंगमिंच की इस 

प्राचीन परम्परा से पे्ररणा लेकर ही सावहवत्यक रिंगमिंच का उद्भि हुआ। 

हम सब जानते हैं वक भरत ने अपने नाट्यशास्त्र को ‘पिंचम िेद’ कहा ह।ै लेवकन 

जगदीशचिंद्र माथरु परम्पराशील नाट्य को पिंचम िेद कहने के पक्ष में हैं और वलखते हैं, ‚यद्यकप 

भरत के नाट्य-र्ास्त्र में सभी नाट्य को सोद्दशे्य एविं धमश और नीकत के सन्दरे् का वाहक माना गया 

ह,ै तथाकप सिंस्कृत-नाटककारों ने प्रायः इस कत्तशव्य को कनबाहने का प्रयास नहीं ककया। 

परम्परार्ील भार्ा-नाटकों ही में भरत द्वारा कनकदशष्ट नाट्य-उद्दशे्य को साथशक करने की चेष्टा की गई। 
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अतः परम्परार्ील नाट्य ही ‘पिंचम वेद’ कहलाए जाने के अकधकारी हैं।‛ 
23
 परम्परागत नाट्य में 

कई ऐसी विशेषताएूँ हैं, जो भारतिषण के विवभन्न क्षेत्रों को एक-दसूरे से बािंधती हैं। इसका दसूरा 

महत्त्ि इस बात में ह ैवक नागररक नाट्य की अपेक्षा िह दशे की असिंख्य जनता के कहीं अवधक 

समीप ह।ै 

लोक नाट्यों की भी मखु्यतः दो प्रिवृतयाूँ हैं। पहली धावमणक वजसमें रासलीला, रामलीला, 

कुरट्टयाट्टम, अिंवकया नाट, यक्षगान जैसी शैवलयाूँ हैं। इनके कथानक का आधार और प्रवक्रया 

धावमणक हैं। दसूरा ह ैलौवकक, वजनमें स्िािंग, ख्याल, नौंटकी, नाचा, माच जैसी शैवलयाूँ वमलती हैं। 

इनके कथा स्रोत सामान्य जन जीिन से हैं। यह सभी लोकनाट्य अपने-अपने क्षेत्रों में आज भी 

काफी लोकवप्रय हैं। सिंगीत, नतृ्य, सिंिाद तीनों ही लोकनाटय शैली के अवनिायण अिंग हैं और इनके 

सवम्मश्रण से ही सौन्दयण-बोध और ज्ञान प्राप्त होते हैं। लगभग प्रत्येक लोकनाटक में उसका 

प्रारवम्भक अिंश, वजसे नाट्यशास्त्र में पिूणरिंग कहा गया, विशेष महत्त्ि रखता ह।ै लोकनाट्यों में 

सतू्रधार और विदषूक अपना खास महत्त्ि रखते हैं। ‚परुाकथाओिं आकद पर आधाररत मिंकदर, 

मण्डम या अन्यत्र प्रस्ततु होने वाले धाकमशक नाटकों में सतू्रधार का कवकास होता ह ैतथा लोक 

गाथाओिं आकद से सम्बकन्धत लौककक गाथाओिं में कवदरू्क कवककसत होता हुआ  

कदखाई दतेा ह।ै‛
24

 

19 िीं सदी में एक वभन्न राजनीवतक, आवथणक, सामावजक व्यिस्था के आगमन और 

उसके िचणस्ि ने भारतीय सिंस्कृवत और लोक नाटकों को प्रभावित वकया। साथ ही वनरिंतर 

पनुरािवृत्त, प्रेरणा की कमी, लौवकक नाटकों के कथानक की आिवृत्त और किायद में तब्दील 

होते चले जाने की िजह से इस रिंगमिंच में एक ठहराि सा आया। लेवकन वफर भी यह धारा पणुणतः 
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समाप्त नहीं हुई ह।ै आज भी भारत के ग्रामों में यह आधवुनकता से प्रभावित होकर अपने अवस्तत्ि 

को बचाए हुए ह।ै ये लोकनाट्य शैवलयाूँ वनरिंतर प्रिावहत होने िाली एक ऐसी जीििंत धारा ह ै

वजसका वहिंदी रिंगमिंच और पारसी रिंगमिंच के इवतहास में बड़ा महत्त्ि ह।ै 

पारसी रिंगमिंच या वथयेटर उन्नीसिीं शताब्दी के उतराद्चण में विकवसत हुआ और बीसिीं 

शताब्दी के पिूाणद्चण तक लोगों के मन-मवस्तष्क पर छाया रहा। विस्ततृ अथण में देखा जाए तो पारसी 

वथयेटर का अवभप्राय ह,ै‚पारसी जाकत द्वारा चलाये और बनवाये गये नाट्यगहृ, पारसी नाटककार, 

पारसी नाटक, पारसी नाट्यर्ालाओिं के रिंगमिंच, पारसी नाटक मण्डकलयाूँ, पारसी अकभनेता और 

पारसी कनदरे्क आकद-आकद।‛
25
 उस समय ‘पारसी ड्रामेवटक कोर’, ‘पारसी वथयेवरकल कवमटी’, 

‘पारसी वथयेटर’ शीषणकों से तत्कालीन बम्बई के समाचार-पत्रों में पारसी नाटकों के विज्ञापन छपे 

थे। ‘इन्दरसभा’, ‘खरुशेद सभा’, ‘फ़रुणख सभा’, ‘हिाई मजवलस’, ‘बेनज़ीर-बदरेमनुीर’ आवद 

पारसी रिंगमिंच के बड़े सफल नाटकों में से थे। इस रिंगमिंच का बम्बई और कलकत्ता में बोलबाला 

अवधक रहा। तत्कालीन समय में पारसी रिंगमिंच के दो रूप थे। पहला रूप बम्बई और उसके 

आसपास अपने नाटक प्रदवशणत करता था और समय-समय पर बम्बई से बाहर अन्य प्रान्तों में भी 

अवभनय वकया करता था। इसके कत्ताण-धत्ताण और मावलक केिल पारसी थे। दसूरा रूप िह था 

वजसके द्रारा अन्य प्रािंतीय मण्डली मावलक अपनी मण्डवलयों का अवभनय वदखाते वफरते थे।  

पारसी व्यिसावयक नाटक कम्पवनयािं लगभग सारे भारत में भ्रमण कर अपने नाटकों का 

प्रदशणन करती रहीं। नाटकों का अवभनय पयाणप्त ररहसणलों के बाद वकसी वनदशेक की दखे-रेख में ही 

होता था। धन प्रावप्त के हतेु ये कम्पवनयािं हर सिंभि प्रयास करने को व्यग्र रहती थीं, भले ही उससे 

सावहवत्यकता का ह्रास हो या गलत साधनों का आश्रय लेना पड़े। इनके अवभनय में उछल-कूद, 
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वचललाना, हास्य में अश्लीलता, सिंिादों में शेरबाजी आवद का बड़ा ज़ोर रहता। भारतेंद ुहररशचिंद्र 

ने इस ओर इिंवगत करते हुए वलखा ह,ै ‚कार्ी में पारसी नाटक वालों ने नाचघर में जब 

‘र्कुन्तला’ नाटक खेला और उसका धीरोदात्त नायक दषु्यिंत खेमटे वाकलयों की तरह कमर पर 

हाथ रखकर मटक-मटक कर नाचने लगा और ‘पतली कमर बल खाए’ यह गाने लगा तो डा. 

थीबो, बाब ूप्रमदा दास कमत्र, प्रभकृत कवद्वान यह कहकर उठ आए कक अब दखेा नहीं जाता, यह 

लोग काकलदास के गले पर छुरी िेर रह ेहैं।‛ 
26
 पारसी रिंगमिंच को सिंचावलत करने िाली सतही 

दृवि की ओर सिंकेत डॉ. नगेन्द्र ने भी वकया ह।ै िे वलखते हैं, ‚सचमचु में उस समय कला के स्थलू 

रूप से ही पररचय था। उसके सकू्ष्म रूप से वे अनकभज्ञ थे। इसके पररणाम स्वरूप वे लोग अनेक 

प्रकार की ऐकतहाकसक भलूें करते थे, उनका हास्य बड़ा भोंड़ा था, उनके अकभनय में अकतरिंजना 

होती थी, कथोपकथन में व्यथश की बम्बास्ट और माईक्रोिोन का उपयोग न करने की वजह से 

प्रययेक अकभनेता को अस्वाभाकवक स्तर में बोलना पड़ता था।‛
27

 

यह सही ह ैवक भारत में पारसी रिंगमिंच ने अपनी व्यिसावयक दृवि, असावहवत्यकता और 

अवतरिंजनपणूण शैली के साथ विकवसत हुआ। इसके बािजदू भी यह जनसामान्य को अपनी ओर 

आकवषणत करने में सफल हुआ। क्योंवक एक तो तत्कालीन समय तक वसनेमा का उद्भि नहीं था 

और मनोरिंजन का कोई खास विकलप नहीं था। दसूरा इस रिंगमिंच में दशणकों को कई तरह के 

चमत्कार, जाददूखेने को भी वमलते थे जो उनके वलए वकसी पहली से कम नहीं थे। इसके 

अवतररि भी पारसी रिंगमिंच की कुछ अन्य विशेषताएूँ थीं जो दशणकों का मन मोह रही थीं। जैसे 

पदों का नायाब प्रयोग, सिंगीत, नतृ्य और गायन का प्रयोग, िस्त्र सज्जा, लम्बे सिंिाद आवद । 
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दखेा जाए तो पारसी वथयेटर के विकास में उनके द्रारा वनवमणत नाट्यशालाओिं (जैसे इरास 

वथयेटर, एडिडण वथयेटर, एम्पायर वथयेटर, वटबोली वथयेटर, रायल ओपेरा हाउस, विक्टोररया 

वथयेटर, वहिंदी नाट्यशाला आवद) का बड़ा महत्त्ि था। इन नाट्यशालाओिं में नाटक रात 9 या 10 

बजे शरुू होकर सबुह 3-4 बजे तक चलते थे। नाटक की शरुुआत सामवूहक मिंगलाचरण से होती। 

सिंगीत के वलए तबला, हारमोवनयम, िायवलन आवद का भी प्रयोग होता था। इनके सफल नाटक 

एक-एक महीने तक चलते थे।  

चूूँवक पारसी बाहर से आकर भारत में बसे थे। इसवलए पारसी वथयेटर के उद्भि के समय 

पारवसयों में अपने दशे के इवतहास के प्रवत एक मोह था और अपने धमण के प्रवत एक भाि भरी 

श्रद्चा थी। कैखशुरु कािराजी ने इस भाि को पहचानते हुए ‘बेजन-मनीजेह’, ‘जमशेद’ और 

‘फरेदनू’ नाटकों की रचना की थी। पारसी जनता ने इनके इस साहस का स्िागत वकया था। पारसी 

अिंग्रेजों के रहन सहन से काफी प्रभावित थे और यथासिंभि उनकी नकल भी करते थे। दखेा जाए 

तो नाटकों में भी अवधकािंश अिंग्रेज़ी नाटकों के रूपािंतर पारसी रिंगमिंच पर खेले गये। कुछ नाटकों 

की कथािस्त ुउपन्यासों से भी ली गई। वफर जब पारसी मण्डवलयों ने वहिंद ूदशणकों की रूवच की 

ओर ध्यान वदया तो ‘हररश्चन्द्र’, ‘गोपीचन्द’, ‘महाभारत’, ‘रामलीला’, ‘भि प्रह्राद’ आवद 

नाटक वलखिाये गये और अवभनीत वकये गये। राष्र-प्रेम और धमण-प्रेमपरक कथ्यों पर भी अच्छे-

अच्छे नाटक अवभनीत वकये गये। जैसे ‘ितन’ नाटक इस धारा का बड़ा प्रभािशाली नाटक था। 

‘ज़ख्मे पिंजाब’ को तो सरकार ने कई बरस तक बिंद रखा ।
28
..  

पारसी रिंगमिंच का मलूभतू उद्ङशे्य सस्ता मनोरिंजन दकेर धन कमाना था। इसका आरम्भ 

भारत में गजुराती भाषा में हुआ। यह रिंगमिंच मनोरिंजक, लौवकक होने के साथ-साथ श्रृिंगाररक, 
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बनािटीपन से यिु तथा उपदशे दनेे िाला भी था। वहिंदी रिंगमिंच को अपने विकास के आरिंवभक 

चरण में ही पारसी रिंगमिंच से सामना हुआ। वजसका प्रभाि यह रहा वक स्ितिंत्रता से पिूण का 

लगभग सम्पणूण वहिंदी नाट्य–सजृन इसके प्रभाि से आक्रािंत रहा। पारसी रिंगमिंच की भत्सणना करने 

िाले स्ियिं प्रसाद के नाटक एक वभन्न स्तर पर उससे विमखु न रह सके। इस विषय में नेवमचिंद्र जैन 

के विचार उललेखनीय हैं, ‚प्रसाद के नाटक एक कभन्न स्तर पर पारसी रिंगमिंच के यगु की ही चरम 

उपलकब्ध के सचूक हैं। प्रसाद के नाटक पारसी रिंगमिंच की बकुनयाद पर ही हैं। उनका कायश-व्यापार 

का कवन्यास, दृश्य-सिंयोजन, रूपबिंध, सब कुछ पारसी रिंगमिंच की रूकढ़यों और व्यवहारों से 

कनधाशररत हुआ ह।ै प्रसाद का महान योगदान इसमें ह ैकक अपने नाटकों में उन्होंने एक कभन्न प्रकार 

की सामाकजक सािंस्कृकतक चेतना का अन्वेर्ण ककया, नाटक और रिंगमिंच दोनों को सजशनायमक 

स्तर प्रदान ककया और साथशक बनाया।‛
29

 

दखेा जाए तो वहिंदी नाट्य-परम्परा का विकास 19 िीं शताब्दी के उतराद्चण में हुआ ह।ै 

सावहत्य के आलोचकों ने भारतेंद–ुयगु से वहिंदी नाटक और रिंगमिंच का स्िरूप वनधाणररत वकया ह।ै 

इससे पिूण वहिंदी का कोई रिंगमिंच नहीं था। ‚भारतेंद ुकहिंदी के पहले नाटककार थे कजन्होंने न केवल 

नाट्य-रचना की अकपत ुअपने समकालीन पारसी रिंगमिंच के असाकहकययक एविं अरुकचकर मनोरिंजन 

के सस्ते साधन से कवमखु कर साकहययक, सरुुकचपणूश एविं नागररक रिंगमिंच की ओर दर्शकों की रूकच 

को मोड़ने का प्रयास ककया।‛ 
30
 भारतेंद ु के बाद लगभग चालीस सालों तक वहिंदी सावहवत्यक 

नाटक और रिंगमिंच के के्षत्र में कोई विशेष प्रगवत नहीं हुई। बाद में प्रसाद यगु और प्रसादोत्तर यगु में 

वहिंदी रिंगमिंच के विकास को एक वदशा दनेे का कायण हुआ। इस वदशा में जयशिंकर प्रसाद, रामकुमार 

िमाण, उपेन्द्रनाथ अश्क, लक्ष्मीनारायण वमश्र आवद नाटककारों का महत्त्िपणूण योगदान रहा। िहीं 
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दसूरी तरफ विवभन्न लोकनाट्यों के रूप के्षत्रीयता के आधार पर विकवसत हो रह े थे। नागररक 

रिंगमिंच के नाम पर इप्टा, पथृ्िी वथयेटर आवद इने-वगने प्रयास ही हमारे सामने थे।  

पारसी वथयेटर के मकुाबले इप्टा-रिंगमिंच विषय-िस्त,ु रिंगवशलप और उद्ङेश्य- सभी दृवियों 

से एक ऐसा रिंगमिंच था वजसने जनता की आिाज को उठाया तथा लोककलारूपों को पनुजीवित 

और पनुस्थाणवपत करने का काम भी वकया। उस समय इप्टा से ख्िाजा अहमद अब्बास, पिं. 

रविशिंकर, विमल राय, बलराज साहनी, भीष्म साहनी, बलििंत गागी, दीना पाठक, मोहन सहगल, 

उत्पल दत्त, नेवमचिंद्र जैन, शान्ता गाूँधी, शबाना आजमी आवद चवचणत लोग जड़ेु हुए थे। 

आजादी के बाद वहिंदी प्रदेश में नए रिंग-आन्दोलन ने वहिंदी रिंगमिंच को समदृ्च करने के 

साथ ही एक नई वदशा भी दी। खास तौर पर छठे दशक के बाद रिंगमिंच की प्रयोगशीलता नया 

रूप धारण करने लगी। इस वदशा में जगदीश चिंद्र माथुर, मोहन राकेश, धमणिीर भारती, शिंकर 

शेष, लक्ष्मीनारायण लाल, हबीब तनिीर, सरेुन्द्र िमाण, मवण मधकुर आवद के साथ-साथ वहिंदीतर 

भाषी विजय तेंदलुकर, बादल सरकार, वगरीश कनाणड, िसन्त कानेटकर, आद्य रिंगाचायण, उत्पल 

दत्त आवद की सराहनीय भूवमका रही ह।ै इन्होंने नाटक के कथ्य और वशलप परक अनेक निीन 

प्रयोग वकए।  

नाटक में रिंग वशलप को समदृ्च बनाने के उद्ङशे्य से सिंस्कृत, लोकनाट्य और पवश्चमी 

रिंगशैली के साथणक रिंगतत्त्िों को अिंगीकार करने के प्रयास हुए। नाटक और रिंगमिंच के प्रवत इन 

नाटककारों के नतून कला बोध ने समकालीन वहिंदी रिंग वनदशेकों का मागण भी प्रशस्त वकया। 

लेवकन आज वहिंदी के रिंगमिंच को दोहरी चनुौती का सामना करना पड़ रहा ह।ै एक तरफ तो 

धारािावहकों और मीवडया की चनुौती ह ैतो दसूरी तरफ प्रस्तवुत के खचें में भी अत्यवधक िवृद्च हुई 

ह।ै आज आिश्यकता इस बात की ह ैवक कैसे रिंगमिंच इन चनुौवतयों से सामना कर सकेगा, इस 
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बात का समाधान ढूिंढना होगा। 

उपरोि वििेचन के आधार पर हम कह सकते हैं वक रिंगमिंच एक ऐसी सजणनात्मक, 

कलात्मक, प्रदशणनकारी कला ह ैजो जीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत करते हुए मनोरिंजन 

करने के साथ-साथ जन-मानस का पररष्कार भी करती ह।ै यह एक सामवूहक तथा सिंवश्लि कला ह।ै 

भारत में रिंगमिंच की परम्परा सिंस्कृत काल से ही विद्यमान ह।ै यह हमारे लोक जीिन की धरूी पर 

लगातार घमूती आ रही ह।ै  

आज का रिंगमिंच भले ही तकनीक से पणूण ह ैलेवकन उसके सामने कुछ चनुौवतयाूँ भी हैं। 

आज रिंगमिंच का तात्पयण केिल नाट्य लेख के मिंचन के स्थान तक ही सीवमत नहीं ह,ै बवलक 

इसके व्यापक स्िरूप के अिंतगणत नाटक, वनदशेक, अवभनेता, रिंगदीपन, सिंगीत, िेश-भषूा, दशणक 

आवद को समावहत वकया गया ह।ै ये सारे तत्त्ि वमलकर ही रिंगमिंच को साथणक करते हैं और साथ 

ही अपनी स्ितिंत्र अनभुवूत भी कराते रहते हैं। 

2.2 समकालीन हहिंदी रिंगमिंच : हवहवध प्रयोग  

‘समकालीन’ का सामान्य अथण ह ैएक ही समय में रहने िाला या समान यगु में रहनेिाला। 

जैसे वक एक ही समय के व्यवियों या रचनाकारों को समकालीन कहा जाता ह,ै िैसे ही समय के 

बोध को व्यि करने िाली कृवत भी समकालीन कही जाती ह।ै िही रचनाकार समकालीन 

कहलाता ह ैजो अपने समाज के यथाथण को व्यि करे। अपने यगु की राजनीवतक, सामावजक, 

आवथणक, धावमणक, सािंस्कृवतक समस्याओिं का समग्र वचत्रण ही रचनाकार का समकालीन बोध ह।ै 

दखेा जाए तो समकालीनता में ितणमान बोध के साथ ही अतीत और भविष्य का वििेकसम्मत 

बोध होता ह।ै मनषु्य के वचिंतन एििं कमण से जड़ुा हुआ यह िह बोध ह ैजो आधवुनक मनषु्य के 

जीिन, उसकी दृवि, पररिेश तथा यथाथण से सिंबिंवधत ह।ै डॉ. सखुबीर वसिंह वलखते हैं, 
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‚समकालीनता एक व्यापक एविं बहुआयामी र्ब्द ह ैऔर आधकुनकता का आधार तयव ह।ै जो 

समकालीन ह,ै वह आधकुनक भी हो, यह आवश्यक नहीं ह ै ककन्तु जो आधकुनक चेतना से 

सिंवकलत दृकष्ट ह,ै वह कनकित रूप से समकालीन भी होती ह।ै‛
31

 

‘समकालीन’ शब्द इस बात का सचूक ह ैवक प्रस्ततु कला समसामवयक सन्दभों से जड़ुी 

हुई ह।ै यह यगु-विशेष के सन्दभों के अनसुार बदलती हुई चेतना या मानवसकता की भी द्योतक ह।ै 

स्थायी जीिन-मलूयों की उपवस्थवत के कारण यह कला काल की सीमाओिं को भी लाूँघ जाती ह।ै 

समकालीनता की इस पररभाषा के आधार पर समकालीन वहिंदी रिंगमिंच से हमारा तात्पयण उस 

रिंगमिंचीय वक्रयाकलाप से ह ैजहाूँ से समसामवयक सन्दभों से जड़ुने के साथ-साथ रिंगमिंच में एक 

नयी रिंग-चेतना का, रिंग-प्रस्ततुीकरण में एक नयी दृवि का आरिंभ होता वदखायी देता ह।ै यह बात 

ठीक ह ैवक कोई भी प्रिवृत्त केिल एक वदन में ही वनवमणत नहीं होती। उसके बनने में बीते यगु की 

पररवस्थवतयों का भी हाथ रहता ह ै तभी िह अपना ितणमान स्िरूप प्राप्त करती ह।ै वहिंदी का 

समकालीन रिंगमिंच भी इसका अपिाद नहीं ह।ै  

सामावजक दावयत्ि के प्रवत कलात्मक सजगता, वनदशेक का महत्त्िपणूण होना, सजणनात्मक 

रिंग-दृवि, दशणक का बदलता स्िरूप, तकनीकी विस्तार के अिंतगणत पद ेका खत्म होना, प्रकाश 

व्यिस्था, रिंग-सिंगीत के बदलते आयाम, यिंत्र चावलत मिंच, सिंचार माध्यमों का प्रभाि जैसे कारक 

तत्त्िों के आधार पर हम समकालीन वहिंदी रिंगमिंच का विकास तीन चरणों में दखे सकते हैं- प्रथम 

चरण (1942- 1959), दसूरा चरण (1959- 1982) और तीसरा चरण (1982- अब तक)। 

1942 से 21िीं शताब्दी के प्रारम्भ तक आते–आते वहिंदी रिंगमिंच पर यगुीन सन्दभों से जड़ुते हुए 

कई प्रयोग हुए हैं। इस प्रवक्रया में तत्कालीन राजनैवतक, सामावजक, आवथणक, सावहवत्यक 
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पररवस्थवतयों, पारम्पररक तथा पवश्चमी विचारधाराओ िं के वमले-जलेु प्रभािों ने महत्त्िपणूण भवूमका 

वनभायी ह।ै रिंगमिंच पर हुए इन प्रयोगों ने भारतीय रिंगमिंच को एक नई रिंग भाषा प्रदान की तथा विश्व 

पटल पर भारतीय रिंगमिंच को स्थावपत करने में महत्त्िपणूण भवूमका भी वनभाई। 

दखेा जाए तो कला के विविध रूपों के पररप्रेक्ष्य में ‘प्रयोग’ शब्द का व्यिहार आज की 

िैज्ञावनक वचिंतन-पद्चवत की दने ह।ै इस शब्द का सामान्य लोक प्रचवलत अथण तो इस्तेमाल या 

व्यिहार ही ह,ै लेवकन िैज्ञावनक सिंदभण में यह व्यिहार परीक्षण प्रवक्रया बन जाता ह।ै क्योंवक 

विज्ञान का तो हर सत्य परीक्षण द्रारा ही वसद्च वकया जाता ह।ै इस प्रयोग शब्द की अथण-क्षमता 

इतनी अवधक ह ैवक जीिन के लगभग सभी पक्षों के सिंदभण में यह शब्द अथण दतेा ह।ै सावहत्य के 

सिंदभण में यह शब्द सामान्यतः अिंग्रेजी के एक्सपेररमेंट का वहिंदी पयाणय ह।ै सावहत्य में तो निीन 

प्रयोग होते आए हैं। ‚वास्तव में प्रयोग वह साधन है कजसके द्वारा लेखक अपने पवूश की समस्त 

ग्राह्य परम्परा को स्वीकार करता हुआ भी पवूशवती लेखन से अपने को कभन्न रखता ह ैतथा उसमें 

नवीनता का पटु दतेा ह।ै‛
32
  

डॉ. सषुमा बेदी के अनसुार इसका अथण ह,ै ‚जहाूँ ककव या कलाकार परम्परागत सम्पे्रर्ण-

पद्धकतयों को तोड़कर नयी भावभकूम और अकभव्यकक्त के नये माध्यमों की खोज करता ह ैऔर 

नाट्य के सिंदभश में भी प्रयोग का यही अथश अभीष्ट ह ै ।‛
33
 अतः नाटक और रिंगमिंच के सिंदभण में 

प्रयोग शब्द का तात्पयण है- परम्परा का सिंस्कार करते हुए ‘नये’ की खोज करना। परम्परा का 

अन्िेषण करते हुए ही प्रयोग अवस्तत्ि में आता ह ैऔर वफर िह प्रयोग प्रिवृत्त बन कर परम्परा का 

अिंग बन जाता ह।ै परम्परा के जड़ और गवतशील दोनों रूपों से प्रयोग का सम्बन्ध ह।ै कुल 

वमलाकर नाट्य प्रयोग परम्परा की गवतशीलता के भीतर से ही अपना नया आकार खोजता ह।ै  
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यह सब जानते हैं वक आधवुनक काल में पारसी वथयेटर की व्यािसावयक दृवि की 

प्रवतवक्रया स्िरूप वहिंदी में अपना सरुुवचपणूण और गिंभीर अव्यिसावयक रिंगमिंच आरम्भ करने में 

भारतेंद ुहररश्चद्र, पिंवडत माधि प्रसाद शकु्ल के प्रवतभाशाली प्रयासों के साथ-साथ ‘पथृ्िी वथयेटर’ 

और ‘इप्टा’ का योगदान रहा ह।ै इप्टा आन्दोलन ने रिंग-कला की भारतीय दवुनया में एक नई क्रािंवत 

की। ‚प्रान्तीय भार्ाओिं के नाटक इस समय चौखटे में जड़े मिंच की नकल कर रह ेथे। मिंच और 

दर्शक के बीच पद-प्रकार् का प्रबिंध होता था। यवकनका रिंगर्ाला को दो भागों में बाूँटती थी- मिंच 

और दर्शक। कपपलु्ज कथयेटर इस प्रकार की मिंच-व्यवस्था के कवरुद्ध खड़ा हुआ। इसने लोकनाटकों 

के रूप पनुजीकवत ककए और इनमें नए कवर्य अवतररत ककए। मिंच और दर्शक की खाई को पाट 

कदया। व्यावसाकयक नाटक कम्पकनयों ने लोकनाटकों के कथाकार, सतू्रधार, गीतकार और कवदरू्क 

को प्राचीनकाल के अवरे्र् समझकर ययाग कदया था। कपपलु्ज कथयेटर इन्हें वापस लाया और नए 

कवर्यों पर कलखे नाटकों में उसके नई र्कक्त और नया रिंग भर इन्हें मिंच पर प्रस्तुत ककया।‛
34

 

भारतीय जन-नाट्य सिंघ ने 1942 से 1960 के भीतर सैकड़ों नाटकों एििं एकािंवकयों का 

प्रदशणन वकया था। ‘ये वकसका खनू ह’ै, ‘आज का सिाल’, ‘आधा सेर चािल’, ‘घायल पिंजाब’, 

‘कानपरु के हत्यारे’, ‘वहमालय’, ‘मैं कौन ह ूँ’, ‘जाद ूकी कुसी’, ‘मशाल’, ‘बेकारी’, ‘वकसान’, 

‘तफूान से पहले’ आवद नाटक बार-बार मिंवचत हुए थे। दमन के िातािरण में भी गाूँिों, कस्बों 

और शहरों में इप्टा के नाट्य-प्रदशणन होते रह।े 

इप्टा के साथ-साथ पथृ्िीराज कपरू के ‘पथृ्िी वथयेटर’ ने भी (वजसकी स्थापना मुिंबई में 

15 जनिरी 1944 को हुई) वहिंदी रिंगमिंच को गवत देने में महत्त्िपणूण योगदान वदया। इस सिंस्था ने 

वहिंदी रिंगमिंच को व्यािसावयक रूप दनेे का प्रयास वकया। लेवकन इसकी व्यािसावयकता और 

पारसी रिंगमिंच की व्यािसावयकता में अिंतर था। पारसी रिंगमिंच के वलए पैसा ही मुख्य था। लेवकन 
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पथृ्िी वथयेटर का उद्ङशे्य काफी स्िस्थ था। इसने ‚जनता को साकयवक मनोरिंजन प्रदान कर लोगों 

के मन में नाट्यकला के प्रकत रूकच बढ़ाने एविं व्यवसाय के साथ-साथ, पारसी रिंग-र्ैली से थोड़ा 

परे हटकर समाज के आदर्श और यथाथश की महत्त्व कदया।‛
35
 डॉ. अज्ञात वलखते हैं, ‚इसके पीछे 

था-एक कमर्न, एक आदर्श, एक स्वप्न, कजसकी पकूतश कहिंदी रिंगमिंच की स्थापना के कलए अपेकक्षत 

थी।...‘दीवार’, ‘पठान’, ‘गद्दार’, ‘आहुकत’, आकद नाटक नवीन कवर्यों, नवीन रिंग-कर्ल्प को 

लेकर कलखे्र गये थे, जो उसी यगु के एक नवीन प्रयोग थे-ककन्त ु भा.ज.ना. सिंघ के खलेु एविं 

प्रतीकवादी मिंच-र्ैली के नहीं, प्राचीन कचत्रफे्रम वाले रिंगमिंच- र्ैली के।‛
36

 

इस प्रकार समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के इस प्रारिंवभक दौर में पहली बार रिंग-प्रस्ततुीकारण 

के क्षेत्र में महत्त्िपणूण बदलाि दखेने को वमला। आगे चलकर साठ-सत्तर के दशकों में वहिंदी रिंगमिंच 

का जो प्रौढ़ स्िरूप वनखरकर सामने आया उसकी नींि यही पड़ी थी। भारतीय जन नाट्य सिंघ, 

पथृ्िी वथयेटर के साथ कई गैर-सरकारी तथा सरकारी नाट्य-सिंस्थाओिं ने वहिंदी रिंगमिंच को गवत दनेे 

में महत्त्िपणूण भवूमका वनभायी। वहिंदी रिंगमिंच पर नया रिंगान्दोलन या रिंगमिंचीय प्रयोगशीलता के 

आरम्भ होने से पहले इलाहबाद, कानपरु, काशी तथा लखनऊ जैसे नगरों और कोलकत्ता, 

वदलली, मुिंबई जैसे महानगरों में रिंगकमण न्यनूावधक रूप में जीवित था। परन्त ुइस समचूे रिंगकायण पर 

भी कहीं न कहीं पारसी वथयेटर का भी प्रभाि था। वजसका पररमाण यह हुआ वक रिंगकायण से 

सिंबिंवधत लगभग सभी सिंस्थाओिं का धीरे-धीरे विघटन हो गया। बािंग्ला, मराठी, कन्नड़ इत्यावद 

प्रादवेशक भाषाओिं के समदृ्च रिंगमिंच के समक्ष वहिंदी रिंगमिंच की वस्थवत नगण्य-सी ही थी। 

आजाद भारत में जब कलात्मक गवतविवधयों को अिंतराणष्रीय स्तर पर आिंका जाने लगा 

तो यह पाया गया वक हमारे पास रिंगमिंच की ऐसी कोई भी वनयवमत परम्परा नहीं थी वजसे वहिंदी 
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रिंगमिंच का नाम वदया जा सके। यह वस्थवत लगभग िैसी ही थी जैसी बीसिीं शताब्दी के आरम्भ 

में अमरीकी रिंगमिंच की। वजस प्रकार अमरीकी रिंगमिंच आरम्भ में यरूोप की पतनशील, तथाकवथत 

यथाथणिादी लेवकन मूलतः मेलोड्रामेवटक रिंगमिंच की नकल भर था, िैसे ही हमारे यहाूँ भी एक 

ओर पाश्चात्त्य विघटनशील विक्टोररयन नाट्य-परम्परा का वहिंदी सिंस्करण पारसी रिंगमिंच था और 

दसूरी ओर शा, इब्सन के नाटकों का आदशण वलये लेवकन केिल नाम के तौर पर ही यथाथणिादी 

रिंगमिंच था या पाठ्य नाटक थे।
37
 इसीवलए भारत में नये और वनजी रिंगमिंच की खोज के वलए प्रयोग 

का रास्ता अपनाया गया।  

इस नए प्रयोगात्मक रिंगान्दोलन में सरकार द्रारा वकये गए प्रयासों की भी महत्त्िपणूण 

भवूमका रही। 1953 में केन्द्रीय सिंगीत नाटक अकादमी की तथा इसके बाद राज्यों में प्रादेवशक 

आकादवमयों की स्थापना की गई। साथ ही 1959 में राष्रीय नाट्य विद्यालय वक स्थापना भी 

समकालीन वहिंदी नाट्य और रिंगमिंच की यात्रा में महत्त्िपणूण मोड़ वसद्च हुई। इसका पररणाम यह 

हुआ वक नाटक के पाठक के स्थान पर दशणक की सिंज्ञा महत्त्िपणूण हो गयी। समचुे भारतीय रिंगमिंच 

के समक्ष वहिंदी रिंगमिंच ने अपने को खड़ा वकया। ‚वस्ततुः छठा दर्क कहिंदी नाटक और रिंगमिंच की 

सकक्रयता, कवस्तार और नवजीवन में अपनी जड़ें रोपने का काल कहा जा सकता ह।ै‛
38
 िस्ततुः 

नाटक ही िह नींि ह ै वजस पर रिंगमिंच रुपी भिन खड़ा वकया जाता ह।ै अनेक मौवलक और 

आधवुनक प्रयोगों के साथ नाटक को सशि जामा पहनने में अनेक रिंगकवमणयों का उललेखनीय 

योगदान रहा ह ै वजसमें हबीब तनिीर, ब.ि. कारिंत, मोहन महवषण, बिंसी कौल, एम.के. रैना, भान ु

भारती राजेंद्रनाथ, रिंजीत कपरू, दिेेन्द्रराज अिंकुर, रतन वथयम आवद के नाम प्रमखु हैं।  

समकालीन वहिंदी नाटक जीिन से जड़ुा हुआ ह।ै कथ्य, वशलप, शैली के निीनतम प्रयोगों 
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के साथ-साथ, समकालीन बोध, समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की पहचान ह।ै कथ्य (विषय-िस्त)ु 

चाह ेऐवतहावसक, पौरावणक, सामावजक या राजनैवतक हो, जीिन का ऐसा कोई पक्ष नहीं वजसे 

नाटककार ने छुआ न हो। व्यविगत चेतना के साथ-साथ समविगत चेतना को भी महत्त्ि दतेे हुए 

हमारे नाटककारों, वनदशेकों ने व्यवि तथा समाज से जड़ुी हुई विवभन्न समस्याओिं को अपने 

नाटकों का विषय बनाया ह।ै समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की विशेषता रही ह ै वक यह पररिेशगत 

प्रवतबद्चता और रिंगमिंचीय प्रवतबद्चता दोंनो को साथ वलए नाट्य-सजृन कर रहा ह।ै  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच प्रयोगशीलता का ऐसा रिंगमिंच ह,ै वजसमें विरासत में वमली रिंग-

परम्पराओ िं के आधार पर नये नाट्य प्रयोग वकये गए। इस प्रयोगशीलता के तहत ही सिंस्कृत 

नाटकों को वहिंदी रिंगमिंच पर पनुः खेला गया। इस रिंगमिंच की नाट्य-रूवढ़यों का प्रयोग रिंगकमी 

निीन सन्दभों में करने लगे। सिंस्कृत के नाटकों में एक अत्यन्त उच्च सजृनात्मक स्तर की नाट्य-

कृवतयों का भिंडार ह,ै केिल सावहत्य की ही दृवि से नहीं, रिंगमिंच पर प्रस्ततु करने के उपयिु 

आलेखों की दृवि से भी। इस सिंदभण में कुछ नाटकों ने वहिंदी रिंगमिंच पर विशेष प्रवसवद्च प्राप्त की 

वजसमें ‘अवभज्ञान शाकुिं तल’, ‘मचृ्छकवटकम’, ‘स्िप्निासिदता’, ‘प्रवतमा’, ‘उत्तररामचररत’, 

‘रत्नािली’,‘माध्यम व्यायोग’,‘उरुभिंगम’ आवद प्रमखु हैं। ‚ये नाटक कवर्यगत कवकवधता और 

रोचकता के कलए, जीवन के सकू्ष्म अवलोकन के कलए, वातावरण की कवकर्ष्टता के कलए, और 

रै्लीगत नवीनता के कलए, बड़ा व्यापक के्षत्र प्रस्ततु करते हैं। उनमें वह काव्य-तयव पयाशप्त मात्रा में 

ह ैजो नाटक को नीरसता से कनकालकर जीवन की गहराई में स्थाकपत करता ह।ै...रिंगसज्जा की 

दृकष्ट से भी उनका पररवेर् अययिंत ही सकू्ष्म कलाबोध और सरुुकचपणूश दृश्यायमक कल्पनार्ीलता 

की अपेक्षा रखता ह।ै‛
39
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वहिंदी रिंगमिंच और नाट्य-लेखन जब पवश्चमी रिंग-प्रयोगों और शैवलयों से ऊब गया तो वहिंदी 

रिंगमिंच अपनी वमट्टी और जनसमहू से जड़ुने की बेचैनी में लेखन और रिंगकमण दोनों लोक-नाट्य 

शैली के प्रयोगों की ओर मड़ेु। फलस्िरूप कई सशि नाटक लोकनाट्य शैवलयों में वलखे और 

खेले गए। सन 1975-77 के आसपास का समय इस दृवि से बेहद रचनात्मक कहा जा सकता ह।ै 

सिेश्वरदयाल सक्सेना का ‘बकरी’, ‘अब गरीबी हटाओ’, मवण मधकुर के ‘रसगिंधिण’, 

‘दलुारीबाई’, ‘खेला पोलमपरु’, लक्ष्मीनारायण लाल का ‘एक सत्य हररश्चिंद्र’, ‘नरवसिंह 

कथा’शिंकर शेष का पोस्टर, आवद उललेखनीय हैं। दशे में कोने-कोने में इन नाटकों के नौटिंकी, 

राजस्थानी ख्याल, भिई, नाचा, काबकुी, यक्षगान, तमाशा, आवद लोकनाट्य- रूपों में सैकड़ों 

मिंचन हुए। इनका उपयोग नाट्य- प्रवशक्षण-वशविरों के वलए भी हुआ और बड़े-बड़े समारोहों के 

वलए भी। इन सभी प्रयोगों के द्रारा नाटक और रिंगमिंच दोनों ही समदृ्च हुए। ‚राष्रीय िलक पर 

हबीब तनवीर अपने मलू लोक-कलाकारों द्वारा छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य-रूपों का आधकुनक सिंदभश 

में सजशनायमक उपयोग ‘चरनदास चोर’ तथा अन्य कृकतयों द्वारा कर रह ेथे।‛
40

 

इसी दौर में कारिंत ने दवक्षण की यक्षगान शैली के बहुत ही साथणक प्रयोग ‘अिंधेर नगरी’ 

और ‘बरनम िन’ में वकये। उनकी ‘हयिदन’ प्रस्तवुत इवतहास की महत्त्िपणूण कड़ी ह।ै बिंसी कौल ने 

माच लोक-शैली, दवक्षणी नाट्य- शैवलयों के प्रयोग भी वकये। रतन वथयम मवणपरुी, असमी 

लोकनाट्य-शैवलयों के और आिंचवलक बोली के धनी और सजृनशील वनदशेक और अवभनेता के 

रूप में उभरे।  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की विरासत की चचाण करते हुए पाश्चात्य रिंग-परम्परा की उपेक्षा 

नहीं की जा सकती। पाश्चात्य रिंग-जगत की विविध रिंग-परम्पराओ िं ने आयास या अनायास रूप से 
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वहिंदी रिंगमिंच के विकास के लगभग सभी सोपानों को पे्रररत और प्रभावित वकया ह।ै इब्सन का 

‘गवुडया घर’, मौवलयर का ‘वबच्छू’, बैकेट का ‘गोदो के इिंतजार में’, िेख्त का ‘खवड़या का घेरा’, 

शेक्सपीयर का ‘मेकबेथ’ आवद इन सभी नाटकों ने प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से वहिंदीरिंगमिंच को 

प्रभावित वकया। डॉ. वगरीश रस्तोगी वलखती हैं, ‚नवीनता और प्रयोगायमकता के भ्रम में 

नाट्यलेखन भी और रिंगकमश भी पकिमी रिंग-रै्कलयों और कवचारों से र्रुू हुआ। रे्क्सकपयर, 

बे्रख्त, इब्सन, चेखव, मोकलयर आकद सब पर बहुत तेजी से ध्यान गया। ग्रोटोव्स्की और 

स्ताकनस्लाव्स्की की अकभनय रै्कलयों और उनका प्रकर्क्षण ही मखु्य हो गया- बे्रकख्तयन मिंच 

रै्ली के प्रकर्क्षण और कहिंदी नाट्य प्रस्तुकतयों में उस रै्ली के प्रयोगों की प्राथकमकता आरम्भ हो 

गयी।‛
41
 इस काल में पाश्चात्य नाटककारों के नाटकों के रूपािंतरों-अनिुादों को भी रिंगमिंच पर 

खेला गया, वजन्होंने वहिंदी रिंगमिंच को काव्यात्मक-यथाथणिादी शैली से लेकर विसिंगतिादी शैली 

तक के अनेक रूपों से पररचय कराया।  

इस प्रकार ये तीनों रिंग-परम्पराएिं (सिंस्कृत, लोकनाट्य, पाश्चात्य) वहिंदी रिंगमिंच के वलए एक 

सम्पन्न दाय और स्रोत वसद्च होती हैं। वहिंदी का उत्साही रिंगकमी और नाटककार आज भी इन 

तीनों परम्पराओ िं का मिंथन करते हुए, उन्हें नया रिंग-सिंस्कार दतेा हुआ, िस्त ुऔर वशलप दोनों के 

स्तर पर अनेक निीन प्रयोग करते हुए महत्त्िपणूण रिंग-उपलवब्धयों की तलाश कर रहा ह।ै प्रस्तवुत 

के स्तर पर भी नाटक के सजणनात्मक रूप एििं अथण की व्याख्या करने और इसे दशणकों तक 

सम्प्रेवक्षत करने के वलए भी अनेक रूवढ़यों एििं व्यिहारों का कलपनाशील, अयथाथणिादी उपयोग 

करते हुए रिंगकवमणयों ने निीन अिंतदृणवि का पररचय वदया। फलस्िरूप नाटक को बिंद पे्रक्षागहृ से 

वनकाल कर मिुाकाशी रिंगमिंच, पारम्पररक रिंग शैली, काव्यात्मक धरातल, रीवतबद्च शैली का 

व्यिंजनापणूण प्रयोग करते हुए निीन धरातलों और रिंग शैवलयों की गहराई से तलाश की गई।  
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िेख्त की महाकाव्यात्मक शैली, ग्रोतोव्स्की के मनोशारीररक रिंगमिंच इत्यावद से पे्ररणा लेते 

हुए प्रदशणन के स्तर पर नए आयामों का अन्िेषण वकया गया। प्रदशणन की निीन सिंभािनाओिं की 

तलाश में रिंग-सज्जा की सादगी एििं प्रतीकात्मकता, प्रकाश का कलपनाशील प्रयोग, गवतयों का 

सजृनात्मक प्रयोग, कोरस- सतू्रधार-िाचक का प्रयोग, सिंगीत का सजृनशील प्रयोग, मखुौटों-

कठपतुवलयों इत्यावद के प्रयोग तथा प्रदशणन में दशणकों की भी वहस्सेदारी आवद के स्तर पर अनेक 

मौवलक प्रयोग वकये गए। मनोशारीररक रिंगमिंच के अिंतगणत मवुिबोध की कविता ‘अूँधेरे में’, िेख्त 

के नाटक ‘खवड़या का घेरा’, वगरीश कनाणड के ‘तगुलक’, बादल सरकार के ‘बाकी इवतहास’ की 

प्रस्तवुतयािं की गयीं वजनमें शरीर से बनने िाले दृश्य-वबम्बों और उनसे वनकलने िाली ध्िवनयों 

द्रारा नयी रिंगमिंचीय भाषा की तलाश की गई। इस प्रयोग ने शरीर के द्रारा बनने िाली भाषा की 

महता को वसद्च कर वदया।  

समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के अिंतगणत नकु्कड़ नाटकों का भी नए सिंदभों में प्रयोग वकया 

गया। ‚र्रुूआती दौर में नकु्कड़ नाटकों का दौर मखु्यतः राजनीकतक ही रहा। आज़ादी के बाद 

जनता के टूटते भ्रमों और सपनों के सिंघर्ों को जन-आिंदोलनों से जोड़ने में नकु्कड़ नाटकों ने 

सकक्रय और कनणाशयक भकूमका कनभाई ह।ै सत्ता के साथ सिंघर्श की दास्तान अपने आप में कला की 

साथशक भकूमका का दस्तावेज ह।ै‛
42
 दशे में इस आन्दोलन को जनता तक पहुूँचाने में इप्टा से 

लेकर गरुुशरण वसिंह, हबीब तनिीर, उत्पल दत्त, बदल सरकार, सफ़दर हाशमी, शम्सलु इस्माल 

समेत कई अवभनेताओिं, नाटककारों का योगदान ह।ै सफदर हाश्मी द्रारा स्थावपत ‘जन नाट्य मिंच’ 

और ‘अवस्मता वथयेटर ग्रपु’ ने नकु्कड़ नाटक द्रारा रिंगमिंच को जन चेतना का सशि आधार बनाने 

का प्रयास वकया ह।ै भ्रिाचार, सामावजक भेदभाि, छेड़खानी, बाल मजदरूी, पयाणिरण आवद जैसे 

मदु्ङ ेइसके विषय बनने लगे हैं। आज धीरे-धीरे इस प्रयोग ने एक आन्दोलन का ही रूप ले वलया। 
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समकालीन वहिंदी रिंगमिंच की इस प्रयोगशीलता के अिंतगणत उत्साही रिंगकवमणयों का ध्यान 

नाटकेतर विधाओिं के मिंचन की ओर भी गया। सावहत्य की अन्य विधाओिं को भी इस क्षेत्र में 

प्रवतष्ठा वमली। वहिंदी के रिंगमिंच पर उपन्यास, कहानी, कविता, व्यिंग्य रचनाएूँ, डायरी, पत्र इत्यावद 

सावहवत्यक विधाओिं को रिंगमिंच पर उतारने के वलए सफल प्रयास हुए हैं। कविता की सािणजवनक 

प्रस्तवुत हमारी परम्परा में शावमल ह।ै नाट्यकला के उद्भि के पश्चात ्गद्य नाटकों के विकास से पिूण 

काव्य नाटक ही मिंच पर प्रस्ततु वकये जाते थे। कविता का नाट्य रूपान्तर ‘काव्येष ुनाटकिं  रम्यम’ 

को साथणक कर रहा ह।ै आज समकालीन रिंगमिंच पर कविता की िापसी हुई ह।ै नाट्य वनदशेकों ने 

समकालीन कविता के मिंचन में अनिंत सिंभािनाओिं को दखेते हुए ही इसके मिंचन का वसलवसला 

प्रारम्भ वकया।  

कविताओिं के सिंदभण में सिणप्रथम प्रयास मवुिबोध की कविताओिं को लेकर हुए। उनकी 

कविताओिं की एक विशेषता यह ह ै वक उसमें दृश्यात्मकता प्रमखु ह ैजो वकसी भी वनदशेक के 

वलए बहुत महत्त्िपणूण वबिंद ु ह।ै प्रवसद्च रिंग वनदशेक अलखनिंदन, अरुण पाण्डेय ने मवुिबोध की 

कविताओिं को दृश्य रूप में मिंच पर उपवस्थत वकया। मवुिबोध के अलािा कई अन्य कवि भी 

वनदशेकों के वप्रय रह।े श्रीकािंत िमाण के ‘मगध’, मैवथलीशरण गपु्त के ‘नहुष’, ‘भारत-भारती’, 

‘साकेत’, ‘जयभारत’, ‘द्रापर’, ‘यशोधरा’, राजकमल चौधरी के‘मवुि प्रसिंग’, रघिुीर सहाय के 

‘औरत का दशे’, धवूमल की ‘मोचीराम’, सक्सेना की ‘कुआनो नदी’, धमणिीर भारती की 

‘मनुादी’ और ‘कनवुप्रया’ आवद की सफल प्रस्तवुतयािं इसके उदाहरण हैं। श्रीकािंत िमाण, ज्ञानेंद्रपवत, 

गलुज़ार, रघिुीर सहाय, सिंतोष चौबे, लीलाधर जगड़ूी विनोद दास, शमशेर बहादरु, केदारनाथ 

अग्रिाल, आवद की कविताओिं का भी मिंचन वकया गया।  

प्रयोग के स्तर पर वहिंदी रिंगमिंच में ‘कहानी का रिंगमिंच’ सिाणवधक चवचणत और प्रवसद्च रहा 
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ह।ै नाटक और कहानी दोनों में समानतायें होते हुए भी कुछ वभन्नताएिं भी हैं। हर कहानी में नाटक 

ह ैऔर हर नाटक में कहानी। कहानी को पढ़ते समय उसकी चाक्षषु अनभुवूत मन में बनती चलती 

ह।ै इसी चाक्षषु अनभुवूत को मिंच पर साकार करने का स्ततु्य प्रयास दिेेन्द्र राज अिंकुर ने वकया और 

उनमें िे सफल भी रह।े इसकी शरुुआत 1975 में वनमणल िमाण की तीन प्रवसद्च कहावनयों- ‘धपू का 

एक टुकड़ा’, ‘डेढ़ इिंच ऊपर’, और ‘िीकएिंड’ को ‘तीन एकािंत’ नाम से मिंचन करने से हुई।
43
 तब  

से लेकर अब तक कई कहावनयािं इस प्रयोग से गजुर चकुी हैं तथा इस प्रयोग की साथणकता को 

घोवषत भी करती हैं। अिंकुर ने मोहन राकेश, चिंद्रधर शमाण गलेुरी, प्रसाद, पे्रमचिंद आवद की 

कहावनयों को भी मिंवचत वकया ह।ै   

कहानी के नाट्य रूपािंतरण से वहन्दी सावहत्य और रिंगमिंच को गवतशील एििं समदृ्च बनाने 

में योगदान वदया ह।ै हनयुादि द्रारा रूपािंतररत ‘पिंचलाइट’ (रेण)ु, ‘अरथी’ (श्रीकािंत), ‘जीि खो 

गया’ (परसाई के ‘भोलाराम का जीि’ का), हबीब तनिीर द्रारा रूपािंतररत ‘मोटेराम का सत्याग्रह’ 

(पे्रमचिंद की ‘सत्याग्रह’ का), ‘उसकी रोटी’ (मोहन राकेश), अरुण कुकेरजा द्रारा वनदवेशत 

पिंचपरमेश्वर’ (पे्रमचिंद), ‘उसने कहा था’(गलेुरी), ‘उसकी माूँ’ (उग्र), आकाशदीप और परुस्कार 

(प्रसाद) प्रसन्ना के वतरीछ (उदय प्रकाश) आवद उत्तम उदाहरण हैं। मवहला रचनाकारों में वगरीश 

रस्तोगी, वचत्र मदु्गल, मदृलुा गगण, उषा गािंगलुी आवद नाम आता ह।ै
44

 

कहानी के रिंगमिंच के साथ ही उपन्यासों के नाट्य रूपािंतरण भी मिंच पर हुए हैं। कहानी की 

अपेक्षा उपन्यास का नाट्य रूपािंतरण करने में चनुौवतयाूँ अवधक होती हैं। उपन्यासों का नाट्य 

रूपािंतरण करने का सफल प्रयास भी अिंकुर द्रारा वकया गया। उन्होंने राष्रीय नाट्य विद्यालय द्रारा 

कुल वमलकर 12 उपन्यासों का नाट्य रूपािंतरण वकया। ‘महाभोज’, ‘वमत्रों मरजानी’, ‘डार से 
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वबछुड़ी’, ‘अपना मोचाण’ (काशीनाथ वसिंह), ‘अनारो’ (मिंजलु भगत), ‘अपने अपने अजनबी’, 

‘कसप’ (मनोहर श्याम जोशी) आवद उदाहरण हैं। अिंकुर के अवतररि इस प्रकार के प्रयास रिंजीत 

कपरू का ‘मखु्यमिंत्री’ (चाणक्य सेन), ‘कुरु-कुरु स्िाहा’ (मनोहर श्याम जोशी), हनयुादि का 

‘गली आगे मड़ुती ह’ै (वशिप्रसाद वसिंह), रामकुमार भ्रमर का ‘तमाशा’ िज्रमोहन शाह का ‘वमत्रो 

मरजानी’, नरेंद्र आचायण का ‘सरूज का सातिाूँ घोड़ा’ (धमणिीर भारती), एम.के रैना (मैला 

अिंचल), ‘कभी न छोड़े खेत’) आवद प्रवसद्च रह।े  

मवहला नाट्य रूपािंतरकार/ वनदवेशकाओिं में प्रवतभा अग्रिाल की भवूमका सराहनीय रही। 

उनके द्रारा प्रस्ततु होरी (पे्रमचिंद, गोदन), नगर िध ू(अमतृलाल नागर, सहुाग के नपुरू), ििंशिकृ्ष 

(कन्नड़ उपन्यास) काफी प्रवसद्च रह।े वगरीश रस्तोगी ने रिंगनाथ की िापसी (राग दरबारी) तथा 

बाणभट्ट की आत्मकथा (हजारी प्रसाद वदिेदी), रिंगनाथ की िापसी- रागदरबारी का, प्रभा खेतान 

के वछन्नमस्ता’ का नाट्यान्तरण प्रस्ततु वकया। इसके अवतररि महाशे्वता दिेी का ‘हजार चौरासी 

की माूँ’, कृष्णा सोबती की ‘डार से वबछुड़ी’, ‘वमत्रो मरजानी’, मन्न ूभिंडारी के ‘महाभोज’ मणृाल 

पाण्डेय (काजर की कोठरी,- दिेकीनिंदन खत्री) जैसे- उपन्यासों की नाट्य रूपािंतररत प्रस्तुवतयािं भी 

उललेखनीय रहीं। मिंच पर स्िरूप ग्रहण करके ये कृवतयाूँ आवधकावधक लोगों तक पहुिंचीं।  

 कुल वमलकर कहा जा सकता ह ैवक समकालीन वहिंदी रिंगमिंच सामावजक दावयत्ि के प्रवत 

सजगता, कलात्मकता का पक्षधर ह।ै वहिंदी रिंगमिंच ने यगुीन सिंदभों से जड़ुते हुए अपने स्िरूप को 

आकर वदया ह ै वजसमें तत्कालीन सामावजक, राजनैवतक, आवथणक, सावहवत्यक पररवस्थवतयों, 

पारम्पररक तथा पवश्चमी विचारधाराओ िं का प्रभाि भी रहा। आज का नाटककार मिंचीय पक्ष को 

ध्यान में रखकर वलखने लगा ह।ै विज्ञान और तकनीक के विकास ने भी वनवश्चत रूप से रिंगमिंच के 

स्िरूप में क्रािंवतकारी पररितणन लाया ह।ै सामावजक दावयत्ि के प्रवत कलात्मक सजगता, वनदशेक 
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का महत्त्िपणूण होना, दशणक का बदलता स्िरूप, पद ेका खत्म होना, सजणनात्मक रिंग-दीपन, रिंग-

सिंगीत के बदलते आयाम, यिंत्र-चावलत मिंच आवद समकालीन वहिंदी रिंगमिंच के कारक तत्ि हैं। 

समकालीन रिंगमिंच के इस प्रयोगात्मक रिंगान्दोलन में वहिंदी के अवतररि अनेक दशेी-

विदशेी नाटकों के अनिुाद, उपन्यास, कविता, कहानी जैसी मिंचेतर विधाओिं के नाट्य रूपािंतरण 

कर ज्यों की त्यों प्रस्तुवत एििं मिंचन भी वहिंदी रिंगमिंच के स्िरूप को नया आयाम प्रदान करता ह।ै 

इन सबके मलू में प्रयोगशील प्रवतभा की बेचैनी ह।ै आज नाट्य कला को परखने और उसके 

मलूयािंकन में रचनात्मक दृवि एििं लोक-दृवि का सामिंजस्य भी जरूरी ह।ै वनवश्चत रूप से इन नए 

प्रयोगों के द्रारा वहिंदी का समकालीन रिंगमिंच समदृ्च हुआ ह।ै  

2.3  समकालीन रिंग पररपे्रक्ष्य में हबीब तनवीर 

वहिंदी के समकालीन रिंगमिंच ने अपनी विकास-यात्रा के दौरान अनेक उपलवब्ध प्राप्त की ह।ै 

आधवुनक जीिन की जवटलताओिं को विवभन्न रचनात्मक तरीके से पेश करते हुए समकालीन 

वहिंदी रिंगमिंच में वनदशेक एक महत्त्िपणूण तत्ि के रूप में उभरकर आया ह।ै उसकी सजणनात्मक रिंग 

दृवि के पररणाम स्िरूप ही कहानी, उपन्यास, कविता जैसी सावहवत्यक विधाओिं के मिंचन के 

प्रयोग हुए। नकु्कड़ नाटकों के साथ-साथ बाल रिंगमिंच की सवक्रयता बढ़ी। इसने पवश्चम के दशेों से 

नाट्य-परम्पराओ िं एििं नाट्य-वचिंतन से प्रभाि ग्रहण वकया। साथ ही आधवुनक जीिन की 

जवटलताओिं, विसिंगवतयों, समस्याओिं को अवभव्यि करने के वलए नाट्य लेखन तथा रिंग-

प्रस्ततुीकरण में पारम्पररक, लोक-नाट्य परम्परा के प्रयोग से अपनी जड़ों को समदृ्च करने का 

प्रयास वकया गया। इस सिंदभण में हबीब तनिीर, ब.ि. कारिंत, रतन वथयम, के. एन. पवणक्कर आवद 

ने अपने रिंग-प्रयोगों से एक ओर लोकशैवलयों को समकालीन सन्दभों में जीििंत रखा, िहीं दसूरी 

ओर भारतीय रिंगमिंच को विविध आयाम वदये। 
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 दखेा जाए तो समकालीन रिंग पररपे्रक्ष्य में हबीब तनिीर अपनी दोहरी भवूमका वनभाते हैं। 

एक नाटककार के रूप में तो दसूरी वनदशेक के रूप में। उनके वनदशेकीय पक्ष की बात करें तो 

उनकी रिंग चेतना ने छत्तीसगढ़ की लोक सिंस्कृवत को रिंगमिंच के विश्व फलक तक पहुूँचाया ह।ै 

उनका रिंगकमण जीिन की पणूणता का पयाणय ह।ै क्योंवक िे सखु-दःुख, आशा-वनराशा, जीिन-मतृ्य ु

आवद जीिन की वकसी भी चीज़ को छोड़ते नहीं थे। उसको वदखाते थे। हबीब तनिीर के इस 

साहस और सिंघषणपणूण व्यवित्ि के पीछे परम्परा की सही पहचान और उनकी आधवुनक विश्व दृवि 

थी। उनका वथयेटर न तो पवश्चमविरोधी ह ैऔर न ही परम्परािादी। हजारी प्रसाद वद्रिेदी वलखते 

हैं,‚बकुद्धमान आदमी एक पैर से खड़ा रहता ह,ै दसूरे से चलता ह।ै यह केवल व्यकक्त-सयय ह,ै 

सामाकजक सिंदभश में भी यह सयय ह।ै खड़ा पैर परम्परा ह,ै चलता पैर आधकुनकता। दोनों का 

पारस्पररक सिंबिंध खोजना बहुत ककठन नहीं ह।ै एक के कबना दसूरे की कल्पना नहीं की जा 

सकती।‛
45
 यही बात हबीब के रिंगकमण में दखेी जा सकती ह।ै   

कथ्य की दृवि से उनके नाटक आधवुनक हैं और शैली की दृवि से पारम्पररक। लेवकन 

शैली के प्रयोग मात्र से हमें यह नहीं समझ लेना चावहए वक िह वसफण  पारम्पररक नाटक कर रह ेथे। 

िह तो बस उन रिंग तत्त्िों का इस्तेमाल भर करते हैं। इसीवलए नामिर वसिंह कहते हैं,‚हबीब के 

नाटकों में लोक की स्थानीयता का बहुत कवराट स्वरूप ह,ै लेककन उनके नाटक-लोक नाटक नहीं 

हैं, वैज्ञाकनक सोच के साथ पररमाकजशत आधकुनक नाटक ह।ै‛
46

 

हबीब तनिीर मानते थे वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि ह।ै 

उनकी रिंग चेतना उस सोच पर आधाररत ह ै जहाूँ लोक परम्पराओ िं की अपार सजृनात्मक 
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क्षमताओिं और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै हबीब तनिीर परम्परा को बहुत अच्छे से जानते थे। उन्हें 

यह ज्ञात था वक परपरा का बहुत सारा वहस्सा मतृ, अनपुयोगी और जीिन विरोधी भी ह।ै इसवलए 

इस बात को लेकर िे काफी सजग थे। उन्होंने कहा भी ह ैवक ‚हमें परम्परा का दास नहीं बनना है, 

पर साथ ही हमें उसके साथ मनमानी करने का भी कोई अकधकार नहीं। आधकुनक कला रचना में 

परम्परा के सजृनायमक समावेर् के कलए उसके प्रकत अकधक गम्भीर और सिंस्कार-परक दृकष्टकोण 

की आवश्यकता ह।ै... रिंगमिंच के कवकास के मौजदूा दौर में हमें पारम्पररक नाट्य की ओर उन्मखु 

होन े की कजतनी आवश्यकता ह,ै उतनी ही उसके प्रकत एक स्वस्थ और दाकययवपणूश दृकष्टकोण 

अपनाने की भी ह।ै‛
47
    

हबीब तनिीर बार-बार यह बात कहते थे वक ‚मेरे आसपास का समाज मेरी सबसे 

महत्त्वपणूश पसु्तक ह।ै‛
48
 उनके आसपास का यह समाज ही उनका लोक ह।ै इसे ही उन्होंने पढ़ा, 

समझा, इसे ही खेला। िे कहते थे वक ‚लोक हमारे बीच प्रमाण के रूप में स्वीकृत होता ह।ै इस 

लोक की सिंस्कृकत का अपना समाजर्ास्त्र ह।ै साथ ही सिंस्कृकत को आप लोकततत्त्वों से अलग 

नहीं कर सकते। हमारा लोकसाकहयय सिंस्कृकत और कवश्व दर्शन से गहरे जड़ुा हुआ ह,ै परस्पर 

अनसु्यतू ह।ै र्ब्दों से परे जाकर भाव और सिंवेदन की जो अदृश्य दकुनया ह,ै लोक उसे थाती की 

तरह सिंभालकर रखता ह ैऔर भकवष्य की पीकढ़यों के कलए उपलब्ध कराता है।‛
49
 यही कारण ह ै

वक िे इन परम्पराओ िं से गीत–सिंगीत, शैली कुछ भी लेने में जरा भी वहचकते नहीं। ‘आगरा 

बाजार’, ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा 

चिंबा और चार भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’, ‘जानी चोर’,  ‘चिंदनैी’, ‘जमादाररन’, 

‘बहादरु क्लाररन’, ‘दिेी का िरदान’, ‘सोन सागर’, ‘मिंगल ुदीदी’, ‘वहरमा  की अमर कहानी’ 
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आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली की छाप दखेी जा सकती ह।ै 

‘लोक’ उनके यहािं जीिन का वहस्सा ह।ै उन्होंने न केिल छत्तीसगढ़ी ‘नाचा’ की शैली को 

वलया, अवपत ु पिंडिानी गायन, पिंथी नतृ्य, सआु गीत, चन्दनैी, स्िािंग, प्रह्राद नाटक जैसी 

लोकनाट्य शैवलयों और विवभन्न प्रदशेों के आनषु्ठावनक प्रयोगों, लोक कथाओिं आवद को भी 

शावमल वकया। हबीब तनिीर के नाटकों में रिंग सिंगीत भी एक शवि थी। िे करिा, ददररया, 

विहाि इन लोक धनुों का प्रयोग करते थे। िास्तविकता में उन्होंने छत्तीसगढ़ की लोक रीवतयों, 

अनषु्ठानों और परम्पराओ िं को अपनी रिंगदृवि में परूा स्थान वदया ह।ै  

दखे जाए तो लोक शैली को अपनाने हुए हबीब तनिीर आज के सिंदभण में आधवुनक 

नाटककार इसीवलए बन पाए वक उन्होंने समाज की समस्याओिं का बारीकी से अध्ययन वकया 

और उसके वनदान के वलए अपने नाटकों को माध्यम बनाया। उन्होंने इवतहास, परम्परा के साथ-

साथ आधवुनक भाि-बोध को अपनाया। िह कहते थे वक ‚ककसी नयी चीज़ को परुानी चीज़ से 

कमला दीकजये तो एक तीसरी खाकसयत पैदा होती ह ैऔर उसका नाम ह ैआधकुनकता या रेनेसािं।‛
50
 

यहाूँ गौर करने की बात यह ह ै वक भारतीय रिंगमिंच पर उन्होंने उस आधवुनकता को पेश वकया 

वजसमें परम्परा का समािेश हो सके। उन्होंने महससू वकया वक पवश्चम से आयावतत नाट्य रूप 

भारत की समकालीन सामावजक वस्थवतयों, जीिन-व्यिहार, सिंस्कृवत और मलूभतू समस्याओिं को 

प्रभािी रूप से अवभव्यि करने में अक्षम हैं। इसीवलए िे पारम्पररक शैली और लोक की तरफ 

मड़ुते हैं। 

समकालीन रिंगमिंच पर हबीब तनिीर जन-साधारण के वहतों और आकािंक्षाओिं के 

प्रवतवनवध के रूप में उभर कर सामने आते हैं। उनका व्यवित्ि आधवुनक बोध और परम्परा के 
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समन्िय का पररचायक ह।ै उसमें वकसी प्रकार की अपररितणनशील, रूढ़ीगत भािना के वलए स्थान 

नहीं ह।ै अपनी जड़ों की पहचान, निीनता की स्िीकृवत, तकण , गवतशीलता, मानितािादी 

दृविकोण, सिंघषण की चेतना आवद का भाि नीवहत ह।ै िे शोवषतों के सिालों को नाटक के कें द्र में 

लेकर आते हैं। अपने लगभग सभी नाटकों में उन्होंने समाज, धमण, सिंस्कृवत, राजनीवत आवद की 

समस्याओिं एििं प्रश्नों को उठाया।   

‘आगरा बाज़ार’ अपनी प्रतीकात्मकता में तत्कालीन राजनीवतक अवस्थरता के समय 

आम आदमी के बीच व्याप्त हताशा, कुिं ठा और असमिंजस की वस्थवत का वचत्रण करता ह।ै इस 

नाटक के आरिंभ में वलखा ह,ै ‚ह ैअब तो कुछ सखनु का मेरे कारोबार बिंद...जब आगरे की खल्क 

का हो रोजगार बिंद।’’
51
 यही बात आदमीनामा में भी वदखाई दतेी ह।ै ‘वमट्टी की गाड़ी’ पहली बार 

एक साधारण आदमी के नायकत्ि का बोध कराता ह।ै यह चारुदत्त और गवणका बसिंतसेना की 

रोमािंवटक पे्रम कथा ही नहीं ह,ै उसके साथ अत्याचारी राजा पालक के विरुद्च शविणलक की 

राजनीवतक चेतना का भी वबिंद ुह।ै ‘बहादरु कलाररन’ में तो हबीब तनिीर द्रारा लोककथा की एक 

वनतािंत आधवुनक व्याख्या हुई ह।ै इस नाटक में मनषु्य मन का गहरा स्िभाि दखेने को वमलता ह।ै 

आधवुनक यगु में व्यावख्यत ‘इवडपस काम्प्लेक्स’ का समन्िय इस लोक कथा में वदखता ह।ै  

हबीब तनिीर की दृवि लगातार अपने समय की राजनीवतक, सामावजक वस्थवतयों पर थी।। 

आपातकाल के बाद ‘चरनदास चोर’ में रानी की वनरिंकुशता तत्कालीन वस्थवतयों में और भी 

व्यिंग्यात्मक हो जाती थी। यह नाटक एक चोर के सत्य के आग्रह की लोक कथा ह ैजो आधवुनक 

और सामावजक विसिंगवतयों को उभारने में भी सफल रहा। इसमें सत्य और सत्ता के सिंबिंधों पर 

वटप्पणी की ह।ै एक चोर सत्य पर अवडग रहता ह ैऔर सत्ता अपना ऐब छुपाने के वलए उसकी 
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हत्या कर दतेी ह।ै जबवक ‘वहरमा की अमर कहानी’ में िे आवदिावसयों के जीिन की विसिंगवतयों 

को उठाते हैं। हबीब तनिीर के अन्य नाटकों की तलुना में इसमें राजनीवतक तत्त्ि सबसे ज्यादा हैं, 

लेवकन अफ़सोस यह ह ैवक इस नाटक की कम ही चचाण हुई। सच्चाई तो यह ह ैवक आज भी भारत 

में आवदिासी प्रश्न अनसलुझे हैं।  

 उदारीकरण के बाद उससे हुए विकास के खोखले दािों की हकीकत बताने के वलए 

‘सड़क’ नाटक तैयार वकया। इस नाटक के आवदिासी पात्र बताते हैं वक सड़क के आगमन से 

उनके जिंगली जानिर, पेड़, फल इत्यावद समाप्त होते जा रह ेहैं। इस आधवुनक विकास से केिल 

सामान्य जीिन ही नहीं उनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित होती ह।ै हबीब कहना चाहते थे वक ‚वस्ततुः 

आधकुनकता कवकवधता को प्रश्रय नहीं दतेी। वह एकरूपता को प्रोयसाहन दतेी ह ैऔर एक ही 

वतृ्तािंत में सब को ढालना चाहती ह।ै यह दरअसल उपभोक्ता-कनमाशण की प्रकक्रया ह.ै..इस 

उपभोक्तावाद और कवकास से जो हाकन हो रही ह ै उसकी कचिंता बराबर हबीब तनवीर के 

साक्षायकारों में दखेी जा सकती ह।ै’’
52
 ‘ज़हरीली हिा’ में भी िे वदखाते हैं वकस प्रकार व्यापक 

जनसिंहार के बाद विकास के सतू्रधार जनता को दयनीय वस्थवत में डाल कर छोड़ दतेे हैं।   

नब्बे के दशक के बाद सािंप्रदावयक उन्माद ने भी समकालीन जीिन को सबसे अवधक 

प्रभावित वकया। उसे कें द्र में रखकर हबीब तनिीर ने ‘वजस लाहौर नइ दखे्या’ और ‘एक औरत 

वहपेवशया भी थी’ जैसे नाटकों का मिंचन वकया। िे साम्प्रदावयकता का सम्बन्ध न धमण से मानते हैं 

और न ही सिंस्कृवत से। िे कहते हैं ‚ये बात आप और हम सब अच्छी तरह से जानते हैं कक ये 

कोई और चीज़ ह,ै इस कचकड़या का कुछ और ही नाम ह।ै इसके पॉकलकटकल कॉम्प्लीकेर्न हैं, ये 

पैदा की गई ह,ै पहले नहीं थी।...ये कुछ अिंग्रेजों की दने ह,ै कुछ कहटलर महोदय की दने ह।ै 
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हबीब तनिीर अपने समय की सािंप्रदावयक शवियों के उभार और सत्ता के साथ उनके 

गठजोड़ के दषु्पररणामों की वचिंता से भी िे जझू रह ेथे। इसीवलए उनकी अिंवतम प्रस्तवुत ‘राजरि’ 

धमण और राज-सत्ता के सिंबिंधों और टकराि पर ही आधाररत ह।ै इस नाटक में एक धमाांध परुोवहत 

धमण की रूवढ़यों को चलन ेदनेे के वलए राज-सत्ता को ही पलट देना चाहता ह।ै िहीं जावत प्रथा की 

विडिंबना को ‘पोंगा पिंवडत’ के माध्यम से व्यि वकया वजस कारण इस नाटक और स्ियिं हबीब 

तनिीर पर प्रवतवक्रयािावदयों ने हमले भी वकये, लेवकन िे कभी रुके नहीं।    

  कुल वमलाकर कह सकते हैं वक समकालीन रिंग पररप्रेक्ष्य में हबीब तनिीर दोहरी भवूमका 

में हैं। उनके नाटकों का कथ्य मानि की सिंिेदना को छूता ह,ै प्रश्न करता ह ैऔर सत्ता का विरोध 

करता ह।ै क्योंवक उनका कहना था सत्ता के विरोध में ही सच्ची कला पनपती ह,ै वजसका सीधा 

सिंबिंध आम आदमी की तकलीफों, दखुों से होता ह।ै उनकी यही सामावजक प्रवतबद्चता लोक 

शैवलयों का सहारा लेकर अवभव्यि हुई ह।ै उन्होंने ‘नाचा’ के तत्त्िों और लोक कलाकारों के 

साथ वमलकर एक ऐसा नया रिंग महुािरा गढ़ा वजसमें परम्परा और आधवुनकता का समन्िय ह।ै   
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