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तृतीय अध्याय 

हबीब तनवीर के नाटकों की हववेचना 

 

नाटक की कसौटी रिंगमिंच को माना गया ह ैऔर ये दोनों एक दसूरे के परूक हैं। भरतमवुन ने 

भी अपने नाट्यशास्त्र में नाटक की आत्मा रिंगमिंचीयता को माना ह।ै रिंगमिंच एक ऐसी प्रदशणनकारी 

कला ह ैजो केिल मनोरिंजन ही नहीं करती अवपत ुजीिन के विविध अनभुिों को रूपावयत भी 

करती ह।ै यह एक जीििंत कला ह।ै प्रवसद्च नाटककार दयाप्रकाश वसन्हा वलखते हैं,‚रिंगमिंच एक 

कवकर्ष्ट कलायमक अकभव्यकक्त का माध्यम ह।ै वह सीकमत अथों में ककसी वगश-कवर्ेर् का नहीं 

बकल्क सम्पणूश समाज का, अपनी कवकवधताओिं सकहत प्रकतकनकधयव करता ह।ै इस अथश में वह 

सम्पणूश कवश्व ह।ै‛ 
1
 नाटक और रिंगमिंच के बेहतरीन तालमेल को अगर हम दखेना चाहें तो हबीब 

तनिीर का काम इसकी वमशाल ह।ै विचारधारा से हबीब तनिीर िामपिंथी थे, वजसकी नींि इप्टा 

से पड़ी। यहीं से उन्होंने सामवूहकता में नाटक-वनमाणण करना, लोक-शैली का उपयोग करना, 

राजनीवतक यथाथण की अवभव्यवि करना और अपने रिंगकमण को व्यापक समाज से जोड़ना सीखा। 

अपने नाटकों में लोक और शहरी रिंगशैवलयों के तालमेल से जीिन की व्याख्या करना उनका 

उद्ङशे्य रहा ह।ै 

हबीब तनिीर के नाट्य-लेखन के सिंदभण में विद्रानों के कई मत हैं। कमला प्रसाद हबीब 

तनिीर को भारतेंद ुहररश्चन्द्र के उत्तरावधकारी मानते हैं। िह वलखते हैं,‚आजाद भारत में भारतेंद ु

के सच्चे उत्तराकधकारी बने, हबीब तनवीर। कोई पाठक ‘अिंधेर-नगरी’ के बाद ‘आगरा बाजार’ 

का पाठ करे तो उसे अनभुव होगा कक जैसे एक र्ताब्दी की सररता के ऊपर कोई पलु बन गया ह।ै 

भारतेंद ुकी आयमा कवकास कमश में जैसे हबीब तनवीर की चेतना में उतरी हो। देर् काल का रिंग 
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और अिंदाज अलग-अलग पर दोनों में लोक का अनलिंकृत स्वभाव।‛
2
 प्रयाग शकु्ल को हबीब 

तनिीर के लेखन में ‘िेख्त का प्रभाि’ वदखाई दतेा ह।ै िे वलखते हैं,‚हबीब तनवीर को नाटकों के 

लेखन में बे्रख्त से बहुत मदद कमली। उन्होंने बे्रख्त के नाटक द गडु वमेुन ऑि सेतजआुन को 

छत्तीसगढ़ी में प्रस्ततु ककया।‛
3
 िहीं अशोक िाजपेयी हबीब तनिीर के नाटक को ‘उत्तर 

आधवुनक मानते हैं’।   

समकालीन पररप्रेक्ष्य में हबीब तनिीर के कई रूप हमारे सामने हैं। िे नाटककार, वनदशेक, 

अवभनेता, शायर, नाट्य-वचन्तक सब एक साथ हैं। ‚वह ऐसे कवरल प्रगकतर्ील बकुद्धजीवी रिंगकमी 

थे, कजसने अपनी एकायम-कनष्ठा से रिंगमिंच को व्यवस्था के प्रकतरोध एविं कवरोध का सर्क्त जन-

माध्यम बनाया। सिंघर्शर्ीलता और रचनायमक प्रयोगधकमशता उनके व्यकक्तयव एविं कृकतयव की 

प्राणर्कक्त थी।‛
4
 बािजदू इसके एक नाटककार के रूप में नाटक के इवतहास के ग्रिंथों में उन्हें जगह 

तक नहीं दी गई। इसका कारण बताते हुए अवमतेश कुमार वलखते हैं,‚हबीब तनवीर के 

नाट्यालेख कस्थर नहीं ह,ै वह प्रदर्शन के अनसुार उसमें पररवतशन करते रह ेहैं। इसकलए ऐसे अकस्थर 

आलेखों को नाटक की मान्यता देने में आलोचकों को कदक्कत हुई ह,ै क्योंकक नाटक का मतलब 

रहा ह ैएक कस्थर पाठ।‛
5
  

यह सही ह ै वक हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक वलवखत रूप में नहीं हैं। इसका मलू 

कारण उनका इम्प्रोिाईजेशन पद्चवत द्रारा नाटक को तैयार करना था वजससे िे अपने नाटकों का 

लेखन नहीं कर पाये। उन्होंने कभी भी अिंवतम रूप से नाटक वलख कर उसे मिंचन के वलए नहीं 
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वदया। इसी कारण उनके नाटक स्ितिंत्र रूप से भी बहुत बाद में छपे हैं। उनके नाटक की प्रस्तवुतयों 

के बीच में िह स्पेस, वजसे हबीब नाटकीय दृश्य-वबम्बों से भरते हैं, िह नाटक के छपे सिंस्करण में 

सामने नहीं आता ह।ै इसीवलए उनकी प्रस्तुवतयािं उनके वनदशेन के सिंदभण में तो चवचणत होती रहीं, 

लेवकन नाट्य लेख के स्तर पर कोई गिंभीर वचिंतन नहीं वकया गया।  

हबीब तनिीर के नाट्य लेखन की बात करें तो मखु्यत चार रूप सामने आते हैं। पहला 

रूप बाल नाटक का ह।ै दसूरा रूप मौवलक नाट्य लेखन का ह।ै तीसरा रूप लोककथाओिं, शैवलयों 

आवद पर आधाररत नाटकों का ह।ै जैसे ‘चरनदास चोर’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘वहरमा की अमर 

कहानी’ आवद। इनमें उन्होंने लोककथाओिं की आधवुनक व्याख्या करते हुए उसे नाटक का रूप 

वदया ह।ै चौथा रूप है- अनवुदत या रूपािंतररत। इसमें उन्होंने सिंस्कृत नाटकों एििं पाश्चात्त्य नाटकों 

को नाट्य रूपािंतरण कर प्रस्ततु वकया ह।ै इसके अवतररि हबीब तनिीर ने कुछ कहावनयों को भी 

नाटक का रूप वदया ह ैवजसमें ‘शतरिंज के मोहरे’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ प्रमखु नाटक हैं।  

3.1  बाल नाटक  

कम लोग यह जानते हैं वक हबीब तनिीर ने वदलली में आकर 1954 से अपने रिंग जीिन 

के शरुूआती दौर में बड़ी गिंभीरता, वजम्मेदारी और सजणनात्मकता के साथ कई बाल नाटक वलखें 

और वनदेवशत वकये थे। हबीब के बाल नाटकों के सिंदभण में प्रवसद्च नाट्य आलोचक जयदिे तनेजा 

वलखते हैं ‚भारी बस्तों के बोझ तले दब रह ेमासमू बच्चों की मौकलक कल्पनार्ीलता को मारकर 

उन्हें रट्टतोतों की िौज में बदल रही आज की कर्क्षा-पद्धकत के कलए भी ये नाटक एक नया और 

बड़ा रास्ता कदखाते हैं।‛ 
6
 विविध रिंग रूप और शैवलयों के उनके पािंच बाल नाटक अलग-अलग 

और ‘पचरिंगी’ नाम से एक साथ प्रकावशत हुए हैं। ‘पचरिंगी’ नामक पसु्तक में उनके ‘कारतसू’, 

                                                           
6
 तनेजा, जयदिे; नाट्य प्रसिंग; तक्षवशला प्रकाशन; नई वदलली; सिंस्करण 2017; प.ृ 127  



 

 84 

‘चाूँदी का चमचा’, ‘आग की गेंद’, ‘परम्परा’, ‘दधू का वगलास’ जैसे बाल नाटकों को शावमल 

वकया ह।ै  

कारतूस 

हबीब तनिीर द्रारा सन ्1954 में रवचत ‘कारतसू’ िजीर अली माज़लू शाह ेअिध की 

वहम्मत, िीरता और बवुद्चमत्ता को रेखािंवकत करने िाला एक ऐवतहावसक यथाथणिादी बाल नाटक 

ह।ै हबीब तनिीर का यह नाटक सीबीएससी के पाठ्यक्रम का भी वहस्सा रहा। अपने आकार में 

यह नाटक काफी छोटा ह ै वजसमें केिल चार ही पात्र हैं। इस कारण बच्चों द्रारा यह नाटक 

आसानी से खेला जा सकता ह।ै नाटक का समय 1799 की एक रात ह ैऔर यह रात गोरखपरु के 

जिंगल में अिंग्रेज कनणल कॉवलिंस के खेमे के अिंदरूनी वहस्से पर घवटत ह।ै  

नाटक की शरुुआत में कनणल कॉवलिंस अपने एक अिंग्रेज लेवटटनेंट से बातचीत करते हुए 

उसे बताता ह ैवक भारी फ़ौज के साथ िह िज़ीर अली को वगरटतार करने के इराद ेसे इस जिंगल 

की खाक छान रह ेह।ै कनणल उसे यह भी बताता वक िज़ीर अली अिंग्रेजों से बेपनाह नफरत करता 

ह।ै उसने किं पनी के िकील का कत्ल कर वदया ह ैऔर बागी होकर अपने कुछ जािंबाज़ वसपावहयों 

के साथ नेपाल भाग जाने के मकसद से इस जिंगल में वछपा हुआ ह।ै िह यह भी बताता ह ै वक 

उसके वसर पर भारी सरकारी इनाम ह।ै कनणल कॉवलिंस को लगता ह ैअिंग्रेजों के दोस्त अिध के 

निाब सआदत अली खाूँ की फौजें और अिंग्रेजी फौजें वमलकर उसे जलदी ही पकड़ लेंगी। अब 

िह परूी तरह वघर गया ह ैऔर उसे वगरटतार कर लेना कोई मवुश्कल काम नहीं ह।ै तभी दरू से धलू 

उड़ती वदखाई देती ह।ै सरपट घोड़ा दौड़ता हुआ एक सिार िहािं आ पहुूँचता ह ैऔर कनणल से तरुिंत 

वमलने की इच्छा प्रकट करता ह।ै
7
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लेवटटनेंट उसे सआदत अली खािं का कोई आदमी या िज़ीर अली की खबर देकर ईनाम 

लेने आया कोई मखुवबर समझता ह।ै सिार एक वसपाही के साथ अिंदर आता ह ैऔर कनणल से 

अकेले में कोई गपु्त या गिंभीर बात करना चाहता ह।ै कनणल के इशारे पर वसपाही और लेवटटनेंट 

तम्ब ू के बाहर चले जाते हैं। सिार िज़ीर अली जैसे चालाक और जािंबाज वसपाही को अकेले 

वगरटतार कर लाने का दािा करता ह ैऔर इस मवुश्कल काम के वलए कारतसूों (बिंदकू की 

गोवलयािं) की मािंग करता ह।ै कारतसू दनेे के बाद कनणल उससे उसका नाम पछूता ह।ै सिार कनणल 

को अपना नाम िज़ीर अली बताते हुए उससे कहता ह ै वक ‚आपने मझेु कारतसू कदए इसकलए 

आपकी जािं बख्र्ी करता ह ूँ‛
8
 वफर िह शान से बाहर वनकल जाता ह।ै कनणल सन्नाटे में हक्का-

बक्का उस जािंबाज़ को जाते हुए चपुचाप दखेता रह जाता ह।ै  

इस प्रकार एक लड़ाई के खेमे के अिंदरूनी वहस्से के एक साधारण से दृश्य-बिंध पर हबीब 

तनिीर ने एक छोटी सी कहानी वलखी। इस कहानी के माध्यम से उन्होंने आसफुुद्ङौला, िजीर 

अली, सआदत अली, टीप ूसलुतान, शमसदु्ङौला, लाडण क्लाइि और लाडण िैलावजली के चररत्रों 

एििं उनके कामों का उललेख करते हुए इवतहास के एक परेू दौर को नाटकीयता के साथ मिंच पर 

बड़े सादगी से पेश कर वदखाया ह।ै यह कायण उनकी वबलकुल गैरमामलूी समझ और कला का 

नमनूा ह।ै  

गधे 

यह नाटक आधवुनक वशक्षा व्यिस्था पर व्यिंग्य करता ह।ै दभुाणग्य यह ह ै वक आज इस 

नाटक का कोई मलू पाठ उपलब्ध नहीं ह।ै इस नाटक के माध्यम से यह बताया गया वक बच्चों को 

सजृनशील बनाने की बजाय उन्हें लगातार अनकुरणशील बनाया जा रहा ह ैऔर पढ़ाई का बोझ 

उन पर लादा जा रहा ह।ै ‚इस नाटक में इिंकदरा गाूँधी के बेटों राजीव और सिंजय ने भी अकभनय 
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ककया था। इस नाटक में बच्चों के स्वप्नों, कथाओिं और उनके बनाये गए कचत्रों को सिंयोकजत 

करके एक बच्चों का र्हर ही बनाया गया था।‛ 
9
 

चािंदी का चम्मच  

‘चािंदी का चम्मच’ नाटक गिंभीर अवभप्राय का एक यथाथणिादी हास्य-बाल-नाटक ह।ै इस 

नाटक के खेलने की अिवध लगभग 10 वमनट ह।ै इसमें बड़े मनोरिंजक तरीके से हबीब तनिीर ने 

स्िास्थ्य और नागररक चेतना का मदु्ङा उठाया ह।ै इस नाटक का कायण-व्यापार मुिंबई शहर में एक 

सड़क के वकनारे वतमिंजले मकान की वखड़की और उसी ईमारत के नीचे एक खलुी दकुान में 

घवटत होता ह।ै नाटक को खेलने की दृवि से इसमें रिंग सिंकेतों का प्रयोग वकया गया ह।ै नाटक की 

शरुुआत में रिंग सिंकेत ह,ै‚मिंच ऐसा हो मानो एक सड़क ह ैजो दाएिं से बाएूँ जाती ह।ै इस सड़क पर 

चलने वालों के सामने ही एक मकान ह ैकजसकी केवल अगली दीवार और दीवार की अनकगनत 

कखड़ककयाूँ कदखाई द े रही हैं। मकान के बीचों बीच एक बड़ा िाटक ह ैजहाूँ से ऊपर जाने की 

सीकढया हैं। इस िाटक के पास ही एक दकुान ह ैजो खलुने पर दीवार से तकनक आगे सड़क तक 

कनकल जाती ह।ै‛
10
 इसी तरह नाटक के अिंत में भी रिंग सिंकेत ह,ै जैसे‚पड़ोकसन कूड़ा उठा चकुी 

ह।ै एक केले का कछलका पड़ा रह गया था। जाते समय पैर उस पर पड़ जाता ह,ै किसल पड़ती ह।ै 

सब कखलकखलाकर हूँस पड़ते हैं।‛
11

 

देखा जाए तो इस नाटक में दकुानदार की शराफत और बेचारगी के मुकाबले वतमिंजले 

से कूड़ा फें कने िाली दबिंग पड़ोवसन का मुूँहफट चररत्र रोचक ढिंग से उभरता है। पड़ोवसन 

प्रवतवदन अपनी वखड़की से चुपचाप नीचे कूड़ा फें कती है जो नीचे दकुानदार के वसर पर वगरता 

                                                           
9
 कुमार, अवमतेश; ‘हबीब तनिीर की रिंगमिंचीय प्रयोगशीलता’; अपिूाणनिंद (सिं.); आलोचना;  अिंक 58; अप्रैल-जनू, 
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है और दकुान के अन्दर तक चला जाता है। दकुानदार बड़ी मासूवमयत से अपनी यह समस्या 

मवहला को बताता है, तो मवहला न केिल उससे साफ मुकर जाती ह ै बवलक दकुानदार पर 

बदतमीज, लुच्चा और औरतों से छेड़छाड़ करने िाला जैसे आरोप लगा कर उस पर हािी हो 

जाती है। कुछ पड़ोसी उस झगड़ाल ूऔरत के सामने दकुानदार को चुप रहने की सलाह देते हैं। 

तभी दवुनयाभर में घमुा टोनी लिंदन में देखी एक घटना का वजक्र करके अच्छी नागररकता का 

उदाहरण भी पेश करता है। इस तरह से यहाूँ मुिंबई और इिंग्लैंड की सिंकृवत का एक िैषम्य 

उभरता है। वफर एकदम सबके सामने कूड़ा वगरता है। दखुी दकुानदार वशकायत भरी आिाज में 

वफर वचललाता है। लेवकन ऊपर से कोई जिाब नही आता। तभी दकूानदार का वमत्र मवहला को 

सबक वसखाने के वलए वखड़की की ओर देख कर पुकारता है वक कचरे के साथ एक चािंदी का 

चम्मच भी नीचे आ वगरा है। वजसका हो ले जाए, नहीं तो मैं स्ियिं ले कर चला जाऊिं गा। 

पड़ोवसन लालच में फिं स कर तुरिंत चािंदी का चम्मच लेने नीचे आ जाती ह ैऔर सारी भीड़ उसे 

शवमांदा करके उसी से कूड़ा उठिाती है। िह िादा करती है वक वफर कभी कूड़ा नीचे नहीं 

फें केगी। िह व्यवि उसे समझाता है वक अपने घर की सफाई के वलए मुहलले में गिंदगी फैलाना 

गलत है, कूड़ा-कूड़ेदान में ही डालना चावहए।
12

 

इस तरह यह नाटक सफाई और अपनी वजम्मेदारी के प्रवत बच्चों को व्यिहाररक ज्ञान दतेा 

ह।ै नाटककार ने अिंत में पड़ोवसन को केले के वछलके से वफसलकर वगरने का दृश्य वदखाकर न 

केिल ‘जैसी करनी िैसी भरनी’ को वसद्च कर वदया ह,ै बवलक समाज को सचेत और जागरूक 

रहने का भी सिंदशे वदया ह।ै महुािरों का बेहद असरदार एििं प्रिाहमय इस्तेमाल भी इस नाटक की 

ख़बूी ह।ै  
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आग की गेंद 

यह नाटक एक खेल और व्यिहाररक प्रयोग के ढिंग से सरूज के बारे में बच्चों को 

जानकारी दनेे िाला पािंच से दस वमनट का एक छोटा-सा बाल नाटक ह।ै इसमें नाटककार ने 

अवलफ, बे और जीम को चररत्र बनाकर पेश वकया ह।ै नाटक का समय सरूज वनकलने से पहले 

का ह ैतथा स्थान जमीन ह।ै नाटक में जीम दादी, सतू्रधार या अध्यापक जैसा िररष्ठ चररत्र ह ैजो 

नाटक की शरुुआत में अवलफ़ और बे जैसे वजज्ञास ुबच्चों को वसतारे और सय्यारा (ग्रह) का फकण  

समझाता ह।ै िह बताता है,‚सय्यारा गरम नहीं होता, कसतारा गरम होता है- सय्यारा कसतारे की 

रोर्नी से तो आईने की तरह चमक सकता ह ैमगर कजस तरह आईना खदु अपनी रोर्नी से नहीं 

चमकता सय्यारा भी नहीं चमक सकता और कसतारा इतना गरम होता ह ै कक खदु रोर्नी पैदा 

करता ह।ै सय्यारे सरूज के कगदश चक्कर लगाते हैं, कसतारे नहीं लगाते।‛
13

 

इसके बाद जीम एक गेंद के जररए आग के गोले यानी सरूज की कहानी सनुाता ह।ै अब 

गेंद नाटक के कें द में आ जाती ह।ै परेू नाटक में अवलफ और बे की नोकझोक के माध्यम से 

नाटककार ने बाल मनोविज्ञान की भी झलक पेश की ह।ै अिंत में जीम बच्चों को पथृ्िी के अलािा 

दसूरे आठ ग्रहों के नाम वकताब से पढ़ने और याद करके आने पर सरूज की कोई नई कहानी सनुाने 

के िाद ेके साथ पदाण वगरा देता ह।ै 

वास्तव में हबीब तनवीर का यह बाल नाटक एक खेल के माध्यम से बच्चों को सीखने के 

कलए प्रेररत करता ह।ै यह पद्चवत वबलकुल बोवझल नहीं ह,ै बवलक बच्चे रुवच के साथ अपने 

आसपास की चीजों, िस्तुओ िं का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं। यह नाटक सरूज के महत्त्ि को रेखािंवकत 

करता ह।ै नाटककार वलखता ह,ै‚सरूज की रोर्नी न हो तो न हम कजिंदा रह सकते हैं न जानवर, न 

पेड़, न िल- सरूज न हो पानी-हवा-कबजली-तेल-कोयला कुछ भी न हो- सरूज ही से तो कजिंदगी 

                                                           
13

 तनिीर, हबीब; आग की गेंद; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2012; प.ृ 7-8 



 

 89 

ह।ै‛
14
 एक खास बात यह भी वक नाटक में प्रयिु विवभन्न रिंग सिंकेत बच्चों को अवभनय करने में 

सहायक हैं।  

परम्परा  

यह नाटक भारतीय इवतहास पर आधाररत पच्चीस-तीस वमनट का अपेक्षाकृत बड़ा नाटक 

ह।ै सतू्रधार, नटी और प्राम्टर को वमलाकर इस नाटक में कुल 20 पात्र हैं। इसमें हबीब ने अपने 

अन्य बाल नाटकों की तलुना में रिंग-सिंकेतों का काफी प्रयोग वकया ह।ै जैसे नाटक के शरुुआत में 

रिंग-सिंकेत ह,ै‚पीछे के पद ेपर कहिंदसु्तान का नक्र्ा बना हुआ ह।ै स्टेज के बीच में पद ेसे लगा हुआ 

एक तख्त कबछा ह।ै आने-जाने के रास्ते तीन हैं-दाएिं, बाएूँ और बीच में। जब पदाश उठता ह,ै तो एक 

तरफ़ से सतू्रधार और दसूरी तरफ़ से नटी दाकखल होती ह।ै‛
15
 इसी तरह नाटक के बीच-बीच में 

भी अन्य रिंग-सिंकेत हैं। 

इसमें नाटककार ने आयों के आगमन अथाणत िैवदक काल से लेकर महात्मा गाूँधी और 

दशे के विभाजन तक का सम्पणूण भारतीय इवतहास बहुत सिंके्षप में प्रस्ततु करने का प्रयास वकया ह।ै 

इस नाटक में राजनीवत के साथ-साथ सािंस्कृवतक, सावहवत्यक, सामावजक पक्षों के इवतहास को भी 

समेटने की कवठन कोवशश की गई ह।ै जयदिे तनेजा के शब्दों में, ‚परम्परा में हबीब ने 

यथाथशवादी रिंग-कर्ल्प को छोड़कर सिंस्कृत के र्ास्त्रीय और लोकनाट्य के पारम्पररक रिंग-तत्त्वों के 

साथ कुछ प्रयोगधमी यकुक्तयाूँ भी इस्तेमाल की हैं।‛
16
 वहिंद-ूमवुस्लम एकता की विरासत को 

रेखािंवकत करने का महत्त्िपणूण उद्ङशे्य भी इसके साथ जुड़ा ह।ै  

नाटक में सतू्रधार और नटी की नोंकझोक भी मजेदार ढिंग से वदखाई गई ह।ै सतू्रधार 

भारतीय इवतहास को छः भागों में बाूँट कर वदखाना चाहता ह,ै परन्त ुनटी एक ही बार में एक साथ 
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कहानी कह दनेा चाहती ह।ै इस प्रवक्रया में दो-दो, चार-चार सिंिादों िाले चररत्रों, क्षवणक दृश्यों के 

बीच वकताबों, सचूनाओिं, मवूतणयों, तस्िीरों सावहत्यकारों इत्यावद की चचाण द्रारा पररगणन शैली में 

सारा इवतहास समेटा गया ह।ै सतू्रधार का नटी को यह कहना वक, ‚र्रुू से तमु यही कर रही हो। 

सारा इकतहास कबगाड़ के रख कदया‛ 
17
 नाटककार की सहजता, वििशता और स्पिता का भी 

प्रमाण ह।ै  

कुल वमलाकर बच्चों द्रारा खेले जाने की दृवि से देखें तो यह नाटक भारतीय परम्परा 

की झलक तो देता है, लेवकन फ़ास्ट फॉरिडण स्टाइल में। जलदबाजी में कहीं-कहीं काल-क्रम 

भी गड़बड़ा गया है। नाटक बच्चों के वहसाब से थोड़ा लम्बा जरुर है लेवकन इसमें सह वलयत 

यह है वक प्रत्येक बच्चे को केिल कुछ सिंिाद बोलने हैं, वजन्हें िह आसानी से याद रख 

सकता है।  

दूध का हगलास 

दधू का वगलास नाटक बच्चों को दधू पीने के वलए पे्रररत करता ह।ै इस नाटक में मखु्य 

रूप से पािंच चररत्र हैं तथा नाटक की अिवध ह ै15 वमनट। इस नाटक में दधू के विवभन्न सिंघटक 

विविध चररत्र हैं। जैसे शीरीं (शक्क्कर), बी. प्रोटीन (प्रोटीन), वमक्ख ू बेगम (चबी) और जललो 

आपा (पानी) के रूप में। ये सभी पात्र वबट्ट  (छोटी बच्ची) के सपने में आते हैं और उससे बात 

करते हैं। इस नाटक के बारे में जयदिे तनेजा वलखते हैं,‚दधू का कगलास अययिंत कल्पनार्ील, 

कर्क्षाप्रद, तकनीक–समदृ्ध और कदलचस्प नाटक ह।ै ये नाटक कनदरे्क की रचनार्ीलता को 

उकसाता ह।ै स्वयिं हबीब तनवीर ने इसे प्रस्ततु करते समय दधू के तत्त्वों की एकता और झगड़े को 

प्रदकर्शत करने के कलए दो प्रकार के नयृयों का साथशक प्रयोग का ककया था।‛ 
18
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नाटक की कथािस्त ु यह ह ै वक वबट्ट  एक बच्ची ह ै जो दधू पीना वबलकुल पसिंद नहीं 

करती। माूँ ने उसे दधू का वगलास वदया ह,ै वजसे िह वबना वपए मेज पर रख कर सो गई ह।ै सपने में 

िह दधू नगर पहुिंच जाती ह ैजहाूँ सब कुछ दवुधया चािंदनी-सा सफेद, साफ और शटफाक ह।ै दधू 

के घटक शीरीं, वभक्ख ूबेगम, बी प्रोटीन और जलल ूआपा िहािं मौजदू हैं। शींरीं चपुके से आकर 

वबट्ट  को अवहस्ता से जगती ह ैऔर दधू के बारे में उसे कई नई और वदलचस्प बातें बताती ह।ै 

सफोफ, वमठाई, मक्खन और व्हले मछली, गाय, बकरी आवद के दधू के फकण  के बारे में जानकर 

वबट्ट  सचमचु हरैान रह जाती ह।ै शींरीं और वमक्ख ूबेगम के बाद िहािं जललो आपा तफूान आने 

की खबर लेकर आती ह।ै खबर सनुते ही बी. प्रोटीन सवहत सब बहने परस्पर लड़ने-झगड़ने लगती 

ह।ै कैवलशयम बानो और अन्य नमकों (दधू में पाए जाने िाले विविध सालट) चार-पािंच छोटी-

छोटी लड़वकयािं तफूान के टल जाने की मबुारक खबर लेकर आती ह ैऔर सभी बहनों में पनुः 

प्यार और मेल-वमलाप हो जाता ह।ै
19

 

दधू फटने के कई कारणों की चचाण के बाद जललो आपा बताती ह ैवक दधू का फटना ‚न 

धलु की वजह से होती ह।ै न बादल की वजह से...न कबजली की वजह से, न तिूान से पहले...जब 

कजस ओर गमी होती ह ैउससे दधू िट जाता ह।ै‛
20
 शींरीं दधू के विवभन्न तत्त्िों की विशेषताएूँ 

और उसके लाभ बताकर सरूज के उगने के साथ ही जाने को होती ह ैवक वबट्ट  का ख्िाब टूट जाता 

ह।ै सभी चररत्र िहीं ज्यों के त्यों वस्थर हो जाते हैं। वबट्ट  और दशणकों को सिाणवधक आश्चयण यह 

जानकर होता ह ैवक नाटक के सभी पात्र और खदु वबट्ट  स्िप्न में दधू के वगलास में ही ह।ै वफर वबट्ट  

अपने वबस्तर से उठती ह ैऔर स्िप्न के चररत्र को याद करते हुए मसु्करा कर दधू का वगलास उठा 

कर पी जाती ह।ै यह एक स्िप्न नाटक ह।ै इसमें दधू के विवभन्न सिंघटक मानिीकरण द्रारा विवभन्न 
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चररत्रों के रूप में प्रस्ततु वकये गए हैं। चूूँवक नाटक बच्चों के वलये वलखा गया ह ैइसवलए हबीब 

तनिीर ने वहन्दसु्तानी और उदूण भाषा का प्रयोग वकया ह।ै भाषा का ऐसा सरल प्रयोग न बच्चों के 

वलए कवठन ह ैऔर न ही दशणकों के वलए। मलू बात यह ह ैवक यह नाटक बच्चों को दधू पीने के 

वलए प्रेररत करता ह।ै  

इस प्रकार हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर एक सजग बाल नाटककार के रूप में हमारे 

सामने आते हैं। िह शरुुआत से ही भाषा-सिंिाद के प्रवत भी सचेत और जागरूक रह ेहैं। बोली 

और बोलचाल की सहज ग्रहणशीलता, प्रिाहमयता उन्हें हमेशा आकवषणत करती रही ह।ै इस दृवि 

से दखेें तो चाूँदी का चम्मच उनका सबसे अच्छा बाल नाटक ह।ै क्योंवक इसमें महुािरों का बड़ा 

खबूसरूत इस्तेमाल हुआ ह ैतथा बच्चों के वलए भी वशक्षाप्रद ह।ै टोनी बम्बई का वनिासी का ह,ै 

जहाज पर नौकरी करते हुए दवुनया घमूा ह ैऔर नाटक में इिंग्लैंड की एक घटना का वजक्र कर रहा 

ह।ै उसके सिंिाद में वहिंदी के साथ अिंग्रेवजयत और बोलचाल की बम्बइया भाषा के सभी रिंग एक 

साथ सिंतवुलत एििं स्िाभाविक रूप में मौजदू हैं। पात्रानकूुल भाषा का खबूसरूत नमनूा इस नाटक में 

टोनी के सिंिाद हैं। िहीं दधू का वगलास में‚जाड़ों में हम भी बालाई का मोटा कलहाि ओढ़कर सो 

रहते हैं‛
21
 जैसे सिंिाद शायर हबीब तनिीर की याद वदलाते हैं।                        

इस प्रकार हम दखेते हैं वक बाल नाटकों के लेखन से हबीब तनिीर अपने रिंगकमण की 

शरुुआत करते हैं। िे बाल मन के बड़े पारखी थे। हबीब तनिीर मानते थे वक ‘कहानी कहना ही रिंग 

प्रस्तवुत का परूा खेल ह’ै तथा ‘जब तक वथयेटर करता रह ूँगा हरैतजदा होने और हरैतजदा करने 

का वसलवसला चलता रहगेा।’ हबीब तनिीर के रिंगकमण की ये दोनों बवुनयादी विशेषताएूँ उनके इस 

आरिंवभक बाल नाटक में भी बड़े साफ और प्रभािशाली रूप में वदखाई दतेी हैं। आज बच्चों की 

मौवलक रचनात्मकता को उकसाते हुए उनके साथ वमलकर रिंगकमण करना हमारी वशक्षा नीवत का 
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अवनिायण अिंग होना चावहए। ब. ि. कारिंत, रेखा जैन जैसे मौवलक रिंग-दृवि सम्पन्न रिंग-कवमणयों के 

साथ-साथ हबीब तनिीर ने भी इसे अपने ढिंग से परूी तरह प्रमावणत वकया ह।ै  

3.2  मौहलक नाटक 

हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटक उनके मौवलक नाटक थे। दसूरे नाटककारों की कृवतयों 

को भी उन्होंने अपने मौवलक ढिंग से प्रस्ततु वकया ह।ै शेक्सपीयर तक के नाटकों की प्रस्तवुत में 

उनकी अलग छाप वदखाई पड़ती थी। हबीब तनिीर अपने ढिंग से नतृ्य और गीतों को मलू नाटक 

के साथ जोड़ने में वसद्चहस्त थे। दशणक कथानक में कहीं भी रूकािट महससू नहीं करते थे। सिंिाद 

प्रधान नाटक को घटना प्रधान बना कर िे उसे रोचक बना दतेे थे। उनके नाटकों में सब कुछ 

स्िाभाविकता से घवटत होता था। िे गीत-सिंगीत के प्रवत खबू सजग थे। हबीब तनिीर ने भारत िषण 

में ही नहीं, विश्व के अनेक दशेों में उत्कृि प्रदशणन वकये। उनके मौवलक नाटक इस प्रकार ह।ै 

शािंहतदूत कामगार 

हबीब तनिीर के लेखन का प्रारम्भ स्रीट प्ले नाटकों से हुआ ह।ै स्रीट प्ले, वजसकी रचना 

वकसी तत्कालीन मदु्ङ ेको लेकर की जाती ह ैऔर मदु्ङ ेके समाप्त होने के साथ उस नाटक का महत्त्ि 

या उसका अवस्तत्ि समाप्त हो जाता ह।ै इसी तरह का एक स्रीट प्ले ‘शािंवतदतू कामगार’ भी ह ै

वजसे हबीब तनिीर ने वलखा। यह नाटक उन्होंने तब वलखा वजस िि हबीब के हाथों में इप्टा की 

बागडोर थी। उन वदनों यह वमलों के गेट पर खेला जाता था। इस नाटक में शािंवत का प्रचार था तथा 

बेहतर मजदरूी के वलए कामगारों को हड़ताल के वलए प्रतीत करता था। हबीब तनिीर बताते हैं 

वक ‚सरकार वाममागश कवरोधी थी और मेरा एक नाटक पकुलस द्वारा जाूँच पड़ताल के कलए जब्त 

ककया गया और किर उन्होंने उसे कभी नहीं लौटाया।‛
22
 इस नाटक को पहले दीना पाठक ने और 
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वफर बाद में खदु हबीब ने वनदवेशत वकया था। खेद यह ह ै वक आज इस नाटक का आलेख 

उपलब्ध नहीं ह।ै  

आगरा बाज़ार 

यह नाटक अठारहिीं सदी के उदूण शायर नज़ीर अकबराबादी की रचनाओिं और समय पर 

आधाररत ह।ै उनकी शायरी में उस समय के आगरा के तत्कालीन सामावजक, आवथणक और 

राजनीवतक िातािरण का वचत्रण वमलता ह।ै नज़ीर की परूी शायरी वहदसु्तानी आिाम का 

बारामासी मेला प्रतीत होती ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में कोई नायक या मखु्य पात्र नहीं ह,ै बस एक 

ककड़ी बेचने िाले के इदण-वगदण ही परूा िातािरण रचा गया ह,ै वजसकी ककवड़याूँ कोई नहीं खरीद 

रहा ह।ै अन्य फेरीिाले और दकुानदार भी रोटी के वलए जझू रह ेहैं। इसी ककड़ी िाले को नाटक 

का कें द्रीय वबन्द ुमाना जा सकता ह।ै क्योंवक यही तो अिंत में नजीर द्रारा वलखी कविता को गा-

गाकर आसानी से अपनी ककवड़याूँ बेचने लगता ह।ै उसको दखेकर तरबजू िाला और लड्डू 

िाला भी यही करतें हैं। ककड़ी पर नजीर की कुछ पिंवियाूँ इस प्रकार हैं- 

‚ क्या प्यारी-प्यारी मीठी और पतली-पतकलयाूँ हैं 

गन्ने की पोररयाूँ हैं, रेर्म की तककलयाूँ हैं 

िरहाद की कनगाहें, र्ीरीकी हूँसकलयाूँ हैं 

मजनूूँ की सदश आहें, लैला की उूँगकलयाूँ हैं 

क्या, खबू नमों-नाजकु इस आगरे की ककड़ी 

और कजसमें िस काकिर इस किं दरे की ककड़ी।‛
23
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इस ककड़ी िाले की नज़्म का अपना प्रतीकात्मक महत्त्ि भी ह।ै क्योंवक नज़ीर ने शायरी 

को वघसे-वपटे सामिंती पररिेश, चौरबासी शैली और वबम्बों के स्थान पर आस-पास की वज़िंदगी, 

उसके उभरते सिालों को भी शायरी मे जगह दी। शायरी को पररितणनशील और आधवुनक 

बनाया। 

हबीब तनिीर समाज की नब्ज़ को पकड़ने िाले नाटककार हैं। वजन्होंने इस नाटक में 

आगरा के बाज़ार को कें द्र में रखते हुए आज के बाजार का यथाथण वचत्रण वकया ह ैतथा नज़ीर की 

शायरी के माध्यम से मानिीय मलूय, सिंस्कृवत, सामावजकता को वजन्दा रखने वक कोवशश की गई 

ह।ै फकीरों के माध्यम से हबीब तनिीर ने कहलिाया भी है-‚हम तो न चाूँद समझे, न सरूज हैं 

जानते/ बाबा, हमें तो ये नज़र आती हैं रोकटयाूँ।‛
24

 

नाटक में आगरा की आम वजन्दगी का परूा पररदृश्य नज़ीर की कविताओिं के माध्यम स े

खींचा गया ह।ै नाटक में कुछ नहीं घटता, वसफण  आम आदमी की लीला चलती ह।ै परेू नाटक में 

नजीर कहीं नहीं आते। बस दो बार उनकी नन्ही-सी निासी आती ह।ै परन्त ु उनकी शायरी से 

उनकी अनपुवस्थवत का अहसास नहीं हुआ। इस बारे में हबीब ने वलखा ह,ै ‚मैं नजीर को रिंगमिंच 

पर नहीं लाया क्योंकक मैंने महससू ककया उनकी कजन्दगी के बारे में बहुत ज्यादा जानकारी थी नहीं, 

कसवाय कुछ घटना-प्रसिंगों के, लेककन उनकी र्ायरी परेू दरे् को आच्छाकदत ककये चलती ह ै

इसीकलए उसी को रिंगमिंच पर भी छाने दनेा चाकहए। सब जगह वह र्ायर रह ेकजसमें उस र्ायर की 

उपकस्थकत भी हैं लेककन वह नहीं हैं। तो मैंने वहािं जाकर एक रिंगमिंच पर एक बाजार प्रस्ततु ककया 

कजसमें दो धवुों का कनमाशण ककया। एक और पतिंग बेचने वाले की दकुान और वहािं पर पतिंगों के 

बारे में बकतयाने की आम भार्ा में बातचीत बोली जाने वाली जबुाने और दसूरी तरि ककताबें 

बेचने वाले की दकुान जहाूँ र्ायर, आलोचक और इकतहासकर इकटे्ठ होते हैं और एक साकहकययक 
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भार्ा बोलतें हैं, नज़ीर की बरुाई करते हैं और ग़ाकलब, मीर और दसूरे र्ायरों की तारीि जबकक 

सामान बेचने वाले नजीर की ककवताएूँ गाते हैं क्योंकक उन्होंने वह उनसे कलखवाई ह ैऔर उनका 

सामान जो पहले नहीं कबक रहा था िौरन सब कबक जाता ह ैतब वे नज़ीर की र्ायरी गाना र्रुू 

करते हैं। यही नाटक का क्षोभ ह।ै‛
25

 

नज़ीर अकबराबादी की कविता जन जीिन के उत्सिों, उललासों से भरी हुई ह।ै इस नाटक 

में भी ऐसे अनेक अिसर आते हैं जहाूँ लोक की स्िाभाविक अवभव्यवि हुई ह।ै जैसे होली पर 

उनकी यह नज्म दखेें– 

‚मुूँह लाल, गलुाबी आिंखे हो, और हाथों में कपचकारी हो 

उस रिंग-भरी कपचकारी को अिंकगया पर तककर मारी हो – 

भडवे भी भडवा बकते हों तब दखे बहारे होली की..‛
26

 

इसके साथ ही नाटक में एक तरफ बलदेि, वकसन कन्हयैा, गरुुनानक देि, गणेश, महादिे 

और खदु नजीर भी विराजे हैं तो दसूरी तरफ तैराकी का मेला हो रहा ह,ै पतिंग उड़ रही ह,ै कहीं 

रीछ नाच रहा ह,ै तो कहीं ककड़ी, तरबजू, वतल के लड्डू हैं। यहािं कुछ भी ऐसा नहीं ह ैजो शायरी 

काविषय न हो सके या हबीब तनिीर के रिंगमिंच के मेले में समा न सके। 

हबीब तनिीर यहाूँ अनेक बोवलयों को अपनाते हुए वजस भाषा को गढ़ते हैं िह आम 

आदमी की जीिन्तता के कई रिंग रूप को उभारती ह।ै यहाूँ बाजार के बीच आम आदवमयों द्रारा 

बोली जाने िाली भाषा, ठेठ आिंचवलक भाषा ह ैवजसमें कहीं आपसी सौहाद्रण ह,ै तो कहीं गाली-

गलौज। कहीं जीिन का उत्सि ह,ै तो कहीं सिंघषण का वचत्रण। वकताबों की दकुान पर अदीबों और 

शायरों की जबुान का अिंदाज वनहायत अदब और कायद ेकी नफासत वलए हुए ह।ै पतिंग की 
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दकुान या बाई जी के कोठे पर बोली जाने िाली जुबान का महुािरा उस िि के शौकीनों और 

अय्याशीपरस्त लोगों का महुािरा ह।ै अलखनिंदन को वदए गए एक इिंटरव्य ूमें हबीब तनिीर ने 

‘आगरा बाज़ार’ की भाषा के बारे में बताया वक- 

‚ ‘आगरा बाजार’ में मैंने उदूश बड़ी मेहनत से हाकसल करके कलखी... कमजाश िरहतलु्ला 

बेग की ‘कदल्ली की आवाजे’ एक ककताब ह।ै इसमें ये बेचने वाले, कटोरे वाले, जीरा पानी बेचने 

वाले ककस–ककस तरह से बोली लगते हैं तो उसकी भी खबूसरूती, करखनदारी भी उसके अिंदर। 

वह कदल्ली की भार्ा के बारे में छोटी–सी ककताब ह।ै तो उसमें से मैंने बहुत सारे पैसेज कलए, 

उनका इस्तेमाल ककया। तो बाजार की बोली वह और ककताब की दकुान में जो जबुान ह,ै वो ह ै

मोहम्मद हुसैन आजाद ने जो ककताब ‘आबे हयात’ कलखी ह,ै उदूश कलटरेचर की कहस्री। वे बड़े 

जबदशस्त स्टाइकलस्ट थे। और उनकी जबुान का बड़ा गहरा असर मझु पर र्रुू से,तालीबे इल्मी के 

जमाने से था। तो कुछ उस अिंदाज की मैंने जबुान कलखी ह।ै‛
27
  

असल में हबीब तनिीर का वथयेटर अपने समकालीन जीिन और समाज में हस्तक्षेप 

करता ह।ै उनका रिंगकमण मलू धारा से अलग कर वदय गए लोगों की पीड़ा का वचतेरा ह।ै साथ ही 

धमण-सिंप्रदाय, जावत-पावत, अमीर-गरीब आवद भेदों को खत्म करके समानता ि स्ितिंत्रता पर 

आधाररत मनषु्यता का पक्षधर ह।ै ये सभी मलूय हमारे लोक समाज में मौजदू रह ेहैं। परेू नाटक में 

क़ुतबुफरोश, तजवकरानिीस, पतिंगिाला आवद के माध्यम से कुलीन और जनिादी दृवि के बीच 

एक सिंघषण जारी रहता ह ैऔर अिंत में बाजी लगती ह ैतो जनकवि नज़ीर के हाथों। 

इस तरह भारतीय रिंगमिंच पर हबीब तनिीर का यह नया रिंग मुहािरा पहली बार पूरी 

वशद्ङत के साथ उभरता है जो रिंगमिंच के प्रचवलत मुहािरे के सन्दभण में वबलकुल वभन्न प्रदशणन 
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था। वफर भी दशणकों को बहुत सहज और पररवचत लगा। नाट्य आलोचक इकबाल वनयाजी ने 

‘आगरा बाजार’ का मूलयािंकन करते हुए वलखा है, ‚आगरा बाज़ार जैसे नाटक की प्रस्तुकत ने 

कहन्दसु्तानी नाटककारों के सामने ये कमसाल पेर् की, कक ककस तरह यथाथशवादी ढािंचों को पसिंद 

करके पकिमी और पूवी ड्रामा ररवायतों से जुड़कर एक नए तरह की तजश पर ड्रामों को प्रस्तुत 

ककया जा सकता ह।ै कजसमें लोक नाटक के िॉमश को और उसके असर को जान-बूझकर ठूूँसा 

नहीं गया, किर भी नाटक के डायलाग से लोक नाटक की अदायगी व कारीगरी के रिंग िूटते हुए 

महसूस होते हैं।‛
28

 

मेरे बाद  

 ‘आगरा बाजार’ में कवि नज़ीर के समय और उनकी शायरी को सफलता से प्रस्ततु करने 

के बाद यह हबीब का दसूरा ऐसा नाटक था वजसमें एक बार वफर से वकसी कवि की दस्तक थी। 

यह नाटक ग़ावलब की वजन्दगी और उनकी नज्मों के ऊपर वलखा गया उनका एक मौवलक प्रयोग 

था जोवक असफल रहा। इसे ग़ावलब की जन्म शताब्दी के अिसर पर 1968 में वकया गया था। 

हबीब तनिीर ग़ावलब को एक वभन्न रूप में वचवत्रत करना चाहते थे। उनके मन में ग़ावलब एक 

रैवजक व्यवि के रूप में आते थे, िे उन्हें उसी रूप में वचवत्रत करना चाहते थे, वहरोइक ग़ावलब के 

रूप में नहीं। हबीब वलखते हैं,‚नाटक कलखने का कारण यह था कक उनकी कजन्दगी पर ककताबों में 

मकुम्मल ढिंग से कवचार नहीं ककया गया था। उनकी मानवीय भलूों के कलए रक्षायमक नीकत अपनाई 

गई थी, आलोचना में भी व्यकक्तगत आघात ककया गया था... नाटक में उनके समकालीन ककरदारों 

को पेर् करने में प्रस्तकुतजन्य छूट ली गई थी। ग़ाकलब पर चले मिुदमे के एक अिंर् को कबना छेड़-

छाड़ के कलया गया था।‛
29
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 यह नाटक एिंटी ग़ावलब तो नहीं था, पर दखुािंत जरुर था। कोटण में ग़ावलब का अपमान हुआ 

और उस धक्के से उनकी मतृ्य ु हो जाती ह।ै एक तो यह कथानक परम्परा से हटकर था वफर 

जन्मशती िावषणकी के अिसर पर ग़ावलब के दखुद अिंत को वदखलाने िाला नाटक खेला जाना 

सबको पसिंद आयेगा या नहीं यह डर भी हबीब के मन में था। इसवलए अिंत तक उन्होंने कमेटी को 

नाटक का वस्क्रप्ट भेजा ही नहीं। दसूरा यह भी था वक नाटक का लेखन और तैयारी दोनों साथ-

साथ चल रह े थे, इसवलए आलेख नहीं भेजा गया। ‚नाटक खेलने का कदन आया, नाटक र्रुू 

हुआ पर खयम होने को ही न आए। आलेख तीन चार घिंटे हो गया था, न आलेख को दखेने का 

समय कमला था न उसके खेलने में लगने वाले समय का अिंदाजा था। लोग बीच में ही उठ कर चले 

गए। इस नाटक में हबीब जी ने ग़ाकलब की प्रचरु गज़लों का पाठ ककया। इस नाटक में उन्होंने 

बेहतरीन उदूश का इस्तेमाल ककया।‛
30

 

‘इिंद्र लोकसभा’ 

सन 1971 में हबीब तनिीर के वनदशेन में नया वथयेटर द्रारा प्रस्ततु’ इिंद्र लोकसभा’ एक 

नयी वदशा दनेे के कारण उललेखनीय ह।ै यह लोकसभा के मध्यािवध आम चनुाि में कािंग्रेस के 

समथणन के वलए पहले सड़कों पर वफर फाइन आटण वथयेटर में खेला गया। ‚सिंपे्रर्ण मखु्यतः सिंगीत 

द्वारा ही था, पर कुल कमलकर प्रचार–दृकष्ट के अनरुूप ही उसमें राजनैकतक कस्थकत का सरलीकरण 

अकधक था, इसकलए कोई कलायमक आयाम नहीं पैदा हो सका।‛
31
 यह पोस्टर प्ले वजतना प्रवसद्च 

रहा उतना ही वििावदत भी। इसका मिंचन छत्तीसगढ़ी कलाकारों के साथ एक रक पर वकया जाता 

था और उसी रक पर कलाकार एक स्थान से दसूरे स्थान पर जाते थे। कुछ ही वमनटों में रक को 

स्टेज में बदलकर लगभग 40 वमनट का नाटक खेलकर आगे बढ़ जाते थे। 

                                                           
30

 अग्रिाल, प्रवतभा; हबीब तनिीर एक रिंग व्यवित्ि; नाट्य शोध सिंस्थान, कोलकत्ता; सिंस्करण 1997; प.ृ 102 
31

 जैन, नवेमचिंद; तीसरा पाठ; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 1998; प.ृ 179 



 

 100 

जयदिे तनेजा का इस नाटक के बारे में विचार ह,ै‚हबीब तनवीर के कुछेक नाटकों में 

लेखक–प्रस्ततुकताश की दृकष्ट लोक-तत्त्व पर रही ह ैऔर ‘इिंदर लोकसभा’ तो र्हरी सिंभ्रािंत वगश के 

कलए पेर् करना था और इनका प्रभाव भी उद्दशे्य के अनकूुल ही पड़ा। र्हरी दर्शक उसे एक नई-

अजीब–सी मजेदार चीज़ के रूप में ही ग्रहण ककया। यही कारण ह ै कक एक-दो नाटकों के बाद 

आम र्हरी दर्शक की रूकच उनमें कम होती ह।ै‛
32

 

राजा चम्बा और चार भाई 

अपने रिंगमहुािरे की तलाश में हबीब तनिीर ने कई असफल प्रस्तुवतयािं दी। यह नाटक भी 

उनमें से एक था। नाटक में हबीब तनिीर ने अप्रत्यक्ष रूप से राष्रीय एकता, स्थावयत्ि, और 

व्यिस्था को बनाए रखने की िकालत की ह।ै ‚इस नाटक में एक काल्पकनक दरे् पलार् की 

कहानी थी कजसके र्ासन से विंकचत ककए गए चार नागराई भाई आततायी राजा चिंबा के कखलाि 

कवद्रोह कर दतेे हैं। इस कवद्रोह के बढ़ने के साथ ही पड़ोस के साम्राज्यवादी राज्य मलख का हमला 

हो जाता ह।ै इन सबके बीच में पलार् की गद्दी पर पिंजाल का डकैत राजा रुजल ुबैठ जाता ह।ै‛ 
33

 

इस प्रकार यह नाटक एक रूपकात्मक कथा के माध्यम से राजििंशों और सामिंतशाही के 

पतन की दास्तान को तो कहता ही ह,ै साथ ही यह भी कहता ह ैवक दशे के भीतर अिंतकण लह रहने 

पर विदशेी शवियािं कैसे अपना कब्ज़ा जमा लेती हैं। 

मिंगलू दीदी 

सन ्1984 में वबलासपरु की कायणशाला में पररिार वनयोजन से सम्बिंवधत इस नाटक को 

तैयार वकया गया था। नाटक के सिंदभण में हबीब बताते हैं, ‚Once I was asked to do 
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something on Family Planing because despite governmental effort, dull plays 

were coming out. A friend in the Madhya Pradesh government, Ajay 

Shankar, turned around and said to me that you sit there with your archair 

criticism every time we get together, but what do we get? We get only 

secondgrade writers to help us. Anyone like you only sits comfortably and 

criticizes; make yourselves available and we’ll show you better results. He 

put it in such a nice manner and I accepted and I went. I produced Manglu 

Didi, a hilarious comedy about family planning.‛
34
 इसमें माूँ और बच्चे के स्िास्थ्य 

से सम्बिंवधत बातों को भी रखा गया था। 

इस नाटक में एक पररिार ह ैवजसमें पािंच बच्चे हैं। पवत को बड़ा खाने की इच्छा होती ह।ै 

तय होता ह ै वक रात में बच्चों के सौ जाने के बाद बनेगा। बच्चों में से वकसी ने सनु वलया और 

बड़ा बनाने की सामग्री ले–लेकर सो जाते हैं। पवत-पत्न्नी में झगड़ा होता ह।ै पत्नी-पवत से कहती ह ै

वक बच्चा होगा तो अब छठिािं तमु्हारे ही पेट से होगा। नाटक में भगिान जी के सौजन्य से यह 

काम हो जाता ह।ै पवत गभणधारण करता ह ैऔर उसका नाम मिंगल ूदीदी पड़ जाता ह।ै गभणपात 

कराने की बात को पत्नी मना कर दतेी ह।ै मिंगल ूडाक्टर के पास जाता ह।ै भगिान ग्रामीणों को 

बच्चों के बीच में अिंतर रखने और सही समय पर गभण धारण करने की चेतना दतेा ह।ै
35

 

हबीब तनिीरने ने एक सामान्य मनोविज्ञान का सहारा लेते हुए स्त्री जीिन की जवटलताओिं 

को बड़े ढिंग से पेश वकया ह।ै विशेष रूप से एक परुुष के गभणधारण करने की हास्यकर वस्थवत ने 

विषय को बड़े रोचक ढिंग से पेश वकया।  
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सड़क 

यह लघ ुनाटक आवदिासी के्षत्रों में विकास-समस्या पर केवन्द्रत ह।ै उदारीकरण के बाद 

उससे हुए विकास के खोखले दािों की हकीकत बताने के वलए हबीब तनिीर ने ‘सड़क’ नामक 

नाटक तैयार वकया था। नाटक में वदखाया गया ह ैकैसे इस आधवुनक विकास से न केिल सामान्य 

जीिन अवपत ुउनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित हुई ह।ै 

इस नाटक की शरुुआत में एक जज के यहािं एक मकुदमा आता ह ैवजसमें उद्योगपवतयों, 

व्यापाररयों और नेताओिं ने ग्रामीणों पर मकुदमा वकया ह ैवक उन्होंने िह सड़क तोड़ दी जो उनके 

विकास के वलए बनाई गई थी। सड़क खोदने के मक़ुदमे के चलने के दौरान ही दोनों पक्षों के तकों 

से उस के्षत्र के विकास से जड़ेु पहल ूसामने आते जाते हैं। ग्रामीणों का कहना ह ैवक सड़क उनके 

विकास के वलए नहीं, बवलक उद्योगपवतयों के विकास के वलए बनी हैं। सड़क के आगमन से उनके 

जिंगली जानिर, पेड़, फल इत्यावद समाप्त होते जा रह ेहैं।  

इस आधवुनक विकास से केिल सामान्य जीिन ही नहीं उनकी सिंस्कृवत भी प्रभावित होती 

ह।ै हबीब बताते हैं, ‚“ they came up with a wealth of details about why the road 

should be broken. Like: the weekly village market coming and disturbing our 

culture, foresters using the road and taking our rice or forest produce, our 

wealth going out because of the road, we getting exploited, deprived, our 

wildlife getting destroyed and killed by the road through which city tourists 

and foresters come and poach, and a millon reasons, what happens to the 

animals, the birds, the wildlife, the trees and environment, to agriculture, to 

things of daily usages-hard liquor comes through the road. We don’t want it, 

we brew our own wines and they’re nourishing etc.- therefore break the 
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road. So it became a satire on development‛
36
 इस प्रकार नाटक में हबीब तनिीर 

भोले-भाले ग्रामीण लोग विकास की अिधारणा को ही सिालों के घेरे में ला देते हैं। इनके इन्हीं 

सब तकों के जाल में आगे बढ़ता यह नाटक अपनी बात कहने में सफल रहा ह।ै 

 नाटक के माध्यम से हबीब कहना चाहते थे वक ‚वस्ततुः आधकुनकता कवकवधता को 

प्रश्रय नहीं दतेी। वह एकरूपता को प्रोयसाहन दतेी ह ैऔर एक ही वतृािंत में सब को ढालना चाहती 

ह।ै यह दरअसल उपभोक्ता-कनमाशण की प्रकक्रया ह.ै..इस उपभोक्तावाद और कवकास से जो हाकन हो 

रही ह ैउसकी कचिंता बराबर हबीब तनवीर के साक्षायकारों में दखेी जा सकती ह।ै‛ 
37

 

इस नाटक में प्रयिु गीत भी विषय की सिंिेदना से जड़ेु हुए हैं। यह नाटक आज भी 

सफलतापिूणक खेला वकया जा रहा ह।ै अपने शरुुआत से लेकर अिंत तक यह नाटक प्रफुवललत 

करता ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक को भी इम्प्रोिाइजेशन के माध्यम से तैयार वकया था। यह 

नाटक वजतना उनका ह,ै उतना ही उनके अवभनेताओिं का ह।ै 

डैडी का घर 

यह नाटक उन्होंने अपनी पीड़ा की अवभव्यवि के वलए 1995 में वलखा था। उस समय 

हबीब तनिीर वदलली के बेर सराय के मकान में अपने सावथयों के साथ रह रह ेथे वक तभी डीडीए 

ने उसे खाली करने का नोवटस द ेवदया। हबीब ने अपने जीिन के महत्त्िपणूण साल इसी मकान में 

गजुारे थे और अब उनसे जबरन यह घर खाली करिाया जा रहा था। इस कारण िे वदलली छोड़कर 

भोपाल चले गए। इस वस्थवत की अवभव्यवि के वलए ही उन्होंने यह लघ ुनाटक तैयार वकया। 

‚इसमें डैडी नाम डीडीए के आधार पर ही रखा गया था। यह नाटक नौकरर्ाही के रवैये पर 
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आघात करता था, साथ ही उन्हें कपघलाने का भी उपक्रम था ताकक उन्हें और उनके छत्तीसगढ़ी 

अकभनेताओिं को प्रदर्शन करने की जगह कमले या वह कायम रह।े‛
38

 

एक औरत हहपेहशया भी थी 

हबीब तनिीर ने यह नाटक ‘जन नाट्य मिंच’ के वलए नब्बे के दशक में वलखा और 

वनदवेशत वकया। यह नाटक समाज में बढ़ते कट्टरिाद के वखलाफ उनका एक ििव्य था। इस 

नाटक में एक ऐवतहावसक पात्र वहपेवशया के माध्यम से कट्टरता के पररणाम को वदखाया ह ैवजसमें 

वहपेवशया को ईसाईयों के हमले का वशकार होना पड़ा था। िे उस खतरे के प्रवत सचेत थे वजसमें 

वकसी एक विचार या धमण को ही सबसे उपयिु मान कर दसूरे के वलए जगह समाप्त कर दी जाएगी 

और इस वस्थवत से एक अिंधकार का यगु आ जाएगा। जैसा वक वहपेवशया के मर जाने से यरूोप में 

गवणत ख़त्म हो गया था। आज समकालीन पररपे्रक्ष्य में यह नाटक और भी प्रसािंवगक हो गया ह।ै  

इस नाटक की कथा योजना दो स्तरों पर की गई ह।ै एक स्तर पर कथा कहने िाले दो रािी 

हैं जो वहपेवशया की कथा कहते हैं और उस कथा को ितणमान के सिंदभों से जोड़ भी रह ेहैं। दसूरे 

स्तर पर वहपेवशया की भी कथा चल रही ह।ै नाटक में दृश्यों को जोड़ने के वलए गीतों का प्रयोग 

वकया गया ह।ै इस नाटक की एक खास बात यह ह ैवक इसमें हबीब तनिीर की शैली के विपरीत 

वक्लि उदूण का प्रयोग हुआ ह ैवजससे दशणकों को अथण समझने में कवठनाई हुई। ‚कहपेकर्या से पहले 

हबीब साहब के नाटकों की जबान ककस कदर सादा और आम िहम हुआ करती थीं कहपेकर्या में 

वो इस कदर मकुश्कल और सकील हो गई कक नाजरीन नाटक दखेने के साथ अपने सरों को 

खजुला-खजुला कर मतलब समझने की कोकर्र् करते नज़र आये।‛ 
39
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सुन बहरी  

 यह बी.बी. सी. का प्रोजेक्ट था वजसके तहत कुष्ठ उन्मलून चेतना फैलाने के वलए एक 

नाटक तैयार करना था। उन्होंने एक नाटकीय कथा के जररये लोगों को कुष्ठ की चेतना से अिगत 

कराया। ‚इसमें बाबलूाल नाम के एक व्यकक्त के कजन्दा दिन होने की सचूना का पता लगाने के 

कलए पकुलस आती ह।ै समाजसेवी गोरखनाथ हैं और एक चेतना ह ैजो कुष्ठ रोकगयों को र्राब की 

भट्टी में मफु्त दवा दतेा ह।ै चेतना गाूँव में आकर कुष्ठ रोग के बारे में िैली भ्रािंकत दरू करता ह,ै बाद 

में पता लगता ह ैकक चेतना ही बाबलूाल ह।ै यह एक तरह का पोस्टर प्ले था। हबीब तनवीर ने ऐसे 

बहुत से छोटे-छोटे नाटक ककये जो ककसी मिंत्रालय या ििं डेड पररयोजना का अिंग थे।...चूूँकक वे 

और उनका नाट्य दल परूी तरह से रिंगमिंच पर ही आकश्रत थे, उनके पास एक बड़ी टीम थी। उनको 

चलाने के कलए उन्हें पैसा चाकहए था और वह पैसा उन्हें इस तरह की प्रस्तकुतयों से कमलता था। 

खास बात यह थी कक ऐसी प्रस्तकुतयों में भी वह रै्ली, समाज और राजनीकत को छोड़ते  

नही थे।‛
40
  

उपरोि वििेचन के उपरािंत कहा जा सकता ह ैवक हबीब तनिीर के मौवलक नाटक विषय 

िस्त ुकी दृवि से उनके अन्य नाटकों से अलग नहीं वदखते हैं। क्योंवक यहािं भी अपनी सामावजक 

प्रवतबद्चता को छोड़ते नहीं हैं। समाज की समस्याओिं को उठाते नजर आते हैं। ये नाटक न तो 

वकसी अन्य भाषा के नाटकों के अनिुाद ह ैऔर न ही वकसी विशेष लोक कथा या शैली को 

आधार बना कर रचे गए हैं। यह तो हबीब के वदलो वदमाग में अिंकुररत होते विवभन्न भािों की 

उपज भर हैं।   
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3.3   लोक कथाओिं आहद से सिंबिंहधत नाटक 

हबीब तनिीर का विचार था वक लोक रिंगमिंच और बोवलयों का रिंगमिंच ही सबसे सशि 

ह।ै उनकी रिंग चेतना उस सोच पर आधाररत ह ैजहाूँ लोक परम्पराओ िं की सजृनात्मक क्षमताओिं 

और ऊजाण का स्िीकायण ह।ै यही कारण ह ैवक िे इन परम्पराओ िं से गीत-सिंगीत, शैली कुछ भी लेने 

में जरा भी वहचकते नहीं। ‚कहिंदी रिंगमिंच में लोक रै्ली, परम्परार्ील नाट्य का आधकुनक महुावरा 

उन्होंने सकृजत ककया। इस नवाचारी रिंग उपक्रम से कहिंदी रिंगमिंच को नई रै्ली, नया आकार, नया 

कवस्तार कमला।‛
41

 

जावहद खान का मत ह ैवक ‚लोक अदब और लोक ररयायतों से हबीब तनवीर को बेहद 

लगाव था। उन्होंने कई लोक कथाओिं को कवककसत कर नाटक में तब्दील ककया। मसलन 

जालीदार पदे- एक रुसी लोक कथा पर आधाररत ह ैतो सात पैसे- चेकोस्लोवाककया की लोक 

कथा। अजुशन का सारथी- छत्तीसगढ़ी कहानी, गाूँव के नािंव ससरुाल मोर नािंव दामाद-छत्तीसगढ़ी 

लोक कथा, ठाकुर पथृ्वी पाल कसिंग- राजस्थानी लोक कथा, बहादरु कलाररन – आकदवासी लोक 

कथा पर आधाररत नाटक ह।ै इस नाटकों की खाकसयत ये ह ैकक तनवीर ने इन लोक कथाओिं को 

सीधे-सीधे ड्रामा रूप में तब्दील नहीं ककया ह ै बकल्क लोक कथा के कें द्रीय कवचार को अपने 

कहसाब से कवस्ताररत ककया इम्प्रोवाईज ककया। यही नही, इन नाटकों को उन्होंने मौजदूा पररवेर् से 

भी जोड़ा जो लोगों को खबू पसिंद आया।‛
42

 

‘गाूँि का नाम ससरुाल मोर नाम दामाद’, ‘अजुणन का सारथी’, ‘राजा चिंबा और चार 

भाई’, ‘चरनदास चोर’, ‘शाही लकड़हारा’,‘जानी चोर’, ‘प्रह्राद नाटक’,‘भारतलीला’, ‘चिंदनैी’, 

‘जमादाररन’, ‘बहादरु क्लाररन’, ‘दिेी का िरदान’, ‘सोन सागर’, ‘मिंगल ु दीदी’, ‘वहरमा की 
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 शमाण, डॉ. कुिं ज वबहारी; छत्तीसगढ़ : वहिंदी रिंगमिंच; िैभि प्रकाशन, रायपरु, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2008; प.ृ 36 
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 खान, जावहद; ‘एक लोक धमी आधवुनक’; अशोक िाजपेयी (सिं.); नटरिंग,  86-87, जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 55  
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अमर कहानी’ आवद उनके ऐसे नाटक हैं जहाूँ उनकी शैली की छाप दखेी जा सकती ह।ै 

गााँव का नाम ससरुाल, मोर नाम दामाद 

इस नाटक का वनमाणण रायपरु में आयोवजत ‘नाचा’ की एक कायणशाला के दौरान वकया 

गया था। इसमें छत्तीसगढ़ के तीन लोकनाट्यों ‘छेर-छेरी’, ‘बढुिा वििाह’ और ‘दिेार-दिेाररन’ 

के चवुनिंदा प्रसिंगों को एक नाटक में वपरोया गया। कई प्रसिंगों को वमलाने से उनके जोड़ वदखाई देने 

के बािजदू भी इस नाटक में रोचकता और विनोदपिूण वस्थवतयािं ि चररत्र हैं, वजनसे सामावजक 

विषमताओिं और देहाती जीिन की कुरीवतयों पर हलका-सा व्यिंग्य उभरता ह।ै  

इस नाटक के कथा के बारे में हबीब तनिीर ने वलखा ह,ै ‚छत्तीसगढ़ में र्रद पकूणशमा के 

कदन एक ययौहार मनाया जाता ह ैकजसे ‘छेर-छेरा’ कहते हैं। इस ययौहार के कदन नौजवान लड़के 

अनाज और सब्जी लोगों से मािंगकर जमा करते हैं और बाद में परूा यवुक समाज ययौहार के मौिे 

पर कपककनक मनाता ह।ै ययौहार के कदन झिंगल ूऔर मिंगल ूगाूँव के दो लड़के र्ािंकत और मानती के 

साथ छेड़छाड़ करते हैं। इसी बीच झिंगल ूको मानती से पे्रम हो जाता ह।ै मानती का कपता इस कनधशन 

लड़के के बजाए एक बढ़ेू मालदार सरपिंच से मानती की र्ादी कर दतेा ह।ै झिंगल ूअपने कमत्र के 

साथ लड़की की तलार् में कनकल जाता ह।ै लड़के दवेार जाकत के लोगों का वेर् बदलकर सरपिंच 

के गाूँव पहुूँच जाते हैं। उसे छेड़ते और तरह-तरह से बेवकूफ़ बनाते हैं। इस समय गाूँव में र्िंकर 

पावशती की पजूा हो रही ह ैकजसे ‘गौरी-गौरा’ कहते हैं। इस सिंस्कार में मानती भी र्ाकमल ह।ै झिंगल ू

इस दौरान ककसी तरकीब से अपनी प्रेकमका को भगा ले जाता ह।ै नाटक प्रेम की जीत के गीतों पर 

समाप्त होता ह।ै‛ 
43

 

इस प्रकार नाटक को बहुत बनािटी रूप वदए वबना ही साथणक बनाने की बेहतर कोवशश 
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की गई ह।ै ‚नाटक की साथशकता एक तो इस बात में ह ैकक पारिंपररक और लोक जीवन की कथा–

सामग्री को नये ढिंग से काम में लाने की कोकर्र् करता ह।ै दसूरे, उसमें गीत, सिंगीत, नयृय, प्रहसन, 

अकभनय, सामाकजक-धाकमशक अनषु्ठान तथा समसामकयक जीवन पर चटुीली कटप्पणी के 

कल्पनार्ील सिंयोजन द्वारा एक प्रामाकणक और कलायमक दृकष्ट से आयमसिंगत नाट्य रूप का 

आधार कदखाई पड़ता ह।ै इसकलए अपने आप में ककसी बहुत महत्त्वपणूश, सकू्ष्म या गहरे अनभुव के 

अभाव में भी, वह नाटक लेखन के कलए नयी कदर्ाओिं का सचूक ह।ै‛
44
  

इस नाटक की वनमाणण प्रवक्रया के माध्यम से िे पहली बार लोककथाओिं और 

लोकशैवलयों में वछपी नाटकीय सम्भािना की शवि से पररवचत होते हैं। नेवमचिंद जैन का इस 

नाटक के बारे में विचार ह ै‚प्रदर्शन में कथ्य और नाट्यरूप की आयमा को बनाए रख कर एक 

तरह की सकू्ष्म कलायमकता मौजदू थी, जो सिंरचनाओिं, समहूनों,अकभनय के्षत्र के भरपरू उपयोग में, 

तथा कायश-व्यापार की कनरिंतरता के कलए इस्तेमाल की गई यकुक्तयों में कदखाई पड़ती ह।ै सिंगीत और 

नयृय का उपयोग भी बड़ा आकर्शक था। साथ ही छत्तीसगढ़ दहेातों के र्ौककया और पेरे्वर 

गायक-अकभनेताओिं की कमली-जलुी मण्डली ने अकभनय भी बड़ी सहजता और आयमकवश्वस से 

ककया।‛
45

 

चरनदास चोर 

‘गाूँि के नाम ससरुाल, मोर नाम दमाद’ के प्रयोग की सफलता ने इस नाटक के वलए 

रास्ता बनाया। इस नाटक की पषृ्ठभवूम में राजस्थान के बोरुिं दा में हुई ख्याल की एक कायणशाला 

थी। इस कायणशाला में प्रस्तवुत के वलए हबीब ने विजयदान दथेा की एक कहानी ‘ठाकुर रो रूसनो’ 

को चनुा। मिंचन के दौरान इसका नाम ‘ठाकुर पवृथपाल वसिंह’ रखा गया था। इसी कायणशाला में 
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हबीब ने दथेा की एक दसूरी कहानी ‘सच्चाई की वबसात’ को भी प्रस्ततु करना चाहते थे। लेवकन 

तब बात बनी नहीं। बाद में इन्होंने वभलाई कायणशाला में पहले ‘चोर चोर’ नाम से इसे खेला। बाद 

में इस नाटक का नाम ‘चरनदास चोर’ हुआ। हबीब ने ‚इस राजस्थानी कथा को सययनामी बना 

कदया और उसका नाम सययनामी सम्प्रदाय के अनसुार ‘चरनदास’ रख कदया।‛
46
  

हबीब तनिीर का यह नाटक दशे-विदशे में सबसे ज्यादा लोकवप्रय नाटक रहा ह।ै इसकी 

लोकवप्रयता के सम्बन्ध में हबीब ने वलखा ह,ै ‚यह नाटक भारतवर्श के कई बड़े- छोटे र्हरों में 

खेला जा चकुा ह,ै साथ ही यरूोप के कई दरे्ों में भी। हर जगह इसकी सराहना हुई ह ैऔर नाटक 

के पहले प्रदर्शन से लेकर अब तक, अब जबकक यह नाटक प्रेस में जा रहा ह,ै इस नाटक के 

लगभग पािंच सौ र्ो ओ चकेु हैं।‛
47

 

हबीब ने नाटक में चोर की इस लोक कथा को दो अिंकों में प्रस्ततु वकया ह।ै पहले अिंक में 

चार दृश्य और दसूरे अिंक में पािंच दृश्य ह।ै नाटक में छत्तीसगढ़ के लोक गीत, सिंगीत, नतृ्य, आवद 

का प्रयोग भी आकषणक ह।ै दखेा जाए तो यह नाटक एक सामान्य लोक कथा ह ै वजसमें िे 

आधवुनक और सामावजक विसिंगवतयों को उभरने के साथ-साथ एक बेहद रचनात्मक लोकनाट्य 

रूप दनेे में सफल रह ेहैं।  

यह प्रशासन के वखलाफ नाटक ह ैवजसमें वसस्टम की बरुाइयों को उजागर वकया गया ह ै

तथा यह बताया गया ह ैवक वकस तरह से प्रशासन का खोखलापन और अन्य बरुाइयाूँ समाज में 

अच्छाइयों को पनपने नहीं दतेी। परेु सड़े-गले वसस्टम में सच बोलने िाला एक व्यवि वकस तरह 

फिं सा हुआ ह,ै यह इसके कथानक से स्पि हो जाता ह।ै नाटक में मानिीय सिंिेदनाएिं, धमण, सिंस्कृवत, 

अनषु्ठान, रीवत-ररिाज, िेशभषूा, गीत-सिंगीत तथा नतृ्य सब कुछ वमल कर एकलोक रिंगमिंच का 
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वनमाणण करते हैं। इसमें वदखाया गया ह ै वक नाटक को वकस तहर से एक जनपद की सिंस्कृवत से 

जोड़ने की प्रवक्रया में छत्तीसगढ़ के लोकनाट्य ‘नाचा’ और प्रचवलत ‘सतनामी सम्प्रदाय’ से 

जोड़ा गया ह।ै साथ ही इसमें िेख्त के प्रभाि को भी देखा जा सकता ह।ै  

पोंगा पिंहडत 

छत्तीसगढ़ी में नाचा के एक लोकवप्रय प्रहसन पर आधाररत ‘पोंगा पिंवडत’ (वजस े

‘जमादाररन’ के नाम से भी खेला गया ह)ै को हबीब तनिीर ने कई बार प्रस्ततु वकया ह।ै यह वहिंद ू

धमण में व्याप्त कुरीवतयों और पोंगा पिंथी पर प्रहार करते हुए परुोवहतिाद की खलुी आलोचना करता 

ह।ै नाटक के सन्दभण में हबीब तनिीर बताते हैं, ‚राजनािंद गािंव के ग्रामीणों ने 1935 में जब इस 

नाटक की कल्पना की थी तो इसका नाम ‘पोंगा पिंकडत’ ही रखा था। मैंने इसे 1960 में पहली बार 

दखेा। नाटक मझेु बहुत पसिंद आया और जब दो एक साल बाद मैंने इसे लोगों को कदखाना र्रुू 

ककया तो इस नाटक का नाम जमादाररन रख कदया, क्योंकक नाटक का धाकमशक कवर्य उसी पात्र के 

माध्यम से कवककसत होता ह।ै‛
48
 इसमें जमादाररन को मखु्य रूप से केवन्द्रत करते हुए पिंवडत के 

लालची चररत्र को भी वदखाया गया ह।ै 

नाटक की कथा में भकला अपने वपता की मतृ्य ुके बाद सत्यनारायण की कथा कहलिाने 

के वलए एक पिंवडत को घर लाता ह।ै यहाूँ भकला और पिंवडत के आपसी सिंिाद और वक्रयाकलाप 

हास्य-व्यिंग्य की वस्थवत पैदा करते थे। इसी बीच जमादाररन का प्रिेश होता ह।ै पिंवडत को 

जमादाररन के छूने से परहजे ह ैलेवकन आरती में उसके द्रारा चढ़ाए गए पैसे से नहीं। धीरे-धीरे छूते 

हुए जमादाररन भगिान और आवखर में पिंवडत को भी छू लेती ह।ै ‘स्िणण कुमार साह  द्रारा वलखी 

गई जमादाररन में जमादाररन द्रारा गाए गए गीतों में िालमीवक, व्यास, कणण और अन्य लोगों का 
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उललेख ह ैवजन्होंने जन्म से नहीं बवलक कमों से महानता हावसल की।’  

कुल वमलकर ‚जमादाररन जाकत व्यवस्था पर हास्य के साथ धमश के कवचकलत कर दनेे 

वाले रूप की भतशसना करता ह।ै‛
49
 इस प्रहसन के माध्यम से छुआ-छूत जैसी कुरीवतयों का 

विरोध भी हबीब तनिीर करना चाहते थे। इस नाटक के चलते हबीब तनिीर का वहिंदिूादी 

सािंप्रदावयक शवियों ने कड़ा विरोध वकया था। लेवकन हबीब ने भी वहम्मत नहीं हारी, िह बार-बार 

इसका प्रदशणन करते चले जा रह ेथे। 

बहादुर कलाररन  

 बहादरु कलाररन नाटक का सजृन छत्तीसगढ़ की लोक-कथा के आधार पर हुआ ह।ै इस 

नाटक की मलू कथा बहुत छोटी ह ैवकन्त ुिह जीिन में व्याप्त अिंतविणरोधों की छानबीन के मामले 

में हमें बहुत अथणमलूक और बवुनयादी प्रश्नों तक ले जाती ह।ै इसमें छोटे तबके के लोगों की 

वनयवत के साथ ही सखु के वलए मनषु्य की खोज की मावमणक पड़ताल की गई ह।ै नाटक में बीस 

पात्र हैं, वजसमें बारह परुुष और आठ मवहला पात्र हैं। हबीब ने इस कथा को कलपना के माध्यम से 

दस दृश्यों में वनयोवजत वकया ह।ै उन्होंने अिंक और उसके दृश्यों के वसद्चािंतों का प्रयोग िस्तु-

विन्यास में नहीं वकया ह।ै परुानी पररपाटी अिंक-दृश्य को तोड़कर नये दृश्य-वसद्चान्त का अनगुमन 

वकया गया ह।ै
50

 

नाटक में एक कलार यानी शराब बेचने िाली औरत, वजसका नाम बहादरु ह,ै उसे 

कथानक में उभारा ह।ै इस वमथक से सम्बिंवधत कुछ साक्ष्य उस इलाके में वबखरे पड़े हैं वजसका 

वििरण नाटक की भवूमका में विस्तार से वदया गया ह।ै ‘बहादरु कलाररन’ का वमथक छत्तीसगढ़ 

के दगुण वजले के तहसील बालोद के सोरर और वचरचारी गाूँि से सम्बन्ध ह।ै हबीब तनिीर वलखते 
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हैं, ‚सन 1975-76 में इन दहेातों का चक्कर मैंने पहली बार लगाया। उस समय तक गाूँव के कुछ 

सयाने थे जो बहादरु और उसके बेटे का ककस्सा जानते थे। ‘दगुश पररचय’ र्ीर्शक से एक छोटी-सी 

ककताब मेरे हाथ आ गई थी कजसे राजनािंदगािंव के कहिंदी साकहययकार बलदेव प्रसाद कमश्र ने कलखा 

था।... इसी ककताब में एक- दो पषृ्ठ में बहादरु कलाररन का कमथक भी दजश था।‛
51

 

बहादरु की इस कथा को हबीब ने छत्तीसगढ़ के दहेाती लोगों की जबुानी सनुा था। इस 

वमथक के अनसुार बहादरु एक खबूसरूत औरत थी जो शराब बेचने का काम करती थी। उसके बेटे 

छछन छ्डू ने एक सौ छब्बीस शावदयाूँ की थीं। लेवकन अिंततः उसने अपनी माूँ को ही िासना की 

नजर से देखा। माूँ यह जानकर हरैान थी और उसने अपने ही बेटे को मारने का फैसला वलया। 

उसने जानबझू कर उसे ज्यादा वमचण मसाले िाला खाना वखलाया और घर के सारे बतणन खाली 

कर वदए। उसने गाूँि िालों को पानी दनेे से मना पहले ही कर वदया था। अब बहादरु ने उसे ही कुएिं 

से पानी लाने को कहा और मौका पाते ही उसे कुएिं में धकेल वदया। इसके बाद उसने अपने सीने में 

कटार भोंककर आत्महत्या कर ली।
52

 

इस छोटी सी कथा पर नाटक वलखने के वलए हबीब तनिीर ने नाटक की भवूमका में तकण  

भी वदए हैं। िे वलखते हैं, ‚दरअसल लोक-कथा तो केवल माूँ-बेटे के बारे में थी। प्रेमी, कजसके 

माध्यम से छाछ्न छाडू ने जन्म कलया, उसका न कोई कजक्र था और न उसका व्यकक्त्तयव कथा के 

अिंदर कदखाया गया था। यह मेरी अपनी कल्पना की चीज़ थी। मेरे ज़ेहन में राजा इकडपस 

(Oedious Rex) का कमथक भी था। हमारे र्ास्त्रों में भाई-बहन के यौन-सम्बन्धों की ओर इर्ारा 

तो कमलता ही ह,ै लेककन एक लोककथा में ‘इकडपस कॉम्प्लेक्स’ जैसी मनोवैज्ञाकनक बात की 
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गहराई दखेकर मझेु अचम्भा हुआ था और एक प्रकार का गौरव भी महससू हुआ था।‛
53

 

दखेा जाए तो यह नाटक एक रेजडी ह।ै वनदशेक ने छ्छािंक की अतवृप्त को अवधक नहीं 

उभारकर इस प्रसिंग के जररए स्त्री की घटुन और गलुामी को प्रस्ततु वकया ह।ै एक- के- बाद-एक 

सद्य पररवणता स्त्री धान कूटने का मसूल थाम कर वििश और चपुचाप गहृस्थी में खटती जा रही 

ह।ै इसी अिसर पर वपरोया गया लोक नतृ्य तमाम वस्त्रयों के दःुख की तीखी अवभव्यिंजना करता ह।ै 

छ्छािंक की हत्या एक अत्याचारी की हत्या ह,ै वजसको हबीब ने बहुत ही सहज ढिंग से प्रस्ततु 

वकया। 

नाटक में राजा और छ्छािंक की हत्याओिं के प्रसिंग भी जबदणस्त प्रभाि रचते हैं। पहले 

प्रसिंग में छ्छािंक द्रारा की गयी राजा की हत्या अन्यायी और आतिंककारी के प्रतीक की हत्या न 

होकर एक वपता की हत्या ह,ै चूूँवक यह हत्या व्यविगत प्रसिंग से ऊपर नहीं उठ पायी ह।ै इसवलए 

आप राजा की हत्या को मिंच पर रूपावयत होते नहीं देखते हैं, आपको केिल यवुियों से बता 

वदया जाता ह ै वक राजा मार वदया जाता ह,ै लेवकन बहादरु कलाररन द्रारा की गयी छ्छािंक की 

हत्या का परूा रूपायन हमारे सामने होता ह।ै हम एक-एक क्षण में छ्छािंक को तड़प-पड़पकर मरते 

हुए देखते हैं, क्योंवक यह एक व्यविगत प्रसिंग न होकर अत्याचारी के प्रतीक के हत्या के प्रसिंग में 

बदल गया ह।ै 

भाि-िस्त ु के रूप में, माूँ के प्रवत बेटे की आसवि, विस्फोटक और त्रासद नाटकीय 

सिंभािनाओिं से भरपरू होते हुए भी भारतीय जन-मानस के वलए असामान्य और अभतूपिूण ह।ै  

हबीब तनिीर ने इस नाटक के माध्यम से छत्तीसगढ़ी भाषा से सम्पणूण दशे-विदशे को 

पररवचत करा वदया ह।ै नाटक के रिंग-सिंकेत अवभनेताओिं की मनोदशा और मनोदशानरुूप अिंग-
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सिंचालन को वदशा प्रदान करते हैं। चूिंवक इस नाटक की लोक-कथा, भाषा, लोक-नाचा और 

लोकगीत छत्तीसगढ़ के ही हैं। इसवलए कह सकते हैं वक ‘बहादरु कलाररन’ का शरीर और आत्मा 

छत्तीसगढ़ के ही हैं तथा कथा की समस्या मात्र छत्तीसगढ़ की न होकर दशेव्यापी ह।ै  

हहरमा की अमर कहानी 

यह नाटक आवदिासी जनजीिन के इवतहास में उनकी परम्परा और सिंस्कृवत का 

प्रवतवनवधत्ि करते हुए आवदिावसयों पर होने िाले अत्याचार की एक गाथा ह।ै इस नाटक में वततुर 

बसना के आवदिासी राजा के माध्यम से आजादी के बाद राजघरानों को वमलाने और इससे जड़ुी 

समस्याओिं को वदखाया ह।ै साथ ही राजनीवत के दािंिपेंच पर भी इसमें जमकर प्रहार वकया ह।ै 

नाटककार आवदिासी क्षेत्रों में विकास की नीवतयों में पररितणन का पक्षधर ह।ै ‚सरकारी तिंत्र में 

अकधकाररयों की र्ोर्ण प्रवकृत ने यहािं के स्वच्छिंद कवचरण करने वाले आकदवाकसयों को जिंगल 

अब कारागार की तरह प्रतीत होते हैं। इन्हीं कवसिंगकतयों के कवरुद्ध आवाज उठाने वाले ‘कहरमा’ की 

कनमशम हयया को राजनैकतक स्वरूप कदया गया। वास्तकवकता इससे कभन्न ह।ै यह जनजाकतयों के 

अपने नैसकगशक जीवन के कलए सिंघर्श के साथ ही साथ सरकारी कमशचाररयों, व्यापाररयों, एविं अन्य 

मनुािाखोरों के कवरुद्ध बगावत ह।ै‛ 
54
 आवदिावसयों के विकास प्रश्न को उनकी कवठनाइयों और 

अिंतविणरोध के साथ परेू तथ्यों को सामने रखते हुए नाटककार ने अपना दृविकोण सामने रखा ह।ै 

नाटक की शरुुआत कलेक्टर (सतू्रधार) के प्रिेश से होती ह।ै नाटक की पषृ्ठभवूम को स्पि 

करते हुए िे कहते हैं, ‚ये कहानी आकदवासी ररयासत कततरुबसना की ह।ै वहािं के महाराज 

कहरमादेव कसिंह गिंगबिंसी हैं।... मैंने आकदवासी राज में सामिंतवाद दखेा ह।ै सामिंतवाद को ियम 

करके लोकतिंत्र को कैसे स्थाकपत ककया जाये। मैं इस सिंघर्श में लग गया। सिंघर्श के रास्ते में बहुत 
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ऊूँ च-नीच दखेी और यही हमारे नाटक का कवर्य ह।ै‛ 
55
  

वहरमा की अमर कहानी एक दखुािंत नाटक ह,ै वजसमें आवदिासी जीिन के सामावजक 

पहल ू हैं। ‘वहरमा की अमर कहानी’ बेहद वपछड़े इलाकों के आवदिासी लोगों के तथाकवथत 

सरकारी विकास की विसिंगवतयों तथा सामिंतिाद एििं लोकतिंत्र के सिंघषण की त्रासदी को वदलचस्प 

लोक रिंग शैली में प्रस्ततु करता ह।ै  

इस तरह वनदशेक ने बढ़ी गहराई से इस विषय को समझते हुए एक साथ कई सिाल उठाए 

गए हैं। ‚राजनेता हो या जमींदार या भ्रष्ट अकधकारी वगश ककस तरि ये लोग कभी न्याय और 

व्यवस्था के नाम पर कभी कवकास के नाम पर मानवीय मलू्यों की बकल दतेे हैं इसका सजीव 

कचत्रण कहरमा की अमर कहानी में कदखलाई पड़ता ह।ै‛ 
56
 नाटक में कथानक और भाषा का 

परस्पर तालमेल बहुत बवढ़या हुआ ह।ै इसमें महत्त्िपणूण दृश्यों और घटनाक्रमों के बाद गीत या 

नतृ्य का प्रयोग भी जमकर हुआ ह।ै सम्पणूण नाटक में आवदिासी गीतों, नतृ्यों की छटा वनराली ह।ै 

इन नतृ्यों में मोखपाल (दिंतेिाड़ा), रेमाबािंड (नारायणपरु), कररहा (कािंकेर) दल प्रमखु हैं वजन्होंने 

रेलो, गौरा, पाटा, विज्जा और वबहाि नतृ्य प्रस्ततु वकये। 

सोन सागर 

‘बहादरु कलाररन’ के बाद हबीब तनिीर ने ‘सोन सागर’ में छत्तीसगढ़ की लोक शैली 

चिंदनैी की कालपवनक नावयका चिंदा के रूप में वफर एक सशि मवहला चररत्र को प्रस्ततु वकया। 

पिंडिानी शैली के कथा गायक के महाभारत की कथा गाने की तरह चिंदनैी का कथा गायक भी 

कई रातों में अपनी कथा परूी करता ह।ै मखु्य कलाकार गाता ह,ै कथा सनुाता ह ैऔर नाचता ह।ै 

इसके चार-पािंच साथी होते हैं, जो विवभन्न िाद्य बजाते हैं तथा गायन में भी मखु्य कलाकार का 
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साथ दतेे हीं। पिंडिानी की तरह यह शैली उतनी लोकवप्रय नहीं ह।ै क्योंवक इसमें महाभारत की 

कथा नहीं ह।ै  

चिंदनैी की कथा लौवकक ह,ै मौवखक ह ैऔर उतनी पररवचत नहीं अतः इसमें नाच, गान 

और सिंगीत कहानी से अवधक महत्त्िपणूण हो जाते ह।ै सोन सागर लोररक और चिंदा की कहानी ह ै

जो छत्तीसगढ़ में चिंदनैी और वबहार में लोररकायन के नाम से प्रवसद्च ह।ै पहला नाम नावयका चिंदा 

को और दसूरा नाम नायक लोररक को महत्त्ि दतेा ह।ै अतः एक ही कथा दो क्षते्रों में वभन्न रूप 

प्राप्त करती ह।ै छत्तीसगढ़ी चिंदनैी में नावयका अवधक शविशाली होकर उभरती ह।ै चिंदैनी में 

नावयका अवधक शविशाली होकर उभरती ह।ै 

‘सोन सागर’ में चिंदा यानी नारी द्रारा स्ियिं जीिन साथी के अवधकार की बात उठाकर उसे 

समकालीनता से जोड़ा गया ह।ै चिंदा अपने वपता के वनणणय को स्िीकार नहीं करती िरन विद्रोही 

होती हुई एक स्ितिंत्र चेता नारी के रूप में सामने आती ह।ै ‚लोररक के माध्यम से हबीब तनवीर ने 

यह सिंकेत कदया ह ैकक जमीन उसकी होनी चाकहए जो उसे जोतता ह।ै सोन सागर के सारे सिंवाद 

और गीत हबीब तनवीर जी ने कलखे।‛
57
 इस नाटक को हबीब तनिीर अपनी ख्यावत के अनरुूप 

नहीं ढाल पाए। उनके कलपनाशील मिंच-विधान,समदृ्च सािंगीवतक शैली, प्रभािी रिंग प्रस्तवुत और 

भरपरू मनोरिंजन क्षमता का स्िर धीमा पड़ गया। लोररक चिंदा का पनुसृणजन करते हुए हबीब ने 

अनेक गीतों के माध्यम स ेकथा को कसने का प्रयास ज़रूर वकया ह।ै समचूी प्रस्तवुत मे दसूरे सतू्र 

और वस्थवतयों का प्रयोग तो उन्होंने शानदार तरीके से वकया ह ैपरन्त ुये वस्थवतयािं लोररक-चिंदा की 

प्रेमगाथा पर हािी हो गई। 

हबीब तनिीर का मखु्य आधार चिंदनैी था तथावप उन्होंने उसमें बहुत अवधक सिंपादन 

वकया था। उन्होंने कहानी के ग्राम्य तत्त्िों को प्रमखुत दी थी। इसमें जाद ूतथा अलौवकक कथाओिं 
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को छोड़ वदया था। सोन सागर गौरा के राजा मौहर की भैंस ह ैजो सनुहले बछड़ों को जन्म दतेी ह।ै 

एक बार बारह भैंस चोरी करके ले जाया जाता ह ैऔर कथैल का लड़का बछड़ों को छुड़ाता ह।ै 

राजा मौहर बदले में कथैल और खलुना की सिंतान से अपनी सिंतान का वििाह करन ेका िचन दतेे 

हैं। कथैल और खलुना का एक बेटा ह ैलोररक और मौहर के एक बेटी ह ैचिंदा, लेवकन मौहर 

अपना िचन भािंग करके अपनी बेटी का वििाह कथैल और खलुना के एक अमीर ररश्तेदार 

गढ़रेओना के राजा बौरेया के बेटे बािन के साथ करना तय करते हैं। चिंदा इस वििाह को 

अस्िीकार करती ह ैऔर जब एक शाप के कारण बािन के कोढ़ी हो जाने पर उसकी जगह 

लोररक गौना करने आता ह ैतो िह लोररक के साथ भाग जाने का वनणणय लेती ह।ै बािन शाप से 

मिु होकर ठीक हो जाता ह ैऔर तब जिंगल-जिंगल, शहर-शहर पे्रमी यगुल को मार डालने के 

इराद ेसे ढूिंढता वफरता ह।ै लेवकन चिंदा की लगन और लोररक के सौतेले भाई की बह  की सहायता 

के फलस्िरूप दोनों बच जाते हैं और सखु से जीिन वबताते हैं।  

हबीब तनिीर ने अपना यह नाटक श्रीराम सेंटर के तलकक्ष में खेला जो उनके अवधकािंश 

अन्य नाटकों की तरह छत्तीसगढ़ी बोली में ही था। नेवमचिंद जैन वलखते हैं,‚नाटक का कथानक 

उत्तरप्रदरे्, कबहार, मध्यप्रदरे् में लोककप्रय लोररक और चिंदा की प्रेमगाथा से कलया गया था, 

कजसके गीतों में कटप्पणी द्वारा अथवा कथा या चररत्रों में ककसी कवर्ेर् पक्ष पर ज़ोर दकेर 

समकालीन प्रासिंकगकता लाने की कोकर्र् भी की गई ह।ै कथा अपने में बड़ी आकर्शक ह ैऔर 

आचायश हजारी प्रसाद कद्ववेदी ने उसका बड़ा ही मनोहारी और प्रभावपणूश उपयोग अपने उपन्यास 

पनुनशवा में ककया ह।ै हबीब तनवीर ने अपना नाट्यालेख छत्तीसगढ़ी क्षेत्र में लोककप्रय गाथा-गायन 

चिंदनैी के आधार पर तैयार ककया ह।ै बकल्क बीच-बीच में कथा को जोड़ने या कटप्पणी के कलए 

चिंदनैी गाथा-गायन के ही कुछ टुकड़ों का इस्तेमाल ककया गया ह ैऔर कुछेक गीतों की धनुें भी 

चिंदनैी की ही ह।ै‛ 
58
   

                                                           
58

 जैन, नवेमचिंद; तीसरा पाठ; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 1998; प.ृ 25 



 

 118 

उपरोि वििेचन के आधार पर कहा जा सकता ह ैवक हबीब तनिीर की ख्यावत का मखु्य 

आधार लोक शैवलयों, लोक कथाओिं से जड़ेु हुए ये तमाम नाटक रह ेहैं। हबीब तनिीर की इस 

पहल के कारण ही वहिंदी रिंगमिंच पर लोक की इस नई प्रिवृत ने कदम रहा। अपने रिंगकमण की 

शरुुआत से लेकर अिंत तक हबीब तनिीर लगातार लोक शैवलयों के माध्यम से विवभन्न प्रयोग 

करते रहें। 

3.4 अनुहदत / रूपािंतररत नाटक  

हबीब तनिीर के मौवलक और आधाररत नाटकों के बाद उनके अनवुदत या रूपािंतररत 

नाटकों का स्थान आता ह।ै रूसी नाटक ‘दी फेवमवनन टच’ का भारतीय रूपािंतर ‘जालीदार पद’े 

उनका पहला रूपािंतर ह,ै जो सन 1952 में बिंबई में खेला था। एक अिंग्रेजी एकािंकी पर आधाररत 

‘फािंसी’, मोररयर के ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ पर आधाररत ‘वमजाण शोहरत बेग’ (1959) जो बाद में 

‘लाला शोहरत राय’ के नाम से छत्तीसगढ़ी बोली में रूपािंतररत वकया गया। बतोलट िेख्त के ‘दी 

गडु परसन ऑफ सेतजआुन’ का रूपान्तर ‘शाजापरु की शािंवतबाई’ (1978) और गोगोल के ‘दी 

गिनणमेंट इिंसपेक्टर’ का रूपािंतर ‘शाह बादशाह’ (1980) आवद उललेखनीय ह।ै यद्यवप ये सभी 

रचनाएूँ नाटक थीं पर हबीब ने अनिुाद न करके उनका भारतीय रूपान्तर वकया। ‚ये रूपान्तर 

अनवुाद के कनकट होते हुए भी अनवुाद नहीं हैं, क्योंकक इनमें थोडा हरे-िेर ककया गया, ऐसा करने 

में ही हबीब का मौकलक योगदान था।‛ 
59
 हबीब तनिीर ने पे्रमचिंद की प्रवसद्च कहानी ‘शतरिंज के 

वखलाड़ी’ का रूपान्तर ‘शतरिंज के मोहरे’ के नाम से वकया। यह उनके द्रारा रूपािंतररत और 

वनदवेशत पहला रिंगमिंचीय नाटक था, वजसमें उन्होंने सतू्रधार की भवूमका वनभाई। यह उनके अिंतमणन 

के प्रवशक्षण का दौर कहा जा सकता ह,ै ‚कजससे गजुरने पर उनके मन में एक कनजी महुावरे की 

तलार् की भखू जागी।‛ 
60
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 सिंस्कृत नाटकों के रूपािंतर, अनिुाद और प्रयोगात्मक प्रदशणनों द्रारा प्राचीन नाट्य-परम्परा 

का पनुरुथान बहुत ही उपयोगी था। समसामवयक रिंगमिंच कलाओिं का प्राचीन परम्परा के साथ 

पनुः नया सम्पकण  स्थावपत होने पर हमारे नए रिंगमिंचीय निोत्थान आन्दोलन को बहुत बड़ी शवि 

वमली।... हबीब ने सिंस्कृत नाटक मचृ्छकवटक का अनिुाद वहिंदी में ‘वमट्टी की गाड़ी’ के नाम से 

वकया। इसके अवतररि भिभवूत का ‘उत्तररामचररत’ तथा भास के तीन नाटक ‘दतुिाक्यम’्, 

‘पिंचरात्रम’् और ‘उरूभिंगम’् को वमलकर एक साथ भासत्रयी को छत्तीसगढ़ी में रूपािंतर कर उसे 

प्रस्ततु वकया। ‚ सिंस्कृत के नाटक ने हबीब जी को र्रुू से ही आकृष्ट करते रह,े क्योंकक सिंस्कृत 

नाटकों की नाट्यधमी रै्ली और लोकनाट्य रै्ली में उन्हें अदु्भत समानता कदखलाई दी।‛
61

 

आज भी सिंस्कृत नाटकों के मिंचन की समस्या का समाधान लोकनाट्य-रूवढ़यों के 

माध्यम से सहज ही हो सकता ह।ै इस दृवि से हबीब का ‘वमट्टी का गाड़ी’ इसका सशि 

उदाहरण ह।ै  

हमट्टी की गाड़ी  

सन् 1958 में वहन्दसु्तानी वथयेटर के वलए प्रस्तुत वकया गया यह नाटक सिंस्कृत के 

प्रवसद्च नाटक ‘मृच्छकवटक’ का नाट्य रूपािंतर था। इसमें ‚वनदेशक के ििव्य के अनुसार 

पवश्चम की नाट्य-प्रदशणन की अनेक रुवढयों और लोकनाट्य–परम्पराओ िं से आने िाली रूवढ़यों 

और रिंगमिंच–व्यिहारों का सामिंजस्य प्रस्तुत वकया गया था।‛62 जब हबीब अपनी यूरोप की 

यात्रा पर थे तब भी उन्होंने इस नाटक को विदेशी भाषाओिं में प्रस्तुत करने के वलए काफी प्रयास 

वकये वजसमें सफलता नहीं वमली। यूरोप की यात्रा से लौटने के बाद हबीब ने अपनी इस पहली 

प्रस्तुवत में अनेक प्रयोग वकए। चूूँवक आिंचवलक कलाकारों की सहजता और अवभनय क्षमता 
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का आस्िाद तो उन्हें ‘आगरा बाज़ार’ में ही वमल चुका था, इसीवलए अपने उस अनुभि के 

आधार पर हबीब ने इस नाटक में छत्तीसगढ़ के छह लोक कलाकारों को पहली बार मिंच पर 

उतरा था। इस नाटक के वलए उन्होंने गाने वनयाज हैदर से वलखिाये और धुनें अवधकतर 

छत्तीसगढ़ी लोक की इस्तेमाल की थी। परन्तु अवभजात्य िगण और सिंस्कृत रिंगकमी और 

आलोचकों द्रारा नाटक पर कई कटाक्ष वकये गए हैं।  

‘वमट्टी की गाड़ी’ के प्रथम प्रदशणन से तनिीर ने यह सबक वलया वक प्रचवलत रिंग-पद्चवतयों 

के वमवश्रत स्िरूपों के समन्िय का प्रयोग कैसे नहीं वकया जाना चावहए। अपने यरूोपीय रिंगनभुािों 

को िे साथ लेकर आए थे। उनके मन में यह तो वनवश्चत था वक अपने महुािरे के वलए उनकी 

अपनी जमींन ही उन्हें शवि दगेी, लेवकन इसके बािजदू भी आधवुनक रिंग-तकनीकों का उनके 

मानस पर कुछ तो प्रभाि पड़ा ही था। रिंग-पद्चवतयों के वमवश्रत रूपों के प्रयोग से यह नाटक वकसी 

एक वनवश्चत शैली का समवन्ित आस्िाद दनेे में विफल हो गया। लेवकन अपनी विफलताओिं का 

िे स्ियिं मलूयािंकन करते रह,े बार-बार उन कारणों को खोजते रह ेजो दशणकों और अवभनेताओिं की 

दृवि से उनकी प्रस्तवुतयों की सफलता में बाधक रह।े    

इस नाटक के कलाकारों के चयन की प्रवक्रया भी बड़ी रोचक रही। हबीब तनिीर जब 

1958 में यरूोप से िापस आये तो ‘मचृ्छकवटक’ शरुू करने से पहले िह अपने पररिार से वमलने 

के वलए रायपरु गए थे। िहािं हाईस्कूल (जहाूँ से उन्होंन ेवशक्षा पाई थी) के मैदान में ‘नाचा’ होने 

िाला था। उन्होंन ेपरूी रात नाचा दखेा जो वक सामान्यतः नाचा की प्रस्तुवत की अिवध ह।ै उन्होंने 

अपने दल के छह सदस्यों के रूप में लोक कलाकारों को भती कर वलया। ये छह लोग वदलली 

आए और इन्होंने ‘वमट्टी की गाड़ी’ में भाग वलया।  

नाट्य पाठ के सिंदभण में बात करें तो सिंस्कृत नाटककार शदू्रक ने भास के ‘दररद्र चारुदत्त’ 

की मलू कथा में शविणलक की वदलचस्प कहानी जोड़कर इस नाटक को एक नया रूप प्रदान वकया 
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था। अब इसमें एक तरफ चारुदत्त और बसिंत सेना की पे्रम कथा ह ैऔर दसूरी तरफ अत्याचारी 

राजा पालक के विरुद्च शविणलक का राजनैवतक आन्दोलन। नाटक के आवखर में दोनों ही 

कामयाब होते हैं। नाटक में घटनाएूँ सहज रूप से आगे बढ़ती जाती ह ैतथा सिंिेदनशील आदमी 

को आज के हालत की सच्चाइयों की भी झलक प्रत्येक दृश्य में वमलती ह।ै  

‘वमट्टी की गाड़ी’ के सभी प्रदशणन पक्षों को यवद अलग-अलग ले तो हम देखते हैं वक 

नाट्यधमी और लोकधमी दोनों ही प्रकार की परम्पराओ िं की बहुत बड़ी अिहलेना इसमें की गई 

ह।ै पात्र तरह-तरह की विवचत्र िेशभषूा में प्रस्ततु वकए गए हैं। िे घाघरे, लहिंगे, धोवतयों में आते हैं। 

सतू्रधार तो ओिरकोट पहने हुए पाईप पीता हुआ नाट्य प्रदशणन की सचूना दतेा ह।ै िेशभषूा के 

चनुाि और उसके प्रयोग में वकसी तरह का वििेक और व्यिस्था नहीं ह।ै अनेक शैवलयों का यह 

वमला जलुा रूप वनदशेन के सभी पक्षों में व्यि हुआ ह,ै वजससे परेू प्रदशणन में वकसी प्रकार की रूप 

और शैलीगत एकता नहीं आ सकी।  

 इस नाटक को दखेने के बाद जयदिे तनेजा का विचार भी कुछ ऐसा ही ह।ै िे वलखते 

हैं,‚बात लगभग मन से उतर गई थी और र्ायद ककसी भी नाटक के अनवुाद का उयसाह किर मन 

में न आता, यकद कुछ वर्श पहले कदल्ली के रिंगमिंच पर कमट्टी की गाड़ी नाम से मचृ्छककटक का 

अकभनय न केवल दखेा होता। हबीब द्वारा प्रस्ततु उस नाटक में जहाूँ प्रयोग और कर्ल्प की दृकष्ट से 

कई कवर्ेर्ताएूँ थीं, वहािं उसकी सबसे बड़ी सीमा थी- अनवुाद की पािंडुकलकप, जो र्ायद एक 

अिंग्रेजी अनवुाद के आधार पर तैयार की गई थी।‛
63
 यह सही ह ैवक इस नाटक की प्रथम प्रस्तवत 

असफल रही क्योंवक वहिंदी के सिंिाद अनपढ़ ग्रामीणों कलाकारों की जबान से कुछ अच्छा नहीं 

लगा। लेवकन बाद में तो हबीब तनिीर ने अपने अनभुिों के आधार पर इस नाटक में अनेकानेक 

पररितणन वकए।  
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बाद के प्रदशणनों में परूा का परूा नाट्य दल ही छत्तीसगढ़ी कलाकारों का था। िसिंतसेना 

जैसी राज नतणकी की भवूमका के वलए भी वकसी शास्त्रीय नतृ्यािंगना की बजाय वफ़दा बाई को वलया 

गया। नाटक की भाषा को भी वहिंदी के स्थान पर छत्तीसगढ़ी कर वदया गया, वजसमें आिंचवलक 

अवभनेता परूी सहजता और क्षमता के साथ अवभनय करने लगे। इस प्रकार यह नाटक जीििंत हो 

उठा। दशणक िगण ही नहीं देश के िररष्ठतम सिंस्कृत रिंगकवमणयों ने भी इस प्रस्तवुत की काफी प्रशिंसा 

की। जैसे डॉ. कमलेश दत्त वत्रपाठी ने कहा वक- 

‚सिंभितः वहिंदी भाषी के्षत्र में पहली बार ऐसा प्रयोग रिंग-वनदशेक हबीब तनिीर ने वकया। 

सन 1957-58 में ‘मचृ्छकवटक’ के रूपान्तर को लोक रिंगशैली के महुािरे में ढाल कर की गई 

उनकी प्रस्तुवत सिंस्कृत नाटक और पारम्पररक रिंगशैली के सामिंजस्य का नया प्रयोग था। तनिीर 

का ‘मचृ्छकवटक’ पर आधाररत यह प्रयोग बाद के दशकों में भी जारी रहा और छत्तीसगढ़ी में 

‘मचृ्छकवटक’ का यह रूपािंतर छत्तीसगढ़ की नाचा लोक रिंगशैली तथा लोक सिंगीत के उपयोग 

से, सिंस्कृत नाटक के पनुराविष्कार का एक अत्यिंत साथणक समकालीन प्रयास रहा ह।ै‛
64

 

कुल वमलकर कह सकते हैं वक नाटक ‘वमट्टी की गाड़ी’ से हबीब तनिीर का बहुत बड़ा 

प्रयोजन वसद्च हुआ। सिंस्कृत नाटकों को मिंवचत करने की वजस प्रणाली को उन्होंने अन्ततः खोज 

वनकाला, यह प्रस्तुवत उनकी पहली सीढ़ी थी। 

मुद्राराक्षस 

‘वमट्टी की गाड़ी’ के बाद हबीब को बेगम जैदी ने अपने नाटक किं पनी से वनकाल वदया 

था। बेगम जैदी वमट्टी की गाड़ी के बाद विशाखदत्त के सिंस्कृत नाटक मदु्राराक्षस की प्रस्तवुत 

चाहती थी। लेवकन हबीब का मानना था वक यह एक कवठन नाटक ह ैऔर उसको करने के वलए 
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वनदशेक के रूप में और आगे के 5 साल का अनभुि चावहए। बाद में हबीब ने इस नाटक को 

वकया। ‘मदु्राराक्षस’ का पी. लाल द्रारा वकया गया अिंग्रेजी अनिुाद ‘द वसग्नेट ररिंग ऑफ 

मदु्राराक्षस’ को हबीब तनिीर ने सबसे पहले 1965में अिंग्रेजी भाषा में वनदशेन वकया। 1968 में 

इस नाटक की वफर पनुप्रणस्तुवत की गई थी। हबीब तनिीर ने वफर काफी बाद में (1998) इसे वहिंदी 

में अनवुदत कर खेला और सफल हुए। 

दखे जाए तो यह नाटक परेू तौर पर न दखुािंत ह ैऔर न ही सखुािंत। इस नाटक की मलू 

कथा में यह ह ैवक महानन्द भरे दरबार में चाणक्य का अपमान करता ह ैऔर चाणक्य सम्पणूण नन्द 

ििंश के विनाश का प्रण करता ह।ै अपना प्रण परूा करने के बाद चाणक्य चिंद्रगपु्त मौयण को मगध के 

राज्य वसिंहासन पर स्थावपत कर दतेा ह।ै लेवकन राक्षस, जो महानिंद का िफादार मिंत्री रह चकुा था, 

आसपास के राजा महाराजाओिं से वमलकर पाटलीपतु्र पर चढ़ायी कर दनेे की ठान लेता ह।ै 

चाणक्य यह नहीं चाहता वक राक्षस हाथ से वनकल जाए िो उसे चन्द्रगपु्त का मिंत्री बनाकर खदु इस 

पदिी से हट जाना चाहता ह।ै क्योंवक उसकी नजर में चन्द्रगपु्त को राज्य के सिंचालन के वलए 

राक्षस से बेहतर मिंत्री नहीं वमल सकता था। उसके सामने मसला यह था वक राक्षस को चन्द्रगपु्त से 

वमला भी दें और उसे अपमावनत भी महससू न होने दें। िो यदु्च की भवूमका बनाये रखता ह ैऔर 

अपने जाससूों के माध्यम से इस कवठन महुीम में सफल होता ह।ै 

‘मदु्राराक्षस’ राज्य वनमाणण जैसे विशदु्च राजनीतक विषय पर वलखे इस नाटक का कथानक 

गपु्तचर और उनकी सावजशों पर आधाररत ह।ै भेवदयों की डबल क्रावसिंग को सहजतापिूणक 

समझाने के वलए हबीब तनिीर ने जो पद्चवत अपनायी ह ैिह बड़ी वदलचस्प ह।ै एक राज्य का 

गपु्तचर जब दसूरे राज्य में अपने ही राज्य का भेद बताते लगता ह ैतो उस समय अपने चोगे को 

उलट कर पहनता ह।ै हबीब वलखते हैं वक ‚मैंने जब नाटक को पढ़ा तो मैं सम्मोकहत हो गया। एक 

अकद्वतीय राजनैकतक नाटक मैं पहले पाठ में उसकी कथावस्त ुको समझ नहीं सक। मैंने गपु्तचरों को 
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अलग-अलग करके समझने के कलए उसे दबुारा पढ़ा, क्योंकक इस बात को जान लेना ककठन ह ैकक 

कौन ककसकी जाससूी कर रहा ह,ै यह बहुत उलझन भरा ह।ै यह परेू नाटक में चलता रहता ह।ै... 

मैंने जब उसे प्रस्ततु ककया तो क्या चल रहा ह ैउसको समझाने के कलए एक पद्धकत सोच कनकाली। 

मैने दो प्रतीक चनेु एक चाणक्य के कलए, एक राक्षस के कलए और दो रिंग भी और मैंने जाससूों को 

दो रिंग के पररधान कदए। तो वे खास रिंग के पहनावे और खास प्रतीक के साथ आएिंगे और आप 

दखे लेंगे कक यह चाणक्य का आदमी ह ैऔर ठीक आपके सामने वह अपने चोंगे को उलट दगेा 

और उस दसूरे रिंग को पहन कर कदखाने से आप समझ जाएिंगे कक उसने अपना पाला बदल कलया 

ह।ै तो यह यकुक्त थी जो मैंने उसे सबुोध बनाने के कलए कनकाली।‛ 
65

 

लाला सोहरत राय 

यह नाटक प्रख्यात िािंसीसी लेखक मौवलयर के ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ का छत्तीसगढ़ी 

रूपािंतरण था वजसे हबीब तनिीर ने पहले ‘वमजाण शोहरत बेग के नाम’ से मिंवचत वकया गया था। 

जमाने की अिंधी दौड़ में शावमल व्यवि की हास्यास्पद वस्थवत को वबिंवबत करता हुआ यह नाटक 

ऐसे िगण पर व्यिंग्य करता ह ैजो वनपट धनी होने के कारण सब कुछ सीख या पा लेना चाहता ह।ै  

नाटक का कथानक लाला के इदण-वगदण घमूता ह।ै नाटक में शोहरत राय एक कपड़े बेचने 

िाला छत्तीसगढ़ी बवनया ह ैजो शहर के बड़े लोगों की नकल में छत्तीसगढ़ी भाषा छोड़कर वहिंदी 

की खड़ी बोली और अिंग्रेजी सीखता ह।ै साथ ही सिंगीत, नतृ्य और माशणल आट्णस भी सीखने का 

प्रयत्न करता ह।ै धोती कुताण छोड़कर सटू पहनता ह ैऔर बेटी की शादी शहर के वकसी ऊूँ चे 

क्लास के लड़के से करना चाहता ह।ै वमस्टर खन्ना एक चलता परुजा आदमी ह।ै िह लाला 

शोहरत राय की इन कमजोररयों से फायदा उठाकर उनसे पैसा भी लटूता ह ैऔर शहर की एक 

चाल ूऔरत को कािंकेर की राजकुमारी बताकर उसे उनके वलए वभड़ाने का भी िादा करता ह।ै 
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साथ ही यह भी िादा करता ह ैवक मखु्यमिंत्री से कहकर उन्हें पद्मश्री की पदिी वदलिा दगेा। 

इन सब चीजों को दखेकर लाला शोहरत राय की पत्नी भी परेशान ह ैऔर उनकी बेटी 

विमला भी, जो गाूँि के एक लड़के कामता प्रसाद से प्रेम करती ह।ै तख्ता पलटता ह ैघनऊ, जो 

शोहरत राय की नौकरानी कचरी को चाहता ह,ै िह एक नाटक रचाता ह ै वजसमें गाूँि के दसूरे 

एक्टरों के साथ वमलकर शोहत राय को एक अजीबों गरीब तुकी पदिी ‘मामा मोशी’ पेश करता 

ह।ै इसके साथ-साथ कामता प्रसाद को एक तकुी शहजाद ेके भेष में और अपने आप को शहजाद े

के नौकर के भेष में शादी के वलए प्रस्ततु करता ह।ै लालाजी विमला और कचरी का ये प्रस्ताि 

मिंजरू कर लेते हैं। उसी मवजस्रेट से वमस्टर खन्ना राजकुमार के साथ अपना ब्याह रचा लेते हैं। अिंत 

में ऐसा कोई नहीं रह जाता वजसके वदल में कोई मलाल हो, सब ख़शुी से फूल उठते हैं।   

हबीब तनिीर ने इस विषय को भी अपने सिंस्कारों में ढाल वलया। उन्होंने यह नाटक भी 

लोक कलाकारों के माध्यम से छत्तीसगढ़ी बोली में प्रस्ततु वकया। िास्ति में यह नाटक 

निधनाढ्य िगण की बौवद्चक दररद्रता, अहिंकार और वछछलेपन पर तीव्र प्रहार करता ह।ै  

रुस्तम सोहराब 

यह नाटक उदूण के प्रख्यात नाटक लेखक आगा हश्र कश्मीरी ने वलखा ह।ै आगा हश्र 

कश्मीरी कला के प्रवत शास्त्रीय दृविकोण रखने िाली सिंिाद अदायगी तथा पात्रों के वनपणु वचत्रण 

शैली का प्रवतवनवधत्ि करते हैं और यह शैली उन्होंने विवलयम शेक्सपीयर से सीखी। दखेा जाए 

तो यह नाटक ईरान और तुरान की दशु्मनी पर आधाररत ह।ै इसमें ईरान का मशह र सरदार रुस्तम 

वशकार खेलते हुए तरूानी की सीमा पर पहुूँच जाता ह ैऔर तरूानी के वसपाही रुस्तम के घोड़े को 

चरुा लेते हैं। घोड़े की खोज में रुस्तम तरूानी के राज दरबार में पहुूँचता ह ैऔर दरबार में तरूानी के 

बादशाह को ललकारता ह।ै  
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रुस्तम की बहादरुी पर शाह े समनगान की लड़की तहमीना वफदा हो जाती ह।ै शाह े

समनगान चपुके से दोनों का वििाह कर दतेा ह।ै विदा होते समय रुस्तम तहमीना को एक मोहर 

दतेा ह ै वक अगर लड़का पैदा हो तो उसके बाज ुपर बािंध कर ईरान भेज दनेा। रुस्तम के लड़का 

सोहराब पैदा होता ह,ै लेवकन तहमीना उसे ईरान नहीं भेजती है। सोहराब का वपता ईरान का सरदार 

ह।ै यह बात जब तरूानी के बादशाह को पता चलती ह ैतो बादशाह सोहराब को मारने की कोवशश 

करता ह।ै इस नाटक वक प्रस्तवुत में हबीब ने पारसी शैली का प्रयोग वकया था। ‚कनदरे्क हबीब 

तनवीर द्वारा ही कहानी की प्रस्तुकत अपने आप में उनकी प्रखर प्रकतभा थी जो अनेक नकचढ़े 

दर्शकों को भी खरु् कर गयी।‛
66
  

शतरिंज के मोहरे 

पे्रमचिंद की कहानी ‘शतरिंज के वखलाड़ी’ का नाट्य रूपािंतर ‘शतरिंज के मोहरे’ नाम से 

हबीब तनिीर ने वकया और वदलली में इसका प्रदशणन वकया। ‚र्तरिंज के मोहरे (1948) एक मात्र 

ऐसा नाटक ह ै जो मुिंर्ी पे्रमचिंद जैसे कुर्ल कथाकार की कहानी ‘र्तरिंज के कखलाड़ी’ पर 

आधाररत ह।ै‛
67
 इस नाटक में हबीब तनिीर ने उदूण भाषा का प्रयोग वकया। हबीब वलखते 

हैं,‚पहले मैं जैसे र्तरिंज के मोहरे कर रहा था तो न कसिश  लखनवी जबान कलखने की मैंने कोकर्र् 

की बकल्क लखनवी एक्टरों को पकड़ने की कोकर्र् की, चनुािंचे लखनवी एक्टर मझेु कमला और 

उनका लिंबा-लहजा मझेु उनको कसखाना नहीं पड़ा। ... तो वह लफु्त मझेु इसकलए अब नहीं आ 

सकता ह ैकक अब मझेु वैसे एक्टर नहीं कमलते हैं। एक तरि तो उदूश जबान को जो नकुसान पहुिंचा 

ह ैउसकी वजह से आज के बच्चे अगर उदूश बोल भी रह ेहैं तो वो वह कलटरेरी उदूश नहीं ह।ै उनके 

भाव नहीं जानते हैं, तेवर नहीं समझते हैं। उसके नकुात से वाककि नहीं हैं और लहजे में िकश  आ 

गया ह।ै‛ 
68
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देख रहे हैं नैन 

यह नाटक स्टीफन ज्िाइिंग की कहानी ‘द आईज ऑफ एन अनडाइिंग िदर’ पर आधाररत 

ह।ै इस कहानी ने नायक के अिंदरूनी नैवतक सिंघषण की िजह से तनिीर को खींचा। नायक महान 

योद्चा ह ैऔर उसे अपने ही भाई की हत्या करनी ह,ै लेवकन हबीब जी नाटक वलखते समय मलू 

कथा से परे गए। उन्होंने बहुत सी घटनाएूँ, पात्र, वस्थवतयािं जोड़ी जो नाटक को अवधक सम्पन्न 

बनाते हैं। ‚इस प्रकक्रया का ही नतीजा ह ैकक परूा नाटक एक जकटल रचना सिंसार रचता ह ैकजसमें 

एक तरि भीतरी र्ािंकत की लगभग दार्शकनक खोज ह ैतो दसूरी तरि रोज की भौकतक समस्याएूँ 

भी हैं... एक तरि इन सभी तचु्छ चीजों को छोड़ने की इच्छा ह ै तो दसूरी तरि इनके कवरुद्ध 

लड़कर आम आदमी की कजिंदगी बेहतर बनाने की अकभलार्ा भी ह।ै‛
69

 

इस नाटक की कथा में चन्दनपरु का िफादार नागररक विराट राजा विजय दिे के राज को 

कवठन समय में दशु्मनों के हमले से बचा लेता ह।ै लेवकन इस यदु्च में अनजाने में िह अपने भाई 

की हत्या कर दतेा ह।ै इस भाई की आूँखें सारी वजन्दगी विराट का पीछा करती रहती हैं। नाटक की 

कहानी में राजा उसे सेनापवत बनाना चाहता ह ैलेवकन विराट तलिार को दोबारा हाथ लगाने से 

मना कर दतेा ह।ै वफर राजा उसे दशे का प्रधान न्यायाधीश बना दतेा ह।ै छह साल बाद एक 

कावतल को ग्यारह साल की सजा दतेे िि िह देखता ह ैवक कावतल की आूँखें उसके भाई ही की 

आूँखों की तरह विराट पर कत्ल का इलजाम लगा रही हैं। िह राजा से विनती करता ह ैवक उसे 

इजाजत दी जाए वक िो आइन्दा कोई काम न करे।  

राजा उसे इजाजत द ेदेता ह ैलेवकन वफर छह िषण बाद जब उसका बड़ा बेटा अपने एक 

दास को मार-मारकर लहुलहुान कर देता ह ैतो विराट वफर दखेता ह ैउस दास की आूँखें भाई की 
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आूँखों की तरह वशकायत कर रही हैं। िह दवुनया त्याग कर साध ुबन जाता ह।ै यहािं भी िह उन 

आूँखों से मिु नहीं हो पाता ह ैऔर राजा से एक अदना से अदना काम मािंगता ह।ै उसका मानना 

ह ै वक सेिा से ही मवुि ह,ै बावक सब कामों का अिंजाम दसूरों के वलए बरुा होता ह।ै तब राजा  

गसु्से में आकर उसे चािंडालों का काम करने को कहता ह।ै विराट ख़शुी ख़शुी श्मशान में वचताएिं 

जलाने का काम करता ह।ै तभी कुछ वदनों बाद शहर में प्लेग फैल जाती ह ैऔर साथ ही जनता 

राजा के वखलाफ बगाित कर उसे मार दतेी ह।ै विराट जो खदु प्लेग का वशकार हो चकुा था राजा 

की लाश श्मशाम भवूम में ले जाते िि खदु ढेर हो जाता ह।ै इस तरह नाटक का अिंत होता ह।ै 

दखेा जाए तो दखे रह ेहैं नैन भी एक रेजडी ह।ै 

कामदेव का अपना बसिंत ऋतु का सपना 

शेक्सपीयर के अिंग्रेजी नाटक ‘वमड समर नाइट्स ड्रीम’ का हबीब तनिीर द्रारा भारतीय 

शैली में वकया गया यह नाट्य रूपािंतरण ह।ै सपना नाटक का कथानक अवभनय की रम्य शैली 

और मधरु गीतों के साथ विकवसत होता ह।ै हबीब ने इसके वलए जो गीत गीत वलखे थे, उनमें िे 

शेक्सवपयर की कविता की जवटल वचत्रात्मकता और िेख्त के अवत यथाथणिादी विचारों को परूी 

तरह साकार करते हैं। इन गीतों में आधवुनक चेतना का नयापन ह ैतो दसूरी ओर लोक परम्परा 

और शैली का ठेठपन ह।ै गीतों की अवधकािंश धनुें लोक सिंगीत पर आधाररत हैं। छत्तीसगढ़ में एक 

विशेष प्रकार का बािंस होता ह ैवजसका िाद्य के रूप में प्रयोग वकया जाता ह।ै कथा बािंस और गीत 

के साथ-साथ चलती ह ैवजसे बािंस गीत कहते हैं। इसका प्रयोग हबीब ने इस नाटक में वकया था। 

इस नाटक में ड्यकू वथवसयस की वहपोलाइटा से होने िाली शादी के अिसर पर कुछ 

मजदरू और कारीगर एक नाटक करने की ठान लेते हैं। नाटक की ररहसणल करने के वलए िे सब 

एक जिंगल में पहुूँच जाते हैं और यहािं एक दसूरी कहानी शरुू होती ह।ै जिंगल का राजा ऑबरान, 

जो अपनी पत्नी टाइटावनया से एक बच्चे के वििाद को लेकर वखन्न है, अपने सेिक से एक फूल 
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मिंगिाकर उसका रस टाइटावनया की आूँखों में सोते िि वछड़क दतेा ह।ै इसके असर से िो जागने 

पर सबसे पहले वजसे दखेेगी उस पर मोवहत हो जायेगी।  

इस बीच िह सेिक ररहसणल के दौरान नाटक के नायक बॉटम का सर गधे के सर से 

बदल देता ह।ै इस जाद ू से डर कर बाकी सब कलाकार भाग जाते हैं। टाइटावनया जागने पर 

सबसे पहले इसी गधे को देखती है और उस पर मोवहत हो जाती है। इस तरह जिंगल का राजा 

रानी से िह बच्चा ले लेता है। वफर टाइटावनया की आूँखों से यह असर दरू वकया जाता है और 

बॉटम के सर से गधे का सर। इस तरह आवखर में ड्यूक के दरबार में पे्रमस और वथसिी की 

रेजडी कारीगर कलाकार कुछ इस अिंदाज से पेश करते हैं वक शायद इससे बेहतर कोई कॉमेडी 

हो ही नहीं सकती थी। 

सात पैसे 

यरूोप महाद्रीप के एक दशे चेक वक कहानी का नाट्य-रूपािंतर हबीब तनिीर ने ‘सात पैस’े 

नाम से वकया। इसमें एक अन्यिंत वनधणन बालक द्रारा साबनु की बट्टी खरीदने के वलए सात पैसे 

जटुाने का कथानक वदखाया गया ह।ै ‚बच्चा एक रेल कामगार का लड़का था और वह साबनु की 

बट्टी खरीदने के कलए सात पैसे इकटे्ठ करने की कोकर्र् कर रहा ह।ै माूँ बच्चे के साथ खेलती ह ै

और बड़े काव्यायमक रूप में पैसे की बातें करते हुए पैसे को एक कततली के रूप में वकणशत करती ह ै

कजसे वे पकड़ेंगे और उन्होंने सारे कोनों में यहाूँ वहािं झाूँका और एक-एक करके पैसे इकटे्ठ करते 

गए। अिंत में माूँ को खनू की उकल्टयाूँ हो रही हैं और वह मर जाती ह।ै उस भरुभरेु एकािंकी में परुाने 

कथयेटर उस्ताद मास्टर चम्पालाल ने अकभनय ककया था।‛
70
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भारत रत्न भागणि इस नाटक के बारे में वलखते हैं, ‚कततकलयों को पकड़ने की कोकर्र् को 

एक-एक पैसा जमा करने की मश्क्कत के रूप में प्रदकर्शत करने में कल्पनार्ीलता और भाव-

प्रवणता की अकधकता ह।ै‛ 
71

 

दुश्मन (दी एनेमीज)  

सन ्1906 में मैवक्सम गोकी द्रारा वलवखत ‘दी एनेमीज’ का ‘दशु्मन’ नाम से रूपािंतरण 

सफ़दर हाशमी न ेवकया। सफ़दर का यह नाटक उनकी मतृ्य ुके बाद उनके कागजों में वमला। इस 

नाटक में न केिल मजदरू और मावलक के बीच के सिंघषण को वचवत्रत वकया गया ह ैिरन स्ियिं 

मावलकों के बीच वदखलाई पड़ने िाले मत-मतान्तरों को भी उभारा गया ह।ै एनएसडी रिंगमिंडल के 

प्रवशवक्षत कलाकारों और नया वथयेटर के लोक कलाकारों को एक साथ मिंच पर उतारकर हबीब 

ने एक महत्त्िपणूण कायण वकया। िैसे दखेा जाए तो इस नाटक में दोनों तरह के कलाकारों का 

समन्िय आसान था। शहरी पात्रों की भवूमका में एनएसडी के कलाकारों ने तथा मजदरूों और 

कोरस के रूप में लोक कलाकारों ने अवभनय वकया। इस नाटक की ‚प्रस्तुकत में मिंच-सज्जा 

सामान्य थी। सारा कक्रयाकलाप कुूँ वर र्ीतपाल कसिंह के घर में घकटत होता ह,ै केवल अिंत में 

कचहरी के दृश्य में पररवतशन होता ह।ै‛
72

 

सौ साल से भी पहले वलखा गया यह नाटक आज भी प्रासिंवगक लगता ह।ै गोकी के इस 

कथ्य को वक मावलक चाह ेकठोर हो या नम्र सधुारिादी, पररणाम एक ही होगा। दोनों ही मजदरूों 

के अवधकारों को दबाना चाहेंगे। चूूँवक मजदरू और मावलकों के स्िाथण वभन्न-वभन्न हैं। अतः िे 

कभी एक नहीं हो सकते’ को सफ़दर हाशमी ने रूपािंतर में बड़ी खबूसरूती से समावहत वकया ह।ै 

नाटक के कथ्य और घटनाओिं को भारतीय पररिेश में सफदर मलू नाटक के वनकट बने रह।े 
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भारतीय वस्थवतयों और घटनाओिं के माध्यम से उन्होंने मलू नाटक की आत्मा को प्रस्ततु वकया। 

‚कनदरे्क हबीब तनवीर ने आलेख में कवर्ेर् पररवतशन नहीं ककये कसवाय इसके कक उन्होंने उसमें 

पािंच गीत जोड़े। स्वरकचत गीतों को उन्होंने रवीन्द्र सिंगीत, नजरुल गीकत और रूस की अकू्तबर 

क्रािंकत के गीत के स्वरों पर गवाया। तथाकप मलू आलेख अपने आप में बरकरार रहा।‛
73

 

बाघ 

नाटक ‘बाघ’ एक बिंगाली िन एक्ट प्ले ह ै वजसे कवि-नाटकार वसवसर कुमार दास ने 

वलखा ह।ै इन नाटक को वहिंदी में हबीब तनिीर, श्रीमवत विजया चौबे और डॉ. रिंजीत साह द्रारा 

अनिुावदत वकया गया हैं। देखा जाए तो यह नाटक एक सिंगीत कथा ह।ै इन दोनों तत्त्िों के माध्यम 

से यह नाटक साम्प्रदावयकता के वखलाफ अपना सन्देश दतेा ह।ै बाघ को ‘विकलप’ (ऐसा समहू 

जो राजस्थान में बिंगाली वथयेटर को बढ़ािा देने के वलए सवक्रय ह)ै द्रारा प्रस्तुत वकया गया था। 

इसकी गवतविवध को चलाते हुए आयोजकों ने नाटक के िाचन के वलए हबीब तनिीर को 

आमिंवत्रत वकया था।
74

 

 नाटक के बारे में वलखा गया ह,ै ‚The dramatic portion is rather dense with 

overlapping images and metaphors. Two women caught in communal riots 

take shelter in a dark house. One of them is wearing a burkha. The other is a 

labourer from pirpur village. They are both fleeing from the ‘Bagh’ whichis 

described as a tiger that has escaped from the circus, as a black and yellow 

leather jacketed motorcyclist who has been chasing the woman and awaits 

her beneath the window, as the goonda who raped the burkha clad woman in 
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the temple where she took refuge, as the tiger of the village woman’s dark 

memories, as the rabble rousers whoo desecrate holy places.‛
75

 

नाटक जैसे-जैसे आगे बढ़ता ह,ै िैसे-िैसे हम कोरस और आतिंक से त्रस्त मवहलओिं के 

माध्यम से बारी-बारी साम्प्रदावयकता के एक काले पररदृश्य से अिगत होते हैं। नाटककार दो 

मवहलाओिं के व्यवित्िों को बारी-बारी से एक-दसूरे की अवस्तत्िगत समस्याओिं को साझा करते 

हुए आतिंक के वशकार की अवभव्यविपणूण छवि बनाता ह।ै जब तक हममें से हर एक के द्रारा 

कायणिाई नहीं की जाती ह,ै तब तक हम साम्प्रदावयकता के इस उन्माद के अतीत, ितणमान और 

भविष्य की धमकी के काले पररदृश से आहत होते रहेंगे।  

वेणी सिंहार  

 भट्टनारायण की केिल एक ही रचना उपलब्ध होती ह ैऔर िह ह ै ‘िेणीसिंहार’ नामक 

नाटक। यह नाटक महाभारत की एक महत्त्िपणूण घटना द्रौपदी के द्रारा िेणी बािंधने पर आधाररत ह।ै 

द्रौपदी की यह गाथा घर-घर में जानी जाती ह।ै राजसभा में सबके सामने दशुासन के चीर-हरण के 

कृत्य से सिंतप्त द्रौपदी यह प्रण करती ह ै वक दशुासन और दयुोधन के मारे जाने के बाद ही िह 

अपनी िेणी बािंधेगी। इसी घटना की पवूतण में महाभारत का परूा कथानक यहािं विन्यस्त वकया गया 

ह।ै उनका यह कठोर प्रण िेणी बािंधने के साथ जब परूा होता ह,ै तो मानिता थराण उठती ह।ै नाटक 

अनेक बड़े मानिीय प्रश्न छोड़ जाता ह।ै यदु्च के पररणाम से उपजा क्षोभ हमसे पछूता ह ै वक 

हवथयारों की होड़ में मनषु्य जावत के अवस्तत्ि की रक्षा कैसे हो? हमारे समय में जो आिंतकिाद ह,ै 

यदु्च की भवूमका ह ैउसे महाभारत की कथा द्रारा वदखाने की कोवशश की ह।ै अब यह महाभारत 

की कथा ही नहीं िरन राष्रीय अिंतराणष्रीय वस्थवतयों के रेखािंकन की कोवशश भी ह।ै 
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 ‘िेणी सिंहार’ रूपक में कुल छह अिंक हैं। छह अिंकों में महाभारत की लगभग सारी कथा 

कह जाना अपने आप में एक कमाल ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक को खेलने से पहले अपनी 

जरुरत के अनसुार इसमें काट-छािंट की थी। खास तौर से सनु्दरक के सिंिाद को बहुत कम कर वदया 

था। वनदशेक जब वकसी नाटक के सिंिाद काटकर कम कर दतेा ह,ै तो उसके बहुत से कारण होते 

हैं। हबीब के इस नाटक में यही बात ह।ै  

 महािीर अग्रिाल जी का इस नाटक के बारे में विचार ह ैवक एक पौरावणक कथा के साथ 

सिंस्कृत और लोकमिंच के तत्त्िों का सनु्दर और लचीला समन्िय हबीब तनिीर जी ने वकया ह।ै 

यह नाटक शािंवत के वलए ह।ै वनदशेक ने प्रत्येक दृश्य बद्च के प्रारम्भ और समापन के पश्चात ्आहत 

कबतूर (शािंवतदतू) वदखाकर नाटक को एक अथण विस्तार वदया तथा अपने उद्ङशे्य को सतत 

प्रवतध्िवनत भी वकया।  

ज़हरीली हवा 

‘ज़हरीली हिा’ नाम से भोपाल गैस त्रासदी पर आधाररत राहुल िमाण के अिंग्रेजी नाटक 

‘भोपाल’ का वहिंदी में रूपािंतर एििं वनदशेन हबीब साहब ने वकया था। इस त्रासदी में कई हजारों 

लोगों की मौत हुई और असिंख्य लोग आज भी इस त्रासदी से आहत ह।ै‚ज़हरीली हवा में 

कहन्दसु्तान की आकथशक, राजनकैतक पॉकलसी पर कम और कवदेर्ी ताकतों पर हमला ज्यादा ह,ै 

और ये मनुाकसब भी ही इसीकलए कक भोपाल के लोग, जो यकूनयन काबाशइड की बेकहसी का 

खाकमयाजा अभी तक भगुत रह ेह,ै उनके कलए अमरीका के वारेन एिंडरसन के प्रकत इिंसाि तलब 

करना और उन हजारों गैस-पीकड़त लोगों के कलए मआुवजा मािंगना ज्यादा जरूरी ह ै बकनस्बत 

इसके कक हम अपनी कनिंदा आप करने में लगे रहें।‛
76
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नाटक का कथानक एक झोपड़पट्टी में रहने िाली औरत इज्जत पर केवन्द्रत ह।ै मलू विषय 

तो गैस और गैस के प्रवत िो लापरिाही ह ै वजसके खतरनाक प्रभाि की जाूँच कनाडा की डॉ. 

सोवनया लेबानते कर रही हैं। इस नाटक में डॉ. सोवनया, जो एक विदशेी फैक्टरी की लापरिाही के 

बरेु नतीजे मालमू करने में लगी ह,ै के ररसचण को कैसे दबाने की कोवशश की जाती ह ैयह सब 

वदखाया गया ह।ै 

राज-रि  

‘राज-रि’ नाटक रिीन्द्रनाथ टैगोर द्रारा एक ही कथा पर वलखी दो कृवतयों ‘विसजणन’ 

तथा ‘राजावषण’ पर आधाररत ह।ै हबीब तनिीर ने इस नाटक का मिंचन 6 अगस्त 2006 को राज-

रि के नाम से कोलकाता में वकया था। छत्तीसगढ़ी गीतों के साथ ही पिूी बिंगाल के गीतों ने 

नाटक में जान डाल दी थी। यह नाटक धावमणक िवृत्त एििं धमण वनरपेक्षता के बीच शाश्वत द्रिंद्र को 

रेखािंवकत करता ह।ै साथ ही राजसत्ता और धावमणक सत्ता के बीच टकराि की बात करता ह।ै बकरे 

की बवल का दृश्य देखकर गहरे अिसाद में पहुिंचे बालक की गिंभीर वस्थवत से द्रवित हो राजा 

गोविन्द मावणक्य दिेी के सामने बवल देने की प्रथा पर रोक लगा देते हैं। लेवकन मिंवदर का धमणभीरु 

पजुारी इस पाबिंदी को हटाने के वलए जी-जान लगा देता ह।ै जबवक पजुारी के दत्तक पतु्र के वलए 

धमण सिंकट यह ह ैवक दिेी भवि और राजा से िफादारी के बीच वकसे चनेु? िह राजा का सम्मान 

करता ह।ै उसकी प्रेवमका अपणाण भी उसे इन सारी चीजों से दरू ले जाना चाहती ह।ै िास्ति में यह 

नाटक रेवडशन और माइथालॉजी के माध्यम से बवलप्रथा के वखलाफ ह।ै  

अतः उपरोि वििेचन के आधार पर कह सकते हैं वक हबीब तनिीर बाल नाटककार के 

रूप में अपने लेखन की शरुुआत करते हैं। उन्होंने कुछ मौवलक नाटक वलखें तथा कुछ पाश्चात्य 

एििं सिंस्कृत नाटकों को अनवुदत या रूपािंतररत कर प्रस्ततु वकया। लेवकन लोक शैवलयों, कथाओिं 

से सिंबिंवधत नाटक उनके सबसे सफल नाटक रह।े   


