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पिंचम अध्याय  

हबीब तनवीर के नाटक : भाषा और हशल्प 

 

भाषा सिंस्कृवत का एक महत्त्िपणूण वहस्सा ह ैऔर इससे वकसी भी समाज के अवस्तत्ि की 

एक पहचान बनती ह।ै यह अवभव्यवि का एक सशि माध्यम ह।ै मनषु्य अपने आचार-व्यिहार, 

खान-पान, कला-सावहत्य आवद को भाषा के द्रारा सही रूप से प्रकट कर पाता ह।ै इसवलए इसे 

सिंस्कृवत को प्रभावित करने िाला एक तत्त्ि माना गया ह।ै भाषा का बोली से भी गहरा सम्बन्ध है। 

बोली भाषा की ताकत ह,ै उसकी ऊजाण ह।ै क्योंवक वकसी भी बोली का उत्स उसकी लोक परम्परा 

और जीििंत सिंस्कृवत में वनवहत होता ह।ै    

भाषा के सिंबिंध में हबीब तनिीर का मानना हैं वक भाषा में बोली की सहज प्रिाहमयता 

और ग्रहणशीलता जरुर होनी चावहए। साथ ही भाषा की रिानगी जीििंत हो, विचारप्रद हो तो िह 

सीधे भीतर तक उतरती चली जाती है। लैंग्िेज की जो सेन्स होती ह,ै उसमें सहजता और सादगी 

होनी चावहए। इसवलए हम दखेते हैं वक हबीब तनिीर अपने नाटकों में लोक भाषा को प्राथवमकता 

दतेे हैं। उन्होंने सावबत कर वदया वक लोक भाषा या बोली भी रिंगमिंचीय प्रस्तवुत की सफलता का 

सशि माध्यम बन सकती ह।ै  

नाट्य-वशलप का सम्बन्ध सामान्यतः नाटक की बाह्य अवभव्यवि से होता ह।ै इसमें 

नाटककार ने अपने नाटक में िस्तु-विन्यास, सिंिाद-योजना, चररत्र-वचत्रण, भाषा, गीत आवद का 

प्रयोग वकस प्रकार वकया है, यह सब दखेा जाता ह।ै वशलप और शैली में थोड़ा अिंतर जरुर ह।ै मिंच 

पर नाटक वजस रूप में प्रस्तुत वकया जाता ह ैिह शैली ह।ै जबवक नाटक की रचना-प्रवक्रया वशलप 

के वनमाणण में सहायक ह।ै कभी-कभी तो कोई नाटक अपन ेखास वशलप या शैली से पहचाना 
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जाता ह।ै शैली के सिंबिंध में हबीब तनिीर का विचार था वक ‚र्ैली वही होनी चाकहए जो कवर्य 

की मािंग को परूा करती हो। अगर रै्ली कवर्यवस्त ुपर हावी होने लगे तो नाटक खराब हो जाता 

ह।ै‛
1
 अतः समझा जा सकता ह ै वक वकसी भी नाटक के प्रस्तवुतकरण हते ु भाषा और वशलप 

वकतना महत्त्िपणूण पक्ष ह।ै  

5.1  छत्तीसगढ़ी बोली का प्रयोग  

हबीब तनिीर अपने नाटकों में भाषा की दृवि से भी बहुत प्रयोगधमी थे। उन्होंने उदूण, 

अरबी, फारसी, तकुी, अिंग्रेजी आवद के शब्दों का खबू प्रयोग वकया ह।ै लेवकन वजस बोली को 

उन्होंने सबसे ज्यादा प्राथवमकता दी, िह ह ैछत्तीसगढ़ी। ‘राडा’ के प्रवशक्षण प्रवक्रया के प्रवत उनके 

मन में जो एक अनास्था जगी उसकी िजह भाषा ही थी। िे अच्छी तरह से समझते थे वक शब्द 

और सिंस्कृवत की रचनात्मक दवुनया में उस स्थान और पयाणिरण का बहुत महत्त्ि होता ह,ै जहाूँ 

आप जन्म लेते हैं, जहाूँ आपकी परिररश होती ह।ै सजृनात्मक कायण के वलए आपको तमाम 

ऊजाण, शवि अपनी जमीन, अपनी भाषा से वमलती ह।ै इसवलए हबीब तनिीर एक विदशेी भाषा में 

अवभनय और रिंगकमण को समझने की अपेक्षा अपनी माटी की भाषा को महत्त्ि दतेे हैं और नाट्य 

प्रवशक्षण बीच में ही छोड़ देते हैं। 

दवुनया भर की यात्राएिं करने के बािजदू हबीब तनिीर अपनी बोली में रचे-बसे रह।े इस 

सम्बन्ध में ध्रिु शकु्ल का मत ह,ै ‚बोली में अपना नाट्य रचते हुए हबीब तनवीर ने नाट्य की 

आधकुनक बोली का भी कवकास ककया, जो कहिंदी और दसूरी भारतीय भार्ाओिं के रिंगकमश के बीच 

अलग पहचानी गई ह।ै बोली के भीतर अपनी बोली का कवकास कवरले ही कर पाते हैं।‛
2
 दखेा 

                                                           
1
 शकु्ल, प्रयाग (सिं.); रिंग प्रसिंग; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; अिंक 1; जनिरी-जनू, 2000; प.ृ 15    

2
 शकु्ल, ध्रिु; ‘हबीब का सहज स्िािंग’; अशोक िाजपेयी; नटरिंग, अिंक 86-87, जलुाई-वदसम्बर; प.ृ 110 
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जाए तो हबीब तनिीर ने ‘वमट्टी की गाड़ी’, ‘चरनदास चोर’, ‘गाूँि का नािंि ससुरुाल मोर नाम 

दामाद’, ‘वहरमा की अमर कहानी’, ‘बहादरु कलाररन’, ‘सड़क’, ‘जमादाररन’, ‘दखे रह ेहैं नैन’ 

आवद की प्रस्तुवतयों में छत्तीसगढ़ी बोली का भरपरू प्रयोग वकया ह।ै 

‘वमट्टी की गाड़ी’ इनका पहला ऐसा नाटक था वजसमें हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ के 

पारम्पररक रिंगकमण की यवुियािं, शैली और कलाकारों का प्रयोगधमी उपयोग वकया। इस नाटक की 

ऐवतहावसक सफलता के पीछे उनका भाषाई प्रयोग सबसे बड़ा कारण था। हबीब तनिीर ‘वमट्टी की 

गाड़ी’ की प्रस्तवुत से पहले अपने घर रायपरु गए थे। िहािं गािंि में उन्होंने नाचा का मिंचन दखेा और 

वनश्चय वकया वक िे अपनी बोली में ही नाटक का मिंचन करेंगे। नाचा के इस प्रदशणन के दौरान ही 

उन्होंने लोकभाषा की शवि को पहचान वलया था। उनका मानना था वक अवभनेता स्ियिं की भाषा 

के शब्दों और उसके अन्तवनणवहत अथों तथा नाटक के अिंतपाणठ को वजतने सहज और स्िाभाविक 

तरीके से अपनी भाषा में प्रस्ततु कर सकता ह,ै िह अन्यत्र सिंभि नहीं। 

‘वमट्टी की गाड़ी’ नाटक की प्रस्तवुत के दौरान जब हबीब तनिीर लोक कलाकारों को 

वहिंदी में सिंिाद बोलने के वलए तैयार कर रह ेथे तब उन कलाकारों में सहजता और ऊजाण का कोई 

भाि नहीं वदखाई द ेरहा था। िे वहिंदी में सहज नहीं हो रह ेथे। इस सिंदभण में हबीब तनिीर वलखते हैं, 

‚यह ग्रामीण कलाकारों के साथ ज्यादा मकुश्कल था कजन्हें पढ़ना-कलखना नहीं आता और जो ये 

तक भलू जाते हैं कक ककस सिंवाद के साथ चलना-घमूना ह।ै दसूरी कदक्कत यह थी कक इन 

कलाकारों को कहिंदी या कहन्दसु्तानी में सिंवाद बलुवाना पड़ता था जो उनकी भार्ा नहीं थी। ये दोनों 

ही बातें उन कलाकारों पर दबाव डालती थी कजसमें वे अपनी सजृन क्षमता को परूी तरह नहीं 

चला पाते थे।‛
3
 इन दोनों ही गलवतयों को ध्यान में रखते हुए हबीब तनिीर ने उन्हें कम करने की 

                                                           
3
 मवलक, जािेद; ‘हबीब तनिीर: एक गाथा परुुष का बनना’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, प.ृ 143 
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वदशा में काम शरुू कर वकया। छत्तीसगढ़ के इन आिंचवलक कलाकारों की बोली को अपनाकर 

उन्होंने अवभनेता की सहज अवभव्यवि की रक्षा की जो ‘वमट्टी की गाड़ी’ की पहली प्रस्तवुत में 

सिंभि नहीं हो सकी थी।  

हबीब तनिीर ने महससू वकया वक नाटक की गवत और प्रस्तुवत को पहले से कागज पर 

लाइनों और चलने के अिंदाज से तय करना ठीक नहीं हैं। अपन ेएक साक्षात्कार में हबीब तनिीर 

कहते हैं, ‚असल में मैंने यह दखेा कक अपनी परूी र्कक्त से मेरे अकभनेता गाूँव में अपनी मातभृार्ा 

छत्तीसगढ़ी बोल रह ेहैं और नाचा कर रह ेहैं। मैं नाचा के इन कलाकारों को जब कदल्ली लेकर 

आया तो मझेु समझ में नहीं आया कक ये लोग मरे-मरे से क्यूिं हो गये हैं। इन लोगों को डािंटता था 

और अपने बाल नोंचता रहता था। तीन साल इसमें बीत गए। किर मैंने महससू ककया कक मातभृार्ा 

के महत्त्व को नहीं भलूना चाकहए। उसी में इन अकभनेताओिं की र्कक्त ह।ै किर छत्तीसगढ़ी में नाटक 

को आजमा के दखेा तो मेरे कानों को बहुत अच्छा लगा था। किर भी दर्शक बहुत कम आते थे। 

सन 1973 तक यही चलता रहा। पर 1973 में हमको वो भार्ा कमल गई, जो रिंगकमश की भार्ा थी। 

उस भार्ा के बल पर बॉडी लैंग्वेज, साउिंड और रिंगकमश की हरेक चीज ठीक होने लगी।‛
4
 

अब उनके कलाकारों के अवभनय में एक जीिन्तता आ गई। िे परूी शवि, सहजता के 

साथ सिंिाद बोलने लगे। यह बात समझने में हबीब तनिीर को थोड़ा समय जरुर लगा। लेकीन 

एक बार जब उन्होंन ेसमझ वलया तो वनरिंतर अपने नाटक इम्प्रोिाइजेशन पद्चवत से प्रस्ततु वकये। 

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों में छत्तीसगढ़ी बोली का खलुकर प्रयोग वकया ह ै तथा 

अिंचल विशेष की कथाओिं, वमथकों को भी नाटक बना वदया। जैसे ‘बहादरु कलाररन’ उनका इसी 

तरह का प्रयोग ह।ै इस नाटक का कथ्य लोक से जड़ुा ह ैतथा परेू नाटक में छत्तीसगढ़ी बोली का 

                                                           
4
 मवलक, जािेद; ‘हबीब तनिीर: एक गाथा परुुष का बनना’; कमला प्रसाद; कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 18  
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प्रयोग ह।ै अिंचल की खािंटी भाषा की महक हमें नाटक के सिंिाद और गीत दोनों में वमलती ह।ै  

उदाहरण के तौर पर वनम्न सिंिाद दखेें- 

‚बहादरु- अरु नहीं खाबे ? 

छछान-बस अब पेट भरगे। पानी द।े 

बहादरु- ले एकनी अरु खािं ले । 

छछान- आज तोर हाथ के खाना बहुत कमठाइसा।‛
5
 

‘गाूँि के नािंि ससरुार मोर नािंि दमाद’ नाटक में भी छत्तीसगढ़ी का प्रयोग वकया हुआ ह।ै 

नाटक के सभी पात्र (झिंगल,ू मिंगल,ू मान्ती, शािंवत, बढुिा, टेड़हा आवद) छत्तीसगढ़ी बोलते हैं।  

उदाहरण के वलए यह सिंिाद दखेें- 

‚बाप : तोर गाूँव के नािंव का हगेा। 

बढुवा : मोर गाूँव के नािंव ससरुार ह ेददा। 

बाप : अच्छा में समझगेव, उहािं घर जबई होब।‛
6
 

इसी तरह ‘वहरमा की अमर कहानी’ की सफलता भी वहिंदी के साथ-साथ छत्तीसगढ़ी के 

प्रयोग के कारण हुई। नाटक की प्रस्तवुत में लोक कलाकारों के साथ कुछ शहरी कलाकार भी थे 

जो रायपरु के आसपास के के्षत्रों से थे। ये कलाकार छत्तीसगढ़ी को अच्छी तरह से जानते थे और 

समझ भी लेते थे। नाटक में मखु्यतः ग्रामीण पात्र ही छत्तीसगढ़ी बोलते हैं। उदहारण के वलए वहरमा 

और बैवगन का यह सिंिाद दखेें- 

‚कहरमा : बैकगन ! दवेगड़ुी खोल दसे। 

                                                           
5
    तनिीर, हबीब; बहादरु कलाररन; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण 2004; प.ृ 82 

6
    िही, प.ृ 82 
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बैकगन : हव, खोल देहव, अउ बीजा ला घलो रखा देहव। अभी बासी खाथें पाह  तोर करा 

आहीं।‛
7
 

इस नाटक में हबीब ने छत्तीसगढ़ी का प्रयोग करके बस्तर के आवदिासी क्षेत्र के जनजीिन 

की प्रथाओिं, रूवढ़यों ि सामावजक मलूयों के प्रवत उसके विश्वास के अतरिंग वचत्र को जीििंत कर 

वदया ह।ै यही नहीं ‘चरनदास चोर’, ‘पोंगा पिंवडत’, ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’, 

‘मदु्राराक्षस’, ‘बजुुणआ जेंटलमैन’ के अनिुाद ‘लाला शोहरत राय’ आवद नाटकों में भी हबीब 

तनिीर ने छत्तीसगढ़ी का प्रयोग वकया ह।ै    

यह तथ्य मान्य ह ै वक अवभनय में सहजता तभी होती ह ैजब उस नाटक का पात्र वजस 

बोली क्षेत्र का ह,ै उस बोली में सिंिाद भी करे। उनके नाटकों के पात्र मखु्यतः छत्तीसगढ़ी के्षत्र के 

थे। अतः उनका ‘वमट्टी की गाड़ी’ हो, ‘बहादरु कलाररन’ हो या ‘वहरमा की अमर कहानी’ आवद 

नाटकों में उन्होंने जो सिंिाद योजना की, िह छत्तीसगढ़ी में थी। हबीब तनिीर ने जब-जब सिंस्कृत 

के नाटकों का मिंचन वकया, तब भी अपनी बोली की सगुिंध को नहीं छोड़ा। भिभवूत के 

‘उत्तररामचररत’ नाटक के मिंचन के दौरन उनके सामने लोक कलाकारों द्रारा सिंस्कृत भाषा के 

बोलने की कवठनाई आई। तब उन्होंने नाटक की भाषा सरल वहिंदी और छत्तीसगढ़ी कर दी। इस 

प्रकार भास, भिभवूत, शदू्रक, विशाखदत्त, महेंद्रविक्रम आवद के नाटकों की प्रस्तवुतयािं भी 

छत्तीसगढ़ी के प्रभाि में हुई हैं।  

अतः स्पि ह ैवक हबीब तनिीर की अवधकत्तर सफल नाट्य प्रस्तवुतयों के पीछे छत्तीसगढ़ी 

बोली का विशेष हाथ ह।ै क्योंवक उनके लोक कलाकार अपनी बोली में ज्यादा सहज होकर, वनडर 

होकर अवभनय करते हैं। दखेा जाए तो इस बोली में प्रदवशणत का सबसे लोक वप्रय नाटक चरनदास 

चोर ह।ै 

                                                           
7
  तनिीर, हबीब; ‘वहरमा की अमर कहानी’; पसु्तकायन; नई वदलली; सिंस्करण 1990; प.ृ 11   
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5.2  उदूथ, अिंगे्रजी के शब्दों का प्रयोग 

हम सब जानते हैं वक हबीब तनिीर की उदूण पर अच्छी पकड़ थी। अपने मुिंबई प्रिास के 

समय िे अक्सर मशुायरों में जाते। भले ही उन्होंने अपने नाटक छत्तीसगढ़ी, अिंग्रेजी, वहिंदी में 

प्रस्ततु वकए हों, लेवकन इन नाटकों का कागज पर एक ड्राटट उदूण में ही वलखा करते थे। उनका एक 

आधा नाटक तो छत्तीसगढ़ी के साथ-साथ उदूण जबुान में भी प्रकावशत ह।ै जैसे ‘आगरा बाजार’, 

‘दखे रह ेहैं नैन’ आवद। कई नाटकों में पात्रों की मािंग के कारण भी कुछ जगहों पर इस भाषा का 

प्रयोग हुआ ह।ै 

हबीब तनिीर इस बात को अच्छे से जानते थे वक सफल प्रस्तवुत के वलए भाषा पर 

अच्छी पकड़ बेहद जरुरी ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में पात्रों को ध्यान में रखते हुए िे वजस भाषा को 

गढ़ते हैं िह आम आदमी की जीिन्तता के कई रिंग रूप को उभारती ह।ै नाटक में बाज़ार के बीच 

आम आदवमयों द्रारा बोली जाने िाली भाषा, ठेठ आिंचवलक भाषा ह।ै इसमें कहीं आपसी वमठास 

ह,ै तो कहीं गाली-गलौज ह।ै वकताब िाले की दकुान पर भाषा का अिंदाज वनहायत अदब और 

कायद ेकी नफासत वलए हुए ह।ै पतिंग की दकुान तथा बाई जी के कोठे पर बोली जाने िाली 

जबुान का महुािरा उस िि के शौकीनों और अय्याशीपरस्त लोगों का महुािरा ह।ै  

अलखनिंदन को वदए गए एक इिंटरव्य ूमें हबीब तनिीर ने ‘आगरा बाजार’ की भाषा के 

बारे में बताते हैं, ‚‘आगरा बाज़ार’ में मैंने उदूश बड़ी मेहनत से हाकसल करके कलखी...कमजाश 

िरहतलु्ला बेग की ‘कदल्ली की आवाजे’ एक ककताब ह।ै इसमें ये बेचने वाले, कटोरे वाले, जीरा 

पानी बेचने वाले ककस-ककस तरह से बोली लगाते हैं, उसकी भी खबूसरूती, करखनदारी भी उसके 

अिंदर। वह कदल्ली की भार्ा के बारे में छोटी–सी ककताब ह।ै तो उसमें से मैंने बहुत सारे पैसेज 

कलए, उनका इस्तेमाल ककया। तो बाज़ार की बोली वह और ककताब की दकुान में जो जबुान ह,ै वो 
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ह ैमोहम्मद हुसैन आजाद ने जो ककताब ‘आबे हयात’ कलखी ह,ै उदूश कलटरेचर की कहस्री। वे बड़े 

जबदशस्त स्टाइकलस्ट थे और उनकी जबुान का बड़ा गहरा असर मझु पर र्रुू से, तालीबे इल्मी के 

जमाने से था। तो कुछ उस अिंदाज की मैंने जबुान कलखी ह।ै‛
8
 

हबीब तनिीर का ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नामक नाटक का कथानक वमस्र के 

अलेक्जेंकड्रया की ऐवतहावसक कथा पर आधाररत ह।ै इसवलए नाटककार ने अपने इस नाटक में 

क्लावसक उदूण का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण के तौर पर नाटक की मखु्य पात्र वहपेवशया का कथन 

ह,ै ‚अच्छा तो मेरे दोस्तों, मैं आज की अपनी इखकतता कमया तिरीर में बस इतना कहना चाहती 

ह ूँ कक जो र्ख्स सच्चाई की तलार् में रहता ह,ै उसे कभी-कभी बकल्क अक्सर, औिात झठू को 

भी अपने काम के दायरे में लाना पड़ता ह ैताकक उसे जाूँच सकें , उसे रोर्नी में लायें और परखें। 

क्योंकक वह सच को भी उस वक्त सच नहीं मानता जब तक वो साकबत न कर द।े‛
9
 

 इस नाटक की भाषा को हबीब तनिीर ने क्लावसक उदूण बताया ह।ै ‘नाटक का ताललकु 

वमश्र से, अलेक्जेंकड्रया से रखता ह।ै तो इसके नाते िहाूँ तक आदमी का जह न पहुिंचे तो मैंने बहुत 

ही क्लैवसकल उदूण भी इस्तेमाल की ह।ै वजसमें मेरा महुािरा भी ह ैऔर वजसमें आसानी से कलम 

मेरी चलती भी ह।ै’ 

हबीब तनिीर के कुछ बाल नाटकों में भी उदूण का प्रयोग हुआ ह।ै जैसे ‘कारतूस’ नाटक 

की कहानी प्रमखु मसुलमान चररत्र िजीर अली पर केवन्द्रत ह।ै अतः नाटक में जब िजीर अली 

(सिार के रूप में) आता ह ैतो िह अपने सिंिादों में उदूण शब्दों का प्रयोग करता ह।ै जैसे-  

‚कनशल-साहब यहािं कोई गैर आदमी नहीं ह।ै आप राजकदल कह दें।  

                                                           
8
     भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 100 

9
 तनिीर, हबीब; एक औरत वहपेवशया भी थी; िाणी प्रकाशन, नयी वदलली; सिंस्करण 2004; प.ृ 84 
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सवार- दीवार हम गोर् दारत। मझेु आपके साथ कबल्कुल तन्हाई चाकहए।‛
10

 

इसी तरह एक अन्य बाल नाटक ‘दधू का वगलास’ के भी पात्र मसुलमान हैं। शायद 

इसीवलए िहािं भी उदूण भाषा के शब्दों का प्रयोग वमलता ह।ै जैसे-  

‚जल्लो आपा : गजब हो गया । 

र्ीरी : क्या हुआ जल्लो आपा। 

जल्लो आपा : बड़े जोर का तिूान आने वाला ह।ै 

कमक्ख ू: उई ...‛
11

  

उदूण भाषा के शब्दों के अवतररि हबीब तनिीर के नाटकों में अिंग्रेजी के शब्दों का भी 

प्रयोग हुआ ह।ै दरअसल ये सब शब्द पररवस्थवत और पात्रों के अनसुार ही आए हैं। अवधकतर 

शहरी पात्रों की भाषा में अिंग्रेजी का प्रयोग वदखता ह।ै उदाहरण के तौर पर ज़हरीली हिा नामक 

नाटक दखेा जा सकता ह।ै नाटक मलूतः भोपाल गैस त्रासदी से सम्बिंवधत ह ैवजसमें डॉ. सोवनया 

लेबान्ते, दिेराज, मदीहा अकरम, एिंडरसन, जगनलाल जैसे पात्रों की भाषा में अिंग्रेजी के शब्दों को 

दखेा जा सकता ह।ै जैसे- 

‚एिंडरसन : यस ! 

जगनलाल : कदस इज नॉट जस्ट ।   

एिंडरसन : सर ऐसे समझौते में एन एकलमेंट ऑि स्पेक्यलेुर्न जरुर होता ह।ै मतलब की बात ये ह ै

कक मरने वालों ने मरना बिंद कर कदया ह।ै‛
12

 

इसी तरह देिराज और मदीहा के सिंिाद को देखा जा सकता ह-ै  

                                                           
10

 तनिीर, हबीब; पचरिंगी (कारतूस); िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सस्करण  2015;  प.ृ 14 
11

 तनिीर, हबीब, पचरिंगी (दधू का वगलास), िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सस्करण  2015; प.ृ 76  
12
  तनिीर, हबीब; (अन.ु) ज़हरीली हिा; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण; 2010; प.ृ 101 
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‚मदीहा : आई डोंट नो ...अबाउट वीमेन ... अबाउट बेबीज़, एकनमल्स, आई डोंट नो। 

दवेराज : व्हाई डू य ूकथिंक वी पेड िॉर ऑल दोज़ डेड एकनमल्स। 

मदीहा : इट्स कबकाज़ ... द एकनमल चेररटी...ओ माई गॉड !‛
13

 

इस सारे विशे्लषणों का सार यह ह ैवक हबीब तनिीर भावषक दृवि से भी प्रयोगधमी थे जो 

समकालीन वहिंदी नाट्य पररदृश्य को बनाये रखने के वलए सिणथा अनकूुल ह।ै उनके नाटकों में 

छत्तीसगढ़ी, उदूण, फारसी, अिंग्रेजी का प्रयोग ह ैतथा वबम्ब, प्रतीक, महुािरे भी हैं। 

5.3  कथावस्तु 

नाटक आधवुनक काल की गद्य विधाओिं में सबसे कलात्मक विधा ह।ै कथा सावहत्य की 

भािंवत इसमें भी सबसे महत्त्िपणूण तत्त्ि कथािस्त ुह।ै भारतीय विचारकों ने कथािस्त ुको िस्त ुकहा 

ह।ै इसके अवतररि कथानक, इवतितृ्त, गलप, प्लाूँट आवद भी इसके पयाणय हैं। देखा जाए तो नाटक 

लोकािस्था का अनकुरण ह ैऔर लोक अिस्थाएूँ काफी विस्ततृ ि व्यापक होती हैं। इसवलए 

नाटक का कथानक भी अत्यिंत व्यापक होता ह।ै पाश्चात्य विचारक कथािस्त ुको घटनाओिं का 

विन्यास मानते हैं। क्योंवक नाटक के माध्यम से जीिन की गिंभीर समस्याओिं के वचत्रण वकये जाते 

हैं। कभी-कभी सावहत्य और सामावजक समस्याओिं का वनदान भी नाटक में खोजा जाता ह।ै अतः 

इस दृवि से भी कथानक महत्त्िपणूण हो उठता ह।ै 

दखेा जाए तो नाटक का समस्त प्रवतपाद्य अिंश कथािस्त ु की पररवध में आ जाता ह।ै 

कथािस्त ु के आधार पर ही नाटक के अन्य तत्त्िों और अिंगों का विकास होता ह।ै सामावजक 

जीिन पर आधाररत विधा होने के कारण समाज और जीिन के विस्ततृ फलक पर ही नाटक का 

कथा-विधान अपना स्िरूप ग्रहण करता ह।ै नाटक की प्रभािोत्पादकता और रसावभव्यिंजकता का 

                                                           
13
  तनिीर, हबीब; (अन.ु) ज़हरीली हिा; िाणी प्रकाशन, नई वदलली; सिंस्करण; 2010; प.ृ 97 
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मलू आधार कथािस्त ुका सिंगठन ही होता ह।ै 

कथािस्त ुके विषय में डॉ. बच्चन वसिंह का कथन उलेखनीय ह,ै ‚वस्तु-योजना नाटक का 

बाह्य ढािंचा अथवा यािंकत्रक कवधान नहीं ह।ै यह नाटक की सम्पणूश बौकद्धक प्रकक्रया का अकवच्छेद 

अिंग ह।ै इसके द्वारा नाटक की सारी घटनाओिं, कक्रया व्यापारों, नाटकीय कस्थकतयों को इस प्रकार 

कनयोकजत करना पड़ता ह ै कक उसकी प्रभाकन्वकत में ककसी प्रकार का कवक्षेप न पड़े।‛
14
 अच्छे 

कथानक की अवन्िवत और ससुिंबिंद्चता नाटक में प्राण सिंचार करती ह।ै इसवलए कथािस्त ुका 

नाट्य तत्त्िों में अप्रवतम महत्त्ि ह।ै 

दखेा जाए तो नाटककार कथािस्त ुको आधार बनाकर नाटक में विवभन्न प्रयोग करता ह।ै 

कभी िह धमण, अथण, काम या मोक्ष की वसवद्च प्राप्त करना चाहता है। कभी मानि की धावमणकता, 

नीवतमत्ता बढ़ाकर उत्तम जीिन वनिाणह की क्षमता लाना और आचरण में सधुार करना चाहता ह।ै 

प्राचीन भारतीय नाटक इसी आदशणिादी दृविकोण को ध्यान में रख कर वलखे गए वजनका मखु्य 

उद्ङशे्य अपने नाटकों द्रारा जीिन का आदशण रूप प्रस्ततु करना रहा। जबवक पाश्चात्य नाटककार 

अरस्त ुरेजडी को नाटक मानते थे। उनके अनसुार, ‚करुणा और त्रास के उद्रेक द्वारा मनोकवकारों 

का उकचत कवरेचन ककया जाता ह।ै‛
15
 अरस्तु का मानना ह ैवक रेजडी मनोिेगों को उत्तेवजत नहीं 

करती, िरन उनका विरेचन कर सामावजकों को मानवसक स्िास्थ्य प्रदान करती ह।ै 

दरअसल नाटक का उद्ङशे्य उसकी कथािस्त ु में ही वनवहत रहता ह।ै यह भारतीय और 

पाश्चात्य दोनों नाटकों में समान रूप से प्रचवलत है। हालाूँवक उद्ङशे्य की विवभन्नता उस नाटककार 

या उस समाज की रुवच आवद पर वनभणर करता ह।ै नाटक के माध्यम से समाज के सामने कोई 

विचार, कोई समस्या या उद्ङशे्य को प्रस्ततु वकया जाता ह ै वजसके अिंतगणत वशक्षाप्रद नाटक, 
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सामावजक नाटक, सािंस्कृवतक-धावमणक नाटक, राजनैवतक नाटक आवद शावमल हैं। इन नाटकों के 

अलािा मानवसक तवृप्त के वलए विशदु्च मनोरिंजक नाटक भी रचे जाते हैं। 

अपने लोक कलाकारों की लोक पषृ्ठभवूम को ध्यान में रखते हुए हबीब तनिीर ने उनके 

साथ अनेक प्रस्तुवतयािं दीं। जो अपने कथा स्रोत में भले ही लोक कथाओिं पर आधाररत हो, 

लेवकन अपने कथ्य एििं मूल सिंिेदना में आधवुनक और मौवलक ह।ै वकसी भी लोक-शैली पर 

आधाररत नाटकों को तभी सफल माना जाएगा जब िह लोक-कथा से जड़ेु होने के साथ-साथ 

अपने समय की ज्िलिंत समस्याओिं को भी उठाय।े हबीब तनिीर सामावजक सरोकारों से जड़ेु हुए 

एक प्रवतबद्च नाटककार, रिंगकमी थे। सामावजक समस्यओिं को उठाना उनके नाटकों का मलू 

उद्ङशे्य रहा ह।ै 

उन्होंने ‘आगरा बाज़ार’ के द्रारा सािंस्कृवतक क्षरण को वदखाया ह।ै साथ ही नज़ीर 

अकबराबादी के समय के समाज, लोगों, और रीवत-ररिाजों की झािंकी पेश करते हुए सामावजक, 

राजनैवतक और ऐवतहावसक घटनाओिं के द्रारा समय और समाज के यथाथण वचत्र को प्रस्ततु वकया। 

नाटक में अनेक छोटी-छोटी घटनाओिं के सिंयोजन से कथानक का वनमाणण सिंभि हुआ ह।ै इसमें 

नज़ीर की शायरी नाटक का सिंसार रचती ह,ै एक ऐसा सिंसार जो अपनी तमाम सामावजक, 

आवथणक और सािंस्कृवतक विसिंगवतयों के साथ सािंस लेता ह।ै परेू नाटक में क़ुतबुफरोश, 

तजवकरानिीस, पतिंगिाला, लड्डूिाला िगैरह के माध्यम से कुलीन और जनिादी दृविकोण के 

बीच एक सिंघषण जारी रहता ह ैऔर अिंत में बाजी लगती ह ैजनकवि नज़ीर के हाथ। नाटक में रीवत-

ररिाज, सिंस्कृवतयों, चाल-चलन के बीच आदान-प्रदान, एक जनपद में रहन-सहन का जैसा 

मनोरम वचत्रण नज़ीर की रचनाओिं के द्रारा हबीब तनिीर ने खींचा ह,ै िह अन्यत्र ही कहीं दखेने 

को वमले। साथ ही नाटक का प्रयोगशील वशलप वहिंदी-रिंगमिंच के स्ितिंत्र अवस्तत्ि की साक्षी दतेा 
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ह।ै लोकनाट्य शैली को पचाकर वलखा गया यह नाटक लोक-जीिन के पररिेश को गहरे प्रभाि 

के साथ उजागर करता ह।ै 

नाटक ‘चरनदास चोर’ हबीब तनिीर का सबसे प्रवसद्च और प्रयोगधमी नाटक ह।ै भारतीय 

परम्परा में ढेर सारे चोरों की कहानी ह।ै भारतीय शास्त्रों में एक चोर शास्त्र भी है। हबीब तनिीर के 

मन में चोर को आधार बनाकर नाटक करने का ख्याल राजस्थानी लोक कथा से उपजा। इसका 

नाम ‘चरनदास चोर’ भी बड़े मिंथन के बाद रखा गया और यह वभलाई में सबसे पहले खेला गया। 

सामावजक समस्याओिं की दृवि से हबीब तनिीर का नाटक ‘चरणदास चोर’ बहुत ही 

प्रासिंवगक ह।ै नाटक में लेखक ने तत्कालीन छत्तीसगढ़ के कई भयािह घटना चक्र को भी वदखाया 

ह।ै समाज में व्यवि गलत रस्ते पर क्यों चलता ह?ै चोर या डाकू क्यों बनता ह?ै इस प्रश्नों से यह 

नाटक जड़ुा हुआ ह।ै प्रदेश में सखूा पड़े या अवतिवृि या अनािवृि हो, वकसान से मालगजुार 

अपना हक िसलू लेता ह।ै िह वकसी भी हालत में वकसान को छोड़ता नहीं है। इसी यथाथण का 

अिंकन करते हुए नाटक का पात्र सेतिुाला कहता ह,ै ‚का बतािंव भइया! तीन साल होंगे लगातार 

अकाल पड़त सब गाय/ गरु/ मवेर्ी मरत जाते। सारी जनता में त्राही-त्राही मचे ह।ै अब दसूर के 

बात ला का बतािंव, मोरे बाल बच्चा के पेट में तीन कदन होगे, अन्न के दाना नइये। इही गाूँव के 

एक झन मालगजुार ह-े साल में तीन िसल, चार िसल उगाथे, कोई गरीब आदमी कुछ कािंही 

मािंगे बर जाथे तो ओकर पहलवान मन डिंडा लेके सलाम कर थे।‛
16

 

छत्तीगढ़ के लोक के पलायन की मलू िजह यही ह।ै आज भी गाूँि का मजदरू अकाल 

पड़ने पर पलायन करके दसूरे प्रदशे में रोजी रोटी के वलए जाता ह।ै नाटक में सेतिुाला के माध्यम 

से हबीब ने इस समस्या को उठाया। नाटक में कलात्मक अवभनय के साथ एक और महत्त्िपणूण 
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पहल ूउसका कथा पक्ष ह।ै राजस्थानी लोककथा पर आधाररत यह नाटक रेजडी के मानकों पर 

खरा उतरता ह।ै ‚नाटक के अिंत में दस कमनट पहले तक ये सभी घटनाएूँ, दर्शकों को हिंसती हैं। 

अपनी प्रकतज्ञाओिं के कारण रानी के प्रस्ताव को अस्वीकार करने के कारण चरनदास को मयृय ुका 

वरन करना होता ह।ै कॉमेडी अचानक रेजडी बन जाती ह,ै नाटक सखुािंत की ओर बढ़ते-बढ़ते 

अचानक दखुािंत में रूपािंतररत हो जाता ह।ै‛
17
 इस नाटक के कथानक में चोर द्रारा सच बोलने की 

प्रवतज्ञा लेना एक विस्मयपणूण घटना ह ैऔर वजसके वनिाणह में अन्ततः िह चोर अपनी जान भी 

गिािं बैठता ह।ै यह नाटक वदखलाता ह ैवक समाज में हर जगह चोर और झठू बोलने िाले मौजदू हैं 

और इस बरुाई के खात्मे से ही स्िस्थ समाज का वनमाणण हो सकता ह।ै 

 समाज में व्याप्त बेमेल वििाह को वदखाने के वलए हबीब तनिीर ‘गाूँि के नािंि ससरुार 

मोरनाििं दामाद’ नाटक की रचना करते हैं और इस प्रथा को समाप्त करने के वलए प्रेम की विजय 

वदखलाते हैं। अतः यह कहने में कोई हरज नहीं वक नाटक का मलू कथ्य ह-ै प्रेम की जीत। नाटक 

में लेखक यह वदखाता ह ैवक त्यौहार के वदन दो यिुा आपस में पे्रम करते हैं। इस प्रमे कहानी का 

नायक गरीब ह।ै ऐसी वस्थवत में नावयका मालती का वपता उसका वििाह मालदार घराने में कर 

दतेा ह।ै लेवकन गरीब पे्रमी हार नहीं मानता ह ैऔर अन्ततः अपनी नावयका को उसके ससरुाल से 

भगा ले जाता ह।ै 

यह नाटक 1973 में प्रस्ततु वकया गया हास-पररहास यिु नाटक ह।ै इसमें प्रमखु रूप से 

छत्तीसगढ़ी पारम्पररक त्यौहारों, नतृ्य, गीत-सिंगीत का वमला जलुा रूप लोक के माध्यम से प्रस्ततु 

वकया गया ह।ै परेू नाटक में लेखक छत्तीसगढ़ के विवभन्न सािंस्कृवतक सिंदभों को भी सामने लाता 

ह ैऔर िे सारे सािंस्कृवतक सिंदभण कई जगह गीतों के माध्यम से प्रकट होते हैं। जैसे यह गीत देवखए- 
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‚सेमी के मढना कूदरवा के झलेूवो 

जेहीतरी गोरी कूटे धाने ... 2 

भौजी ला केहिंव भौजी हमार वो सनुा भौजी बातें हमारे ... 2 

अमली के गोजाचड़ा चड पारे, ढमकत जाबो ससरुाले ... 2 

जाये वार जाह िं भौजी मैं ससरुाले वो जल्दी भेजाबे लेन हारे ... 2  

भेजे बर भेजह ूँ नोनी मैं लेन हारे , वो नकदया छेके ह ेबेईमान ... 2 

नकदया ला दइबो बोकरा अरु भेड़वा वो डोगा में सेन्दरु चढ़ावो ... 2‛
18

 

साथ ही इस नाटक में तत्कालीन समाज की पररवस्थवतयों को भी दशाणया गया है। जैसे धन 

के प्रवत लालच, बेमेल वििाह, छल-कपट को प्रमखु रूप से लोकरिंग परम्परा का वनिाणह करते हुए 

रिंगमिंच पर दशणकों के सामने प्रस्ततु वकया। नाटक का अिंत दो पे्रवमयों के वमलन और सखुािंत 

अनभुवूत के साथ हो जाता ह।ै 

 हबीब तनिीर ने ‘िेणी सिंहार’ का जो कथ्य चनुा ह,ै िह मानि समाज की विध्ििंसकारी 

मानवसकता को ही उजागर करता ह।ै यह नाटक हमें बतलाता ह ैवक वकस तरह व्यवि प्रवतशोध 

की आग में जलता हुआ विध्ििंस का रास्ता अवख्तयार कर लेता ह।ै अछूत एििं िणणभेद की 

समस्या भारत में प्राचीन काल से रही ह।ै अछूत और िणणभेद की समस्या को िे अपने नाटक 

‘पोंगा पिंवडत’ में उठाते हैं तथा इसके माध्यम से कट्टरपिंथी ताकतों पर कुठाराघात करते हैं।  

लोककथा लोररक चिंदा को निीन प्रयोग के अिंतगणत ‘सोन सागर’ के नाम से प्रस्ततु करते हैं। इसमें 

िस्त ुतत्त्ि परूी तरह से कथा श्रोतों से जड़ुा हुआ ह ैऔर नावयका चिंदा के माध्यम से स्त्री चेतना 

द्रारा परम्परा को नया अथण दनेे का साथणक प्रयास हबीब तनिीर करते हैं। 
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‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नामक नाटक कथ्य राजनैवतक शोषण और दमन के विरुद्च 

अपनी आिाज को बलुिंद करने के वलए जनािंदोलन के रास्ते को अवख्तयार करने का मागण प्रशस्त 

करता ह।ै सत्ता का स्िाथण और कुवटल मनोविज्ञान की वस्थवतयािं उनके नाटक ‘मदु्राराक्षस’ और 

‘वमट्टी की गाड़ी’ और ‘वहरमा की अमर कहानी’ में स्पि रूप से दृवि गोचर होती ह।ै ‘मदु्राराक्षस’ 

में जहाूँ राजनीवतक स्िाथण के वलए चाणक्य की कुवटलता दखेने को वमलती ह,ै िहीं ‘वमट्टी की 

गाड़ी’ में अत्याचार और दमन के विरुद्च प्रवतरोध। ‘वहरमा की अमर कहानी’ में राजनीवत और 

नौकरशाही के दमन चक्र को वदखाया गया ह।ै दसूरी तरफ नौकरशाही द्रारा न्याय के नाम पर वकस 

प्रकार मानिीय मलूयों की बवल दी जाती ह,ै यह भी उजागर वकया गया ह।ै इस नाटक में 

आवदिासी सिंस्कृवत की रक्षा का प्रश्न भी प्रमखुता से उठाया गया ह।ै 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर का ‘वहरमा की अमर कहानी’ के माध्यम से आवदिासी जन 

जीिन की प्रथाओिं, रूवढ़यों, सामावजक मान्यताओिं ि उनके मलूयों के प्रवत आस्था ि विश्वास के 

अन्तरिंग वचत्र वदखाना ह।ै साथ ही उनके विरुद्च शहरी जीिन में प्रचवलत मान्यताएिं, जो आवदिासी 

मलूयों में वनरिंतर टकराती हैं, इस सच्चाई को भी वदखाना चाहते हैं। यह सच ह ै वक समकालीन 

समाज की सिंिेदनाएिं आवदिासी समाज की सिंिेदनाओिं से मेल नहीं खाती हैं। आवदिासी और 

शहरी भािबोध में अिंतर ह।ै आधवुनक विचार िाला आदमी आवदिासी समाज को वपछड़ा, 

आवदम और सिंस्कारहीन मानता ह।ै जबवक िास्ति में ऐसा नहीं ह।ै  

आवदिासी समाज के जीिन मलूय और सिंस्कार इतने अलग और वदलचस्प हैं वक जब 

तक उनका बारीकी से अध्ययन न वकया जाए वकसी वनणणय पर पहुिंचना मवुश्कल ह।ै यही इस 

नाटक का कथ्य ह।ै इसमें इन्हीं दो सिंिेदनाओिं का टकराि ह।ै नाटक को ऊपरी तौर पर दखेने से 

हमें ऐसा लगता ह ै वक इसमें सामिंतिादी सोच उभर रही ह।ै लेवकन ऐसा ह ैनहीं। हबीब तनिीर 
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आवदिासी लोगों के सामावजक तथा सािंस्कृवतक मलूयों के प्रवत वनष्ठािान थे और उनका 

प्रामावणक वचत्र प्रस्ततु करना चाहते थे। 

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों की विषयिस्त ु में नारी विमशण को भी स्थान वदया ह।ै 

‘बहादरु कलाररन’ इसका एक उदाहरण ह।ै यह नाटक हबीब के वलए सबसे ज्यादा चनुौती भरा 

रहा। इसका कथ्य इतना चौंका दनेे िाला ह ै वक इसमें सामावजक चेतना के तत्त्ि खोज पाना 

मवुश्कल ह।ै इस सम्बन्ध में शावहद अनिर ने वलखा ह,ै ‚इसका कथ्य इतना चौंका दनेे वाला ह ै

कक इस कथ्य में सामाकजक चेतना के तयव खोज पाना थोड़ा दशु्वार ह।ै बेटे का 126 र्ाकदयाूँ करना 

और किर माूँ से दकैहक सम्बन्ध की लालसा करना यह बात इकडपस का महज दहुराव बनकर रह 

जाती अगर हबीब साहब इसका ररश्ता तयकालीन समाज के सामिंती चररत्र से नहीं जोड़ते। सामिंती 

व्यवस्था से पैदा सामिंती मूल्यों के वाहक बेटे का कनकृष्ट चररत्र अपनी माूँ के आसकक्त के रूप में 

िूटता ह।ै खदु कलाररन अपने को सामिंती ढिंग से ही सम्पन्न बताती ह।ै कलाररन और उसके बेटे 

के कखलाि समकधयों और किर गाूँव वाकसयों का जो आक्रोर् ह ैवही नाटक के सामिंतवाद कवरोध 

का आधार बनता ह।ै यह कवरोध कुछ इतना तीखा ह ैकक माूँ द्वारा बेटे को कुूँ ए में ठेले जाने पर भी 

ककसी को बेटे या माूँ से हमददी नहीं होती। हमददी के अभाव की वजह से नाटक का रैकजक 

इम्पैक्ट थोड़ा कमजोर तो पड़ता ह,ै लेककन इसका राजनीकतक पक्ष बहुत मजबतू हो जाता ह।ै‛
19

 

छत्तीसगढ़ में बहुवििाह प्रथा प्रचलन में ह ैऔर उस बहुवििाह प्रथा के कारण उबा हुआ 

इस नाटक एक पात्र छछान कहता ह,ै ‚मोर सखु के कदन कबतगे, मोला अरु दकुनया में सखु नई 

कमलय...तेला मैं जानगेव। मोर खरु्ी के कदन मोर पकहली-पकहली सादी के कदन खतम होगे, मोला 

अपन बचपन के सरुता आधे जब मोला अपन हाथ में खवात रह।े वो आनिंद अब मोला कभ ूनई 
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 अनिर, शावहद; ‘हबीब तनिीर: जनरिंग की राजनीवत’; प्रो. कमला प्रसाद (सिं.); कलािाताण; अिंक 103, 2003; प.ृ 
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कमले। कोन जनी मोला का होगे ह,े मैं तोर से नई गोकठया सकिं व।‛
20
 ‘बहादरु कलाररन’ नाटक में 

स्त्री को वसफण  भोग्य न समझने की चेतािनी सी दी गई है। यह नाटक आज के पतनशील समाज पर 

प्रश्न-वचह्न खड़ा करता ह।ै 

स्टीफन ज्िाइन की कहानी ‘आईज ऑफ द अनडाइिंग िदर’ पर आधाररत ‘देख रह ेहैं 

नैन’ की विषयिस्त ुआदमी के अिंदरूनी ज्ञान, उसकी आत्मा के सिंघषण से सम्बिंवधत ह।ै नाटक का 

कथ्य इतना विस्ततृ ह ैवक इसमें जहाूँ एक तरफा शाश्वत शािंवत की आध्यावत्मक तलाश ह ैतो िहीं 

दसूरी तरफ जिंग, भ्रिाचार जैसी सािंसाररक समस्याएूँ हैं। एक तरफ िैराग्य का आदशणिाद ह ै तो 

दसूरी तरफ क्रािंवत के वलए सामवूहक सिंघषण। इसका कथानक भी दो स्तरों पर जारी रहता है- पहल े

स्तर पर व्यवि बनाम समाज ह ैतो दसूरे स्तर पर राजतिंत्र बनाम लोकतिंत्र। इस कमण में दशणन और 

राजनीवत के साथ-साथ अलौवकक और लौवकक के बीच जो असिंगवत ह ैिह बड़े स्पि तरीके से 

स्थावपत होता ह।ै ‘इस नाटक का मलू सतू्र यह ह ैवक एक अकेले की मवुि उस िि तक ममुवकन 

नहीं जब तक वक परेू समाज को मोक्ष न वमल जाए। यही इस नाटक की राजनीवत ह।ै’ 

हबीब तनिीर अपनी धरती, अपनी सिंस्कृवत, अपने देश, अपने समय और समाज की रक्षा 

के सिंकलप के साथ अपने नाटकों में वदखते हैं। िे राष्रीयता और सामावजक सधुार की बात करते 

हैं। इस सिंदभण में ‘वमट्टी की गाड़ी’ नाटक का यह गीत प्रासिंवगक ह-ै 

‘कनधशन का दःुख दरू हो कैसे  

जब कोई उसका मीत नहीं  

कुछ उसकी मयाशदा इज्जत  
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कोई जीवन रीत नही...कनधशन का दःुख दरू हो कैसे।’
21

 

‘पोंगा पिंवडत’ नामक नाचा में कमणकािंड पर विनोदपूणण व्यिंग वकया था। नाटक का 

कथानक एक अनपढ़ िाह्मण पुरोवहत और एक वकसान का बुद्चू बेटा इसके प्रमुख पात्र हैं। 

वकसान की मृत्यु हो जाने पर उसकी विधिा अपने भोले भाले बेटे से वकसी िाह्मण को बुलाकर 

सत्यनारायण की कथा करिाने को कहती है। लड़का उस अनपढ़ िाह्मण को बुला लाता ह ै

वजसे कथा का कोई ज्ञान नहीं है, परन्तु िह कमणकािंड का ढोंग करता है। िह लड़का भी पूजा-

पाठ से पूणणतः अनवभज्ञ ह।ै दोनों पात्र अपने-अपने अज्ञान एििं सरल ग्रामीण भोलेपन की प्रस्तुवत 

कर हास्य का सजृन करते हैं। 

‘ज़हरीली हिा’ में हबीब तनिीर का कथ्य बड़ा साफ था। समकालीन समाज की 

सच्चाइयों को उद्घावटत करना नाटक का उद्ङशे्य था। जनप्रवतवनवध ि बहुराष्रीय कम्पनी के 

सिंचालक की दरुवभ सिंवध से इतनी बड़ी औद्योवगक दघुणटना हुई। इस दघुणटना में पीवड़तों के पक्ष में 

चचाण कम ह,ै सब अपनी अपनी रोटी सेकने में लगे हैं। इस नाटक का एक पात्र दिेराज कहता ह,ै 

‚कवकास मतलब डेवलपमेंट सिंभव नहीं ह।ै सर कबना ररस्क कलए, लेककन अगर ये ररस्क करोड़ों 

भखेू आदकमयों को भखू व िाूँके से बचा सकता ह ै तो किर ये ररस्क साथशक ह।ै सर कवश्वास 

कीकजए कम. एिंडरसन, गीवेन द चािंस, मैं आपको बताऊिं गा कक काबशन थिंडर अनेक कजन्दकगयों को 

बदल दगेा। इट कवल टच मेनी लाइव्स।‛
22

 

नाटक में यहािं के नौकरशाही की सच्चाई को भी लेखक उद्घावटत करता ह।ै इस सिंदभण में 

दिेराज पनु: कहता ह,ै ‚हो! मगर नौकरर्ाही सीमाओिं से परे ह।ै यह एक डीरेगलेुर्न का दरे् ह,ै 
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   वसिंह, रामचिंद्र; व्यविगत बातचीत;04/05/2019 
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जहाूँ कनयम काननू का कोई बिंधन नहीं।‛
23
 इन दोनों ििव्य से जो सच्चाई उभर कर आती ह ैिो 

यह ह ैवक बहुराष्रीय कम्पवनयािं केिल धन कमाना चाहती हैं। िे वकसी रूप में आम जनता के वहत 

के वलए प्रस्ततु नहीं ह।ै दसूरा यह ह ैवक भारत के नौकरशाह हुक्म के गलुाम, सवुिधाजीिी, भ्रि 

प्रिवृत रखते हैं और पैसा लेकर हम वनयम काननू को तोड़ दतेे हैं। 

दखेा जाए तो समकालीन वहिंदी रिंगमिंच पर कथ्यगत निीनता का अनेक स्तरों पर विकास 

हुआ ह।ै हबीब के नाटकों की कथ्य चेतना दखेकर यह बात समझी जा सकती ह।ै समसामवयक 

जीिन के सिंदभों को विवभन्न कोणों से उलट-पलट कर दखेने की कोवशश हमें हबीब में दखेने को 

वमलती ह।ै उनके नाटकों में छत्तीसगढ़ी जीिन का आिंचवलक स्पिंदन तो वमलता ही ह ैसाथ ही 

भारतीय समाज के विवभन्न सत्य भी उजागर होते हैं। इनके नाटकों में मानिीय सिंिेदना की बड़ी 

सकू्ष्म अवभव्यवि तो ह ैही साथ ही उनके जीिन सिंघषण का िैविध्य भी ह।ै हबीब तनिीर ने अपने 

नाटकों में वकसी वसद्चािंत का प्रवतपादन नहीं वकया हैं, बवलक अपने नाटकों के माध्यम से 

सामावजक, राजनैवतक, आवथणक, सािंस्कृवतक समस्याओिं को उजागर करते हुए उसे दरू करने का 

समाधान भी प्रस्ततु करते नजर आते हैं। 

आज वहिंदी के नाटकों में कथ्य के स्तर पर अनेक प्रयोग हो रह ेहैं। हबीब ने अपने नाटकों 

में हर स्तर पर इतना प्रयोग वकया ह ैवक िे परेू विश्व में एक नयी पहचान बन कर उभरता ह।ै दखेा 

जाए तो हबीब के अवधकतर नाटकों की कथािस्तु के अिंत में नायक या नावयका की मतृ्य ुहोती ह।ै 

यह पाश्चात्य रेजडी वबलकुल नहीं थी। क्योंवक यह दशणकों के मन में शोक का सिंचार नहीं करता 

था, बवलक दशणकों का मन आनिंद की अनभुवूत से भर जाता था। हबीब अपने नाटकों का अिंत एक 

ऐसे वबिंद ुपर करते थे वक जहाूँ दशणक सभागार से सम्मोवहत अिस्था में या शोक या आनिंद में डूबा 
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हुआ न जाए। जब नाटक खत्म हो तो दशणक को कुछ सोचने का, कुछ समझने का मौका वमले। 

नाटक में उठाए हुए मदु्ङों, सिालों से रु-ब-रु हो पाए। 

उनके नाटकों के कथ्य पर अपनी बात कहते हुए महािीर अग्रिाल कहते हैं, ‚नाटक 

चाहे वेद या अध्यायम से उयपन्न हो, वह ककतने ही सुन्दर र्ब्दों और छिंदों में रचा अध्यायम से 

उयपन्न हो, वह तभी सिल माना जाता ह ै जब लोक उसे स्वीकार करता है, क्योंकक नाटक 

लोकपरक होता है। उनका कथ्य आधुकनकता और जीवन बोध से जुड़ा हुआ होता है। यहीं 

कारण है कक कथ्य और कर्ल्प दोनों ही दृकष्ट से प्रयोगधमी होने के बाद भी उनके नाटकों में 

कहानी बहुत सहज ढिंग से कवककसत होती चली जाती है।... कुछ नाटकों को छोड़ कदया जाए तो 

उनके अकधकािंर् नाटक की यह कवकर्ष्टता रही है कक हर बार कुछ नया नाटक, एक नई रिंगभार्ा 

के साथ नया रिंग कर्ल्प लेकर आया है।....उनके नाटकों में सिंवाद छोटे-छोटे और मारक होते हैं। 

अक्सर उनके कलाकार प्रययुयपन्नमकत द्वारा तयकाल सिंवाद बोलकर एक नई और अनोखी बात 

पैदा कर लेते हैं।‛
24
  

इन सारे विशे्लषणों का सार यह ह ैवक हबीब के नाटकों में कथािस्त ुउन्हें कालजयी बनाने 

में अहम भवूमका वनभाती ह।ै 

5.4  चररत-हचत्रण 

सिंस्कृत नाटकों में दखेें तो नायक या नेता नाटक का दसूरा महत्त्िपिूण तत्त्ि होता ह।ै इसके 

अिंगों के रूप में नाटक के अन्य चररत्र, जैसे नावयका, उपनायक, प्रवतनायक, नायक के सहयोगी, 

प्रवतनायक के सहयोगी, नावयका की सखी आवद समावहत होते हैं। मनषु्य के मानवसक सिंघषण, 

अन्य पात्रों से मठुभेड़ या उसकी पररवस्थवतयों से सिंघषण चररत्र को अवधक प्रभावित करते हैं। 
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अथाणत ्चररत्र वचत्रण में पररवस्थवतयों का महत्त्िपणूण योगदान होता ह।ै पररवस्तवथयों पर विचार करते 

हुए तथा पात्रों के अवभनय का विशेष ज्ञान रखकर ही कोई भी नाटककार चररत्र वनमाणण में 

सफलता प्राप्त कर सकता ह।ै चररत्र के विकास के वलए पात्र का अनकूुल होना भी आिश्यक ह।ै 

नाटक में अक्सर दो प्रकार के चररत्र प्रयोग में लाये जाते हैं। पहला िगणप्रधान और दसूरा 

व्यवि प्रधान। िगणप्रधान चररत्र में िगणगत विशेषताओिं पर अवधक बल डाला जाता ह।ै जैसे राम 

और ईसामसीह िगणगत चररत्र हैं जो वक समाज के उद्चारक, नेता और आदशण हैं। व्यविप्रधान 

चररत्र में व्यविगत विशेषताओिं पर ज़ोर वदया जाता ह ै जो वक आदशण पर आधाररत होते हैं। 

िस्ततुः चररत्र नाटक का पे्ररक भाग और उसके जीिन से सम्बन्ध ह।ै  

हबीब तनिीर ने अपने नाटकों में चररत्र की जो उद्भािना की, िह अवप्रतम है। ‘आगरा 

बाज़ार’ नाटक में एक चररत्र मदारी के द्रारा हबीब तनिीर वहिंदसु्तान की साझी सिंस्कृवत के साथ-

साथ इवतहास का प्रस्ततुीकरण करते हैं। मदारी के इस सिंिाद में दखेें, ‚अच्छा, जरा बताओ तो 

होली में कमरदिंग कैसे बजाओगे? (बिंदर मदृिंग बजाता ह)ै और पतिंग कैसे उड़ाओगे ? (बिंदर निल 

करता ह)ै और बािंके बनकर महादवेी के मेले में कैसे जाओगे?....अच्छा, अब बताओ नाकदरर्ाह 

कदल्ली पर कैसे झपटा था? (बिंदर मदारी को एक लाठी मारता ह)ै अरे, तमु तो सारे कदल्ली र्हर 

को मार डालोगे! बसकरो, बड़े कमया, बस करो! अच्छा, अहमदसाह अब्दाली कदल्ली पर कैसे 

झपटा था? (बिंदर लाठी मारता ह)ै हाूँय, हाूँय, हाूँय। तुम तो सारे कहन्दसु्थान को रौंद डालोगे। बस 

करो बड़े कमयाूँ, बस करो। और सरूजमल जाट आगरे सहर पर कैसे झपटा था? (वही निल) 

ओहो, ओहो, मर गया। बस करो, बड़े कमयाूँ, बस करो! अच्छा बताओ, किरिंगी कहन्दसु्थान में कैसे 

आया था? (बिंदर भीख माूँगने की निल करता ह)ै और कपलासी की लड़ाई में लाट साहब ने क्या 

ककया था? (बिंदर लाठी से बिंदकू चलता ह)ै िैर कर कदया था? ओहो-हो, और बिंगाल में क्या 
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हुआ था?‛
25
 ककड़ी िाले का चररत्र भी महत्त्िपणूण ह।ै दखेा जाए तो इस नाटक का प्रत्येक चररत्र 

अपनी बातों से उस समय के राजनीवतक और सािंस्कृवतक समाज की झलक वदखला जाता ह।ै 

‘वमट्टी की गाड़ी’ का चररत्र शविणलक वकस तरह अन्याय के विरुद्च अपनी आिाज बलुिंद 

करता ह,ै यह इन पिंवियों में समावहत ह,ै ‘मैं िीरों और अपनी भजुाओ िं के पराक्रम से बने-राजा के 

अपमान से कुवपत सेिकों तथा अपनी जावत के लोगों को वमत्र आयणक की मवुि के वलए उत्तेवजत 

करता ह ूँ।’ इस नाटक के अन्य पात्र भी आज के सामावजक मलूयों को चनुौती दतेे हैं। ‘मदु्राराक्षस’ 

नाटक में चाणक्य आज की राजनीवत में व्याप्त कूटनीवत का प्रतीक ह,ै जो सत्ता के वलए चक्रव्यहू 

की रचना करता ह।ै ‘गाूँि के नाम ससरुार मोर नािंि दामाद’ नाटक में मालती का वपता लालच से 

िशीभतू होकर अपनी बेटी का ब्याह एक बढ़ेू से कर दतेा ह।ै यह चररत्र समाज में व्याप्त लालची 

मनोिवृत का प्रतीक ह।ै 

‘चरनदास चोर’ नाटक हबीब तनिीर की सबसे सफलतम प्रस्तवुतयों में से एक ह।ै नाटक 

का नायक चरनदास एक चोर ह।ै चोर वकस तरह समाज में अपनी प्रवतष्ठा तथा सत्य की स्थापना 

के वलए अपनी मतृ्य ुतक का िरण करता ह,ै यह इस चररत्र के मध्याम से उजागर होता ह।ै 

‘बहादरु कलाररन’ नाटक में दो प्रमखु पात्र हैं। एक छ्छान और दसूरा बहादरु। छछन 

समाज में व्याप्त औरत को भोग्य समझने िाले कुवत्सत मानवसकता का प्रतीक ह।ै बहादरु का 

चररत्र स्त्री की मान-मयाणदा की रक्षा करने के उपक्रम में अपने बेटे के प्रवत ममत्ि भाि का गला 

घोंट दतेी ह।ै ‘सोनसागर’ नाटक में लोररक और चिंदा की पे्रममयी गाथा समावहत ह।ै हबीब तनिीर 

ने इस प्रेमगाथा में लोररक को एक नेता के चररत्र की तरह पेश वकया ह,ै िहीं दसूरी ओर चिंदा को 

एक सशि इरादों िाली मवहला के रूप में। 
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हबीब तनिीर ने ‘वहरमा की अमर कहानी में’ महाराज वहरमादिे और कलक्टर नामक दो 

पात्रों के माध्यम से सामिंतिाद और लोकतिंत्र का अिंतविणरोध वदखाया ह।ै दोनों पात्र अपने-अपने 

चररत्र को बखबूी उजागर करते हैं। वहरमादिे ने सामान्य जनता की आस्था ि श्रद्चा का दरुूपयोग 

वकया, िहीं कलक्टर के चररत्र के माध्यम से नौकरशाही के दािंि-पेंच को यहािं प्रस्ततु वकया गया 

ह।ै ‘दखे रह ेहैं नैन’ नाटक का मखु्य पात्र विराट ह ैजो अनजाने में हुई चकू या गलती को सहन 

नहीं कर पता। िह आत्मग्लावन से पीवड़त ह,ै वजसके कारण िह बार-बार अपने पथ से विचवलत 

होता ह ैऔर अन्ततः मतृ्य ुको प्राप्त होता ह।ै 

 ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक की पात्र वहपेवशया इस नाटक की नावयका ह,ै जो 

राजनैवतक शोषण और दमन चक्र के विरुद्च अपनी आिाज बलुिंद करती ह।ै ‘िेणी सिंहार’ नाटक 

में द्रोपदी मखु्य चररत्र के रूप में सामने आती ह।ै वकन्त ुिह शोषण और दमन के विरुद्च आिाज 

बलुिंद नहीं करती, बवलक प्रवतशोध की आग में जलती हुई विध्ििंस की मानवसकता का पररचय 

दतेी ह।ै ‘पोंगा पिंवडत’ (छत्तीसगढ़ी गम्मत) नाटक की प्रमखु पात्र जमादाररन ह।ै पहले यह नाटक 

‘जमादाररन’ नाम से मिंवचत होता था। इस नाटक में जमादाररन के चररत्र के माध्यम से सामावजक 

िगण-विभेद की वस्थवतयों से उत्पन्न कुरीवतयों को खत्म करने का प्रयास वकया गया ह।ै 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर के नाटकों में मखु्य पात्रों के अलािा अन्य पात्र भी प्रासिंवगक 

हैं, जो नाटकों की गवतशीलता बनाए रखने में अपने-अपने वकरदारों का िहन करते हैं। नाटकों के 

कथानक को स्पि करने में ये पात्र अपनी महती भवूमका का वनिाणह करते हैं।  

कुल वमलकर कहा जा सकता ह ै वक हबीब तनिीर अपने नाटकों में चररत्रों की जो 

उद्भािना करते हैं, िह अपने कायण-व्यापार द्रारा लोगों पर एक अवमट छाप छोड़ जाता ह।ै यही 

िजह ह ैवक हबीब तनिीर के नाटक ज्यादा लोकवप्रय और चवचणत हुए हैं। 
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5.5  गीत-योजना 

नाटक में गीत का महत्त्ि प्राचीन काल से रहा ह।ै नाटक के कथानक के वनरस प्रसिंगों को 

दरू करने के वलए तथा नाटक में सरसता और रोचकता लाने के वलए गीत-सिंगीत की योजना को 

बताया गया ह।ै लेवकन यनूानी नाटकों की तरह भारतीय नाटकों को गीतों के आधार पर सिंगवठत 

करने का परामशण नहीं वदया गया। यहािं नाटकों में पररणवत, पररिेश और आिश्यकतानसुार गीत-

सिंगीत की योजना की जाती रही ह।ै कभी-कभी कथ्य को आगे बढ़ाने में भी गीत अपनी भवूमका 

वनभाते हैं। 

वहिंदी नाटकों की बात करें तो भारतेंद ुहररश्चिंद तथा जयशिंकर प्रसाद की गीत योजना सबसे 

महत्त्िपणूण रही ह।ै इनके नाटकों में गीतों का बाहुलय ह,ै खासकर प्रसाद के यहािं। प्रसाद के गीतों में 

राष्रीयता और सािंस्कृवतक चेतना के भी दशणन होते हैं। समकालीन वहिंदी नाटक में वजतने बड़े नाम 

हैं, उन्होंने अपने नाटकों में आिश्यकतानसुार गीत की योजना प्रस्ततु की हैं और गीत की योजना 

प्रस्ततु करके अपने कथ्य के अनरुूप िातािरण का वनमाणण भी करते हैं तथा मूल चेतना के तरफ 

भी सिंकेत कर जाते हैं। इस काम में सबसे पारिंगत हबीब तनिीर वदखते हैं। चूूँवक िे स्ियिं एक 

अच्छे शायर, कवि थे इसवलए गीत की योजना उन्होंने खबू की ह।ै गीत के वबना हबीब तनिीर के 

नाटक की पररकलपना मवुश्कल से रहती ह।ै हबीब तनिीर कहते थे, ‚यह अकभनय नहीं, भाव 

समाकध ह।ै गीत की लय या धनु कलाकारों को सम्मोकहत करती ह ैऔर वह परुी तरह उसी में डूब 

जाता ह।ै इसके कवकर्ष्ट प्रभाव को, इसके जाद ूको दर्शक भी महससू करते ह।ै‛
26

 

दखेा जाए तो गीतों का सीधा सम्बन्ध लोक जीिन से ह।ै यह वकसी बिंधे बिंधाएिं शास्त्रीय 

पद्चवत का अनगुामी नहीं होता और न ही वलवखत परम्परा का िाहक होता ह।ै इसका सम्बन्ध 
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श्रमशील समाज से ह।ै यह अकारण नहीं ह ैवक अवधकतर भारतीय लोक गीतों का सम्बन्ध वकसी 

न वकसी रूप में कृवष श्रमशीलता के साथ ह।ै यह लोक मानस में पीढ़ी दर पीढ़ी सिंचाररत होता 

रहता ह।ै वहिंदी सावहत्य कोश में लोक सावहत्य को पररभावषत करते हुए वलखा गया ह,ै ‘लोक 

सावहत्य िह मौवखक अवभव्यवि ह ैजो भले ही वकसी व्यवि ने गढ़ी हो पर आज वजसे सामान्य 

लोक समहू अपना मानता ह ैऔर वजसमें लोक की यगु-यगुीन िाणी साधना समावहत रहती ह,ै 

वजसमें लोक मानस प्रवतवबिंवबत रहता ह।ै’ यह भाि बोध लोक कलाओिं और लोक गीतों पर भी 

लाग ूहोता ह।ै  

 लोकगीत को प्रकृवत काव्य कहा जा सकता ह।ै इसका सम्बन्ध ऋतओु िं के साथ गहरा 

जड़ुा हुआ ह।ै िषण में जैसे-जैसे ऋत ुपररितणन होते हैं, उनके साथ प्रकृवत का रूप भी बदलता ह ै

और लोक गीत का स्िरुप भी। साथ ही भारतीय लोक गीतों का सम्बन्ध यहाूँ की कृवष प्रधान 

सभ्यता के साथ भी जड़ुा हुआ ह ैवजसकी वनभणरता प्रकृवत और ऋतओु िं पर होती ह।ै फागनु मास में 

‘फगआु’, चैत में ‘चैता’, सािन में ‘कजरी’ जैसे अलग-अलग ऋत ुगीत लोक में प्रचवलत हैं। 

वजनकी सरसता और वमठास लोक जीिन को हमेशा सराबोर करता रहता ह।ै 

 हबीब तनिीर में एक साथ अवभनय कौशल, वनदशेन, और लेखन का तो गणु था ही, िे 

शायरी और तरन्नमु की चेतना से भी भरे हुए थे। जैसे सिंस्कृत के प्रवसद्च नाटककार कावलदास 

अपने अवभज्ञानशाकुन्तल आवद नाटकों में कथानकों को गीतों एििं गेय सिंिादों के माध्यम से आगे 

बढ़ाते हैं ठीक उसी प्रकार हबीब तनिीर अपने अवधकािंश नाटकों के कथािस्त ु को गीतों के 

माध्यम से आगे बढ़ाते हैं। वजससे दशणकों का मनोरिंजन होता रह ेऔर नाट्य प्रयोजन भी वसद्च 

होता रह।े सत्येन्द्र तनेजा के शब्दों में, ‚हबीब तनवीर नाटकीय अवसाद को रुकचकर बनाये रखने 

के कलए गीत सिंगीत की मनोरिंजक परक आवश्यकता को समझते थे परन्त ुउनकी सीमा के प्रकत वे 
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सदा सतकश  रह,े अन्यत्र गीत नाटक के कायशव्यापार के अकभन्न अिंग ह।ै वे र्ब्द बहुल नहीं ह ैऔर 

आकार में छोटे ह,ै इसकलए कहीं बाधक या उबाऊ होने की कस्थकत नहीं आई। हबीब के नाटकों के 

कें द्रीय पात्र ककसी न ककसी बाध्य या आन्तररक सिंकट से कघरे रहते हैं, ये गीत उनकी गकुयथयों को 

सामने लाते हैं या उन्हें नये आयाम दतेे हैं।‛
27

 

हबीब तनिीर ने ‘वमट्टी की गाड़ी’ को प्रथम बार मिंवचत करते समय भारतीय सिंगीत ि 

नतृ्य परम्पराओ िं का बड़ा सूझ-बूझ के साथ प्रयोग वकया था। यह सझू-बूझ पहली प्रस्तुवत की 

सफलता में सहायक वसद्च नहीं हुआ। लेवकन असफलता से यह वसद्च नहीं होता वक नाटक में 

सिंगीत पक्ष का महत्त्ि नहीं है। इस सिंदभण में भारत रत्न भागणि वलखते हैं, ‚हमारे र्ास्त्रीय सिंगीत 

में र्ब्दों और र्ब्दों से कहीं अकधक स्वरों का दहुराव एक कवरे्र् अथश ध्वकनत करता 

है।....अपने नाटक के माध्यम से दर्शकों को उसी प्रकार के अनुभव तक ले जाना चाहते थे। 

इसकलए उन्होंने कमट्टी की गाड़ी में स्वरों की आवकृत्त का प्रयोग ककया। अलग-अलग मनः 

कस्थकतयों के कलए एक ही र्ब्दावली। किर भी स्वर  रचना, लय और ताल में भरपूर कवकवधता। 

लेककन इस कवकवधता के बावजूद र्ब्दों की पुनरावकृत और स्वरों की आवकृत नाटक में सामान्य 

दर्शकों के कलए रस अवरोधक बन गए। हमारे र्ास्त्रीय सिंगीत की एक परम कवकर्ष्टता तथा 

उपलकब्ध नाटक में समाकहत होने पर केवल कतरोकहत ही नहीं हुई, बकल्क उसने रसास्वादन में भी 

बाधा उयपन्न कर दी।‛
28

 

हबीब तनिीर यह मानते हैं वक रिंगकमण हतेु रिंगकमी को कविता, सिंगीत और वचत्रकला की 

अच्छी समझ होनी चावहए, क्योंवक इसके वबना नाटक में आकषणण नहीं आता है। उनके शब्दों में, 

‚ककवता, नाटक, सिंगीत, कचत्रकला और साकहयय के बीच ररश्ता गहरा ह।ै कथयेटर में इन सबका 
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 तनेजा, सत्येन्द्र; ‘नाटकों के गीत’, अशोक िाजपेयी; नटरिंग; अिंक 86-87; जलुाई-वदसम्बर, 2010; प.ृ 77 
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 भागणि, भारतरत्न; रिंग हबीब; राष्रीय नाट्य विद्यालय, नई वदलली; सिंस्करण 2006; प.ृ 66 
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इनवालमेंट जरुरी मैं मानता ह ूँ, कई कलाएूँ कथयेटर में र्ाकमल हैं। ककवता व कहानी का साथ होते 

हुए भी सिंवाद द्वारा नाटक के पात्र अपनी बात कहते हैं।‛
29

 

हबीब तनिीर लोकगीत को बहुत महत्त्ि दतेे थे। इस सिंदभण िे कहते थे, ‚लोकगीत का 

अथश मैं मानता ह ूँ कक जो ‘लोक’ के बीच अथाशत ्जन-जन के बीच कप्रय हो। सैकड़ों हजारों लोग 

उस ‘गीत’ को गाते जरुर हैं लेककन लोक गीत को रचने वाला या कलखने वाला भी एक व्यकक्त 

होता ह।ै यह जरुर ह ैकक उस गीत के साथ रचकयता का नाम नहीं चलता दसूरे को, तीसरे को, चौथे 

को पसिंद आता ह ैऔर इस तरह सैकड़ों, हजारों तक पहुूँच जाता ह।ै लोक जीवन के अन्तस की 

पकुार होने के कारण ये गीत उनके किं ठ का हार बन जाते हैं। धनु वही रहता ह।ै काल और पररवेर् 

के कहसाब से दसूरे गायक उस गीत को बदलते रहते हैं। जैसे चोंगी वाला नई कदखे बद े हों 

नररयर....इस गीत में ‘चोंगीवाला’ बदलकर गाड़ीवाला, साइककलवाला, घड़ी वाला, स्कूटर 

वाला, रक वाला बना कदया जाता ह ैऔर किर यही टोपीवाला नहीं कदखे, मोटरवाला नहीं कदखे, 

बद ेहों नररयर तक पहुूँच जाता ह।ै इस तरह लोक में यह एक अनोखी और डायनेकमक चीज होती 

ह।ै चनुािंचे भकवष्य में हम रह,े न रह ेयह लोक गीत रहगेा।....लोक की अनन्त सिंभावनाओिं को यहािं 

समझा जा सकता ह।ै यह लोक की र्कक्त ह।ै‛
30
  

िे लोक गीत को महत्त्ि इसवलए भी दतेे थे क्योंवक लोक भाषा में ही लोक जीिन की 

सिंस्कृवतयाूँ वदखती हैं। इसी बात पर हबीब तनिीर कहते हैं, ‚लोकभार्ा और लोकगीतों की इस 

काव्य धारा का सम्बन्ध परम्परागत लोक जीवन से होता है। लोक गीतों की बहुत ही सहज और 

स्वाभाकवक अकभव्यकक्त पाररवाररक जीवन में कवकवध सिंस्कारों के अवसर पर सनुाई पड़ती ह।ै 

ययौहारों के साथ-साथ लोकोयसव और मेले के अवसर पर भी इनकी खनकती हुई आवाज मन 
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 अग्रिाल, महािीर; हबीब तनिीर का रिंग सिंसार; श्रीप्रकाशन, दगुण, छत्तीसगढ़; सिंस्करण 2006; प.ृ 317 
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मोह लेती ह।ै होली के अवसर पर गाूँव-गाूँव में गमकती हुई िाग और दीवाली के अवसर पर 

करमा-ददररया की अनगुूूँज सनुकर आप मगु्ध हुए कबना नहीं रह सकते। सआु गीत में स्त्री जीवन के 

ककठन अनभुवों और उनके सिंघर्ों को सनुकर कदमाग के तार झनझना जाते हैं। मैंने दखेा ह,ै सनुा 

ह,ै समझा ह,ै तब मैं कहता ह ूँ।... इन गीतों के गाने वाले सब के सब नीचे तबके के लोग होते हैं, 

इसकलए उनका सिंघर्श, उनका जीवन, सब कुछ उनकी आवाज और उनके सिंगीत के साथ आता 

ह।ै लोक गीतों में उनका कनजयव भी सावशजकनक होता रहा ह।ै‛
31

 

 हबीब तनिीर की गीत योजना को हम दखेते हैं तो ढेर सारी विविधता दखेने को वमलती 

ह।ै ‘आगरा बाज़ार’ में हबीब ने वजस पहले गीत की योजना की है। उसमें आगरा के समसामवयक 

जीिन यथाथण को व्यि वकया ह ैऔर िह बड़ा मावमणक हो पड़ा ह।ै इस गीत को फकीर गाते हुए 

नाटक की शरुुआत करते हैं- 

‚ह ैअब तो कुछ सिुन का मेरे कारोबार बिंद 

रहती ह ैतबअ् सोच में लैलो-कनहार बिंद 

दररया सिुन की कफ़क्र का ह ैमौजदार बिंद 

हो ककस तरह न मुूँह में जबुाूँ बार-बार बिंद 

जब आगरे की िल्क का हो रोजगार बिंद 

कजतने हैं आज आगरे में कारखानाजात 

सब पर पड़ी हैं आन के रोजी की मकुश्कलात  

ककस-ककसके  दखु को रोइये और ककसकी ककहये बात 

रोज़ी के अब दरख्त का कमलता नहीं ह ैपात  

                                                           
31
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ऐसी हवा कुछ आके हुई एक बार बिंद...।‛
32

  

इस गीत की योजना करके िह आगरा के सामावजक, राजनैवतक, आवथणक ि सािंस्कृवतक 

सिंदभों को उदघावटत कर िातािरण का सजृन तो करते ही ह,ै आगरा के समकालीन यथाथण का 

अिंकन भी कर जाते ह।ै इसी तरह एक दसूरे गीत में फकीर ने अपने जीिन की व्यथा कथा को 

प्रस्ततु कर रोटी के महत्त्ि का अिंकन वकया ह।ै 

‚...हम तो न चाूँद समझें, न सरूज हैं जानते  

बाबा, हमें तो ये नज़र आती हैं रोकटयाूँ 

अल्लाह की भी याद कदलाती हैं रोकटयाूँ 

रोटी न पेट में हो तो कुछ भी जतन न हो 

मेले की सैर, ख्वाकहरे्-बागो-चमन न हो 

भखेू ग़रीब कदल की िदुा से लगन न हो 

सच ह ैकहा ककसी ने कक भखेू भजन न हो  

अल्लाह की भी याद कदलाती हैं रोकटयाूँ ।‛
33

 

नाटक में बाजार में होने िाले एक लड़ाई-झगड़े का दृश्य ह।ै हबीब तनिीर ने एक फकीर 

के माध्यम से िहािं जो गीत का वनयोजन वकया ह,ै िह तात्कावलक वस्थवत को परूी यथाथणता के 

साथ उदघावटत करता ह-ै 

‚मफ़ुकलस की कुछ नज़र नहीं रहती ह ैआन पर 

दतेा ह ैवह अपनी जान एक-एक नान पर  

हर आन टूट पड़ता ह ैरोटी के ख्वान पर  
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कजस तरह कुत्ते लड़ते हैं एक उस्तख्वान पर  

वैसा ही मफ़ुकलसों को लड़ती ह ैमफ़ुकलसी  

यह दखु वह जाने कजस पे आती ह ैमफ़ुकलसी।‛
34

 

दखेा जाए तो ‘आगरा बाज़ार’ के गीत बाजारिाद की सच्चाई से भी जड़ेु हैं। आज के 

बाजारिाद में कोई भी चीज, सामान वबना उसकी ख़बूी, महत्त्ि बताए नहीं वबकता। कई बार दो 

उत्पादों में प्रवतयोगता भी दखेने को वमलती ह।ै यही वस्थवत नाटक में ककड़ीिाला, तरबजूिाला 

तथा लड्डू िाला के माध्यम से दखेी जा सकती ह।ै शरुुआत में ये तीन अपना सामान न बेच पाने 

के कारण परेशान होते हैं तथा आपसी झगड़े में उलझ जाते हैं। लेवकन नाटक के अिंवतम पड़ाि में 

जब ककड़ी िाला नज़ीर से नज़्म वलखिा गा-गा कर अपनी ककड़ी बेचने लगता ह ैतो बाकी 

दोनों भी नज्म वलखिाकर प्रवतयोगी के रूप में बाजार में आ खड़े होते हैं। ये पात्र बाजार में अपने-

अपने सामान का गीत के माध्यम से वकस तरफ प्रचार-प्रसार करते हैं। ककड़ी िाला गाता ह-ै 

‚क्या प्यारी-प्यारी मीठी और पतली-पतकलयाूँ हैं 

गन्ने की पोररयाूँ हैं, रेर्म की तककलयाूँ हैं ... 

ककड़ी न ककहए इसको, ककड़ी नहीं परी ह ै 

क्या िबू नमों-नाजकु इस आगरे की ककड़ी 

और कजसमें िस काकफ़र इसकिं दरे की ककड़ी‛
35

 

इसी तरफ तरबज़ूिाला गाता ह-ै 

‚अब तो बाज़ार में कबकते हैं सरासर तरबज़ू 
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क्यों न हो सब्ज ज़मरुद के बराबर तरबज़ू 

करता ह ैिशु्क कलेजे के तई तर तरबज़ू 

कदल की गमी का कनकाले ह ैयह अक्सर तरबज़ू 

कजस तरि दकेखए बेहतर से ह ैबेहतर तरबज़ू।‛
36

 

इस तरह ये सभी अपना सामान बेचने में सफल होते हैं। हबीब तनिीर के गीत योजना की 

यह विशेषता ह ैवक गीतों के माध्यम से िातािरण और कथ्य चेतना दोनों को उद्घावटत करने में 

बड़े सहायक ह।ै साथ ही पात्र की चाररवत्रक विशेषताओिं को भी उभारने में सहायक ह।ै जैसे ‘एक 

औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक का यह गीत दवेखए- 

‚अक्ल की दकुनया में कजस कदर भी थी  

वो सब एक र्ख्स से समाई थी 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 

र्क्ल महताब हुस्न की पहली  

कजससे दकुनया में रोर्नी िैली 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 

अक्ल की वैसी कदल की भी वैसी  

उसको हर र्ख्स से थी हमददी  

आप अपनी कमर्ाल थी वैसी 

एक औरत कहपेकर्या भी थी 
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उसके क्या-क्या हुनर मैं कगनवाऊ 

कम ह ैकजतना भी उसके गनु गाऊ  

एक औरत कहपेकर्या भी थी।‛
37

 

‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक में गीत कथानक को अवग्रम कड़ी तक ले जाता है। 

जैसे यह गीत-  

‚ हमको इिंसान से हवैान बनाया कजसने  

सरे- बाज़ार में हमें कयल कराया कजसने  

जलु्म से जलु्म का अहसास कराया कजसने  

अब उसे जलु्म का अिंजाम भगुतना होगा 

अक्ल को दश्ते-जहालत में भटकना होगा...2 

र्ाखे इरिाूँ को बदस्तरू जलाया कजसने 

इश्क को खाक में रह-रह के कमलाया कजसने  

कौम को खानमाूँ-बबाशद बनाया कजसने 

अब उसे जलु्म का अिंजाम भगुतना होगा 

अक्ल को दश्ते-जहालत में भटकना होगा...3 ‛
38

 

दखेा जाए तो हबीब तनिीर अपने गीतों से कई बार नाटक की शरुुआत करते हैं और कई 

बार अिंत। जैसे ‘चरनदास चोर’ नाटक वक शरुुआत पिंथी गीत से होती ह ैऔर अिंत ‘चरनदास 

चोर’ की मवहमा के साथ। ‘एक औरत वहपेवशया भी थी’ नाटक का भी अिंत िे एक गीत से करते 

हैं। जैसे-  
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‚ हाथों में थी खलुी छुरी, होठों पर राम मजुब जब था 

दखेो, अपने बाजीगरो, गरु भी कैसा बेढब था 

ऐसा जमाना इससे पहले, हमने भी दखेा कब था 

बाबरी मकस्जद काण्ड के पीछे, कसयासत थी या मजहब था 

या र्ायद इस भेद के अिंदर, अपना अपना मतलब था। 

किरकापरस्ती की ये आग, भला ककसने भड़काई ह ै

हम कजिंसों पर वार ककए, आदत ककसने डलवाई ह।ै 

अपने इस कवज्ञान के दौर का, काण्ड बड़ा दखुदायी था 

बाबरी मकस्जद काण्ड के पीछे...‛
39

 

दखेा जाए तो ‘बहादरु कलाररन’ नाटक में दगुण वजले की कथा ह ैऔर इस नाटक का 

सम्बन्ध वभलाई से भी ह।ै नाटक के प्रारम्भ में आया गीत कथानक को गवत प्रदान करता ह।ै जैसे-  

‚अइसन सनु्दर नारी के ये बात, कलाररन ओकर जात  

सोरर अउ कचरचारी के कनर्ानी सब झन ला दखेाव थाविंव गा।‛
40

 

इस नाटक में हबीब तनिीर ने छत्तीसगढ़ी गीतों का प्रयोग कर यहाूँ वक आिंचवलक महक 

को गीतों के माध्यम से उद्घावटत करने की कोवशश की हैं। जैसे- 

‚सिंझा बेरा जाबो घमुें ला डोंगरी, 

काली अइसन सपना सपनाय हिंव जोड़ी।। 

ऊहीं डोंगरी तो ह ैराजा, सुिंदररिंगमहल 
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जिंगल झाड़ी का ह ेहो सुिंदर रिंगमहल। 

नवसे के हावय ओबरी 

सिंझा बेरा... 

बन में मन मोर नाचे हो मैना कततरु बोले ना 

कोयली परेवना बोले हो मैना कततुर बोले ना 

आनी बानी के ह ेबोली।। 

सिंझा बेरा... 

री रीना रीना रिंगरकसया मन लेके जाबे ससरुाल 

गोड़ के कबकछया इसल परे कपसल परे महल ऊपर कदया जले 

पवशत के िूल रे पवन झलक द ेरिंगरकसया मन लेके ।‛
41

 

इस गीत में राजा के रिंग महल की कथा को सामने लाया गया ह।ै अपने दसूरे गीत के 

सिंयोजन में हबीब तनिीर ने गाूँि अिंचल में प्रचवलत कहाितों के माध्यम से जीिन ि जगत की 

सच्चाई का बयान वकया ह।ै 

‚दकुनया में द ूझगरा ह ेभाई खेती अऊ नारी के दकुनया में ... 

चारो यगुले आवत हावै गहाही हावय इकतहास दकुनया में ... 

घर बूँटवारा के खाकतर सिंगी कतको होइन लड़ाई 

कौरव पािंडव के का गत होगे, लड़ीन भाई भाई। 

दकुनया में ... 

नारी खाकतर बाली रावन दनूो द ेकदन जान 

सच ह ेयेहर नोहय लबारी गवाही ह ेवेद परुाण  
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दकुनया में... ‛
42

  

शादी के अिसर पर पत्नी अपने पवत से लहिंगा, ब्लाउज और चनुरी की मािंग करती ह,ै 

क्योंवक गाूँि की ये सच्चाई ह ैवक उनके पास नया डे्रस वसलाने का िही अिसर होता है। गाूँि में 

मेहनत कस लोग इतने साधन सम्पन्न नहीं होते वक िे वनत्य नये िस्त्रों की फरमाइश कर सकें । 

सिंयोग से घर में जब कोई मािंगवलक अिसर आता ह ै तब घर की औरतें अपने पवत से अपनी 

लम्बी अिवध से सिंवचत अवभलाषा की पवूतण हते ुफरमाइश करती हैं। इसी आग्रह और मािंग से भरा 

गीत ह-ै 

‚दतेो दाई दतेो दाई अस्सी रुपैया,ते सदुरी ला लानव वो कबहाव 

सुिंदरी सुिंदर बाब ूतमु झकन रकटहौ, ते सुिंदरी के देर् बड़ा दरू 

तोर बर लानव दाई, रिंधनी पोरसनी, के मोर बर घर के कसिंगार ...  

सैंया मोरे रुिं या भरा द ेरे हावा के चोली कसलाय। 

कारी को सोह ैकारी कपरी चकुटया और भला गोरी को सोह ैछीट 

छैल ूको सौह ेरें चनुररया कमल गए परुाने मीत।‛
43

 

 लोक सिंस्कृवत और लोकगान के आग्रही हबीब तनिीर ने ‘गाूँि का नािंि ससरुाल मोर 

नािंि दामाद’ नाटक में फेरे के अिसर पर गाए जाने िाले मािंगवलक गीत को अपने इस नाटक में 

वलया ह ैजो अिंचल की परम्परा और उसके रीवत-ररिाजों को प्रस्ततु करता ह।ै गीत इस प्रकार ह-ै 

‚करसा कसिंगारौ भैंया ररग कबन कसग कबन वो ररग कबन कसग कबन... 

कलमवा के डारा मोर इट-िुट जाइह ैवो कतरनी गई छररयान‛
44
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 लोकगीतों में सामान्यतः प्रकृवत का आलम्बन, गायक की अवभलाषा और उस अिंचल 

की नोक-झोक यह सब कुछ वमलता ह।ै हबीब तनिीर इस सब की अच्छी समझ थी। इसवलए 

उनके नाटकों के गीतों में भी यह बात वदखती ह।ै जैसे ‘गािंि के नािंि ससरुाल मोर नािंि दामाद’ के 

अिंत में कुछ इस अिंदाज भरे गीतों से होता ह-ै 

‚सास गारी देवे ननद महु लेबे, दबेर बाब ूमोर 

सैया गारी दवेे परोसी गम लेवे करा कुल िूल, केरा बारी में डेरा देबो चले के बेरा हो ...।‛
45

 

 इसी तरह नाटक चरनदास चोर में भी हबीब तनिीर आिंचवलक गीतों को विषय के 

अनरुूप इतने सुिंदर ढिंग से वपरोते हैं वक कथा की मलू चेतना गीतों के माध्यम से वदखने लगती ह।ै 

इस सिंदभण में यह गीत ह-ै 

‚तरीच नारी नाहा ना मोर नाहा नारी ना ना रे  

सआु हो तरी ओ नारी नाहा नारी ना  ...।‛
46

 

 हबीब तनिीर के अवधकािंश नाटकों में गीत कथ्य को आगे बढ़ाने में सहायक हैं। इसी दृवि 

से उनका प्रवसद्च नाटक ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ नाटक को देखा जा सकता ह।ै 

दखेा जाए तो इस नाटक का प्रत्येक सिंिाद गेय ह।ै जैसे-  

‚मेरी पररयों, ओ मेरे तिूानों मेरे बगलूो। 

मेरा हुक्म ह,ै इस जवान की सेवा कभी न भलेू।।‛
47
  

‘चरनदास चोर’ नाटक के कथानक को भी आगे बढ़ाने में गीत सहायक वसद्च हुए हैं। जैसे- 

‚रानी ने सिंगी र्हर में डौंडी कपटवाई ... 
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दस मोहरे रानी के खजाने से कोई लेने चोरके‛
48

 

 ‘ज़हरीली हिा’ नाटक की शरुुआत में ही विषय के अनरुूप हबीब तनिीर गीत का 

सिंयोजन करते हैं। भारतीय समाज का यथाथण ह ैवक आज समकालीन समाज में बेईमानी, भ्रिाचार, 

दरुाचार, फरेब, झठू इतना बढ़ा ह ै वक िातािरण विषाि हो गया ह ैऔर चारों तरफ ‘ज़हरीली 

हिा’ बह रही ह।ै आए वदन औद्योवगक घटनाएूँ होती हैं। भोपाल में यवूनयन काबाणइड गैस कािंड 

हुआ वजसके कारण हजारों लोग मारे गए, हजारों लोग विकलािंग हो गए। इसी को आधार बना कर 

नाटक की शरुुआत में यह गीत आया ह।ै  

‚गैब से चलने लगी जब 

एक ज़हरीली हवा ... 

मौत की जैसी ब ूआ रही ह।ै‛
49

 

‘ज़हरीली हिा’ में हबीब तनिीर गीत योजना पर ज्यादा केवन्द्रत न रहकर विषय की 

गिंभीरता के कारण िैचाररक ढिंग से अपनी बात सामने लाते हैं। ‘दखे रह ेहैं नैन में’ में गीत योजना 

दखेते बनती ह ैजब राजा वनराश हो जाता ह ैतो उसे विराट में आशा की एक वकरण वदखती है- 

‚आस का दामन छूट गया  

राजा का कदल टूट गया  

हिंस गए सेना भी गई  

रही सही आर्ा भी गई  

भागे िौजों के जयथे  

चम्पत राय भी चम्पत थे  
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जब उड़-उड़ ध्रवुन गगन में छागे, बरगे सरुुज के जोत  

तोर जोत महामायी बरगे सरुुज के जोत  

एक कवराट से आर्ा थी  

आर्ा थी मयाशदा थी 

सब कमत्रों से भर पाया  

राजा कवराट के घर आया।‛
50

 

 ‘कामदिे का अपना बसिंत ऋत ुका सपना’ विवलयम शेक्सवपयर के नाटक का रूपािंतरण 

ह।ै इस नाटक में कई रोमािंवटक गीतों का चयन करके विषय के अनरुूप गीतों का सजृन वकया ह।ै 

जैसे- 

‚जब तक ह ैइश्क कजन्दा, ऐ चाूँद छुप न जाना, 

तेरी ही गमश ककरणें हैं इश्ि का बहाना। 

अपनी चमक-चमक में कथस्बी मेरी कदखा द,े 

और इस तरह ज़मीं पर भी चाूँद एक उगा द।े 

ह ैज़लु्म का ज़माना ऐ चाूँद छुप न जाना ... 

धलु उठे और उठकर मेरे चेहरे पर छा जाए। 

क्यों न मेरे सर पर पबशत, अपने पयथर बरसाएूँ। 

बादल गरजें, मौंजें उठ्ठें, धरती थरथर काूँपे,  

कहो कजन्दगी से अब कनकले, मौत की चादर ढािंपे ।‛
51
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नावयका के विरह की अवभव्यवि भी इस नाटक में आए गीत में दखेने को वमलती ह ैजब 

वथस्िी कहती ह-ै 

‚ क्या मेरा प्यार सो गया कबलकुल  

चपु हमेर्ा को हो गया कबलकुल 

क्या मेरा कपरेमस अब न बोलेगा 

अब तेरा बाज पर न तोलेगा 

बोल सचमचु त ूमर गया कबलकुल 

क्या मझेु बेवा कर गया कबलकुल ... 

लो ये दखेो तमु्हारी कथस्वी गई  

रोर्नी मेरी र्माूँ की भी गई।‛
52

 

हबीब तनिीर इस नाटक का अिंत भी गीत से करते हैं। इस गीत में नाटक के सोद्ङशे्यता पर 

प्रकाश तो डालते ही हैं साथ ही नाट्य प्रस्तुवत का दशणक से प्रवतवक्रया की अपेक्षा रखते हुए 

भविष्य में और बेहतर नाटक प्रस्ततु करने की बात करते हैं। 

‚भाईयों बहनों बरुा न मानना 

बरुा लगे गर खेल 

बाती उतनी रौर्नी दतेी  

कजतना डालो तेल  

यही समझ कर दखेो 

हम सब रात की हैं परछाई 
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बातें इन परछाइयों की कुछ  

हमने तमु्हें बताई िं। 

समझो काम से थककर तमु 

सो गए थे थोड़ी दरे 

और किर एक सपना दखेा  

जब हो गये नींद से ढेर 

यही हमारा कच्चा पक्का  

नाटक था वो सपना  

तमु भी अगर ये बात मान लो  

काम बन गया अपना  

भाइयों बहनों अगर हमारा  

बरुा लगे ये खेल  

समझो मिंड़वे चढ़ते चढ़ते  

चढ़ जायेगी बेल 

हम वादा करते हैं अगली बार  

जो हम आयेंग े

आज के नाटक से कुछ  

बेहतर नाटक कदखलायेगे।‛
53

 

सािंसाररक ‘जीिन में ज़र-जोरू-जमीन’ वििाद का मखु्य कारण बनती ह।ै इस तथ्य को 

हबीब तनिीर ने अपने नाटक ‘बहादरु कलाररन’ में इस गीत के माध्यम से प्रस्ततु वकया ह-ै  
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‚दकुनया में द ूझगरा ह ेभाई खेती अऊ नारी के दकुनया में ... 

चारों यगुले आवत हावै गहाही हावय इकतहास दकुनया में ... 

घर बिंटवारा के खाकतर सिंगी कतको होइन लड़ाई  

कौरव, पािंडव के का गत होगे, लड़ीन भाई भाई दकुनया में ... 

नारी खाकतर बाली रावन दनूो द ेकदन जान 

सच ह ेयेहर नोहर लाबारी गवाही ह ेवेद परुाण दकुनया में...‛
54

 

सत्ता के स्वाथश में ककस तरह छोटी-छोटी बातों के कलए सिंघर्श होता ह,ै यह नाटक ‘कहरमा की अमर 

कहानी’ के इस गीत से स्पष्ट होता ह-ै 

‚एक अिंगठूी न कमलने के खाकतर  

न कमलने के खाकतर, न कमलने के खाकतर 

कक सवुना किर गद्दी भी छीनी गई  

अिंगठूी पे गद्दी भी छीनी गई  

 एक अूँगठूी पे गद्दी भी छीनी 

गद्दी भी छीनी, दरे् भी छीना, 

कक सवुना किर कजन्दगी भी छीनी गई  

अिंगठूी पे कजन्दगी भी छीनी गई... ।‛
55

 

‘वहरमा की अमर कहानी’ में आवदिावसयों के अपने जल, जिंगल, जमीन से जड़ेु होने के भाि को 

वनम्न गीत प्रस्ततु करता ह-ै 

‚हम धरती के लाल हैं, धरती के सैकनक भी हम हैं। 
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हम जिंगल के वासी हैं, जिंगल के रक्षक भी हम हैं 

सेवक भी पेड़ों के हम हैं, और माकलक भी हम ही हैं  

यही हमारी महतारी, ये धरती इतनी प्यारी 

यही हमारी महतारी
56

 

उपरोि वििेचन के आधार पर कहा जा सकता है वक हबीब तनिीर के नाटकों में गीत 

योजना का वकतना महत्त्ि ह।ै गीत न केिल मनोरिंजन करते हैं बवलक कथ्य को आगे बढ़ाते हैं, 

चररत्र को उभारते हैं। उनके लगभग सभी नाटकों में गीत का प्रयोग वकया ह।ै साथ ही हबीब 

तनिीर अपन ेनाटकों में लोक भाषा, महुािरों, कहाितों को सिंजोए हुए थे। उन्होंने छत्तीसगढ़ी के 

साथ-साथ उदूण, अिंग्रेजी के शब्दों का भी प्रयोग वकया ह।ै उनके नाटकों के कथानक सामावजक, 

राजनैवतक समस्याओिं को उठाते हैं। 
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