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भूक्तमका  

तह िंदी  ातहत्य  में मुतिबोध प्रयोग ादी  दौर के  रचिाकार हैं। म ुतिबोध अपिी  

रचिात्मक  अतभव्यति  के  कारण    ा ण तधक  चतचणि  रचिाकार रह े ह ैं।  ातहत्य ,  इतिहा ,  

 माजशास्त्र  ए िं  मिोत ज्ञाि  आतद त षयों की दृति  उिकी  रचिा  में  स्पि  तदखाई  द ेिी  है। 

 े  ातहत्य को  जी ि  े अलग िहीं स् ीकारिे  हैं और ि ही जी ित  ेक   े।  ातहत्य  

उिके  तलए  दृतिकोण  भी है, त चार भी है और त  ेक भी। प्रगतिशील   माज  के  तलए  

ज्ञाि और  िं ेदिा  का  होिा  आ श्यक है।  ज्ञाि व्यति को िातकण क और प्रगतिशील 

बिािा  है,   ही   िं ेदिा  व्यति को  मा ेशी दृति प्रदाि करिी  ह ै,  तज में  जी ि  के  

अिंिभ ू णि  ित्  का िकण  िंगि त  ेचि  शातमल  होिा  है।  मुतिबोध की रचिाओ िं में  इि 

पक्षों का भी उललेख  ह ै।  कहािी,  उपन्द्या ,  डायरी,  आलोचिा  कत िा इत्यातद  में  उिके  

रचिात्मक  व्यतित्  का व्यापक  िलक तदखाई  द ेिा  ह ै।  

मुतिबोध का  ातहतत्यक  पररप्र ेक्ष्य  त त धिाओ िं  े भरा है।  ातहत्य , इतिहा ,  

 माजशास्त्र  मिोत ज्ञाि  ए िं राजिीतिशास्त्र  इत्यातद  त षयों  का प्र िंग  उिकी  कत िा,  

कहािी ए िं उपन्द्या  में  स्पििा  े द ेखा जा  किा है।  

मेरे  शोध त षय का अतधका िंश पररप्रेक्ष्य   ातहत्य  और इतिहा   े जुड़ा हुआ ह ै।  

प्रस्ि ुि लघु शोध प्रबिंध  का शीषणक है ‘गजािि माध  ‘म ुतिबोध’ का इतिहा बोध’।  

मुतिबोध  के   ातहत्य  को   मझिे  के  तलए  यह  मेरी  कोतशश ह ै। तज में  मैंि े  उिकी  

कत िा , कहािी , उपन्द्या  ए िं  आलोचिा  के  प्रम ुख तकिाबों का   हयोग  तलया है।  

प्रस्ि ुि  लघु शोध प्रबिंध  चार अध्याय में त भि ह ै, तज का प्रतिपाद्य  इ  प्रकार हैः- 

प्रथम  अध्याय  में ‘म ुतिबोधः जी ि  पररचय’ है। इ  अध्याय  के  अिंिगणि  

मुतिबोध के  जी ि के  आरिं तभक दौर का  पररचय तदया गया ह ै।  ातहत्यकार  की 
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पारर ाररक   ामातजक  ए िं  व्यतिगि  प ृष्ठभूतम  को यथा िंभ िं  उललेख करिे  का प्रया  

तकया  गया  ह ै। इ ी अध्याय  में  मुतिबोध के  जी ि  के  िमाम   िंघषण का उललेख उिके  

तलखे पत्रों के  माध्यम   े तकया गया  है।  

तििीय अध्याय  ‘म ुतिबोध ए िं उिका आलोचिात्मक  अ दाि’ है। इ  अध्याय  

के  अिंिगणि म ुतिबोध के  आलोचिात्मक अ दाि के  त षय में तलख गया ह ै। मुतिबोध  

के  तलए  आलोचिा  एक प्रकार  का  ातहतत्यक  कमण  है।  यह योगदाि  ातहतत्यक  ए िं  

 ैचाररक  दोिों दृतियों  े अभूिप ू ण है। इ  अध्याय में लेखक के   ैचाररक  दृति  को 

उजागर करिे का  प्रया  तकया गया है।  आलोचिा  के  क्षेत्र में मुतिबोध  की  ैचाररक  

दृति  िातकण क ए िं त ज्ञाि म्मि  ह ै।  

ि ृिीय  अध्याय  ‘म ुतिबोध  के  इतिहा बोध  की तितम णि  में  प ू ण  परम्परा का  प्रभा ’  

है।  इ  अध्याय  में  मुतिबोध के  इतिहा बोध  का  उललेख  तकया गया  है।  इ  अध्याय  के  

अिंिगणि  ातहत्य  ए िं इतिहा बोध  की तितम णि  में प ू ण-परम्परा के  प्रम ुख आलोचक ए िं  

 ातहत्ये तिहा त द ् का  पररचय तदया गया  ह ै। इतिहा बोध  की तितम ण ति  में प ू ण-परम्परा  

के  स्थातपि  योगदाि  को  अस् ीकारा  िहीं जा   किा है।  मुतिबोध  का इतिहा बोध  प ू ण-

परम्परा  े तभन्द्ि ह ै। आधुतिक  माज  की तितम ण ति  के  ‘कायण-कारण’ को  मझिे के  तलए  

इतिहा  का ज्ञाि  आ श्यक  ह ै। इ  अध्याय  में   ातहत्य,   माज  और इतिहा  के  बदलिे  

पररप्रेक्ष्य  में  मुतिबोध का  इतिहा बोध  ए िं तच िंिि को  उजागर तकया  गया है।  

चिुथ ण  अध्याय  ‘आतदकाल,  भतिकाल ए िं  रीतिकाल  के  त शेष   िंदभण में  

मुतिबोध का इतिहा बोध’ है। इ  अध्याय में मुतिबोध  का इतिहा बोध  आतदकाल , 

भतिकाल ए िं रीतिकाल के  पररप्रेक्ष्य  में क्या है? इ का उललेख तकया गया है।  ातहत्य  

प्रत्य ेक कालखिंड में बदलिा है, य ू ूँ कहें िो बदलिे  ामातजक , राजिै तिक  ए िं आतथणक  
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परर ेश के  कारण   ातहत्य  स् िः  बदलिा रहिा  है। इ  अध्याय में  ातहत्य  और इतिहा  

के  बदलिे  िंदभण  ए िं िीिों  युगों  के   गीय  चररत्र  को  भी व्याख्यातयि  तकया  गया  ह ै।  

शोध-प्रबिंध की प ूण णिा का श्रेय मैं अपिे शोध-तिद ेशक  ड ा. अरत िंद त िंह िेजा ि  

को  द ेिा चाह ूँगी,  तजन्द्होंि े  शोध-त षय   े   िंब िंतधि  िंद ेहों को  द ूर करिे  में  हयोग प्रदाि  

तकया  ए िं मौतलक शोध  तलखिे की प्रेरणा  दी। 

त भाग के   हायक प्राध्यापक  ड ा.  त द्धाथ णश िंकर राय ए िं  ड ा. अतमि मिोज  का 

मैं आभार व्यि  करिी ह ूँ, तजन्द्होंि े  शोध के  प्रति  कारात्मक  उजा ण प्रदाि  तकया।   

मैं अपिे परर ारजिों  की शुक्रगुजार ह ूँ तजन्द्होंि े  शोध-कायण के  दौराि   णव्यापी  

महामारी  कोत ड-19  े बचा  कर रखा ए िं  परर ार  के   मस्ि तजम्मेदाररयों   े  मुि  और 

स् ििंत्र रखा। इ के  अतिररि  मैं  भी   ररष्ठ  शोधाथी का  धन्द्य ाद  ज्ञातपि  करिी  ह ूँ,  

तजिका  हयोग रहा।  

(ज्योक्ति चन्द्द्रा) 

अनुक्रमािंक - 190972 
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प्रर्थम अध्याय 

मुक्तिबोध: जीवन परिचय 

“तजि तदिों  माध रा  जी श्योप ुर, तजला मुरै िा के   ब-इन्द्स्प ेक्टर  थे , 13 

ि म्बर 1917 की राि के  दो  बजे गजािि का  जन्द्म  हुआ। इ  े  पहले  उिके  दो  

लड़के  अलपाय ु में  ही चले गए थे।  द ेश के  इतिहा  में यह  मय था,  जब  ामातजक  

जाग ृति के   ाथ- ाथ  राजिैतिक  आिंदोलि  भी जोर  पकड़िे लगा  था,  लेतकि  

जागरण  का  ह रूप था , आिंदोलि का  ै ा स् र द ेशी ररया िों में िहीं  के  बराबर  

था।  ब-इन्द्स्पेक्टर  की अपिे इलाके  में राजा  जै ी छाप हुआ  करिी थी,  ह 

िगर-कोि ाल कहलािा  था।”1  

मुतिबोध  का जन्द्म  13 ि म्बर  1917 को  श्योप ुर ग्राम ,  तजला  मुरै िा  

( ग् ातलयर) में हुआ। मुतिबोध के  तपिा  माध रा  जी मुरै िा तजला  में   ब-

इन्द्स्पेक्टर थे।  तपिा के   ब-इन्द्स्पेक्टर पद पर कायणरि  होि े के  कारण  मुतिबोध  

का अध्ययि अलग-अलग स्थािों पर हुआ। उिका  बचपि,  त तदशा, अजमेर  

 रदारप ुर में  िंपन्द्ििा  े बीिा  ह ै। इ के   िंबिंध में शरिचन्द्र  मुतिबोध िे तलखा  

है- “बड़े  भैया बहुि  लाड़-प्यार  में पले थे।  पहले दो  लड़के  गुजर जािे   े मािा-

तपिा उिको आूँख  े ओझल िहीं होिे द ेि े थे। मा ूँ  का एक स्मरण  यहा ूँ  जोड़ रहा  

ह ूँ । िब भाई ाहब  चार-पा ूँच   ाल  के  थे।  तपिाजी   ब-इन्द्स्पेक्टर  प ुतल  थे।  भाई  

 ाहब को िब थािे  के  बरामद े में  तबठा तदया  जािा।  एक त पाही द ू रे  त पाही 

को पीटिे  का बहािा  करिा।  द ू रा मािो  डरा  हुआ भाई ाहब  की शरण  में आिा  

और कहिा- ‘द ेखो रज्जि भैया , हमें मारा’ और झूठ-मूठ का रोि े लगिा।  रज्जि  
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भैया िौरि कु ी  े िीचे कू द पड़िे और तपिाजी की छड़ी उठाकर मारिे  ाले 

त पाही के  पीछे  दौड़  पड़िे।   ह त पाही तछपिा तिरिा, तिर पकड़ में आ जािा,  

उिकी  मार  खािा।   दी  में लै  तपिाजी  यह द ेख  अपिी  घिी-घिी मू ूँछों में  े  

हूँ िे  रहिे।”2 मुतिबोध बचपि  े ही अिंिम ु णखी  थे।  

मुतिबोध की  मािा पा णिीबाई  एक  म ृद्ध तक ाि  परर ार  े िाललुक 

रखिी थी।   े तह िंदी   ािा रण  में  पली-बढ़ी  थी।  मुतिबोध को अपिी मा ूँ   े  त शेष  

लगा  था।   े  छठी  कक्षा  िक पढ़ी थीं।   े  हररिारायण  आप्टे  और  प्रेमचन्द्द  की 

रचिाओ िं  े  प्रभात ि  थीं। म ुतिबोध  का  ातहत्य  के  प्रति  झुका  अपिी मािा   े  

प्राप्त हुआ। इ ीतलए  इिकी रचिाओ िं में करूणा के   ाथ- ाथ  ामातजक  उत्पीड़ि 

के  तखलाि  आक्रोश  भी ह ै।  मुतिबोध िे  मा ूँ  पा णिीबाई  के   िंबिंध  में  स् यिं  तलखा  

है- “इ  बाि को  ह िहीं जाििी है तक प्रेमचन्द्द  के  पात्रों के  ममण का  णणि-

त  ेचि  करके   ह  अपिे  प ुत्र के  हृदय  में  तक  बाि का बीज  बो  रही  है।  तपिाजी  

द े िा  हैं, मा ूँ  मेरी गुरू  है।   ामातजक  द िंभ,  स् ा ूँग , ऊूँ च-िीच की भा िा,  अन्द्याय  

और उत्पीड़ि   े  कभी भी  मझौिा ि करिे हुए  घ ृणा  करिा उ ी  िे  मुझ े  

त खाया।”3 माि ृत्  ुलभ स् भा  का बच्चों  पर बड़ा  व्यापक  अ र पड़िा है।  

मुतिबोध पर शैश ास्था   े ही  ामातजक  द िंभ ए िं शोषण  के  तखलाि  प्रतिरोध  

का भा  उत्पन्द्ि हो गया।  इ ीतलए  उिकी रचिा में शा ि के  ििंत्र को मुखरिा  े  

द ेखा जा  किा है।  मुतिबोध की अिंिम ु णखी चेििा का त का   ातहत्य  के  माध्यम  

 े ही हुआ।  
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मुतिबोध 1930 में उज्जैि के  माध  क ालेज   े ग् ातलयर बोडण  की तमतडल  

परीक्षा  में बैठे  और  अिुत्तीण ण रह गए।  1931 में प ुिः  इ  तमतडल  परीक्षा में बैठे  

और उत्तीणण हुए। 1935 में इ िंटर की परीक्षा  पा  की।  े 1938 में आगरा  

त श्वत द्यालय   े  बी.ए . की परीक्षा  में  उत्तीणण  हुए।  उिका  अकादतमक  दौर  भी 

उथल-प ुथल भरा  रहा ह ै। 

मुतिबोध  का  जन्द्मस्थाि  माल ा  है।  मुतिबोध  के  कत  व्यतित्  के  

तिमा णण  में  यहा ूँ  के   ािा रण  का  अहम  योगदाि रहा  है- “माल े  के  त स्त्रीणण  

मिोहर मैदािों में  े घूमिी हुई तक्षप्रा की रि-भव्य  ा ूँझ े और त त धरूप   ृक्षों  

की छायाए ूँ  मेरे  तकशोर  कत  की आद्य  ौन्द्दयण-प्रेरणाए ूँ  थीं।  उज्जैि  िगर के  बाहर  

का यह त स्िीणण  ति गण- लोक  उ  व्यति के  तलए  तज की मिोरचिा  में रिं गीि 

आ ेग ही प्राथतमक  ह ैं, अत्यिंि  आत्मीय था।”4 मुतिबोध का आरिं तभक  छात्र-

जी ि में ही कत   ौन्द्दयण  का बोध  हो  गया था। मुतिबोध के  कत   ौन्द्दयण  का 

व्यापक  तचत्रण  भी माल ा  ए िं तिर  इन्द्दौर  की  धरिी   े  ही प्रारिं भ हुआ। इ   िंब िंध 

में उन्द्होंि े  तलखा  है- “इन्द्दौर में तमत्रों के   हयोग  और  हायिा   े मैं अपिी  

आिंिररक क्षेत्र में प्रत ि  हुआ और प ुरािी उलझि-भरी अतभव्यति  और अमूि ण  

करूणा छोड़कर ि ीि  ौन्द्दयण  क्षेत्र के  प्रति जागरूक हुआ। यह मेरी आत्म-चेििा 

थी।”5 इ  ‘आत्म- िव्य’ में  मुतिबोध ि चेिि कत  के  रूप  में  मय  और स्थाि 

के  स्म ृतियों को   िंजोये  ह ैं।   े माल ा  ए िं  इ िंदौर की चचाण   ीरे न्द्र  कु मार  जैि  को 

तलखे पत्रों  में भी तकया है- “तपछले तदिों इन्द्दौर गया था। मकाि  और रास्ि े, मोड़  

और गतलया ूँ ,  धूप और पेड़ों के  िीचे  हरी- ाूँ ली  छाया , आपकी  याद तदलािी  
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थीं। लगिा था, हम उि तदिों एक अत्यन्द्ि स्प ृहणीय कमणीय  ौन्द्दय णलोक  में रहि े 

थे। क्या  े तदि   ातप  िहीं आयेंग े।”6  

 मुतिबोध  अिेक स्थािों पर िौकरी की।  े   णप्रथम  बड़िगर में तमतडल  

स्कूल के  अध्यापक  की िौकरी की। एक अध्यापक  के  िौर पर  हा ूँ  े  त िण  चार 

महीि े की िौकरी की,  ये  ाकया  ि् 1938 का है। मुतिबोध  मझौिापरस्ि  

व्यति िहीं थे। उिमें  शोषण  ए िं अन्द्याय के  तखलाि आ ाज  उठािे  की प्रबल  

क्षमिा  थी। इ ीतलए  भी उिके  जी ि में किों  का आिा स् ाभात क  था।  े जी ि 

भर स्थािान्द्िर ए िं  पदान्द्िर  की  मस्या  को  झेलिे रह े।  इ   िंबिंध  में  शरिचन्द्र  

मुतिबोध िे कहा ह ै- “अपिी छोटी-छोटी इच्छाओ िं के  भाई ाहब करीब-करीब  

कै दी ही थे। िौकररया ूँ  भी छोड़ी  िो मुख्यिः अपिी इच्छा  े।  ऊपरी  दबा  के  

कारण  उन्द्ह ें छोड़िा  एकदम  आ श्यक  हो  गया हो ऐ ा  मुझ े िो  कम  े कम  िहीं 

मालूम।”
7 

मुतिबोध  लगभग 1938  े  िौकरी करिा प्रारिं भ तकया।  इ  दौराि  े  

बढ़िगर,  उज्जैि , शुजालप ुर , कलकत्ता,  बिार  इलाहाबाद , जबलपुर  ए िं  िागप ुर 

आतद  स्थािों  पर िौकरी की। इि  भी  स्थािों  पर मुतिबोध िे  ‘जि ामान्द्य’  की 

पीड़ा को  िजदीक   े  द ेखा था।  े  बढ़िप ुर,  उज्जैि  ए िं शुजािप ुर में  अध्यापक  

के  पद पर कायण तकए  थे। इ के  पश्चाि ्  े बिार  में ‘ह िं ’ काया णलय  में भी कायण  

तकए।  जबलपुर के  जैि हाईस्कूल में िौकरी  की ए िं  यही  कुछ तदि  ‘द ैतिक  

जयतह िंद’ में कायण भी तकया।  1948 में िागप ुर में  ूचिा ए िं प्रकाशि  त भाग में 

पत्रकाररिा  का भी कायण तकया।  मुतिबोध के  जी ि  में  ‘अथण’ का अभा  हमेशा  



 

5 

 

बिा  रहा।  कभी  तक ी  पठाि   े  ब्याज  लेकर  जी ियापि  करिे िो  कभी  तक ी  

तह िंद ू  ाह कार  े। इ   िंबिंध में उन्द्होंि े  पत्रों में भी उललेख तकया है।  जी ि की 

आतथणक ििंगी और अभा  िे मुतिबोध को और भी प्रखर कत , उपन्द्या कार  ए िं  

आलोचक बिा तदया।  इ का उललेख मुतिबोध िे  जूि 1957 में िेतमचन्द्र  जैि  

के  िाम  तलखे पत्रों में तकया है- “All India Radio की िौकरी मैं  ि छोड़िा, 

लेतकि  Monthly Contract पर मैं  भोपाल  जाि े के  तलए  िैयार ि था।  अगर  

आपको  Government Department अथ ा  University में कोई  अच्छी  

िौकरी तदखायी द े िो म ुझ े जरूर  ूतचि कीतजएगा।   ै े मुझ े Lecturership की 

भी िलाश  ह ै, लेतकि उ में पै े इििे कम तमलिे  हैं याति 150+30 तक अब 

प्रिीि  होिा है इििी कम ििख्याह में मैं  गिप्राण  हो जाऊूँ गा।   ब जगह एम .ए.  

िस्र्ट क्ला  या डाक्टरे ट  मा ूँगि े  ह ैं। मैं मात्र   ेके ण्ड  क्ला  ह ूँ ।”8  े जी ि  पयंि  

िौकरी की िलाश में  स्थािान्द्िररि  होि े रह े और आतथणक   मस्या   े भी जुझिे  

रह े।  े  ‘िया खूि’ पतत्रका  के  भी  िंपादक  रह े हैं।  

मुतिबोध का   ास्ित क जी ि  पररचय  उिके  तलखे पत्रों   े  उजागर होिा 

है। उिके  तलखे पत्रों  में जी ि  के  िमाम  आपाधापी   जी िा   े  उजागर हुआ है।  

उिका पत्राचार  ब े  ज्यादा िेतमचन्द्र , जैि के  िाम  हैं। िेतमचन्द्र  जैि और 

मुतिबोध के  बीच स्ि ेतहल दोस्िी में  तशकायि  के   ाथ  प्रेम  का  भा  भी उजागर  

हुआ  ह ै- “I am so Sorry to have embarrassed you with prev. latter. 

Really, according to my habit I wrote many more to you and as 

usual they are lying in the dusty corners of my room like 

orphans.”9  मुतिबोध  बराबर िेतमचन्द्र  जैि को पत्र तलखिे  थे। उि पत्रों में उिके  
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जी ि , त चार  ए िं व्यतिगि   मस्याओ िं का  भी उललेख  ह ै- “गो  मैं  यह  ोचिा  

ह ूँ तक यह  ब गलि ह ै। तदि के  बिंध े हुए कायण  को अतधक बा ूँधकर करिे के  पक्ष 

में रखिे हुए  भी कामचोरी  े तदली म ुहब्बि  टू ट  िहीं  पािी।  मैं माििा ह ूँ तक  

कत्तणव्य ही  बकुछ  ह ै।  पर उ के  ि करिे  का उत्तरदातयत्  मािों  मैं  अपिे  ऊपर 

िहीं लेिा चाहिा।  क्या जरूरी है तक कत्तणव्य तकया जाए , और उ   मय आिे ाली  

आपकी याद को बाहर  ही खड़ा रख मि के  दर ाजे  को बिंद कर तदया जाए।  मैं  

माििा  ह ूँ तक कत्तणव्य  ही  बकुछ है।  पर उ के  ि करिे का  उत्तरदातयत्  मािों  मैं  

अपिे  ऊपर  िहीं लेिा चाहिा।  क्या जरूरी ह ै तक  कत्तणव्य तकया जाए , और उ  

 मय  आिे ाली  आपकी  याद  को  बाहर  ही खड़ा  रख मि के  दर ाजे  को  बिंद कर 

तदया  जाए।  कत्तणव्य  के  िल िे  की बाि ज्यादा  मझ  िहीं आिी।”10  माज  

गतिशील होिा है और एक-एक व्यति  माज  का तहस् ा  मािा जािा है। प्रत्येक  

व्यति का  माज  के  प्रति िल िा होिा ह ै। मुतिबोध िे  माज  और  ातहत्य के  

बीच  व्यति  और  ातहत्यकार  के  िल िे  ए िं  कत्तणव्य के  भा  को उजागर तकया 

है। उिका व्यतिगि  जी ि कािी उिार-चढ़ा   े ग ुजरा है। आतथणक  परेशातियों  

 े  े  लगािार  जुझि े रह े ह ैं। इ  तस्थति  का  णणि शरिचन्द्र  म ुतिबोध िे  उिके  

जबलपुर  ाले घर के  त  रण  के  माध्यम   े तकया ह ै- “तत्रप ुरा गेट   े घूमकर 

हमारा ररक्शा  िंकरी  गतलयों  े  गुजरिे  लगा।  ऐ ी  प ेचीदा और चमकदार  तघिौिी  

गतलया ूँ ।  हमलोग िब  प्लेग की बािें  कर रह े थे। जबलपुर में जब प्लेग  की के े  

हो गयी  थी और शायद  कुछ इन्द्हीं गतलयों  में भी हुई  थी।  

‘बाब ू ाब, प्लेग  का इन्द्जेक्शि  ले तलया?’  
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‘िहीं , कुछ िहीं  होिा।’  

‘म ैंि े  भी इन्द्ज ेक्शि  िहीं  लग ाया’- मैंि े  आ श्वि होकर कहा।  लेतकि  कुछ 

तच िंिा अ श्य थी।  आ पा  खा ी मौि  की महक आ  रही थी।  ररक्शा एक  

मार ाड़ी के  घर के   ामिे  रूक  गया।  तदि  में भी गली में  कािी अिंध ेरा  था  अूँधेरे -

छु प जाि े  े हम लोग िी री  मिंतजल की छि पर पहु ूँच गए।  

‘आ गया कमरा’ - भाई ाहब िे  िंिोष   े कहा।  लेतकि कमरा था कहाूँ? 

अटाला रखिे का  ह ऊपरी छप्पर था। एक पीला बीमार बलब पहले  ही  े जल 

रहा  था।  यहा भाई ाहब की तगरस्िी  पड़ी हुई थी।”11  

शरिचन्द्र  म ुतिबोध , गजािि  माध  मुतिबोध  के  छोटे  भाई थे।  मुतिबोध 

 े उिको  कािी लगा  था। म ुतिबोध के  जी ि पररचय के  त त ध  आयाम  रह े 

हैं। पत्रों , डायररयों  ए िं  कथाओ िं में भी उिके  रचिात्मक  व्यतित्  का पररचय  

तमलिा ह ै। उन्द्होंिे  िे तमचिंर जैि, िाम र त िंह, शमशेर बहाद ुर, भारिभ ूषण  

अग्र ाल ,  ीरे न्द्रकुमार जैि  आतद  ातहत्यकारों  को पत्रों  के  माध्यम   े  जी ि  और 

 ातहत्य के  बदलिे  पररदृश्य पर अपिे त चार अतभव्यि  तकए  हैं। िेतमचन्द्र  जैि  

को 26/10/1945 को तलखे पत्रों  में  अपिे  अभा  का  पररचय तदया  है।  िेतमचन्द्र  

जैि उिके   ब े  त श्व ि ए िं  हृदय तमत्र  थे। मुतिबोध उि े अपिे  जी ि के  

आिंिररक ए िं बाह्य  ुख-द ुख जातहर करिे थे- “मेहिि करू िो लेखि  े प ैं े  

तमल  किे हैं। इ में   िंद ेह िहीं।  पर  ातहतत्यक  श्रम  तजििा  अतधक  आ श्यक है 

उििा  ही अभा  ह ै  मय का।  द ुतिया  के   ारे  कायों   े ति ृि  हो , थकी  हुई  पीठ  
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और बोतझल मातस्िष्क  ले, तटमतटमाि े  कन्द्दील के  धु ूँधले प्रकाश, में कलम  चलिे 

िो लगिी है पर खुद  को िी  हुई।”12  

मुतिबोध तगरस्ि  जी ि की कठिाई   े पररतचि  थे। जी ियापि  करिे के  

तलए  मूलभूि  चीजों की आ श्यकिा होिी है।   े उ  म ूलभूि आ श्यकिा  े भी 

 िंतचि थे। घर- तगरस्िी और व्यतिगि  तजम्मेदारी  के  बीच म ुतिबोध  एका िंि  ोच 

में पड़ जाि े हैं- “परन्द्ि ु मेरी आूँखों के   ामिे  घर- तगरस्िी  को द ेखकर काले   पिे  

आया  करिे  हैं।  मैं   जि   म्हाल  िहीं पाया; और हर महीि े की िारीख  के  बाद  

तद ातलयापि   िािा  रहिा है- त्र ुद्ध प्रेि- ा।”13 मुतिबोध अपिे  पत्रों में बड़ी  

मुखरिा  े तलखिे  थे।  आतथणक अभा  व्यति को िीर  बिा  द ेिा है।  इ  अभा  

 े उबरि े का प्रयत्ि मुतिबोध लगािार करिे  है। कभी स्थाि परर ति णि  कर िो  

कभी िौकरी में िब्दीली कर। उन्द्ह ें कभी भी इ   मस्या का स्थायी  माधाि िहीं 

तमला।  धीरे -धीरे   ैचाररक   िंघषण के   ाथ व्यतिगि   िंघष ण भी बढ़िा  ही गया।  इ  

आतथणक  दलदल   े   े  बाहर  आिे  का  हमेशा  प्रया  करिे  थे- “तकन्द्ि ु आज  ह ा  

मैं अपिी जगह आ गया  था, क्षणभर के  तलए  ही  ही, मैं  अपिे  े चेिि हो उठा। 

मेरी ज्ञाि-ि ृषा,  ौन्द्दयण  भति िथा मुि हृदय-दाि िथा स् ाि ुकूल कमणण्य-शति  

का मािो  मुझ े,  क्षणभर  के  तलए  ही  ही,  बोध  हो  गया तज की  आग  अभी-अभी  

राख हो जाएगी।  तज  तजन्द्दगी को जीिे का म ुझ े आदेश तमला ह ै,  ह  कुछ द ू री 

ही थी।  यह िहीं।  परन्द्ि ु, तिर  भी, यह चाहिा  ह ूँ तक  मैं  इ  दलदल को  भी पार 

कर जाऊूँ ।   चमुच म ुझ े  तजन्द्दगी  की िब्दीली की बहुि बड़ी जरूरि है।”14  
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व्यतिगि  जी ि की िमाम  ऊहापोह की तस्थति में मुतिबोध िे जी ि में  

जड़त्  को कभी  िहीं स् ीकारा।   े  अपिी  रचिात्मक  जी ि  में  भी अत्यिंि  

 िं ेदिशील रह े हैं।  उिकी रचिात्मक  अतभव्यति  के  त त ध  स्िर हैं। उन्द्होंिे  

कहािी, उपन्द्या , आलोचिा  ए िं कत िाओ िं में   ामातजक ,  राजिै तिक  ए िं  

 ा िंस्कृ तिक  परर िणि को भी तचतत्रि  तकया ह ै।  

कहानी:- 

मुतिबोध की कहातियों  का गठि  उ  दौर के  कहािीकार  े तबलकुल तभन्द्ि  

हैं।  मुतिबोध  की प्रथम  कहािी  ‘खलील  काका’  है,  जो 5 अक्टूबर  1936 की 

रतचि  है,  प्रकाशि की दृति  े ‘आखेट’ उिकी  प्रथम  कहािी  मािी  जािी  है।  

1936 का काल  छाया ाद  का अ  ाि का काल  था। इ ी काल  में  प्रेमचिंद की 

म ृत्य ु हुई। इि दोिों दृतियों  े द ेखें िो कहातियों  में प्रगतिशीलिा  का कथ्य  

रचिाओ िं में आिा प्रारिं भ हुआ। मुतिबोध भी 1936 में कहािीकार  के  िौर पर 

कदम रखा था।  उिकी प्रम ुख कहातिया ूँ  इ  प्रकार हैं- 

 

1. खलील  काका  (1936) 

मुतिबोध की आरिं तभक रचिा में  आदशण ादी त चार का  भा  उजागर हुआ 

है। 1936 में तलखी गई ‘खलील काका’ कहािी में  माि ृत हीि प ुत्र र ूल  े  

अतधक  केश  को स्ि ेह  तमला है।  यह स्िेह  आदशण  के  भा  को उजागर करिा है,  

जो तक  प्रेमचिंद की रचिाओ िं में  भी द ेखा गया है। “खलील  द ेखिे  लगा  इ  
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अूँधकार में एक-एक तचत्र-भुलाई  हुई बािें ।  यह अन्द्धकार उि तचत्रों  पर पड़े  परदों  

को उठाि े ाला  बिा।  उ की त चारधाराए ूँ  एकाएक जाग उठीं।”15  

2. क्तजिंदगी  की कििन  (1948-58) 

मुतिबोध  मध्य गीय  जी ि  के  प्रति  तजििे   चेि  है,  उििे  ही बड़े  कटु  

आलोचक भी। ‘तज िंदगी  की किरि’  कहािी  में मुतिबोध मध्य गण  की  ामातजक  

रूतढ़  ए िं  हृदयहीि  कु परिं पराओ िं का तचत्रण  तकया है।  इ  कहािी के  के न्द्र  में  

‘तिम णला’ और ‘ति ारी’ है। ‘तिम णला’ की हत्या भारिीय  ामिंिी  माज  में प्रत्य ेक  

स्त्री की हत्या ह ै, जो कभी कुल के  िाम  पर िो कभी खािदाि की हैत यि  के  िाम  

पर तकया  जािा ह ै।  म ुतिबोध की तजििी   िं ेदिा ‘तिम णला’  े  है उििी  ही 

 िं ेदिा ‘ति ारी’  े भी है- “मैं जाििा था तक  उ का मतस्िष्क और हृदय दतमि  

और पीतड़ि है। तकिं ि ु उ  े  उद्धार  का कोई उपाय  ि था। गरीब बड़े  भाई िे उ की  

शादी उ  े कुछ अच्छी तस्थति ाले  घर में  कर दी। यहीं  े उ की  तज िंदगी िे 

पलटा खाया।  उ   िंय ुि परर ार को खािदातियि  का रोग था।’16  ामिंि ादी 

 माज  में स्त्री को  स्ि ु स् रूप  मझा जािा है।  ‘तिम णला’ की हत्या मुतिबोध की  

दृति  में भारिीय   ामिंिी   माज  के  बदलिे इतिहा  को  प ुि णव्याख्यातयि करिा  है।  

3. अँधेिे  में  (1948-58) 

‘अूँध ेरे  में’  कहािी  का प्रकाशि  ह िं  पतत्रका में  हुआ था। इ  कहािी की  

शुरू ाि  लेखक एक यु क  की यात्रा  े  तकया  है, जो राि के  बारह बजे  ट्रेि  े  

स्टेशि  पर उिरा है।  यह कहािी यात्रा- ररपोिा णज  प्रिीि  होिा  ह ै- “एक राि को  

बारह  बजे,  ट्रेि   े  एक  यु क  उिरा।  स्टेशि पर लोग  एक  किार  में  खड़े  थे  और 
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ज्यादा  िहीं  थे। इ तलए  ट्रेि   े िीचे आिे में  उ को ज्यादा कतठिाई  हुई।  स्टेशि  

पर तबजली की रोशिी थी,  परन्द्ि ु  ह राि के  अूँतधयाले  को चीर  िम्बूि ुमा घर हो  

गयी थी तज में  तबजली  के  दीय े जलिे हों।”17 इ  कहािी में  लेखक  िे  मध्य गीय 

आत्मचेििा  को रूपातयि  तकया  है।  ‘अूँध ेरे  में’ कहािी  का  ि यु क  ामातजक  

तस्थतियों ए िं पररतस्थतियों  का आत्मतचिंिि करिा  ह ै। मध्य गीय  पलायििा  को  

मुखरिा  े उजागर तकया गया है। भारिीय  माज  में मध्य गीय माित किा  की 

खामी भी है। मध्य गण  आत्म िंिोष  की जड़िा   े भी मुि िहीं होिा  है। ‘अूँध ेरे  

में’ कहािी  ामातजक  भ्रिाचार को उजागर करिा  ह ै। ‘अूँध ेरे  में’ कहािी का 

िायक  प्रगतिशील है।  ह िमाम   िंकट का  ामिा  करिा है,  लेतकि तस्थतियों   े  

 मझौिा िहीं करिा  ह ै। 

4. पक्षी औि दीमक (1959) 

‘पक्षी  और दीमक’  कहािी  की शुरूआि  इ  प्रकार  होिी  है- “बाहर  

तचलतचलािी  हुई  दोपहर; लेतकि इ  कमरे  में ठिं डा मतद्धम  उजाला है।  यह उजाला  

इ  बन्द्द तखड़की की ‘दरारो’  े आिा है।  यह एक चौड़ी  मु ूँड े र ाली बड़ी तखड़की  

है,  तज के  बाहर की िरि  दी ार   े  लगकर , का ूँटेदार बेंि  की हरी घिी झातड़या ूँ  

हैं।”18  लेखक  इ  कहािी में छत्ती गढ़  के  मौ म-बेमौ म  की ह ाओ िं का तजक्र  

करिे हैं और कहािी के  कथ्य को के तन्द्रि करिे हुए पक्षी और दीमक के  माध्यम  

 े भ्रिाचार  के  िमाम  ििंत्र को  व्याख्यातयि  करिा है- “लेतकि दीमकें  त िण  जमीि 

पर तमलिी थीं। कभी-कभी प ेड़ों पर जमीि  े ििे पर चढ़कर , ऊूँ ची  डाल िक,  
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 े  अपिा  मतटयाला  लम्बा  घर बिा  लेिी।  लेतकि , ऐ े कुछ ही प ेड़ होिे , और  ें 

 ब एक जगह ि तमलिे।”19 

5. एक  दाक्तखल  दफ्िि  साँझ (1948-58)  

‘एक दातखल  दफ्िर   ाूँझ’ कहािी का प्रकाशि  1968 में   ाप्तातहक  पत्र  

तह िंद ुस्िाि में हुआ था। इ  कहािी में भी लेखक िे मध्य गीय  लोगों के  माित क 

तस्थति  का तचत्रण  तकया है। मध्य गीय  बाबू  गण  मकालीि  मय  की तजििी  

बड़ी  ामातजक   िंकट  है,  उििी  ही ित्कालीि   मय  में  थी। कहािी की शुरूआि  

लेखक  िे कचहरी के   ािा रण  े होिी  ह ै। जहा ूँ  िीम ,   ेमल  और इमली के  बड़े-

बड़े  दरख्ि खड़े  ह ैं।  लेखक  िे राम ेश्वर  िामक पात्र   े  कहािी  की पात्रात्मक   ूचिा  

द ेि े  हैं, जो शरीर   े  द ुब णल है।  इ  कहािी  में  अिेक  पात्र  हैं,  लेतकि  कहािी का  

के न्द्रतबिंद ु तमस्टर   मा ण  के  इद णतगद ण ज्यादा  घूमिा है।  तमस्टर  मा ण ही दफ्िर के  

तियम  बिािे हैं। कहािी में  अ  र ाद  के   ाथ- ाथ  चापलू  लोगों  के  चररत्र  

का खिंडि तकया ह ै- “िौकरी में  मा ण  ाहब , कोई तक ी  का ि दोस्ि है, ि द ुश्मि।  

जब तक ी पर आ बििी है िो कौि अपिी   ुरक्षा की कीमि पर द ू रों की मदद  

करिा  ह ै।” 2 0 ड ा. त जयमोहि त िंह के  अिु ार- “द ू रों को अन्द्याय  करिे  की 

छू ट द ेिा है, तज  े  एक ‘न्द्यस्ि स् ाथ ण’ की प्र ृतत्त बििी ह ै। ‘रचिा ली’ में इ  

कहािी के  दो  िरह के  अिंि  ह ैं, जो यतद   ही  ह ैं िो ये स् यिं मुतिबोध के  भीिर के  

तक ी गहरे  अिंििंद को   ूतचि करिे हैं तक  तक ी  ऐ े  आदमी  को  हाि ुभ ूति  दी 

जाए  या  िहीं? क्या  तिर   ह ‘लौट’   किा  ह ै। कोई भी ऐ ा  आदमी।” 2 1 इ  

कहािी में  लेखक  िे मध्य गीय   िंघष ण  े बचिे   ाले  लोगों  का तचत्रण  तकया  ह ै। 
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राम ेश्वर  ए िं तम.   मा ण  के   िं ाद  े   ाि  जातहर  होिा  है- “ मा ण  िे व्य िंग्य   े  

मु कराकर कहा , “  ‘प्रगति ादी’  इ  शब्द   े क्यों डरि े हैं? मैं  स् यिं प्रगति ादी  

ह ूँ । एक  िामहीि  प्रगति ादी।”  

“मैं उ  शब्द   े िहीं डरिा क्योंतक  मय था जब मैं उ  शब्द  को अपिा  त शेषण  

माििा  था।”22 

6. उपसिंहाि (1950) 

उप िंहार कहािी  िंभ िः 1950 के  दशक में  तलखी  गयी  कहािी  ह ै। इ  

कहािी में लेखक िे मध्य गीय आतथणक त षमिा ए िं उ की मजबूरी का रूपायि  

तकया  है। गरीबी जन्द्मजाि  िहीं होिी है।   

यह आतथणक  अ माििा  के  कारण  िैलिी  है।  मुतिबोध ‘उप िंहार’  कहािी  

में इ  आतथणक त रू पिा  का तचत्रण  रामलाल और  ात त्री  के  जी िशैली  के  

माध्यम   े तकया ह ै।  मुतिबोध इ  कहािी की रूपरेखा को आ पा  के   ािा रण  

 े तचतत्रि तकया है- “अस्ि-व्यस्ि बाल और उििा ही अस्ि-व्यस्ि  ा स् ास्थ्य।  

एकदम  बीमार और बेचैि छाया थी  ह आूँखों के  आ पा  मरे  हुए तिजी  काले  

 ि ु णल और शरीर पर  ह। मोटा  होिे  पर भी  रिहीििा की तिजी  श्यामलिा  थी। 

मैली, िटी हुई- ी मरदािी  धोिी पहिे थी  ह।”23 इ  कहािी में रामलाल और 

 ात त्री  की दारूण  तस्थति  का तचत्रण  ह ै।  ात त्री अपिे बच्चों  को  झूठी तदला ाए ूँ  

द ेिी है। रामलाल की गरीबी का तचत्रण  लेखक िे इ  प्रकार  तकया ह ै- 

“ ास्ित किा  यह थी तक रामलाल अि र  िहीं , जण्डेल िहीं , अखबार का 

मातलक िहीं,  बतलक  एक दररर  व्यति  हो रहा  था,  जो एक-एक  प ै े  के  तलए  मारा-
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मारा तिरिा  है। पति-पत्िी दोिों  के   ामिे  आशा  के  स् प्ि-तचत्र  ि थे , मूि ण-दृश्य 

आशा  के  महल- तक ी भी िरीके   े गुजारा हो, बीमार को द ा तमले  और खािे  

को रोटी  और िि को  कपड़ा।  उ की दरररिा  की ओर ऊूँ गली  उठािे ाले   माज  

को बहुि द ूर छोड़   े दोिों इधर आ ब े थे।”2 4 

7. कल ाड  ईर्थिली  (1959) 

मुतिबोध  इ  कहािी  में तलखिे  ह ै- “ क्ल ाड  ईथरली  हमारे  यहा ूँ  भले  ही  

द े  रूप में ि रह े,  लेतकि  आत्मा की  ै ी बेचैिी रखिे  ाले लोग िो  यहा ूँ रह 

ही  किे  ह ैं।”25 इ  कहािी में लेखक अतस्ित्  के   िंकट का तचत्रण  तकए  ह ैं। 

तििीय त श्वयुद्ध  के  पश्चाि ् माि   माज  अिेक  प्रकार  की  ामातजक  ए िं  

राजिीतिक   िंकट  का  ामिा  कर रहा इ  कहािी में लेखक िे अिंिरात्मा और 

अतस्ित्  दोिों के   िंकट को उजागर करिा  ह ै “उ िे भौंह े  मेट  लीं।  मेरी आूँखों  

में आूँखे डालकर उ िे  कहिा शुरू तकया, “जो आदमी आत्मा की आ ाज  कभी-

कभी  ुि तलया करिा  है और उ े बयाि करके  उ  े छु ट्टी पा लेिा है,  ह 

लेखक  हो  जािा ह ै। .. . .... ... ... ... ... ... ... .. ... .. लेतकि जो आदमी आत्मा की 

आ ाज जरूरि  े ज्यादा  ुि करके  हमेशा बेचैि रहा करिा ह ै और उ  बेचैिी  

में भीिर के  हुक्म का  पालि करिा ह ै,   ह  तिहायि  पागल  है।  प ुराि े  जमाि े में  

 िंि  हो  किा है।  आजकल  उ े पागलखािे  में डाल तदया  जािा है।”26 इ  

कहािी के   िंदभण में अिेक आलोचकों की अलग-अलग राय है। ड ा . िाम र त िंह 

िे कहा है- ‘इतिहा  के  त राट  पररप्र ेक्ष्य  में मिुष्य की तियति आज क्या है, अगर  

उ े द ेखिा हो िो  ‘क्लाड  ईथरली’ को  द ेखें।  
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‘क्ल ाड  ईथरली’   स्ि ुिः अिंिरा ण ष्ट्रीय  प ू ूँजी ाद का  पोल  खोलिी  ह ै।  इ  

प ू ूँजी ादी व्य स्था  में प्रत्य ेक ििंत्र िातभिालबद्ध  है।  

8. काठ का  सपना  (1963) 

‘काठ  का  पिा’  कहािी 1963 में  कलपिा  पतत्रका  में  छपी थी।  इ  कहािी  

में लेखक  माज  और  व्यति की आिंिररक मिोतस्थति  का तचत्रण  तकया है। काठ  

का  पिा व्यति के   िं ेदिात्मक मिोभूतम  के  उिार-चढ़ा ,  ामजिंस्य ए िं  

 मझौिा को उजागर करिा है, जो तक ि चाहिे  हुए भी मध्य गण  को इ की  िंगति  

करिी पड़िी है।  इ  कहािी का  थका,  हारा  और तिराश तपिा  स् प्ि द ेखिा  ह ै- 

“...दोिों  स्त्री-प ुरुष  के  जी ि  पर त राम  का  प ूण ण तचन्द्ह लग गया  ह ै,  काठ  हो  गये  

हैं।  बाढ़  आिी है।  तकिारे  पर पड़े  हुए काठों  को बहाकर ले  जािी है।  जल- त प्ल  

हैं काठ बह जािे  ह ैं, तिर  भी  े प्राणहीि  काठ आप  में ग ु ूँथ े हुए  बहे जा रह े 

हैं।”27  इ  कहािी में  लेखक  िे  तपिा  की अक्षमिा  ए िं  हिाशा  का  तचत्रण  तकया  

है। इ  कहािी में व्यति  की ‘तितष्क्रयिा’  और ‘अभा ’ दोिों का  जी  तचत्रण  

हुआ  है,  तज में तपिा की बे  ी  की भी झलक है और प ुत्री  रोज  की माित क  

तस्थति  की भी।  

इ के  अतिररि  भी म ुतिबोध  िे  अिेक  कहातियों  की रचिा  की है।  जै े  

‘ िह  े उठिा  आदमी’, ‘जलिा’, ‘ मझौिा’, ‘प्रश्न’, ‘मोह और मरण’ और 

‘म ैत्री की मा ूँग’ आतद है। इि  भी कहातियों  में लेखक िे  माज  की आतथणक , 

राजिीतिक  ए िं प ू ूँजी ादी व्य स्थाओ िं का तचत्रण   ूक्ष्मिा   े  तकया ह ै। 

उपन्द्यास  
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क्तवपात्र (1963-64 सिंभाक्तवि) 

त पात्र  उपन्द्या  ज्ञािोदय पतत्रका में प्रकातशि  हुआ  है।  यह लघु उपन्द्या  

आधुतिक काल की  ामातजक  तस्थति ए िं  गीय  माज  के   ामातजक  यथाथण  को  

भी उद्घातटि करिा है। इ  उपन्द्या  की  शुरूआि  मुतिबोध  िे  प्राकृ तिक  

 ािा रण   े तकया  ह ै।  यह प्रिीकात्मक  उपन्द्या  है।  मुतिबोध  िे  त द्याके न्द्र  को 

के न्द्रीकृ ि कर  मकालीि  व्य स्था पर प्रहार  तकया  है,  तज में  डायरे क्ट  बॉ  

प ू ूँजीपति का प्रतितितध  है, तज िे ियी पीढ़ी  को खरीद तलया ह ै।  द ू रा  गण  

अ  र ादी  मध्य गीय   माज  ह ै, तज का प्रतितितध  रा  ाहब कर रह े ह ैं लेखक 

िे  रा  ाहब का पररचय  इ  प्रकार  तदया  है- “रा   ाहब इ   ि  तज   ीढ़ी  पर 

हैं उ की अगली  ीढ़ी का िक्शा बराबर ध्याि  में रखिे थे। उ  अगली  ीढ़ी के  

िरकीबें  भी जाििे  थे  और अपिा  मु ूँह हमेशा  उ ी िरि रखिे।   े  त िण  मौज ूदा 

जरूरि  के  लायक पढ़ तलया  करिे।   ामातजक   ािा णलाप  में तपछड़  जािे  के  भय  

पर त जय प्राप्त करिे के  तलए   े दो-चार अखबार  भी रोज द ेख तलया करिे।  प्रायः  

चुप  रहिे  और खूब  मेहिि  करिे।  महाकाव्य  के  धीरोदात्त  िायक की भा ूँ ति  ही  

धमण, बुतद्ध, कत्तणव्यपरायणिा  और दयाशीलिा  की  ुतशतलपि म ुति ण थे। लेतकि,  

काम  पड़िे पर, अ  र के  अिु ार पत त्र  तियमों  े इधर-उधर हटकर  भी अपिा  

मिलब   ाध  ही लेि े ।”28 लेखक  िे  रा  ाहब  के  चररत्र  को अ  र ादी ,  

पदतलप् ा  भ्रिाचारी  और  मझौिापस्ि  व्यति के  रूप  में  अतभव्यिं तजि तकया है, 

जो बाह्य दृति  े उदार हैं, लेतकि पीठ पीछे  बुराई भी करिा ह ै। त पात्र  उपन्द्या  

में जगि  त िंह,  थिा ि ,  ब ा  मुख्य  पात्र  ह ैं,  जो इ  उपन्द्या  के  त त ध   ैचाररक  

दृति  को उजागर  करिा है।  
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‘त पात्र’ उपन्द्या  आधुतिक  माज  की अतधकािंश व्य स्थाओ िं का  तचत्रण  

करिी है, तज में माि ीय  मूलय  का ह्रा  प्रिीि होिा  ह ै।  माज  का  िंबिंध  मि ुष्य  

के   ाम ूतहकिा में तितहि ह ै। एका िंि  कुछ क्षण के  तलए ठीक हैं, लेतकि  जी िपयंि  

माि  एक द ू रे   े अलग िहीं रह  किा।  लेखक िे कहािी के  त का  में प्रिीक,  

तब िंब रूपक इत्यातद  का  यथाि ुकूल प्रयोग तकया है। मुतिबोध िे प्रत्य ेक  पात्र  को 

मिोत श्लेषणात्मक  िरीके   े रूपातयि  तकया  है।  आज का  आधुतिक   माज  

या िं तत्रकी  माज  ह ै, तज में प ू ूँजी का महत्त्  भी  है और  चणश्व भी। लेखक इि दोिों  

स्िर को  ूक्ष्मिा   े  उजागर  तकया  है- “म ुझ े  इ  बािचीि   े  त ि ृष्णा हो उठी।  

मुझ े तबतजिे  िहीं  दीखिा था,  रि ् माि - मुदाय दीखिे जो त शेष- त शेष  

स् ाथों और तहिों की तदशा  में कायणशील थे। मुझ े माि - मुदायों  खा  व्यति 

और उिके  व्यतित् ,  उिके  परस्पर- िंबिंध और उिकी जी ि-प्रणाली  दीखिी  

थी।”29  

कक्तविा 

मुतिबोध म ूल  रूप  े  कत  के  रूप में प्रत द्ध  हैं।  उिकी  कत िा का  बहु-

 ैत ध्य   िं ार ह ै। मुतिबोध के  दो काव्य  िंकलि हैं- 

1. चािंद का म ु ूँह टेढ़ा  - 1964 

2. भूरी-भूरी खाक धूल - 1980  

इि दोिों  िंकलि  में मुतिबोध का कत -व्यतित्  प्रखरिा  े उजागर  हुआ  

है।  इ   िंकलि के  कत िाओ िं में  मुतिबोध  ‘िार प्तक  के  कत ’  के  रूप में िहीं , 
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अतपि ु  ामातजक ,  राजिै तिक  ए िं  ा िंस्कृ तिक  रूप  े  अतधक  प्रबुद्ध  ए िं 

त चारशील िजर  आिे हैं।  उिकी  अतधकािंश  रचिाओ िं में  भारिीय   माज  के  िमाम  

त रूपिा ए िं त षमिा उजागर  हुआ  ह ै। उिकी रचिाओ िं में  ामातजक  अ माििा,  

प ू ूँजी ाद, आतथणक  त षमिा , पाखिंड, भ्रिाचार , राजिै तिक  अ  र ातदिा  

मध्य गीय  जड़िा इत्यातद   िंदभण अतभव्यिं तजि हुआ  है। म ुतिबोध  की  कत िाओ िं 

में उि   िंदभण प्रखरिा  े तलखा  गया  ह ै,  जहा ूँ  लेखक का  आत्मतचिंिि  ाम िंिी-

प ू ूँजी ादी व्य स्था  के  प्रति त रोह,  ाि- ाि  जातहर करिा ह ै। उिकी  कत िाओ िं 

के   िंदभण में रम ेशकुिं िल  मेघ िे तलखा है- “म ुतिबोध के  जी ि और जी िदशणि  

के  त चार और अिुभ  का इििा गहरा तमलाप  है, यथाथण और ििं िा ी का इििा  

ऊूँ चा अतभषेक ह ै, भाषा और प ुकार का इििा िादात्म्य  है तक उिमें  ि ुल ी और 

तिराला  के  बाद द ू रा   ह आत्मकथात्मक  कत  पाि ें  जो  आत्मत श्लेषण  और 

आत्मभत् णिा  ही करिा  है, आत्मगौर ान्द् यि  और आत्मप्रचार किई िहीं।  उिके  

जी िदशणि  के  शब्द-शब्द,  ाक्य- ाक्य  और पद-पद   े  माक् ण ाद  की पथरीली-

चमकीली दृति है।” 3 0 उिकी कत िाओ िं में उि  त  ेचि भी द ेखा जािा ह ै। उिकी  

प्रत द्ध  कत िाओ िं का  कुछ अिंश इ प्रकार  ह ैः- 

ब्रह्मिाक्षस  (1957) 

“ म ुरी - बैतबलोिी जि-कथाओ िं  े  

मधुर  ैतदक  ऋचाओ िं िक  

  िब   े  आज िक  के   ूत्र  

छन्द्द  मन्द्त्र , तथयोरम  

 ब प्रमेयों िक  
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तक  माक् ण , एिंज ेल , र ेल,  ट ारन्द्बी  

तक  हीडेगर   स्पेग्लर ,सार्त्र, गा ूँधी भी 

 भी के  त द्ध-अन्द्िों  का 

िया व्याख्याि करिा   ह 

िहािा  ब्रह्मराक्ष ,  श्याम  

प्रािि  बा ड़ी की उि धिी गहराईयों  में शून्द्य।”
31 

मुतिबोध इ  कत िा  में ब्रह्मराक्ष  को   ामान्द्य  ब्राह्मण  के  रूप  में 

व्याख्यातयि  िहीं तकया  है, अतपिु बुतद्धजी ी प्रेि-आत्मा के  रूप  में अतभव्यिं तजि 

तकया  है।  

अँधेिे  में  (1964) 

“इ ीतलए  मैं  हर गली में 

और हर  ड़क पर 

झाूँक-झाूँक द ेखिा ह ूँ हर एक  चेहरा ,  

प्रत्य ेक  गतित तध  

प्रत्य ेक  चररत्र  

 ह हर  एक  आत्मा  का इतिहा  

हर एक  द ेश   राजिीतिक  तस्थति  और परर ेश  

प्रत्य ेक  माि ीय स् ाि ुभ ूि आदशण  

त  ेक-प्रतक्रया , तक्रयागि  पररणति।।  

खोजिा  ह ूँ पठार.. . पहाड़ .. ...   मुन्द्दर 

जहा ूँ  तमल  के  मुझ े  



 

20 

 

मेरी  ह खोयी हुई  

परम  अतभव्यति  अति ार  

आत्म- म्भ ।” 3 2 

‘अूँध ेरे  में’ कत िा  मुतिबोध की बौतद्धक प्रखरिा को उजागर करिा है, 

तज में  भारिीय  राजिीति  की त रूपिा,  लोकिा िं तत्रक व्य स्था बिाम  िािाशाही  

व्य स्था , इतिहा  ए िं इतिहा बोध  के  अतधकािंश पक्षों का भी उललेख हुआ है।  

यह कत िा शा ि-व्य स्था के  िातभिालबद्ध  ििंत्र का उललेख करिा  है। तज में  

भय , शिंका , ए िं  त रोह का  स् र है। मुतिबोध इ  कत िा में जि ामान्द्य  की 

तस्थति  का  भी तचत्रण  तकए  हैं।  आधुतिक प ू ूँजी ादी व्य स्था का  गीय चररत्र  भी  

प्रम ुखिा  े उजागर  हुआ ह ै।  

चाँद का मु ँह  टेढ़ा  है  (1964) 

“िगर के  बीचोबीच  

आूँधी  राि.. . अूँधेरे  की काली स्याह  

तशलाओ िं  े  बिी हुई तद ालों  के  घेरों पर,  

अहािों  के  काूँच-टुकड़े-जमे-हुए  

ऊूँ च े-ऊूँ चे  कन्द्धों पर, त रों पर 

चाूँदिी  की िैली  हुई  ूँ लाई  झालरे ।  

कारखािा-अहाि े के  उ  पार  

कलमु ूँही  तचमतियों  के  मीिार  

उद्गार- तचन्द्हाकार।  
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मीिारों  के  बीचोंबीच  चाूँद का ह ै टेढ़ा  मु ूँह 

लटका ,  

मेरे  तदल में खटका.. .  

कहीं कोई चीख कहीं  बहुि बुरा  हाल रे !! 

अजीब  ह ै।”33 

मुतिबोध इ  कत िा  में  ामिंिी ए िं प ू ूँजी ाद  व्य स्था के  शोषण  ििंत्र  को 

उजागर तकया है। लेखक इ  कत िा में शोतषि   माज  की  स्ि ुतस्थति का तचत्रण  

तकया  है।  तज में  मजद ूर  का पोस्टर  शोषणििंत्र  के  तखलाि प्रतिरोध  को  दशा णिा  

है।  

यह प्रतिरोध  बरगदि ुमा  प ू ूँजी ादी व्य स्था के  तखलाि है,  तज की  जड़े  

तदि-प्रतितदि बढ़िी  जा रही ह ै,  तज में   ामिंि और शा ि  दोिों  का   हयोग  प्राप्त  

है।  यह कत िा  इि िमाम  ििंत्र पर व्य िंग्य ए िं  प्रहार  करिी प्रिीि होिी है।  

इ के  अतिररि  मुतिबोध िे अिेक कत िाओ िं की रचिा की ह ैं, तज में  

 ामातजक ,  राजिीतिक ,  ा िंस्कृ तिक  ए िं प ू ूँजी ादी व्य स्था के  तखलाि  प्रखर  

स् र त द्यमाि  ह ैं। जै े- 

1. प ू ूँजी ादी  माज  के  प्रति 

2. शब्दों का अथण जब 

3. एक भूिप ू ण  त रोही  का आत्म-कथि  

4. तदमागी गुहान्द्धकार  का ओराूँग-उटा ूँग  
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5. भूल-गलिी  इत्यातद।  

आलोचना 

मुतिबोध की आलोचिा अन्द्य आलोचकों  की िुलिा में अतधक   ैज्ञातिक  

ए िं िकण  म्मि ह ै।  उन्द्होंि े  आलोचिा के  प ू ण परिं परा  े अलग रचिा ए िं  

आलोचिा  की िातकण क  व्याख्या प्रस्ि ुि की है आलोचिा   माज  को  तदशा  प्रदाि 

करिा है। यह तदशा इ  बाि पर तिभणर करिी है तक आलोचिा का आयाम  तकििा 

िातकण क  ए िं  ैज्ञातिक  ह ै। छाया ाद  के  अ  ाि के  बाद  प्रगति ाद  का उदय  

हुआ , तज में रचिाकार के  कथ्य  और तशलप दोिों  में  परर ि णि  द ेखा  गया।  

मुतिबोध की आलोचिा  में रचिा के   िही पक्ष , उ की पक्षधतमणिा  ए िं   ैचाररक  

दृति  प्रम ुखिा   े  उजागर हुआ  है। उिकी प्रम ुख  आलोचिात्मक  प ुस्िक  इ  प्रकार  

हैं- 

1. कामायिी: एक प ुित णचार 

2. भारि: इतिहा  और  िंस्कृ ति  

3. िई कत िा का आत्म िंघषण  िथा अन्द्य तिबिंध  

4. िए  ातहत्य  का  ौंदयणशास्त्र  

5. एक  ातहतत्यक  की डायरी  

मुतिबोध की उपय ु णि  प ुस्िक में   ातहत्य ,   माज ,  इतिहा ,  राजिीति  

इत्यातद  का त  ेचि है।  लेखक का इतिहा बोध  अन्द्य आलोचकों की िुलिा में  
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अतधक िथ्यपरक है।  े  ातहत्य  को जी ि माििे हैं, और जी ित  ेक  भी।  

इ ीतलए  उिकी  रचिात्मक  अिुभ ूति  में   िंघष ण  भी है और  िं ेदिा भी,  ज्ञाि  भी 

और बोध भी। उन्द्होंिे  ज्ञाि ए िं  बोध  की अ ीतमि  परर ीमा  को जी ि  और 

व्य हार के  दायरे  में भी प्रयोग  तकया है।  मुतिबोध जी िपयंि  आतथणक अभा  

में गुजारे । शा ि ,  माज  और  त्ता के  शोषणकारी  ििंत्र के  तखलाि  आ ाज  भी  

बुलिंद तकए।  उिकी रचिाओ िं में   िंघष ण का पया णय  त िण  बाह्य  िंघषण ही िहीं है,  

अतपि ु आिंिररक भी है। यह आिंिररक  िंघषण  व्यति और रचिाकार के  आत्म-

पररष्कार  को दशा णिा  है। 

मुतिबोध का  िंप ूण ण जी ि इ  बाि का प ूख्िा  बूि है,  जो उन्द्होंिे  जीया,  

भोगा और  ैचाररक  रूप में अतभव्यति  तकया है। उिके   ातहत्य  ए िं  माजदशणि 

के  के न्द्र  में ‘जि’ का भा  है, तज का  रोकार  माज  के   मा ेशी पक्ष को  

व्याख्यातयि  करिा  है।  उिके   ातहत्य  के  मूल ित्  में   मन्द् य के   ाथ- ाथ  

जी िम ूलय  के  िमाम  जी िादशण  भी हैं, जो  एक  मा ेशी  माज  के  तिमा णण  में  

 हायक त द्ध  होगा।  

मुतिबोध अपिे  जी ि  के  कतठि  ामातजक ,  राजिैतिक  ए िं  ैचाररक  

 िंघषण  को  हषण  स् ीकारा  भी और शा ि   त्ता और  माज  के  मिगढ़िंि पाखिंड  

शोषण  इत्यातद  का प्रतिरोध  भी तकया।  जी ि के  अिंतिम क्षण  े  राजिा िंदगा िं  में  

तबिाए िं। शारीररक  द ुब णलिा ए िं बीमारी के  कारण   े  अस् स्थ  रहिे  लगे।  15 

तद म्बर 1964 को  म ुतिबोध का  इतण्डयि  मेतडकल इन्द्स्टीट् य ूट  तदलली  में 

द ेहा  ाि हो गया।   ातहत्य  जगि का  एक प्रखर , कत , आलोचक  ए िं कहािीकार  
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का शारीररक  अिंि  िो हो  गया , लेतकि  ऐ ी  ैचाररक  दृति,   ैज्ञातिक   ोच , जो 

आज भी पाठक  के  तलए  प्ररेणाश्रोि  है।  
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क्तििीय अध्याय 

मुक्तिबोध एविं उनका आलोचनात्मक अवदान 

आधुतिक तह िंदी   ातहत्य में  म ुतिबोध  को जि ादी  कत  ए िं  आलोचक 

मािा जािा है। उिका आलोचिात्मक  अ दाि जि रोकारात्मक  पक्ष के  तलए  

प्रतिबद्ध  है।  प्रत्येक   ातहत्यकार  अपिी  रचिाप्रतक्रया  के   ैकतलपक  पक्ष के  त षय  

में चयि करिे  हैं। म ुतिबोध का  ‘चयि’   ातहत्य  और  माज  के  बििे-तबगड़िे  

 िंबिंध  का ‘कायण-कारण’  िंदभण  के  िातकण क  पहलू को उजागर  करिा  ह ै। इ ीतलए  

उिकी  आलोचिात्मक  रचिा-प्रतक्रया  अन्द्य आलोचकों की िुलिा में  ारगतभणि ,  

िातकण क  ए िं  ैज्ञातिक  हैं।  

छाया ाद  ए िं  प्रगति ाद  के  अ  ाि के  बाद   ातहत्य में एक िया दौर  

आया  तज े ‘प्रयोग ाद’ कहा  गया।   ि् 1943 में  तह िंदी के   ाि कत यों का 

 िंकलि ‘िार प्तक’ िाम   े  प्रकातशि  हुआ।  इिमें  ाि कत यों की  ूची  इ प्रकार 

हैं- 

(क) ‘िार प्तक’  (1943) - 1. अज्ञेय,  2. गजािि  माध  मुतिबोध,  3. तगररजा  

कु मार माथ ुर , 4. प्रभाकर माच े , 5. िे तमचिंर जैि,  6. भारिभूषण  

अग्र ाल , 7. रामत ला  शमाण  

(ख) ‘द ू रा  प्तक’ (1951) - 1. भ ािीप्र ाद  तमश्र, 2. शकु न्द्िला माथ ुर, 3. 

हररिारायण  व्या , 4. शमशेर बहाद ुर त िंह,  5. िरेशकु मार मेहिा , 6. 

रघ ु ीर  हाय, 7. धमण ीर  भारिी  
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(ग) ‘िी रा   प्तक’  (1959) - 1. प्रयागिारायण  तत्रपाठी,  2. कीतिण  चैधरी,  3.  

मदि  ात्स्यायि , 4. के दारिाथ  त िंह, 5. कुूँ  रिारायण,  6. त जयद े  

िारायण   ाही , 7.   ेश्वरदयाल   क् ेिा।  

िार प्तक  के   िंपादक की हैत यि   े  ‘अज्ञेय’  िे इन्द्ह ें ‘राहों  का अन्द् ेषी’  

कहा है।  गजािि  माध  मुतिबोध  भी इ ी दौर  के  कत  ए िं आलोचक  हैं। उिकी  

प्रम ुख रचिा  इ  प्रकार  हैं- 

कत िा: ‘िार प्तक’ , ‘चा ूँद का मु ूँह ठे ढ़ है’, (1964) ‘भ ूरी-भूरी खाक  

धूल’ , (1980) 

उपन्द्या : त पात्र  (1970) 

कहािी:  

(1) काठ  का  पिा  (1967) 

(2)  िह  े उठिा आदमी (1971) 

आलोचिा: ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ , ‘भारि: इतिहा  और  िंस्कृ ति’, 

‘िई कत िा का आत्म िंघषण िथा  अन्द्य तिब िंध’, ‘िये   ातहत्य  का  ौन्द्दयणशास्त्र’, 

‘ मीक्षा  की  मस्याए ूँ’ , ‘एक  ातहतत्यक  की डायरी’।  

मुतिबोध  के  लगभग  इि  मस्ि रचिाओ िं में जिपक्ष का उद्बोधि  हुआ है।  

 े   िही िौर  पर जि ादी  लेखक हैं।  ैचाररक  दृति  े  े  प्रगतिशील  माक् ण ादी  

 ातहतत्यक  त चारधारा   े प्रभात ि  हैं, लेतकि रचिाकमण  में ‘स् त  ेक’ के  भी  

पक्षधर हैं।  स् त  ेक   े  िात्पयण  ह ै- त चारधारा   े परे   ातहतत्यक  ए िं  जि ादी  
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पक्षधतमणिा  ए िं प्रतिबद्धिा।  मुतिबोध इि दोिों  िंदभों में  ातहतत्यक ए िं 

राजिीतिक  त चारक  के  रूप में  जग ए िं   चेि  आलोचक हैं।  उिकी रचिा-

प्रतक्रया के  के न्द्र  में माि   माज  ए िं उ के  जि रोकारात्मक  पक्ष का त  ेचि 

अन्द्य आलोचकों की  िुलिा  में अतधक  प्रखर,   ारग्रतभि  ए िं  ैज्ञातिक  दृतिकोण  

 े हुआ  ह ै। आधुतिक  माि   माज  के  त का  में ‘तचिंिि’ ए िं  ‘िकण ’ की 

प्रधाििा रही है। मुतिबोध ‘तचिंिि’  ए िं ‘िकण ’ के   ैज्ञातिक  ए िं त श्वात्मक  

क ौटी को प्रम ुखिा   े शब्दबद्ध  तकया ह ै- “य ुग  और  मय के  बिंधि   े  ऊपर  

कला की अपील  होि े  हुए भी यह स् यिं  त द्ध  है तक उ का रूप ए िं त का  बहुि  

अिंशों में  मय के  िारा  हुआ है। कला  ब  मय के  तलए  और त श्वात्मक  होि े  

हुए भी  ह अपिे   मय और जन्द्मस्थाि (यािी द ेश)  े  त तच्छन्द्ि िहीं  हो 

 किी।”1 प्रत्य ेक युग की कला  युगीि  िंदभण को अतभव्य िंतजि करिी है।  ह  मय 

और  माज  के   रोकार   े अलग  िहीं हो  किी।  

 मुतिबोध िे  कला के  त श्वात्मक  रूप के  परर िणिकारी  पक्षों  का उललेख  

तकया  है- “एकद ेशीयिा  जब कला की  ीमा  रह जािी  ह ै,  यािी  उ की  अपील 

जब उ के  आगे  बढ़िे  िहीं  पािी , िब  ह  मर जािी है।”2 कला  की जी िंििा  

उ के   ामातजक  ए िं   ा िंस्कृ तिक प्र ार  े  प्रगाढ़  होिा  है।  इ ीतलए  एक  

 िं ेदिशील कलाकार की कला   माज  के  तक ी-ि- तक ी  उद्द ेश्य  को  रेखा िं तकि  

करिा  है।  इ   िंदभण  में  रामधारी  त िंह ‘तदिकर’ के  त चार  रिव्य ह ैं- “कत -

कलपिा और  ामातजक  जी ि के  बीच  ाम िंजस्य स्थातपि  तकए  तबिा  ातहत्य  

आयुष्माि िहीं  हो  किा।  छोटी-छोटी, क्षतणक और हलकी भा िाओ िं का गीि-

प्रणयि भी अपिी जगह मूलय रखिा है, तकिं ि ु कलाकारों में श्रेष्ठ  िो  ही तगिा  
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जाएगा  जो  जी ि  के  तक ी  महाि प्रश्न  पर महाि  रूप   े कला  का  रिं ग तछड़क  

 के ।  च िो यह है तक ऊिं ची कला कोतशश  करिे पर भी अपिे को िीति और 

उद्द ेश्य के   िं गण   े  बचा िहीं   किी,  क्योंतक िीति और लक्ष्य  जी ि के  प्रहरी  ह ैं 

और कला जी ि का अिुकरण तकए  तबिा जी िहीं   किी।  चू िं तक जी ि-मिंथि  

कलाकार का  स् भा  ह ै और उ का जी ि  कलपिा  े उिेतलि  होकर उ की ओर 

उन्द्म ुख रहिा  है जो   ु िंदर और महाि  ह ै,  इ तलए  उच्च  कला  की  भी  कृ तियों  में  

प्र ेश  पािे  के  तलए  िीति अपिा मागण  आप ढू िंढ  लेिी है, उ े  कलाकार  के   म्माि  

की प्रिीक्षा िहीं  रहिी।”3 कला का उद्द ेश्य  माज  को गतिशीलिा  प्रदाि  करिा  

है।  क्योंतक इ  े   माज  में जी िंििा  बिा रहिा ह ै।  

  ातहत्य जी ि के  त त ध  भा ात्मक  ए िं कलात्मक पक्षों  का त श्लेषण  

करिा  है।  इि दोिों पक्षों का  खा  दृतिकोण  भी होिा  ह ै। म ुतिबोध   ातहत्य  में  

दृतिकोण  को महत् प ूण ण  स्थाि तदए  हैं- “ ाधारणिया ,  ातहत्य  के  दो  पहलू रह े  

हैं। एक िो  ह तज में  मिोरिंजि हो, और  ह तज  े  हम अतधक माि ीय  होिे  

चलें।  पहला  के  ल  मिोरिंजि ही मिोरिंजि है, उ के  आगे  कु छ िहीं।  और द ू रा  

तक ी आदशण को लेकर चलिा है।”4 म ुतिबोध िे  ातहत्य ए िं उ के  दृतिकोण  

की पक्षधातम णिा  के  त षय  में  अपिे  त चार  अतभव्यि  तकये  हैं।  मिोरिंजिकपरक  

 ातहत्य  े जििा में  मिोरिंजि की अतभव्यति  होिी है, तज का प्रभा  जििा पर 

िात्कातलक  होिा है।  आदशणपरक   ातहत्य  तक ी ि तक ी आदशण  और  त चारधारा  

को अतभव्यि  करिी  है।  प्रेमचिंद  का आदशण  भारि ेंद ु के  आदशण   े  तभन्द्ि  ह ै।  

इ ीतलए   ातहत्य में य ुग ए िं परर ेश की आलोचिा  को महत् प ूण ण  स्थाि तदया 

गया है।  प्रेमचिंद  िे ‘ ातहत्य में  मालोचिा’  तिब िंध में  तलखा है- “ ातहत्य में  
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 मालोचिा  का जो महत्  ह ै उ को बयाि करिे की जरूरि िहीं।   द ् ातहत्य 

का तिमा णण  बहुि गिंभीर   मालोचिा  पर ही म ुिह र है।”
5  

मुतिबोध,   ातहत्य  और आलोचिा के   िंदभण  में ‘दृतिकोण’ को  प्रम ुख 

स्थाि द ेि े ह ैं। मिोरिंजि  और आदशण दो अलग  पहलू ह ै, जो  माज  में  हमेशा  े  

मौज ूद रहा है। लेतकि ‘माि ी  माज’ के  आदशण ए िं उ के   ैचाररक  पक्ष का  

भी होिा आ श्यक  ह ै।  ‘माि ीयिा’ प्रत्येक  माज  के  जी िम ूलय ए िं उ के  

आदशाणत्मक  त का  को  लेकर  चलिा  है।  इ ीतलए  इ की   ा णभौतमकिा  बिी  

रहिी है।  ातहत्य  में आदशण  का  िंदभण  ातहत्यकार  की  ातहतत्यक  दृति को  

उजागर करिी ह ै।  मुतिबोध के  अिु ार- “जब भा िा-प्रधाि प्राणी बाह्य  

 ास्ित किा  की ओर मुड़िा  है,  और अपिी  हज  ईमािदारी  े  शीभूि  होकर  

उ के  प्रति  अपिे को तजम्मेदार ठहरािा है, िभी  े उ   ातहत्य  की  उत्पतत्त  है 

तज े हम आदशण ादी   ातहत्य कहिे हैं, क्योंतक  ह जी ि पर  ोचिे  लगिा ह ै, 

जी ि  की ट्रेज ेडीज  उ के  त रोध  और त  िंगतिया ूँ उ के  मि में  बैठ  जािी हैं।”6  

प्रत्य ेक युग  त शेष की खा  आलोचिात्मक  प्र ृतत्त होिी है।  और उ  युग  

के  कला  ए िं   ातहत्य  का भी त त ध   िंदभण  होिा  है।  मुतिबोध इ  दृति   े 

आलोचिा  के  त त ध  आयाम  रखिे  ह ैं- “कला िभी  िक जीिी-जागिी  रहिी ह ै 

जब िक  तक  लेखक  का   ण्यण  स्ि ु के  प्रति भा ात्मक   िंब िंध  हो।  तज प्रकार 

 ोचिा या त चार करिा ज्ञाि प्राप्त करिे के  तलए एक  ाधि है, उ ीप्रकार  भा िा 

भी जी ि का ज्ञाि  प्राप्त करिे  का एक  कलात्मक   ाधि  है।”7  कला  की जी िंििा 

ए िं  उ की प्रगतिशीलिा   ण्यण- स्ि ु ए िं उ के  भा ात्मक   िंब िंध पर तिभणर करिा  
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है।  कला के   िंदभण  में प्रयोग ादी कत  अज्ञेय  का माििा है- “कला   ामातजक  

अिुपयोतगिा की अिुभ ूति  के  त रूद्ध  अपिे  को प्रमातणि  करिे  का  प्रयत्ि-

अपया णप्तिा  के  त रूद्ध  त रोह  ह ै।”8 अथाणि ् कला  जी ि  के  त त ध  आयाम  ए िं  

उ के  त कत ि   ौन्द्दय णबोध  को उजागर करिा  है।  यह  माज  के  बििे  तबगड़िे  

स् रूपों की व्याख्या  करिा है।  

मुतिबोध की प्रत द्ध  कृ ति ‘एक  ातहतत्य  की डायरी’ तज के   िंबिंध में  

िाम र त िंह िे कहा है- “कुछ लोग द ुतिया ूँ  े  ब  बह  करिे ह ैं िो त िण  अपिे , 

तकिं ि ु कुछ थोड़े   े लोग ऐ े भी होिे हैं जो द ुतिया ूँ  े बह  करिे की  प्रतक्रया में  

अपिे-आप   े  भी बह  चालू रखिे  हैं।  मुतिबोध  ऐ े  ही थोड़े- े  लोगों  में  थे  

और उिकी एक  ातहतत्यक  की डायरी ऐ ी  ही जी िंि  बह  का   जणिात्मक  

दस्िा ेज  है तज में  भाग लेि े का लोभ  िं रण करिा कतठि है।”9 मुतिबोध िे  

अपिी आलोचिा में  िं ाद पक्ष को महत् प ूण ण स्थाि तदया है। कोई भी कला एक  

लिंबी अिुभ ूति  ए िं अिुभ  की प्रतक्रया  े गुजरिा है। तज के   िंबिंध में उन्द्होंि े  

तलखा है- “कला का पहला क्षण ह ै जी ि का उत्कट िीव्र अिुभ -क्षण। द ू रा  

क्षण है इ  अिुभ  का  अपिे क किे-द ुखिे हुए मूलों  े प ृथक हो जािा, और  

एक ऐ ी  िैं टे ी  का रूप  धारण  कर लेिा,  मािो   ह िै न्द्ट े ी अपिी आूँखों  के  

 ामिे ही खड़ी हो।  िी रा और अिंतिम क्षण ह ै इ  िै न्द्टे ी के  शब्दबद्ध  होि े की 

प्रतक्रया का आरिंभ और उ  प्रतक्रया की पररप ूणा ण स्था िक एक गतिमाििा।  

शब्दबद्ध  होिे की प्रतक्रया  के  भीिर जो प्र ाह  होिा  है। प्र ाह में  ह िै न्द्टे ी  

अि रि रूप  े त कत ि  परर ति णि  होिी हुई आगे बढ़िी जािी ह ै। इ प्रकार  ह 

िै न्द्टे ी अपिे मूल रूप  को बहुि कुछ त्यागिी हुई ि ीि रूप धारण  करिी ह ै।  
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तज  िै न्द्टे ी को शब्दबद्ध  करिे  का प्रयत्ि तकया जा रहा है  ह िै न्द्टे ी अपिे  

मूल रूप  े इििी  द ूर चली जािी है तक यह कहिा कतठि है तक िै न्द्टे ी का यह  

िया  रूप अपिे  मूल  रूप की प्रतक्रया  के  दौराि  जो   ृजि होिा है- तज के  कारण  

कृ ति क्रमश त कत ि  होिी जािी ह ै-  ही कला का िी रा और अिंतिम क्षण  

है।”10   

मुतिबोध कलात्मकिा  की प्रतक्रया और उ के  अिुभ  ित् ों का त श्लेषण  

बड़ी ही ईमािदारी   े तकया है।  व्यति जब  माज  और  माज  के  बीच  घट  रह े 

घटिाओ िं का मूलया िंकि  अिुभ ूि ित् ों  े करिा ह ै, िब  ह चाह े  ातहत्य  हो, या  

कला उ की जी िंििा  और जी िाि ुभ , दोिों िा-उम्र प्रा िं तगक  रहिा है।  

मुतिबोध लगािार ‘एक  ातहतत्यक  की डायरी’ में स् - िं ाद, उिके  स् यिं के  

आिंिररक  ए िं बाह्य  ििंि  का पया णय है। आलोचिा  का   ैचाररक  पक्ष िटस्थ  होिा 

है,  क्योंतक   ह  ातहत्य  के  ‘ िही पक्ष’  के  दप णण   े  द ेखिा  है।  उ में तजििा  ‘पर’ 

का ‘ िं ाद’ होिा है उििा ही ‘स् ’ का  िंघष ण  भी। मुतिबोध में ‘स् - िंघषण’ की 

प्रखरिा  उच्च  तशखर  पर ह ै। िै ण्टे ी , त चार ए िं   ृजि प्रतक्रया  का  िंबिंध  य ुगीि 

 िंदभण   े  होिा  ह ै,  जो   माज  और  ातहत्य  को अभूिप ू ण  रूप  े प्रभात ि  करिा  

है। इ ीतलए   ातहत्य  के  त भाजि ए िं उ के  कालखिंड का त शेष ध्याि रखा गया  

है। छाया ाद  के  पिि के  पश्चाि ् प्रगति ाद  का उदय हुआ और तिर प्रयोग ाद।  

प्रयोग ाद  अपिे कथ्य ए िं तशलप में  तभन्द्ि हैं।  क्योंतक  ित्कालीि युगीि  िंदभण  

ए िं  उ का घटिात्मक  प्रभा   माज  में  तभन्द्ि  था।  ामातजक-राजिीतिक  

पररतस्थति  तभन्द्ि  थी।   ामातजक-राजिीतिक  घटिात्मक  प्रतक्रया   मािान्द्िर  िहीं  

होिी है। इ   िंदभण में  मुतिबोध का  माििा  है- “ ातहत्य  का त का  और 
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 ामातजक-राजिैतिक  घटिाओ िं का क्रम   मािान्द्िर  रेखाओ िं पर िहीं  चला  करिा,  

यािी अति ाय ण  रूप   े िहीं।   मािान्द्िर  रूप  में चलाया जा   किा है, परिं ि ु हमेशा  

यह  िंभिं  िहीं।  घटिाओ िं  े  मािान्द्िर   ातहत्य  का त का  िो िभी  िंभ िं  ह ै 

जब उि घटिाओ िं को ऐतिहात क शतियों की अतभव्यति  में माि  के   िंकलप  

की आग  के  दशणि हों।”11 

अथा णि ् प्रत्य ेक  ऐतिहात क  घटिा का इतिहा  होिा है, जो   माज  को 

ित्कालीि या  मकालीि रूप में प्रभात ि करिा है। म ुतिबोध  इतिहा  के  प्रति  

गहरे   िं ेदिशील कत  ए िं आलोचक हैं। इतिहा  का मूलया िंकि तकये बगैर  

उ के   मस्ि  पक्षों ए िं  ित् ों  का उललेख ईमािदारी  े िहीं तकया जा  किा।  

इ ीतलए  मुतिबोध ‘ऐतिहात क  घटिा’ ए िं  ‘ ातहत्य- ृजि’ में लेखक की 

 हधतमणिा  का उललेख करिे हैं।  

मुतिबोध आलोचिा  ए िं  उ की पया णयिा  पर भी बेबाकी   े  अपिे  त चार  

प्रकट  तकया हैं। उिके  अिु ार- “आलोचक की आलोचिा  के  तलए  भी आलोच्य  

आलोचक के  व्यतित्  के  स्िर  का प्रश्न  उििा  ही महत् प ूण ण ह ै। अ ल  बाि  यह  

है तक  व्यति  अिुभ ककत्ता ण  है।  कत्ता ण, कमण  और तक्रया  की लड़ी में कत्ता ण का  

स्थाि कमण और तक्रया  की बराबरी  का है।”12  अथा णि ् ‘कत्ता ण’ के  व्यतित्  ए िं 

उ का कमण ही आलोचिा  की  ारग्रतभिा  ए िं िातकण किा को प्रस्ि ुि करे गा।  

आलोचक को  ातहत्य  के  ‘पररपक् िा’ ए िं ‘ममण’ का ज्ञाि होिा आ श्यक  है। 

आलोचक तक ी आलोचिा का  िातकण क स् ा ूँग िहीं करिा , अतपिु उ की  

 स्ि ुतिष्ठिा का  मूलया िंकि  करिा ह ै। इ   िंदभण  में हजारीप्र ाद  ति ेदी के  त चार  
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रिव्य ह ैं- “मिुष्य  की जो   ब े   ूक्ष्म  और महिीय   ाधिा  है उ ी  का  प्रकाश  

 ातहत्य  ह ै।”13  ातहत्य  माि  इतिहा  के  स्थ ूल ए िं   ूक्ष्म दोिों  ित् ों  का 

त  ेचि करिा है,  इ ीतलए  इ े  ाधिात्मकिा  की दृति  े द ेखिे  ह ैं।  

आलोचिा  त चारों की तिरिं िर चलिे   ाली एक प्रतक्रया है जो प ू ोत्तर ए िं  

उत्तरोत्तर  दोिों  े  प्रभात ि  ह ै। यह माि   िंबिंध के   िंप ूण ण  ामातजक   ा िंस्कृ तिक  

ए िं  राजिीतिक  प्रतक्रया का तहस् ा  है।  इ   िंदभण  में  मुतिबोध का  कहिा  है- 

“त चारों का चररत्र   े बहुि गहरा  िंबिंध होिा है। कभी-कभी   ह प्रत्यक्ष और 

स्पि तदखायी द ेिा ह ै, कभी-कभी  ह अस्पि  और अप्रत्यक्ष।  इ का मिलब यह 

िहीं है तक त चारों  का िकण - त द्ध  अथ ा अिुभ -त द्ध प्रभागों  े अथ ा परम्परा  

 े  िंबिंध िहीं होिा।”14 

मुतिबोध की ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’  की  िं ाद  प्रतक्रया में  रचिा,  

आलोचिा ए िं  ृजिित्  के  िमाम  पहलू को िकण  िंगि रूप  े प्रस्ि ुि तकया गया  

है।  मुतिबोध अपिे  या  अपिे   े  इिर  भौगोतलक  परर ेश में रहकर  या  अिुभ ूि 

करके  प्रगतिशील त चार को इ े  ातहतत्यक  रूप में प्रदाि  तकया है।  इ   िंदभण में 

िाम र त िंह का माििा ह ै- “तलखिे को िो कई लोगों िे   ािा णलाप-शैली में  

आलोचिाए ूँ  तलखी  हैं,  लेतकि  एक  िजर  में  ही  ाि हो जािा  है तक   े म ूलिः 

तिब िंध  ह ैं। दरअ ल , इ के  पीछे  एक प ूरी जी ि-प्रतक्रया  है।”15  मुतिबोध  के  

 िंबिंध में िाम र  त िंह  की यह उति  िकण  िंगि प्रिीि  होिी  है,  क्योंतक उिकी  

रचिा, आलोचिा ए िं   ृजिित्  में उिके  ‘जी ि-प्रतक्रया’  की झलक  यथाथण  रूप  

में तचतत्रि हुई है।  
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तह िंदी  ातहत्य  में जयिंशकर प्र ाद  कृ ि  ‘कामायिी’ को  एक  महत् प ूण ण  

महाकाव्य  मािा जािा है। स् यिं जयशिंकर प्र ाद ‘कामायिी’ के  आमुख में तलखिे  

हैं- “यह आख्याि इििा प्राचीि है तक इतिहा  में रूपक का भी अद्भूि तमश्रण  

हो गया  है।  इ ीतलए  मिु,  श्रद्धा और इड़ा  इत्यातद  अपिा  ऐतिहात क  अतस्ित्  

रखिे  हुए,  ा िंके तिक  अथण  की भी अतभव्यति  करें  िो मुझ े  कोई  आपतत्त  िहीं।  मि ु 

अथा णि ् मि के  दोिों  पक्ष,  हृदय  और मतस्िष्क  का  िंब िंध  क्रमशः  श्रद्धा और इड़ा  

 े भी  रलिा  े लग जािा है।”16   

स्थ ूल रूप में ‘कामायिी’ की कथा  का आरिंभ भीषण  जलप्ला ि   े  शुरू  

होिा है, तज के  पररणामस् रूप  द े   िंस्कृ ति  का  त िाश  हो जािा  ह ै।  के  ल  मि ु 

जीत ि बचिे  ह ैं। श्रद्धा और मिु के  तमलि   े िई  ृति ,  भ्यिा  और  िंस्कृ ति  का 

उदय  होिा  ह ै। इ  कथा में  िया प्र िंग  या िई  दृति  का त का  िब होिा है, जब 

मिु की भेंट इड़ा   े  ारस् ि  प्रद ेश  में  होिा  है।   हा ूँ  उ के   हयोग   े  शा ि  

व्य स्था  कायम  करिे हैं।  जहा ूँ मिु का  चररत्र  भोग,  त ला  और ऐश्वयण  में  डू ब 

जािा है।  

शा ि  और  त्ता  के  मद  में  जब मिु बलपू णक  इड़ा पर काब ू पाि े  का  प्रया  

करिा  ह ै, जब प्रजा  में त भेद शुरू हो  जािा ह ै और युद्ध तछड़ जािा ह ै।  मिु घायल 

अ स्था में होिा है।  इ   िंप ूण ण कथा-त न्द्या  के   िंब िंध में  अलग-अलग  

आलोचकों िे अलग-अलग िरीके   े दृतिपाि  तकया है। आचायण रामचन्द्र  शुक्ल 

के  अिु ार- “यतद  हम इ  त शद काव्य की अन्द्ियोजिा पर ि ध्याि द ें,  मति-

रूप  में कोई  मतन्द् ि  प्रभा  ि ढू ूँढ े , श्रद्धा,  काम , लज्जा , इड़ा  इत्यातद  को अलग-
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अलग  ले िो हमारे   ामिे  बड़ी  ही रमणीय , तचत्रमयी  कलपिा,  अतभव्यिंजिा  की  

अत्यन्द्ि  मिोरम  पद्धति  आिी ह ै। इि  ृतत्तयों की अभ्यन्द्िर प्रेरणाओ िं और बाह्य  

प्र ृतत्तयों को बड़ी मतमणकिा  े परख कर इिके  स् रूपों  की िराकार  उद्भा िा  की 

गई ह ै। स्थाि-स्थाि पर प्रकृ ति की मधुर, भव्य और आकषणण  त भूतियों की 

योजिा का  िो  कहिा  ही क्या  है।  प्रकृ ति  के  ध् िं कारी भीषण  रूप ेज  का  अत्यन्द्ि  

व्यापक पररतध  के  बीच  तचत्रण  हुआ है। इ प्रकार प्र ाद  जी प्रबन्द्ध-क्षेत्र में भी 

छाया ाद  की तचत्र-प्रधाि  और लाक्षतणक  शैली की  िलिा  की आशाए ूँ  बूँधा  

गये  ह ैं।”17 

आचायण ििंदद ुलारे   ाजयपेयी  के  अिु ार- “प्र ाद  जी िे कामायिी के  

िायक और िातयका  मि ु और कामायिी का स् रूप  ैज्ञातिक  भूतम पर तस्थर तकया  

है। प ुरूष  और िारी की त ज्ञाि- म्मि प्रकृ ति  और प्र ृतत्त  का तचत्रण  मिु और 

कामायिी के  रूप में करिे की चेिा की है।  प ुरुष और िारी-प्रकृ ति क्या है? 

 भ्यिा,  इतिहा  और  परम्परा  के  आ रणों  को अलग  कर द ेि े  पर मूलिः   े  क्या  

रह जािे  ह ैं?- यही कामायिी और मिु के  स् रूपों में तदखाया गया  है।”18 

आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी के  अिु ार- “कामायिी में आरिंभ का दबा  

हुआ   लज्य  भा  त तभन्द्ि   गों में स्पि  और प्रौढ़  अतभव्यति  पािा  है।  यह क्रम  

त द्ध करिा है तक  े गिंभीर अध्ययि, तच िंिि और मिि के  माध्यम   े  अपिे भीिर 

के   ौन्द्दय ण  प्रेमी मिोभा  को रहस्य ादी कत िा के  आ रण  में प्रकट  कर  के  ह ैं।  

उन्द्ह ें अपिे इ  त तशि  स् भा  का स्पि  और प्रौढ़  मथणि प्रत्यतशक्षा  दशणि में  

तमलिा है।”19  
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इि िमाम  आलोचकों  िे ‘कामायिी’ महाकाव्य  पर अपिे-अपिे  त चारों  

के  अिुकूल दृतिपाि  तकया  है।  मुतिबोध  उपयु णि आलोचकों की  िुलिा  में  

तबलकुल तभन्द्ि दृति  ‘कामायिी’ महाकाव्य  के  प्रति रखिे हैं। इ के  तलए  उन्द्होंिे  

छाया ादी काव्य की प ृष्ठभूतम ए िं उ की प्रा िं तगकिा का भी उललेख  तकया है। 

उिके  अिु ार- “छाया ाद  में   तण णि करूणा व्यति की  ास्ित क करूणा िहीं ,  

तज िंदगी के  भीिर  करूणास्पद  पररतस्थतियों   े  उत्पन्द्ि  मिोभा ों  का तचत्रण  िहीं।  

 ह कुछ और ही है,  तज में करूणा  का  त ला  है,  उ की  िकलीि  िहीं।”20 

मुतिबोध िे  छाया ादीय ुगीि रचिाओ िं का मिोत श्लेषणात्मक  त श्लेषण  तकया  

है।  मुतिबोध  ित्कालीि   ामातजक  ए िं  राजिीतिक  पररतस्थति  के  बीच  ातहत्य  

के   िही पक्ष को  प्रम ुखिा  े उजागर  तकया  है।  

मुतिबोध कामायिी  की आलोचिा बड़े  ही व्यापक स्िर  े तकया है- 

“कामायिी  उ  अथण  में  कथा-काव्य  िहीं  है तक  तज  अथण  में   ाकेि  है।  कामायिी  

की कथा के  ल एक िै ण्टे ी ह ै। तज  प्रकार एक  िै ण्टे ी में मि की तिग ूढ़  ृतत्तयों  

का, अिुभ ूि  जी ि- मस्याओ िं का इतच्छि त श्वा ों और इतच्छि  जी ि-

तस्थतियों का, प्रक्षेप होिा है, उ ी प्रकार कामायिी में भी हुआ है।” 2 1 मुतिबोध  

िे  कामायिी  की आलोचिा  का  एक  व्य तस्थि  रूपरेखा  रखी , तज में  ित्कालीि  

परर ेश के  ऐतिहात क  प ू ूँजी ादी स् रूप  का त श्लेषण  प्रस्ि ुि  तकया।  उन्द्होंि े  

िै न्द्टे ी  तशलप के   ास्ित क पहलुओ िं को  मिो ैज्ञातिक  ए िं यथाथ ण ादी  दोिों  

रूपों में  अतभव्यि  तकया है।  कामायिी में  भी उन्द्होंिे  त श्वात्मक  बोध  की व्याख्या  

की है।   त्ता और  माज  के  बीच चल रह े ििंि  का तचत्रण  भी उिके  आलोचिा  में  

प्रखरिा  े तचतत्रि हुआ है। मिु और श्रद्धा के  माध्यम   े जी िम ूलय का तचत्रण  
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तकया  ह ै। आधुतिक  माज  में प ू ूँजी का  िंबिंध उत्पादि, व्यापार ए िं व्यापाररक  

शतियों में तितहि होिी है। म ुतिबोध इ ी प ू ूँजी ादी व्य स्था शा ि-व्य स्था  

के  बीच  के  मकड़जाल  को शब्दबद्ध  तकया  ह ै। मुतिबोध  की दृति में  प्र ाद  की 

इतिहा दृति  िातकण क िहीं थी। इ ीतलए   े  माज  और जाति के  त षय  में  ोचिा  

प्रारिं भ तकया- “प्र ादजी के  माि  इतिहा   भ्यिा के  इतिहा  का  ैज्ञातिक  

अध्ययि ि था।”22 मुतिबोध जयशिंकर प्र ाद के  इतिहा दशणि  के   ैज्ञातिक  

पहलुओ िं की ओर  ध्यािाकतष णि  तकया  है।  आधुतिक   भ्यिा  और   माज  की 

 मस्या का मूलया िंकि िकण  िंगि रूप  े प्र ाद  की कामायिी िहीं कर पािी है।  

मुतिबोध ित्कालीि  आलोचकों   े  तभन्द्ि ए िं लीक  े हटकर  इ तलए  भी है,  

क्योंतक  े इतिहा  के  बििे- तबगड़िे  पहलुओ िं की िातकण क व्याख्या  करिे ह ैं। 

कामायिी के   िंब िंध में भी जयशिंकर प्र ाद  के  इतिहा बोध   े तबलकुल प्रभात ि  

िहीं है। उिका त चार है- “प्र ादजी को  माज  और जाति िे, अथाणि ् आधुतिक  

जी ि-जगि ् िे , जो दृति प्रदाि  की  ह भी  राष्ट्र ादी   ा िंस्कृ तिक अभ्युत्थाि   े  

प्रेररि।  प्र ाद  िे अिीि  के  गौर मय  तचत्र  उपतस्थि  कर इ  राष्ट्रीय   ा िंस्कृ तिक  

अभ्युत्थाि में योग  तदया।”23 

कामायिी में म ुख्य पात्र के  िौर पर मि ु, श्रद्धा, इड़ा का  व्यापक  त स्िार  

अलग-अलग  िंदभों में  तकया गया है। ये िीिों पात्र   भ्यिा प्रदत्त ह ै।  जो हजारों  

 ालों  प ू ण  की एक कथा है। इि िीिों पात्रों  के  चररत्र  में भी तभन्द्ििा  है। ड ा . 

मैि ेजर  पा िंड ेय  के  अिु ार- “कामायिी  में  मि ु और श्रद्धा  के  चररत्र  के  माध्यम   े 

तज  व्यति ाद  और श्रद्धा ाद  की प्रतिष्ठा हुई है, उि दोिों की म ुतिबोध िे कड़ी  

आलोचिा  की है।”24  श्रद्धा ाद  के   िंब िंध  में  मुतिबोध  िे  तलखा  है- “श्रद्धा ाद ,  



 

40 

 

श्रद्धा के  चररत्र   े उभरकर , यह उद्घातटि करिा  है तक हमारा िथाकतथि  भा  ाद-

आदशण ाद ,  अन्द्ििः  तक प्रकार प्रस्ि ुि  प ू ूँजी ादी त षमिाओ िं के  तलए  क्षमाप्राथी 

होकर प ू ूँजी ादी व्यति ातदयों  को त िण  ि ीहि  द ेिा है,  और बाद  में उन्द्हीं  े  

 मझौिा कर लेिा ह ै।  ह रहस्य ाद  आदशण ाद ,   स्ि ुिः आत्मत रोधों   े ग्रस्ि  

प ू ूँजी ाद िथा  व्यति ाद  का दाशणतिक  तडिें   है,  और कुछ िहीं।”25 इड़ा शोषण  

और  त्ता का  अिंि  िहीं  चाहिी  है।   ह इ  अिाचार  की भागीदार  इ ीतलए  है, 

क्योंतक  ह शा ि पर ‘योग्यिम  त जय’ चाहिी है। मुतिबोध िे इड़ा के  चररत्र  

के  माध्यम   े शा ि,  त्ता ए िं तियम  के   ैत ध्य प्र िंग को उजागर  तकया है। 

प्रतिस्पधा ण  प ू ूँजी ादी  व्य स्था  के  स् ातमत्  ए िं  अतधकार  को  िलिे-िूलिे में 

मदद करिी है। इ ीतलए  मुतिबोध इ  जतटल  ििंत्र के  तखलाि लगािार  िंघषणरि 

रह े हैं। इड़ा को प्र ाद  िे  बुतद्ध ाद  के  प्र िंग में उललेख  तकया  ह ै। म ुतिबोध  िे  

इड़ा के   िंदभण  में तलखा है- “ स्ि ुिः इड़ा बुतद्ध ाद का प्रिीक ि होकर , स् यिं 

श्रद्धा अ-बुतद्ध ादी है, अथा णि ् बुतद्ध  े अिीि  अिुभ ूति के  माध्यम   े ही श्रद्धा  

त श्व-रहस्य  मझिी  ह ै।”26  

प्र ाद  िे कामायिी  में रहस्य , आििंद ए िं दशणि आतद का उललेख तकया  

है।  मुतिबोध की दृति  में ‘कामायिी’ में  उललेतखि  रहस्य,  दशणि ए िं  आििंद प्र ाद  

की दृति  े तभन्द्ि ह ै।  उन्द्होंि े  कामायिी को म ूल  मस्या के  िौर  पर द ेखा  ह ै। और 

इ े ‘म ूल  मस्या  े पलायि’ की भी  िंज्ञा दी है।  

 स्ि ुिः  ‘कामायिी: एक प ुित णचार’  आधुतिक  माज  की तितम ण ति  में  

ऐतिहात क  ित् ों उ के  जी िम ूलय ए िं त श्वात्मक  इतिहा बोध  की व्याख्या की 
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है।  आधुतिक  माज , या िं तत्रकी  माज  है।  तज में  अिेक प्रकार  की त षमिा  ए िं  

तभन्द्ििा  द ेखिे  को  तमलिी  है।  शा ि,   त्ता  ए िं  प ू ूँजी का अ माि  त िरण  ए िं 

 चणश्व की प्रतिस्पधा ण।  मेरी दृति में कामायिी का इतिहा बोध  आधुतिक  माज  

के  शा ि  त्ता  ए िं  चणश्व के  बीच  प ू ूँजी की  भूतमका को  भी रेखा िं तकि  करिा है।  

मुतिबोध िे  ि् 1950 के  दशक के  आ पा  त श्व में घट रही घटिाओ िं 

का िातकण क त  ेचि तकया ह ै। तह िंदी  ातहत्य  में तज े हम ‘ियी कत िा’ कहिे 

हैं। इ का त का  प्रयोग ाद के  बाद मािा जािा है। स् ििंत्रिा के  पश्चाि ् द ेश में  

अिेक  प्रकार  का आिंिररक कलह  शुरू  हुआ।  गण- िंघषण , भाषातयक  मिभेद ,  

राजिैतिक   चणश्विा  इत्यातद  का  िंघषण शुरू हुआ, जो कहीं ि कहीं  माज  और 

 ातहत्य  के  त मशण  को प्रभात ि  तकया।  इ ी   मयाि िंराल को प्रयोग ाद  और ियी 

कत िा  के  त त ध-प्र िंग ए िं पहलुओ िं में द ेखिे  हैं।  प्रगतिशील  माज  एक ि ीि  

पदक्रम  को जी िंििा प्रदाि करिा है। मुतिबोध के  मिाि ु ार- “िये  मूलयों का 

जन्द्म  ियी पररतस्थतियों  की  ा णजतिकिा   े  होिा है।”27 ‘ियी कत िाः  एक  

दातयत् ’ तिबिंध में  लेखक आधुतिक प ू ूँजी ादी  माज के  बििे स् रूप में   गण  

त भाजि के   िंदभण  को उजागर  तकया।  अथा णि ् धिी  गण धिी  होिा  जा  रहा  है और  

गरीब  गण और भी गरीब।   माज  पर इ का  अभूिप ू ण  रूप  े  प्रभा  पड़ा  है।  

क्योंतक  इ  े  माज  में  आतथणक  त भेद  उत्पन्द्ि  होिा  ह ै,  जो   माज  को आिंिररक  

ए िं बाह्य दोिों  रूपों  में प्रभात ि  करिा है।  इ  ििंि का तशकार  ब े ज्यादा 

माध्यम  ए िं तिम्ि  गण के  लोग होि े हैं।  
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मुतिबोध  िे ‘ियी  कत िा’  के  उदय  को  ‘छाया ादी व्यति ाद  के  त रूद्ध  

यथाथोन्द्म ुख व्यति ाद  की बगा ि’  करार तदया  है।  इ  दौर  की  कत िा  में  

बौतद्धकिा  का प्राधान्द्य  है और यथाथण ादी  आत्मचेििा  की उन्द्म ुखिा  भी।  

मुतिबोध के  अिु ार- “ियी कत िा का कत  जगि और जी ि  े,  ामातजक  

िथा राजिैतिक  तस्थति-पररतस्थति   े, जागरूक रहा।  तकिं ि ु उ की उिके  प्रति 

माित क प्रतितक्रयाए ूँ  अिंिम ु णखी, भा प्र ण  और तितबड़  आत्ममूलक रही।”28 ियी  

कत िा अपिे त मशण में  अिेक पहलुओ िं को उजागर करिी है।  ह परम्परा, प्रगति 

ए िं आधुतिकिा के  पक्षों का उललेख करिी है। इ   िंबिंध में रामस् रूप  चिु ेदी 

के  त चार दृिव्य ह ै- “ियी कत िा में मिुष्य और उ के   मग्र अिुभ  को पकड़िे  

का यत्ि हुआ  है। यों मिुष्य को  उ की  िंप ूण णिा में  द ेखिे और  मझिे  की प्रतिज्ञा  

हर िये  ैचाररक  और रचिा-आिंदोलि िे  की है- 15 ीं शिी के  यूरोपीय 

प ुिजा णगरण   े  लेकर  20 ीं शिी की तह िंदी  छाया ादी  कत िा।  प ुिजा णगरण  का 

प्रधाि  बल  मग्र  मि ुष्य (‘होल  मैि’) की धारण  पर था , और आधुतिक  तह िंदी 

कत  भी कहिा ह ै तक जाति,  णण ,  िंस्कृ ति,  माज   े मूल ‘म ूल व्यति’ को तिर 

 े  चाल  कर तिकाला  जाए।”29 ियी  कत िा  जी ि के  प्रति  आस्था  को  अतभव्यि  

करिी है।  ियी कत िा  युगीि  िंदभण में जी िबोध ,  ौन्द्दयणबोध  और  लघुमाि  

के  तज  बोध  को प्रस्ि ुि कर रही है  ह आधुतिकिा  के   ाथ- ाथ समसामावयक    

भा बोध  भी उललेतखि  करिी  है।  ‘ियी कत िा’ अपिे कथा  ए िं  त न्द्या  में  

अलग प ृष्ठभूतम रखिी ह ै। भारिभ ूषण  अग्र ाल का  माििा  ह ै- ियी  कत िा यथाथण  

में  िंप ृि है  ह कोरी कलपिा की कला को रे ि का महल माििी है।  मुतिबोध िे  

भी ियी कत िा को ‘व्यति-मि की प्रतितक्रया’ कहा  ह ै। मुतिबोध िे  ियी कत िा  
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के  कथ्य,  प्रकृ ति  ए िं प्र ृतत्त  का मूलया िंकि त त ध  रूप में करिे  हैं।   े   माज  में  

घतटि घटिाओ िं को आिंिररक ए िं बाह्य प्रतक्रया के  िलस् रूप उत्पन्द्ि  तस्थति  े 

जोड़िे  ह ैं। मुतिबोध िे  त चारधारा  का  िंबिंध  चेििात्मक   म ृतद्ध  े  जोड़ा ह ै।  

चेििा का  िंब िंध आ पा  के   ािा रण  में घट रह े घटिाओ िं का इतिहा  भी ह ै 

और बोध भी। इ ीतलए  मुतिबोध इतिहा बोध  ए िं त श्वबोध  की बाि  ैचाररक  

दृति  े करिे ह ैं। कलाकार का भा   िं ेदि पक्ष ही माि   िंब िंध के  बीच  ेि ु का 

काम  करिा है। इतिहा  में माि   मस्या तजििी है उििी  ही ििंि भी।  मुतिबोध  

िे  ‘ िं ेदिात्मक  ज्ञाि’  को  महत् प ूण ण मािा  है।   े  ज्ञाि  ए िं  भा , दोिों  के  त स्िार  

के  पक्षधर  ह ैं। ियी  कत िा पर तििीय  त श्वय ुद्ध के  बाद शीि युद्ध  का भी प्रभा  

रहा।  इ  शीियुद्ध  के  दौराि  ातहत्य  के  रूप  ए िं  अिंि णस्ि ु के  स् रूप में भी 

बदला  द ेखा गया।  कला  के   ौन्द्दया णत्मक  पक्ष ए िं  उ के  तच िंिि ित्  पर भी 

त चार  तकया  गया।  मुतिबोध िे  इ के  ऐतिहात क  प्रतक्रया के  त षय  में तलखा  

है- “तिः िंद ेह,  ियी कत िा की एक तिल ा िी  के  रूप में कला  त द्धा िंि  लाया  

गया।  कला- त द्धा िंि के  पीछे   ामातजक- ातहत्य  मिो ृतत्तयों  का त श्लेषण  

करिे ाला  ‘आधुतिक  भा -बोध’ का  त द्धा िंि  आया और ‘व्यति-स् ािन्द््य’ के  

िाम  पर एक  ामातजक-राजिै तिक  दशणि  भी   मथणि और त स्िार  में ही आये।  

यह एक ऐतिहात क  िथ्य है।”30  

प्रत्य ेक  रचिाकार  का आलोचिात्मक  इतिहा  बोध  तभन्द्ि  होिा है। 

मुतिबोध की रचिा-प्रतक्रया में व्यति और  माज  के  अतधकािंश घटक ित्  का 

त  ेचि िातकण क रूप  े हुआ  है।  उिका  ौन्द्दयणबोध  प्र ाद  और  तिराला के  

 ौन्द्दयणबोध   े  तभन्द्ि  ह ैं।  े   गण- िंघषण  ए िं   गण  चेििा  की अिुभ ूति  को जिपक्षीय  
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दृति   े म ूलया िं तकि  तकये  ह ैं।  इ ीतलए  उिकी  रचिाओ िं में  इतिहा  भी ह ै और 

मिोत ज्ञाि  भी।  

मुतिबोध  माज  की  िंरचिा  उ के   ामातजक  यथाथ ण ए िं राजिै तिक  

व्य स्था  के  बदलिे  स् रूप को  गिंभीरिा  े अतभव्य िं तजि तकया है। उिकी  रचिाओ िं 

में  िं ेदिा  भी ह ै और  तच िंिि भी।  े   माज  की मूलभूि  आ श्यकिा  को  माि  

दृति  े द ेखिे के  पक्षधर हैं। इ ीतलए  मुतिबोध िे प ू ूँजी ादी  ाम्राज्य ादी  

व्य स्था  में  तिम्ि,  मध्य ए िं उच्च   गण  की तस्थति  का तचत्रण  प्रम ुखिा   े  तकया 

है। और इ  व्य स्था  को प्रगतिशील   माज  के  तलए  ह्रा ग्रत ि  बिाया  है।  इ का  

अिुमाि हम प ू ूँजीपति ए िं तिम्ि   गण  के  लोगों  के  जी ियापि ए िं  जी िशैली   े  

लगा  किे हैं।  

मुतिबोध का  आलोचिात्मक  अ दाि आधुतिक तह िंदी  ातहत्य  में 

व्यापक  िलक प्रदाि करिा है।  आलोचिा ए िं आलोचक, मुतिबोध  े पहले  

भी हुए हैं। लेतकि आलोचिा  के  िातकण क ए िं  मिो ैज्ञातिक  पहलुओ िं को 

 ैचाररक  दृति मुतिबोध िे गहििा  े प्रदाि की ह ै। आलोचिा और इतिहा  

का िातकण क त  ेचि,  उ के  इतिहा बोध  का िकण  िंगि स् रूप , उिकी रचिा-

प्रतक्रया में प्रौढ़िा   े  उजागर होिी है।  ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’ रचिा ए िं 

आलोचिा  के   िं ाद  को व्याख्यातयि  करिा  ह ै। ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ में  

लेखक  की ऐतिहात क  दृति  ए िं  ैज्ञातिक  बोध  का भा  उजागर होिा  है। 

आधुतिक  भ्यिा के  त का  में या िं तत्रकी ए िं  प ू ूँजी ादी- ाम्राज्य ादी  त स्िार 
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को प्रम ुखिा   े  द ेखा जा  किा है। मुतिबोध िे शा ि ए िं   त्ता के  बीच 

 त्ताके तन्द्रि  व्यति  के  उपभोगी मिो ृतत्त  का भी त  ेचि तकया है।  

मेरी दृति  में कोई भी रचिाकार लगािार अपिे और आ पा  में  घतटि  

जी िाि ुभ ूि ित् ों  े  ीखिा है और उ  े  स् - िंघषण भी करिा है।  रचिात्मक  

अिुभ ूति  भी इ ी  प्रतक्रया  का एक  तहस् ा  ह ै।  मुतिबोध  की रचिा  ए िं  आलोचिा  

में जी िाि ुभ ूि  ित् ों का  गहि तच िंिि है।  तज में इतिहा  भी है, इतिहा बोध  

भी है और  ैज्ञातिक  तच िंिि भी।  
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िृिीय अध्याय 

मुक्तिबोध के  इक्तिहासबोध की क्तनक्तमयक्ति में पूवय 

पिम्पिा का प्रभाव 

इतिहा बोध  दो  शब्दों  के   िंयोग  े  तमलकर बिा  है इतिहा  और बोध।  

इतिहा  को   ामान्द्यिौर  पर ‘ऐ ा  ही था’  या ‘ऐ ा  ही हुआ’  कहा  जािा ह ै।  

इ  े स्पि ह ै तक इतिहा  का  िंब िंध अिीि  में घतटि घटिाओ िं  े  तितम णि  है।  

अिीि  में  घतटि घटिाओ िं का  िंबिंध उ के  यथाथण   े भी ह ै, तज में   िंप ूण ण  

 कारात्मक  ए िं  िकारात्मक  पक्षों  का  भी उललेख  होिा  है।  बोध  का अथण है- 

 मझ। अथा णि ् इतिहा  में  घतटि घटिाओ िं की  मझ।  इ ी  को   िंप ूण ण  अथणबोध  

के   िंदभण  में ‘इतिहा बोध’ कहिे ह ै।  

इतिहा बोध  का  िंब िंध  घतटि घटिाओ िं  े िो  है ही  ाथ ही  ाथ  िंप ूण ण  

ऐतिहात क  िथ्यों के  आिंिररक ए िं बाह्य पररतस्थतियों  के  ज्ञाि  े भी ह ै। यह 

तक ी भौगोतलक  क्षेत्र के  व्यति,  माज  या द ेश  े   िंब िंतधि िथ्यात्मक  घटिाओ िं 

ए िं   स्ि ुओ िं का  त  ेचि,  उ के  उत्पतत्त  ए िं  त का  की व्याख्या  प्रस्ि ुि  करिा  

है।  इ ीतलए  इतिहा बोध  का  िंबिंध  व्यापक  पररप्रेक्ष्य  में तलया  जािा  ह ै। ड ा .  

अमरिाथ  के  अिु ार- “अिीि के  तक ी िथ्य,  ित्  ए िं प्र ृतत्त के   णणि, त  रण ,  

त  ेचि का  त श्लेषण  को  जो  तक  कालत शेष  या  कालक्रम  की दृति   े  तकया गया  

हो, इतिहा  कहा जा  किा है।”1  प्रत्येक कालखिंड  का एक खा  इतिहा  रहा  
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हैं,  चाह े  ह  ामातजक , राजिीतिक  धातम णक- ा िंस्कृ तिक ए िं आतथणक  ही क्यों ि 

हो। उ की भी एक ऐतिहात क  प ृष्ठभूतम रही है। 

माि   माज  का इतिहा  माि  के  त का  क्रम ए िं उ के  प्रत्येक  

कालखिंड  े श्रुति ए िं मौतखक परिं परा  े आगे बढ़ा और आज  आधुतिक 

या िं तत्रकीय ुग में  इ का  तलतखि रूप भी द ेखिे  ए िं पढ़िे को  तमलिा  है।  इतिहा  

के  इि  भी  त का  क्रमों का  अध्ययि  ातहत्य  में  भी करिे  ह ैं।  ातहत्य  इि  मस्ि 

पक्षों का तचत्रण  बड़ी   ूक्ष्मिा   े  करिा है, क्योंतक   ातहत्य  में माि   माज  ए िं  

उ  े तितम णि   भ्यिा का मूलया िंकि माि ीय   िं ेदिाओ िं को ध्याि  में रखकर 

तकया  जािा  ह ै।   ातहत्य  का इतिहा  प्रत्येक युग की  िंरचिा  को  अतभव्यि  करिी  

है।  आतदकाल, भतिकाल , रीतिकाल ए िं  आधुतिक काल इि चारों कालों की 

अलग-अलग  ामातजक ,  ा िंस्कृ तिक राजिीतिक  ए िं धातम णक त शेषिा  रही ह ै।  

 ातहत्यकार  प्रत्येक  युग की पररतस्थतियों  का  भी तचत्रण  करिा  है।  आतदकालीि  

 ातहत्य  के  इतिहा  में   ामिंिी राजशाही  व्य स्था  की व्याख्या  की  गयी है, जो  

उ  कालखिंड के  ित्कालीि व्य स्था को अतभव्य िं तजि करिी है।  ातहत्य  का 

इतिहा   मस्ि माि जगि  के   ूक्ष्म स् रूपों की व्याख्या करिा है। प्रभाकर 

श्रोतत्रय के  अिु ार- “ ातहत्य  अपिे  मय की राजिीतिक ,  ामातजक  या आतथणक  

 िंरचिा में  भले ही कोई  प्रत्यक्ष  हस्िक्षेप ि करिा  हो , लेतकि   ह  मि ुष्य  की 

अिंिरणचिा में अति ाय ण  तहस् ा  लेिा है िातक  ह इतिहा  को  मझिे  की दृति  

और उ े बदलिे  का   ामथ्यण  अपिे  भीिर  त कत ि  करिा  चले , क्योंतक  अिंििः  

 मय को बदलिे का दातयत्  तज  मिुष्य पर है उ की चेििा, राग और दृति में  

गत्यात्मक  त का  की जरूरि  े इन्द्कार  िहीं तकया जा  किा।”2  
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तह िंदी  ातहत्य  में आचायण रामचन्द्र  शुक्ल का महत् प ूण ण स्थाि है। शुक्लजी 

तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा  ए िं आलोचिा का व्य तस्थि  रूपरेखा प्रस्ि ुि तकया  

है। उिकी प्रत द्ध  कृ ति ‘तह िंदी  ातहत्य का  इतिहा ’ , में  ातहत्ये तिहा  की 

आलोचिात्मक दृति  भी अतभव्यति  हुई है- “जब तक प्रत्य ेक द ेश का  ातहत्य  

 हा ूँ की जििा की तचत्त ृतत्त का  िंतचि प्रतितबिंब है,  जब यह तितश्चि  है तक  जििा  

की तचत्त ृतत्त  के  परर िणि के   ाथ- ाथ   ातहत्य  के  स् रूप  में  भी परर िणि  होिा  

चला जािा ह ै। आतद   े अिंि िक इन्द्हीं  तचत्त ृतत्तयों  की परिं परा  को परखिे हुए  

 ातहत्य परिं परा के   ाथ उिका  ामजिंस्य तदखािा ही ‘ ातहत्य का  इतिहा ’  

कहलािा है।”3 शुक्लजी का इतिहा बोध   माज  के  बदलिे स् रूप  ए िं जििा  

की तचत्त ृतत्त को  के न्द्र  में रखकर तकया गया है। आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी िे  

 ातहत्य  को ‘अत तच्छन्द्ि  परम्परा’  िथा उ में  प्रतिितलि  तक्रया-प्रतितक्रयाओ िं के  

 िंदभण  में व्याख्यातयि  तकया हैं।  उिका माििा  है- “म ूल व्याख्यािों  में  े बहुि   े 

अिंश छोड़ तदए  गए हैं, जो तह िंदी-भाषी   ातहतत्यकों  के  तलए  अिा श्यक  थे। तिर  

भी इ  बाि का यथा िंभिं  ध्याि रखा गया है तक प्र ाह में बाधा ि पड़े।  इ के  

तलए  कभी-कभी  कोई-कोई  बाि  दो  जगि  भी आ जािे  दी गई  है।  ऐ ा  प्रत्यन्द्ि  

तकया  गया  ह ै तक  तह िंदी- ातहत्य को  िंप ूण ण भारिीय  ातहत्य   े अत तच्छन्द्ि  करके  

ि द ेखा  जाए।”4  अथाणि ् ति ेदी   ातहत्य  के  इतिहा बोध  को  िंप ूण णिा  के  पररप्रेक्ष्य  

में द ेखिे की बाि कही  है। इ ीतलए  ‘तह िंदी   ातहत्य  की भूतमका’ में  ातहत्य के  

इतिहा  ए िं  उ के  इतिहा बोध  को ‘भारिीय  तच िंिा का स् ाभात क  त का ’  

कहा है।  क्योंतक इतिहा बोध  माि जाति  के   मूल पक्ष का  त  ेचि  करिी है।  
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ड ा.  िगेन्द्र  के  अिु ार- “ ै े , द ेखा  जाए  िो   ातहतत्यक  रचिाए ूँ  भी  

माि ीय  तक्रयाकलापों   े तभन्द्ि िहीं है, अतपिु  े  त शेष  गण  के  मिुष्यों की 

त तशि  तक्रयाओ िं की   ूचक होिी है; अिः  उिके  इतिहा  को   मझिे  के  तलए  

उिके  रचतयिाओ िं िथा  उि े  िंबिं तधि तस्थतियों ,  पररतस्थतियों  और परम्पराओ िं 

को  मझिा  भी आ श्यक है।”5  ड ा. िाम र त िंह के  अिु ार- “अपिी  

ऐतिहात क  चेििा को  जी न्द्ि  बिाय े  रखिे  के  तलए  ऐतिहात क   ास्ित किा  की  

जतटलिा  का अह ा  होिे  रहिा  आ श्यक  है।”6  इतिहा बोध  की  तितम ण ति  में 

‘ऐतिहात क   ास्ित किा  की जतटलिा’  का  ज्ञाि  आ श्यक  है, िभी कोई 

रचिाकार  उ की िातकण क व्याख्या प्रस्ि ुि  कर  किा है। ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय  के  

अिु ार- “ ातहत्य  के  इतिहा  का आधार ह ै,   ातहत्य के  त का शील  स् रूप  

की धारणा।   ातहत्य  की तिरिं िरिा और त का शीलिा  में आस्था के  तबिा  

 ातहत्य  का इतिहा  लेखि अ िंभ  है।”7 ई . एच . आर के  शब्दों  में “कठिाई  

यह ह ै तक अिीि  के   भी िथ्य ऐतिहात क  िथ्य िहीं होिे  और ि ही  इतिहा कार  

उन्द्ह ें िथ्य के  रूप में  स् ीकार करिे हैं। ऐतिहात क  िथ्यों को अिीि के  द ू रे  

िथ्यों   े  अलगािे  का क्या आधार हो  किा  है?”8 ई . एच. आर िे ऐतिहात क  

िथ्य  का आधार क्या होिा चातहए।  इ पर  त चार तकया हैं।  

 ातहत्य  और  इतिहा  दोिों  अलग-अलग   िंदभों  में  व्याख्यातयि  होिा है। 

दोिों  का पररप्र ेक्ष्य  भी अलग-अलग ह ै। ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय की दृति  में- “ ातहत्य  

एक जी िंि गतिशील प्रतक्रया है, रचिाकमण  एक  ामातजक  व्य हार है।  ातहत्य  

को  ामातजक   ा िंस्कृ तिक व्य हार के  अिंग के  रूप में एक त तशि  रचिात्मक  
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व्य हार  मझिा  ातहत्ये तिहा  की िई धारणा है।”9  ातहत्य  में इतिहा बोध  

की अ धारणा  भी इ ी   े तितम णि  होिी  जाि  पड़िी है।  

मुतिबोध का  इतिहा बोध  उि आलोचकों  की िुलिा में  तभन्द्ि हैं।  उिके  

शब्दों में- “ माज  की गतिशीलिा  में राजिैतिक  प्रतक्रया अिेक प्रतक्रयाओ िं में   े  

एक ह ै।  माज  को त का शील  बिािे ाली  अन्द्य महत् प ूण ण प्रतक्रया है,  

 ा िंस्कृ तिक  प्रतक्रया।”10  मुतिबोध इतिहा बोध  की तितम ण ति  में राजिै तिक  प्रतक्रया  

को महत् प ूण ण मािा है। इ ीतलए  उिकी दृति में  इतिहा  में  ा िंस्कृ तिक  घटक की 

भूतमका होिी  है।   ातहत्य , इतिहा  ए िं  इतिहा बोध  िीिों  का  अन्द्योन्द्यातश्रि  

 िंबिंध होिा है।  ातहत्य  में इतिहा  की घतटि घटिाओ िं का त  ेचि प्रत्यक्ष या  

अप्रत्यक्ष  रूप  े तकया गया है।  ातहत्यकार  य ुगीि िथ्य ए िं ित्  को तज  ‘बोध’  

 े अतभव्यि  करिा है,  ातहत्यकार  के  ‘इतिहा बोध’ की प ृष्ठभूतम भी उ ी  

अिुरूप अतभव्यिं तजि होिी है।  

 ातहत्ये तिहा  में ‘माक् ण ाद’  एक  त चारधारा  भी है और  दृति  भी।  

 ातहत्य में माक् ण ाद  का   िंब िंध ऐतिहात क-भौतिक ाद  ए िं उ के  

त का प्रतक्रया   े  िंबिं तधि ह ै। ड ा. रामत ला  शमा ण िे तह िंदी  ातहत्य  को ‘तह िंदी 

जाति का   ातहत्य’ के  रूप  में व्याख्यातयि  तकया है। अथाणि ् रचिाकार अपिी 

रचिा में ऐतिहात क   ामातजक  ए िं  ा िंस्कृ तिकबोध का रूपायि तक ी खा  

 िंदभण  को के न्द्र  में  रखकर  करिे  हैं।  जै े आचायण  शुक्ल जी की दृति  में ‘ ातहत्य  

का रागात्मक   िंबिंध’ , ‘तचत्त ृतत्तयों की परम्परा’  को प्रम ुखिा  े  उजागर तकया  

है।  
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ड ा. गणपतिचन्द्र  ग ुप्त िे भी ‘तह िंदी  ातहत्य  का  ैज्ञातिक  इतिहा ’ में 

 ातहत्य  में परिं परा युगीि अिंित णरोध   े उत्पन्द्ि ििंि के  कारण  तभन्द्ि- तभन्द्ि  

आिंदोलिों, उ की धाराओ िं ए िं प्र ृतत्तयों की ओर रेखा िं तकि तकया  है। गुप्तजी 

 ातहत्य  के  त का प्रतक्रया  की व्याख्या  में िथ्यों को  प्रम ुखिा दी है।  ऐतिहात क  

िथ्य  घटिाओ िं का ग ु िंिि है।  ह प ू ण परिं परा,  युगीि  ािा रण  इत्यातद  को भी 

अतभव्यिं तजि करिा  ह ै।  

 स्ि ुिः  ातहत्य  और इतिहा  में युग की घटिाओ िं तक्रयाओ िं ए िं  

प्रतिक्रयाओ िं की महत् प ूण ण भूतमका होिी  है। युगबोध का   िंदभण लेखक की दृति  

 े तितम णि  होिा ह ै।  आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल  े लेकर ड ा. मैि ेजर पा िंड ेय,  भी  

आलोचकों  िे  य ुगीि  िंदभण  का  उललेख ित्कालीि  ए िं   मकालीि  िंदभण   े  तकया  

है।  ातहत्य का उद्द ेश्य   माज  के  गतिशील प्रतक्रया को व्याख्यातयि  करिा है।  

 ातहत्य की गतिशीलिा  ए िं  उ के  उद्द ेश्य  के   िंबिंध में मु िंशी प्रेमचिंद  िे  कहा  है- 

“ ातहत्य की बहुि  पररभाषाए ूँ  की गई  ह ैं, पर मेरे  त चार  े उ की   ोत्तक 

पररभाषा  ‘जी ि  की आलोचिा’  ह ै। चाह े  ह तिबिंध के  रूप में  हो, चाह े  

कहातियों के ,  या काव्य  के , उ े  हमारे  जी ि  की आलोचिा  और व्याख्या  करिी  

चातहए।”11 

 स्ि ुिः  इतिहा बोध  युगीि िथ्य  ए िं ित्  को  उजागर  करिा  है।  इ ीतलए  

 ातहत्यकार  उ के  राजिै तिक ,   ामातजक- ा िंस्कृ तिक  ए िं  आतथणक   िंरचिाओ िं 

का भी त  ेचि  प्रस्ि ुि करिा ह ै। मुतिबोध  िे  भी इ ीतलए  इ े  ा िंस्कृ तिक  

प्रतक्रया में भी द ेखिे  का प्रया  तकया है।  ैचाररक  दृति  े मुतिबोध का 
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इतिहा बोध  उपयु णि  अतधकािंश पक्षों  पर िकण  म्मि  रूप   े त चार  प्रदाि  तकया  

है।  

तहन्द्दी  ातहत्य  के  कालखिंड में अिेक रचिाकार ए िं आलोचक  अलग-

अलग दृतिकोण   े रचिा ए िं आलोचिा को प्रतितष्ठि  तकया है। त श्व के  महाििम ् 

 ातहत्य  में  ‘रामायण’  ‘महाभारि’  और ‘श्रीरामचररिमाि ’ को अिंतकि  तकया  

गया है,  जो  प्राचीिकाल  के  युगीि  िंदभण में  ए िं आज भी आलोचिा  ए िं त मशण 

में द ेखे जाि े ह ैं। प्रत्येक रचिाकार का सावित्यबोध  उ  युगीि व्य स्था की 

 िंरचिाओ िं  े  िंदतभणि  होिी ह ै। इ ीतलए   ालमीतक  का इतिहा बोध   ेदव्या  

के  इतिहा बोध   े तभन्द्ि हैं और िुल ीदा  का इतिहा बोध   ालमीतक  के  

इतिहा बोध   े।  

भतिकालीि   ातहत्य  की त  ेचिा  अिेक   ातहत्यकारों  िे अलग-अलग  

 िंदभण में तकया  है।  भतिकालीि  कत  की रचिाओ िं में ित्कालीि   माज  की 

 स्ि ुतस्थति  का इतिहा  ह ै और इतिहा बोध  भी। कबीर, िुल ी,  दाद ू, िािक , 

मीरा  ए िं  रहीम  आतद  अतधकािंश कत यों िे  ामिंिी राजशाही  व्य स्था  के  

आडिंबर,  छुआछूि, ऊूँ च-िीच  इत्यातद  का  उललेख पद्य के  माध्यम   े तकया  ह ै।  

कबीर की खुली चुिौिी तजििा  मिंतदर में  बैठे  पिं तडि  के  तलए  था,  उििी ही बड़ी  

चुिौिी मतस्जद  में बैठे  मौल ी के  तलए।  

“काजी म ुला ूँ  भ्रतमया ूँ , चलया द ुिीं कै   ातथ।  

तदल थैं दीि तब ाररया , करद  लई जब हातथ।।7।।”12  
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रचिाकार  चाह े   ह कत ,  कथाकार,  उपन्द्या कार  और आलोचक  क्यों  ि 

हो,  ह  माज  के   िणमाि  इतिहा   े मुि  िहीं होिा  ह ै। मीराबाई  भी ित्कालीि  

 माज  में  स्त्री स् र के  तलए  क्रा िंतिकारी कदम  उठायीं , जो आज  भी प्रा िं तगक  हैं। 

इि  भी  रचिाकारों  के  ऐतिहात क ,   ामातजक  ए िं   ा िंस्कृ तिक बोध  के  स्िर  पर 

अलग-अलग इतिहा कार  ए िं आलोचक िे  इन्द्ह ें प्रतितष्ठि  तकया है। आचायण  

रामचन्द्र  शुक्ल,  हजारीप्र ाद  ति ेदी,  रामत ला  शमा ण,  ििंदद ुलारे   ाजपेयी,  

तश दाि त िंह चौहाि, मुतिबोध, िाम र त िंह  आतद   ातहत्यकार , इतिहा कार  

और आलोचक की तिम्ि परिं परा रही  ह ैः- 

आचायय  िामचन्द्द्र  शुकल 

 ातहत्य  के  इतिहा  का  व्य तस्थि  ए िं आलोचिात्मक  स् रूप आचायण  

रामचन्द्र  शुक्ल की द ेि  है। इ के  िदोपरा िंि अिेक इतिहा कारों  िे तह िंदी  ातहत्य  

का इतिहा  तलखा  ह ै।  आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल का  इतिहा बोध  तह िंदी भाषा  के  

जािीयबोध   े  प्रभात ि  मालूम  होिी  है।  ‘तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा ’ प ुस्िक  में 

आतदकाल , भतिकाल , रीतिकाल ए िं आधुतिक काल के  उिके   ातहतत्यक  

तच िंिि को द ेखें िो  ातहत्य  के  त का  में  ामातजक  राजिैतिक  ए िं   ा िंस्कृ तिक  

ित्  मौज ूद है  ाथ  ही  ाथ  िंप ूण ण भाषातयक  चेििा का भी स् र मालूम होिा 

है। ड ा. रामत ला  शमाण के  अिु ार- “शुक्ल िे  िं ार को कहीं भी तमथ्या िहीं 

कहा।   ह उ े  रूप- मुर कहिे हैं। मिुष्य  को  अपिी  त्ता  का ज्ञाि  भी  अलौतकक  

जी ि  े होिा ह ै। इ  िरह ज्ञाि का आधार आलौतकक िहीं है।”13 शुक्लजी का  

इतिहा बोध  पर  ालमीतक , भ भूति , िुल ीदा  के  आदशाणत्मक  कलात्मक  
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 ौन्द्दयण, का प्रभा  है।  इ ीतलए  ि ुल ी के  राम  के  आदशाणत्मक  भा भूतम को 

प्रम ुखिा  े उजागर  तकया ह ै ए िं म ुिकिं ड  े प्रशिं ा भी की ह ै।  

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल का इतिहा बोध  ए िं मुतिबोध  के  इतिहा बोध  

में आदशाणत्मक  भा  का अिंिर है। मुतिबोध का इतिहा बोध  ििंिात्मक-

भौतिक ाद   े प्रभात ि  ह ै, तज में प ू ूँजीपति  और मजद ूर के  बीच  का अिंिणि िंि 

स्पि  िौर   े उजागर  हुआ ह ै। शुक्लजी िे  ातहत्य  के  इतिहा  को िातकण क रूप  

 े प्रस्ि ुि  िो  तकया,  लेतकि   ह य ुग  ए िं परर ेश   े प्रभात ि  है।  उिके  ि ुल ी के  

‘राम’ का आदशा णत्मक  स् र है, जबतक मुतिबोध की दृति में ‘ि ुल ी के  राम’  

का चररत्र   णा णश्रम  व्य स्था  े प्रेररि  ह ै।  

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल िे  ‘तह िंदी   ातहत्य  का इतिहा ’,  ‘गोस् ामी  

िुल ीदा ’,  ‘जाय ी  ग्रिंथा ली’ , ‘ ूरदा ’ , ‘र  तममा िं ा’ , और  तच िंिामतण  

भाग  एक , भाग  दो  में  व्य हाररक  ए िं   ैद्धा िं तिक   मीक्षा  की है।  शुक्लजी  िे  गोचर-

दृति  को प्रम ुखिा   े उजागर  तकया  ह ै अथाणि ् अलौतकक गुह्य और  अिीतन्द्रय  

चेििा को  उन्द्होंिे  अस् ीकारा  है।  गोचर  जगि में  व्याप्त  घटिात्मक  ित् ों का 

त  ेचि उन्द्होंिे  मिो ैज्ञातिक  दृति  े  तकया  है।  उन्द्होंिे  ि ुल ीदा  की रचिा  

‘रामचररिमाि ’  की मुिकिं ठ  े प्रशिं ा की है ए िं ि ुल ीदा  को लोकचेििा  

का कत  भी कहा  ह ै।  आचायण शुक्ल ए िं  उिकी  परम्परा के  रचिाकारों  में  मौतलक  

दृतिकोण  का प्रभा  द ेखा  जा   किा है।   

ड ा.  रामदरश  तमश्र  के  अिु ार- “ ातहत्य  के  क्षेत्र  में  शुक्लजी की  

लोकमिंगल की भा िा का स् र    णत्र  म ुखर है।”14 मुतिबोध की दृति  में  माज  



 

59 

 

के  त का  या य ू ूँ कहें िो माि चेििा  के  त का  में ऐतिहात क- ामातजक   त्ता 

के तन्द्रि होिी है।  

आचायय  हजािीप्रसाद  क्तिवेदी  

तह िंदी  ातहत्ये तिहा  में आचायण रामचन्द्र  शुक्ल के  बाद आचायण  

हजारीप्र ाद  ति ेदी का  अत्यिंि महत् प ूण ण स्थाि है। आचायण  हजारीप्र ाद  ति ेदी  

तह िंदी  ातहत्ये तिहा  में  लोक  ए िं शास्त्र  की  तच िंििधाराओ िं का  गहि  अध्ययि  ह ै।  

उन्द्होंि े  भारिीय परिं परा , इतिहा  ए िं   िंस्कृ ति  का  ूक्ष्म त  ेचि तकया ह ै, जो 

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल की दृति  े  तभन्द्ि हैं। ‘तह िंदी  ातहत्य  का  आतदकाल’ ,  

‘तहन्द्दी   ातहत्य: उद्भ  और त का ’  ए िं ‘तह िंदी  ातहत्य  की भूतमका’ , ‘अशोक  

के  िूल’  आतद रचिाओ िं में भारिीय  िंस्कृ ति के  मूलरूप, अथणबोध  ए िं उ के  

बदलिे परिं परा को ि ीि दृति प्रदाि की ह ै।  ातहत्य  ृजि में  े माि  ाद  के  

पक्षधर रह े है।  जििा  चाह े  ह तशतक्षि  हो  या अतशतक्षि  माि ीय   िं ेदिात्मक  

अिुभ ूति  भी में त द्यमाि  होिी है- “इ  द ेश का  ब े प ुरािा उपलब्ध   ातहत्य  

आयों  का है। इन्द्हीं आयों  के  धमण और त श्वा  िािा अिुकूल-प्रतिकूल  

पररतस्थतियों  में  बििे-बदलिे अब िक इ  द ेश की अतधका िंश  जििा के  तिजी 

धमण और त श्वा  बिे हुए हैं। परन्द्ि ु आयों का  ातहत्य  तकििा भी प ुरािा और 

त शाल क्यों  ि हो, भारि षण  के   मूचे  जि मूह के  त का  के  अध्ययि के  तलए  

ि िो   ह पया णप्त ही है और ि अत  िं ादी है।”
15 

मुतिबोध िे  ातहत्य का  िंबिंध इतिहा   े तक प्रकार अन्द्योन्द्यातश्रि  ह ै।  

इ का उललेख  ातहत्य  के  मिो ैज्ञातिक   िंदभण  ए िं मिो ृतत्त  े जोड़कर द ेखा है।  
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 ातहत्य  का इतिहा  और उ के  शा ि   त्ता   े  गहरा  िंबिंध  होिा  है,  इ ीतलए  

मुतिबोध  हजारीप्र ाद  ति ेदी  की इतिहा दृति  े  तभन्द्ि राय  रखिे  हैं।  ‘भारि 

इतिहा  और  िंस्कृ ति’  प ुस्िक में  ा िंस्कृ तिक प्रतक्रया  का भी उललेख  इ  प्रकार  

है- “आज  े पा ूँच  ाढ़े-पा ूँच हजार  षण प ू ण, भारि के  उत्तर-पतश्चम  कोण  में आयण  

अश्वारोतहयों  के  दल के  दल एकत्र होिे लगे थे। उन्द्ह ें अपिी त का  प्र ार यात्रा  

में अिेक  युद्ध  करिे  पड़े।  उन्द्होंिे  त त ध   ैचाररक  आिंदोलिों का   ूत्रपाि  

तकया।”16 ति ेदीजी   ातहत्य  के  इतिहा बोध  में ‘लोक’ को प्रम ुखिा को  के न्द्र  

में रखा है।  

आचायय  निंददुलािे  वाजपेयी  

आचायण ििंदद ुलारे   ाजपेयी को   ौन्द्दयण ादी  आलोचक  कहा गया है।  

ििंदद ुलारे   ाजपेयी  मूल रूप  े  काव्यों  की अिंि ृ ण तत्तयों और कलात्मक   ौष्ठ  की 

त  ेचिा की है। छाया ाद  के   िंबिंध में इिकी  मान्द्यिाओ िं का त शेष  महत्  ह ै। 

उिकी  महत् प ूण ण रचिा  ‘तह िंदी  ातहत्य : बी  ीं शिाब्दी’  ‘िया  ातहत्यः  िए  

प्रश्न’ ‘महाकत   ूरदा ’ आतद रचिाओ िं में काव्य के  ित्  ए िं उ के   ौन्द्दयण  पक्ष 

का त  ेचि तकया है।   े  ातहत्य  और कला की त  ेचिा दाशणतिक  दृति के  

आधार रखिे के  त रोधी थे। ििंदद ुलारे   ाजपेयी  काव्य में मि, ित्  त द्धा िंि  आतद  

पर आचायण  शुक्ल  े इिर व्याख्या प्रस्ि ुि की है- “िई छाया ादी काव्यधारा  का 

एक आध्यातत्मक पक्ष है, परिं ि ु उ की मुख्य प्रेरणा धातम णक ि होकर माि ीय और 

 ा िंस्कृ तिक  ह ै।”17 छाया ाद  का दौर भारिीय इतिहा  में परि िंत्रिा का दौर था।  

मुतिबोध  िे इ   िंदभण  में  तलखा है।  छाया ाद  की काव्य-भूतम  ए िं उ की  
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 ा िंस्कृ तिक त रा ि  तभन्द्ि ह ै- “छाया ाद  में  तणणि करूणा व्यति की  ास्ित क  

करूणा िहीं, तज िंदगी के  भीिर करूणास्पद  पररतस्थतियों   े उत्पन्द्ि मिोभा ों  का 

तचत्रण  िहीं।”18 

मुतिबोध  ातहत्य  में जी ि के  अिुभ ूि ित्  ए िं उ  े उत्पन्द्ि पररतस्थति  

को अहम  माििे  हैं।  इ ीतलए  उिके  इतिहा बोध  में माि  जी ि  के  कटु   त्य  

का उद्घाटि  ूक्ष्मिा  े  हुआ है। म ुतिबोध  का  ौन्द्दयण  ििंदद ुलारे   ाजपेयी के  

 ौन्द्दयण   े  तभन्द्ि  है।  ििंदद ुलारे   ाजपेयी के  अिु ार- “ ौन्द्दयण  की और अतधक 

झुका  छाया ाद  युग के  काव्य की एक त शेषिा रही है। अ ु िंदर, भयािक और  

त स्मय-कारक अथ ा अरोचक का  तचत्रण  िए युग  के  काव्य  की अन्द्य त शेषिा  

है।  यह भी यथाथण ाद  की तदशा  में  बढ़ाया  गया एक कदम  है।”19  मुतिबोध 

 ातहत्य  के   ौन्द्दयणपक्ष  को अलग दृति   े द ेखिे  हैं।  उिकी  दृति  में  ‘ ौन्द्दयण  की 

 ामातजक  दृति’ ित्  का होिा आ श्यक ह ै,  क्योंतक  माज  बहु ै त ध्य स् रूप  

 े तितम णि  ह ै।  

िामक्तवलास  शमाय  

रामत ला  शमाण माक् ण ादी  त चारधारा  के   ब े  मथण आलोचक  माि े  

जािे  हैं।  उिकी आलोचिा  में  प्राचीििा,  मध्यकालीि  ए िं आधुतिकिा के  व्यापक  

पररप्रेक्ष्य  का उद्घाटि हुआ है।  लोकजागरण  ए िं  ि जागरण  के  त त ध  िंदभण  का 

भी उललेख बड़े  प्रखर  रूप  े तकया गया है। ििंदतकशोर ि ल के  अिु ार- 

“शुक्लजी की अ िंगतिया िं  उिके  दाशणतिक  दृतिकोण   े  भी  िंब िंतधि हैं और उिके  

 ामातजक ,  राजिीतिक  िथा  ातहतत्यक  दृतिकोण   े भी। ड ा.  शमाण िे माक् ण ादी  
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दृतिकोण  की  हायिा   े तह िंदी आलोचिा को  ऐ ी  िमाम  अ िंगतियों  े मुि  

तकया।”20  े  ातहत्य  के  भौतिक  ए िं  ामातजक  पक्ष  के  अिंिणि िंि को  भी  

व्याख्यातयि  तकए  हैं।  मातजक परर िणि का  आधार  ामान्द्य जि गण  होिा  ह ै।  

उन्द्होंि े  इ का  उललेख  तिम्ि   िंदभण  में तकया  ह ै- “ ामातजक  ए िं  राजिीतिक  

क्रािं तियों के  पीछे  जििा की भौतिक शति के   ाथ- ाथ  त चार और  तच िंिि की 

शति भी काम  करिी  ह ै।”21 अथा णि ्  ातहत्य  के  इतिहा  में शा ि   त्ता  का   िंघष ण 

हमेशा   े  रहा  और उ का अिंिणि िंि  भी  माज  के  अतधकािंश  गण को  प्रभात ि  

करिा  ह ै।  

मुतिबोध का  इतिहा बोध  रामत ला  शमा ण  के  इतिहा बोध   े तभन्द्ि  

त चार  रखिे  हैं- “ च्चा ऐतिहात क  दृतिकोण   ह जो ि के  ल बाहरी  तस्थति   े 

जुड़ी हुई  जतटल   मस्याओ िं पर िए  ढिंग   े  तच िंिि करिे हुए तह िंदी   ातहत्य  के  

जािीय  रूप के  आधार को  स्पि तकया  है।”22  

मुतिबोध का  ातहत्यबोध  त िण  भाषा के तन्द्रि िहीं ह ै, अतपिु उ के  

 ामातजक  त का  की प्रतक्रया को  के न्द्रीय ित्  मािा ह ै।  

क्तशवदानक्तसिंह चौहान  

तहन्द्दी  ातहत्य  के  आलोचिा में तश दाित िंह चौहाि का महत् प ूण ण स्थाि  

है। उन्द्होंि े  तह िंदी का कोई इतिहा  िहीं तलखा है, लेतकि  ातहत्य के  इतिहा  के  

बदलिे स् रूप का आलोचिात्मक  त  ेचि तकया ह ै। जै े ‘प्रगति ाद’ ‘तह िंदी 

 ातहत्य अस् ी  षण’  ‘आलोचिा  के  माि’ इत्यातद।   ातहत्य  के  इतिहा  के  

आलोचिात्मक  त  ेचि में  भी  ातहत्यकार  की ऐतिहात क  ज्ञाि ए िं बोध की 
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परख  होिी  है।  तश दाित िंह  चौहाि  आलोचिा  में  िटस्था  ए िं तिष्पक्षिा  के  

पक्षधर थे। उन्द्होंि े   ातहत्य , इतिहा  ए िं  िंस्कृ ति इत्यातद  की व्याख्या  भी तकये 

हैं।  मुतिबोध  प्रगतिशील   माज  की त  ेचिा   िं ेदिात्मक दृति   े करिे हैं।  

ड ा.  रादरश  तमश्र  के  अिु ार- “रामत ला जी  िे अपिे तिबिंधों में अिीि  

के   ातहत्य  का त श्लेषण  करिे हुए   द ै  ित्कालीि  ामातजक  पररतस्थति  का  

ध्याि रखा है। और उन्द्होंि े  िुल ी, भूषण , भारिेंद ु, मैतथलीशरण  गुप्त, प्र ाद ,  

पिंि , तिराला  आतद  कत यों  को अपिे जमाि े  के  क्रा िं तिकारी कत  ह ै। इ  

क्रािं तिकारी का मिलब  यही ह ै तक इि कत यों िे  अपिे  युग  की प ुरािी  शोषक 

प्र ृतत्तयों का खिंडि तकया और जििा का तचत्रण  पर माि िा ादी  परम्परा को 

आगे बढ़ाया।” 2 3 

ड ा. मैि ेजर पा िंड ेय के  अिु ार- “रामत ला  शमाण  ातहत्य  के  त श ुद्ध  

आलोचक और इतिहा कार  िहीं हैं, उन्द्होंिे  तह िंदी भाषा और तहन्द्दी भाषा-भाषी  

 माज  के  इतिहा  के  बारे  में भी महत् प ूण ण स् ि िंत्र तच िंिि तकया है।  तह िंदी भाषी 

 माज  िथा तह िंदी भाषा  के  जािीय  स् रूप के  त का   े व्यति और  मति ,  आत्म  

और परर ृतत्त  में  जो  मौतलक  प्रगतिम ूलक  तक्रया  प्रतितक्रयात्मक   िंघषण  अि रि ्  

चला आया  ह ै और चलिा जाएगा, और तज के  पररणामस् रूप  ही  मिुष्य का  

 ामातजक  जी ि   धणमाि  है, और मिुष्य  का प ूण ण  आत्मत का   िंभाव्य बिा है-  

इ  महाि  िंघषण का मिुष्य िे तक प्रकार  ामिा  तकया है, कै े तिरन्द्िर घतटि  

होि े  ाले अ ामिंजस्य और  गण- ैषम्य का त रोध  करके  उ िे  तिि-िूिि 

जी िप्रद   िंि ुलि प्राप्त  तकया है और करिा जा रहा ह ै- इ   मस्ि माि ीय  
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कृ तित्  और िन्द्त्रतिि  माि -मूलयों के  तिमा णण  का  इतिहा , मिुष्य  की  मस्ि 

त का ोन्द्म ुख  चेिि  और अ चेिि चेिा  और पररणाम  का त त ध भा ,   णण, 

रूप,  र  गिंधमय अिुभ  कला और  ातहत्य  में अपिी त तशि  मुति णमत्ता के   ाथ  

प्रतितलिंतबि है।”24  

मुतिबोध   ामातजक  त का  प्रतक्रया  में  उत्पन्द्ि ििंि को प्रम ुखिा   े उजागर  

तकया ह ै। उिकी दृति  में- “इ  भारिीय  माज  की त का -यात्रा बहुि  तदलचस्प  

है।  इ म ें तकििे उलट-िे र हुए हैं! तकििी  जातिया ूँ  यहा ूँ  आयीं  और त लीि हो 

गयीं,  तक प्रकार  उन्द्होंि े  एक-द ू रे  को  प्रभात ि  तकया  और एक  होकर  आगे  बढ़ी  

यह बड़ी  रोचक  और स्िू ति णदातयिी कथा  ह ै।”25 मुतिबोध  के  इतिहा बोध  में  

 ामातजक- ा िंस्कृ तिक  त का क्रम  का  ैज्ञातिक  पहलू शातमल  ह ैं।  इ ीतलए   े 

‘कु हरे  में ढूँका हुआ माि ेतिहा ’ कहा  है- “ ैज्ञातिक  बिािे  हैं तक  ािरों  े  

मिुष्य का त का  हुआ। आज  े लाखों  ाल पहले की यह घटिा  है। मिुष्य िे  

अपिी पशु-िुलय  अ स्था  े क्रमशः  ऊपर उठिे हुए , तक प्रकार  अपिी उन्द्िति  

का मागण प्रशस्ि  तकया,  यह एक  मिोरिंजक त षय।”26  

प्रत्य ेक कालखिंड के   ातहत्य की एक खा  परम्परा रही ह ै। चाह े  ह 

आतदकाल , भतिकाल,  रीतिकाल या तिर आधुतिक काल ही क्यों ि हो  हर युग  

अपिे  तपछले  य ुग  की  िुलिा  में  उत्थाि या  पिि  के  रूप  में  आगे बढ़िा  है।   माज  

हमेशा  गतिशील  रहा ह ै। इ ीतलए  मुतिबोध  ामातजक  त न्द्या  की गतिशीलिा  

को अहम  माििे  ह ैं।  इ  त न्द्या  में  खा  परिं परा  ए िं  िंस्कृ ति  भी पोतषि  होिी 

है। इ   िंदभण में तश दाि त िंह चौहाि के  त चार रिव्य ह ै- “ ातहत्य  में तक ी ि 
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तक ी रूप  में  जी ि   त्य की ही अतभव्यति  होिी  है,  और चू िं तक  मिुष्य  का जी ि 

अथा णि ् उ का  आचार- त चार , उ के  न्द्याय और धमण  िंबिंधी त चार और उ की  

िैतिकिा और राजिीतिक , आतथणक ,  ामातजक  व्य स्थाए ूँ  रोज-रोज  िहीं बदला  

करिी, इ  कारण  इ  चिुतद णक  ािा रण   े प्रभात ि  मि ुष्य  के  दृतिकोण  की 

 ातहत्य  में  जो अतभव्यति  होिी  है  ह भी िब िक थोड़ा  बहुि  करके  अपिे  को 

द ुहरािी चलिी है जबिक तक जी ि  में कोई मौतलक परर ि णि  ि हो गया हो  या  

जब िक रूतढ़यों  में  जकड़े  हुए  माज  का  त का  इ   ीमा  िक  अ रूद्ध  ि हो 

गया हो तक लोग   ामान्द्य  रूप   े मौतलक  परर िणि की आकािंक्षा  करिे  लगे हो।”27 

इ के  अतिररि  अन्द्य   ातहत्यकारों  िे भी  ातहत्ये तिहा  ए िं बोध की 

अलग-अलग व्याख्या  तकये हैं। आधुतिक  तह िंदी  ातहत्य  में  ातहत्य  के  इतिहा  

ए िं उ के  व्यापक  िंदभण को जब द ेखें  िो हम पािे हैं तक लोक, शास्त्र , जि ादी,  

 ौन्द्दयण ादी  ए िं  र  ादी  आतद  परम्परा रही है।   ातहत्य  के  बदलिे  मािद िंड में  

 ातहत्यकार  के  दृतिकोण  की प्रम ुख भूतमका  होिी ह ै। चाह े  ह आदशण ादी,  

माक् ण ादी  और  माज ादी  ही क्यों  ि हो। इि  भी  दृतिकोण  का प्रभा  इतिहा  

और  ातहत्य  दोिों पर पड़िा है। उपयु णि  रचिाकारों  िे  ातहत्य  में िमाम  परम्परा  

को  ूक्ष्मिा  े  पेश तकया  है,  जो उ की रचिाशीलिा , उद्यमशीलिा  ए िं  

ऐतिहात किा  को उद्घातटि  करिा  ह ै।  

मुतिबोध के  इतिहा बोध  की तितम णति  में उपयु णि िमाम  रचिाकारों  का  

गहि अध्ययिबोध  है, जो प ू ण परम्परा को ि ीि दृति  े  अथणबोध  प्रदाि तकया  

है। तक ी भी भौगोतलक  ईकाई  के  त का  में  त द्यमाि  िंप ूण ण घटकों  का   िंयोग  
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होिा है।  इ   िंदभण में  मुतिबोध  के  त चार  उललेखिीय  हैं- “ ातहत्य  एक कला  

है तज में एक त शेष  गण (जो तक  िंस्कृ ति का अतधकारी हो जािा है) अपिी  

ऐतिहात क ,  ामातजक  तस्थति की आ श्यकिाओ िं के  अिु ार अपिे प्रधाि  

त षय है।  इ  त षय  ति ा णचि में  तिश्चय  की ित्कालीि माि - िंबिंध, त श्व-दृति  

िथा  जी ि-म ूलय  प्रकट  करिे  ह ैं।”28 रचिाकार   ातहत्य  और इतिहा  के  बीच के  

 िंघषण  ए िं ििंि  दोिों  को  उजागर  करिा  है।  मुतिबोध  मूलिः  कत  ह ैं; लेतकि 

इतिहा  और त श्व के  इतिहा  में घतटि घटिाओ िं का त  ेचि भी िकण  िंगि  रूप  

 े तकया  है। औद्योतगक  क्रा िंति के  पश्चाि ् त श्व  के  द ेशों में अिेक  परर िणि हुआ।  

भारि भी इ  परर िणि  े अछूिा िहीं  रहा है।  ाम्राज्य ाद-प ू ूँजी ाद के  त स्िार  

 े  माज  में  ामातजक  आतथणक ए िं  ा िंस्कृ तिक त भेद उत्पन्द्ि होिा है। प ू ूँजी का  

 चणश्व बुज णआ  गण के  तहि  में होिा है,  जो  अपिे तहि के  अिु ार  माज  में  िई  

 िंरचिा का बीज  बोिा है।  मुतिबोध की एक प्रत द्ध  कत िा है- ‘प ू ूँजी ादी  माज  

के  प्रति’ तज में शोषण  के   मस्ि दोहि  पक्ष का  उललेख हुआ है।  

“इििे  प्राण , इििे हाथ; इििी बुतद्ध  

इििा ज्ञाि,   िंस्कृ ति और अिंिः शुतद्ध  

इििा तिव्य , इििा  भव्य, इििी-शति,  

यह  ौन्द्दयण ,  ह  ैतच्य, ईश्वर-भति  

इििा काव्य , इििे शब्द, इििे छिं द  

तजििा ढोंग,  तजििा भोग ह ै तिब ंध  

इििा गूढ़ , इििा गाढ़ ,  ु िंदर जाल  

के  ल  एक  जलिा   त्य  द ेि े आल।”29  
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मुतिबोध   भ्यिा  िंस्कृ ति  ए िं  परम्परा के  महत् प ूण ण पहलुओ िं पर  ूक्ष्म  

त  ेचि  तकया  है।  उिका इतिहा बोध  इतिहा  के  त िण  घतटि-घटिाओ िं के  पक्षों  

का उललेख िहीं करिा।  अतपि ु उ के   मस्ि आिंिररक ए िं बाह्यप्रतक्रयाओ िं का 

भी  णणि   ूक्ष्मिा  े तकया है- “आतदम   ाम्य ाद , दा ,  भ्यिा,   ामिंि ाद ,  

प ू ूँजी ाद और  माज ाद  इि क्रमागि  माज  रचिाओ िं में  बराबर इ प्रकार  का 

कथा- ातहत्य िैयार हुआ। आतदम   ाम्य ाद  में यतद भाषा रही  ह ै,  ि ृत्य और 

काव्य- िंगीि रहा है िो  प ू णगामी  ीरों  की कथाएूँ भी रही होंगी।”30 

मुतिबोध िे  माज  के  त का क्रम  में  ामातजक , भाषातयक  ए िं 

 ा िंस्कृ तिक ित्  का उललेख तकया है। मुतिबोध  ातहत्य  में  प्राचीििा ,  

मध्यकालीििा  और  आधुतिकिा के  क्रतमक त का  का त  ेचि  इ  रूप  में  करिे  

हैं- “अथा णि ् तज  य ुग में  ातहत्य  एक  ि ीि अ-प ू ण-तितश्चि तदशा की  ओर मुड़िा  

है,   हा ूँ  तक ी  प ू णकालीि  परम्परा  का आ रा ि होि े के  कारण  प्रयोगा स्था  में  

 े ग ुजरिा पड़िा है।  तिः िंद ेह प्रयोगा स्था  के  इ   ातहत्य  में  कलात्मक  दृति  े,  

कई अक्षम्य  त्र ुतटया ूँ भी होंगी।  तकिं ि ु परम्परा के  त कत ि  हो  जािे  पर उ ी में श्रेष्ठ  

कला के  दशणि  होंगे।”31  

उिकी  अतधकािंश रचिाओ िं में  युगीि बोध  का त  ेचि ह ै। ‘कामायिी: एक 

प ुित णचार’ , ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’ , ‘भारि: इतिहा  और   िंस्कृ ति’,  

इत्यातद  रचिाओ िं में प ू ण  तितम णि   ातहतत्यक  परम्परा  े तभन्द्ि इतिहा बोध  है।  

प्र ाद की प्रत द्ध  रचिा  ‘कामायिी’ महाकाव्य  में आध्यातत्मक  दृति  भी  ह ै, जबतक 

मुतिबोध ‘कामायिी’  को  िै न्द्ट े ी करार तदए  हैं।  उन्द्होंिे   ातहत्य  में  ृजिात्मक 
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पक्ष का त  ेचि माि ीय  दृति  े  तकया है। म ुतिबोध की ‘माि ीयिा’  िंप ूण णिा  

में  िंप्र े तषि हुआ है।  इ ीतलए  मुतिबोध की कत िाओ िं में माि िा का इतिहा  

ए िं  उ की  ृतत्त  का  भी त  ेचि ह ै। मुतिबोध की उत्तराद्धण  की कत िाओ िं में  

आधुतिक  माज  ए िं  व्य स्था  का  जी  तचत्रण  है। उिकी प्रम ुख  कत िा 

‘ब्रह्मराक्ष ’, ‘अूँध ेरे  में’, ‘चा ूँद  का म ु ूँह टेढ़ा’ , इत्यातद  में  ामातजक  व्य स्था,  

रूतढ़िा , शा ि   त्ता का द िंभ और लोकिा िंतत्रक व्य स्था की अ िलिा  आतद  

को उजागर  तकया  गया  है।  उिकी  प्रत द्ध  कत िा  ‘अूँध ेरे  में’  आधुतिक प ू ूँजी ादी 

 माज  की त रूपिा  का  तचत्रण   जी िा   े  हुआ  ह ै।  अतभव्यति  मिुष्य  का 

स् भात क  त  ेक  भी है और अतधकार  भी।  मुतिबोध इि दोिों का  उललेख इ  

कत िा  में  बारिं बार तकए ह ैं। ड ा . िाम र  त िंह  के  अिु ार- “‘अूँध ेरे  में’, कत िा  

की ये  अिंतिम  प िंतिया ूँ  उ  अतस्मिा  या  ‘आइडेंतटटी’  की खोज  की  ओर  िंके ि 

करिी हैं। जो आधुतिक  माि  की  ब े ज् लिंि  मस्या है।”32 लेखक अतस्मिा  

की खोज में लगािार इ  कत िा में ‘स् - िं ाद’ करिा प्रिीि होिा है।  

“इ तलए  मैं हर गली में  

और हर  ड़क पर 

झाूँक-झाूँककर द ेखिा ह ूँ हर एक चेहरा ,  

प्रत्य ेक  गतित तध ,  

प्रत्य ेक  चररत्र ,  

  हर एक  आत्मा का इतिहा ,  

हर एक  द ेश   राजिीतिक  तस्थति  और परर ेश।”33 
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ड ा. रामस् रूप  चिु ेदी िे इ  कत िा के  मूल कथ्य के  त षय में तलखा  

है- “‘अूँध ेरे  में’ लिंबे खिंडो में कत  की  मस्या है  माज  के  उत्थाि-पिि और 

आिंदोलिों के  बीच  अपिी रचिा के  प्रेरक ित्त् ों का  अतभज्ञाि, रचिा कै े बाहर  

 े अिंदर आिी है और तिर कै े बाहर द ूर-द ूर िक पररव्याप्त हो जािी है। कत िा  

का अिंतिम अिंश  मुतिबोध ही िहीं ‘रचिा-शीलिा’ के  प्रति ईमािदार  हर कत  

का अिंतिम  िव्य और  ाक्ष्य हो  किा है।”34 मुतिबोध की इ  कत िा  के  

त षय में  अिेक आलोचकों  िे अलग-अलग  दृतिकोण   े  त चार व्यि तकया ह ै।  

इ  कत िा  की  िंरचिा  में तजििी  िाटकीयिा  है उििे ही  ैत ध्य  प्र िंग। 

इ  कत िा का इतिहा बोध  शा ि और  त्ता के  गठजोड़  को तचतत्रि  करिा ह ै। 

 ामान्द्य जि इ  कत िा में शोतषि पीतड़ि ए िं  भय-आक्रािंि है, तज में  गा ूँधी के  

स् प्ि को टू टि े हुए द ेखा जा   किा ह ै। िािाशाही  व्य स्था में  आमजि  का जी ि 

घूटि भरा  होिा  है।   माज  और  ामातजक  व्य स्था के  बीच ‘ ामान्द्य  जि’ की 

पीड़ा इ  कत िा  में प्रम ुखिा  े उजागर हुआ  है।  

मुतिबोध की कत िा ‘चा ूँद का मु ूँह टेढ़ा है’ में भी इतिहा बोध  की 

व्याख्या हुई है। इ  कत िा में भी मुतिबोध िे  ामिंिी व्य स्था के  स् रूप को  

उजागर  तकया  है।  औद्योतगक  क्रा िं ति  के  पश्चाि ् धीरे -धीरे  प ू ूँजी ाद  का   चणश्व  बढ़ा  

और िगरों में यह पैठ  जमािा शुरू तकया।  शोषण  ििंत्र का यह िया रूप है।  

“िगर के  बीचोबीच  

आधी राि-अूँध ेरे  की काली स्याह  

तशलाओ िं  े  बिी हुई तद ालों  के  घेरों पर,  
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अहािों  के  काूँच-टुकड़े-जमे-हुए  

ऊूँ च े-ऊूँ चे  कूँ धो  पर,  त रों पर 

चाूँदिी  की िैली  हुई  ूँ लाई  झालरें ।”35  

इ  कत िा  में भी मुतिबोध प ू ूँजी ादी व्य स्था में जि ामान्द्य  की पीड़ा  

को उकेड़ा है।  ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय के  अिु ार- “म ुतिबोध  रचिा और  आलोचिा  

दोिों  ही स्िरों पर इ  आधुतिकिा ाद के  तखलाि  लगािार  िंघषण करिे रह े।”36 

मुतिबोध की दृति  में , इतिहा  का म ूलया िंकि िातकण क रूप   े होिा  चातहए  

िा तक  घटिात्मक  िथ्य के  आधार  पर।  इ ीतलए  उिकी रचिा  में तजििी  

व्याकुलिा है उििी ही आत्म- जगिा।  यह आत्म- जगिा मुतिबोध की तच िंिि 

का पररणाम  ह ै।  

मुतिबोध  ातहत्य   ृजि में परम्परा त रोधी िहीं ह ै, िकण हीि त चारों  के  

त रोधी हैं।   े  ातहत्य  के   िही  पक्ष का  उललेख  तिम्ि  िंदभण में तकया ह ै- 

“ ातहत्य  का म ूलया िंकि तितश्चि करिे  इ  ‘ िह’  का ध्याि रखिा  ही पड़िा ह ै।  

कत  का शब्द-चयि छिं द-रचिा, प्रकृ ति- णणि ,  स् भा - तचत्रण  अत्यिंि   ु िंदर होिे  

हुए  भी (जै े  तक  टे ति ि में ह ै), यतद  ऊूँ ची   िह  िहीं  है,  िो   ह उच्च कलाकार  

िहीं कहला  किा।”37  ातहत्य में दृतिकोण  ए िं उ के   िही पक्ष का त शेष  

महत्  होिा  है।  माि   भ्यिा का त का  अिेक प्रतक्रयाओ िं  े गुजरिे  के  पश्चाि ्  

हुआ  है।  इ के   ृजि  के  अिेक घटक  भी रह े हैं।  मुतिबोध  इ  माि श्रोि  के  

मिो ैज्ञातिक   ह िक पहु ूँचिे  का प्रया  करिे है। । उ के  स्थ ूल पक्ष पर त चार  

करिे हैं। मुतिबोध के  अिु ार- “यह  च  है तक जी ि  की कुछ  ऐ ी  गहरी  
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अिुभ ूतिया ूँ होिी  है जो कभी भी प्रकाश  में  िहीं आ पािीं।  आ ही िहीं  किीं।  

उि पर व्या हाररक  जगि की कुछ ऐ ी  बतन्द्दश और कै द होिी  ह ै तक उिकी  

प्रकटीकरण   ामातजक  अशोभििा  की  ीमा  छू  आिा है।”38  

मुतिबोध की ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ आलोचिा  ित्कालीि  

आलोचिा  परमपरा  े  तभन्द्ि ह ै। तज में उन्द्होंिे  युगीि  मस्या को ि ीि दृतिकोण  

प्रदाि तकया ह ै। मुतिबोध का इतिहा बोध  इ  कृ ति में व्यापक  रूप  े 

व्याख्यातयि  हुआ ह ै- “कामायिी की कमजोरी क्या ह ै?  ही जो प्र ाद की 

कमजोरी है।  तज प्रकार  में आूँ ू में  उिके  रहस्य ाद  कृ तत्रम  होिा  ह ै,  उ ी प्रकार 

कामायिी में मूलकथा  का घुमा  भी। माि - िंबिंधों के  और माि -चररत्रों के  

भीिर उद्घातटि  होि े ाली   मस्याओ िं के  क्षेत्र   े  ही पलायि  तकया गया है।  यह 

पलायि उिके  रहस्य ादी  दशणि  िे कराया,  जो दशणि  मस्याओ िं  े व्यति का 

छु टकारा िो करािा  है, तकिं ि ु बाह्य  जी ि-जगि  में तस्थि  उि  मस्याओ िं के  

अतस्ित्  को  माप्त िहीं करिा, उिका  उन्द्म ूलि िहीं  करिा।”39  

 स्ि ुिः म ुतिबोध  इतिहा  को त िण  घटिाओ िं ए िं िथ्यों का  िंग्रह िहीं  

मािा,  अतपिु उ के  ि िंिात्मक  िंबिंध को भी  प्रम ुखिा  े के न्द्र  में रखा  ह ै। भारि: 

इतिहा  और  िंस्कृ ति  में माि ेतिहा  की  िंरचिा को व्याख्यातयि  तकया है।  

उिकी  रचिा ए िं आलोचिा  में  इतिहा बोध  का भी त  ेचि है। उपयु णि प ुस्िक  

में लेखक िे   भ्यिा के  त का  में माि  के  परर ति णि  स् रूप  का भी उललेख  

तकया  गया है। प्राचीि काल  े लेकर  आधुतिक कालखिंड के  परर िणिकारी  घटक  

का भी उललेख है।  आयों का आगमि , मुगलों  का आगमि और तिर ईस्ट-इ िंतडया  
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का भारि पर अतधकार , इि  भी परर ि णिकारी  घटक  का मूलया िंकि  प्रम ुखिा  े  

तकया गया है। मुतिबोध के  इतिहा बोध  में  ैज्ञातिकिा  ए िं िातकण किा  प्रम ुखिा  

 े उजागर  हुआ है।  मुतिबोध इतिहा  के  राजिै तिक  प्रतक्रया के   ाथ- ाथ उ के  

 ा िंस्कृ तिक  स् रूप को  भी महत् प ूण ण घटक मािि े हैं।  
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आक्तदकाल औि मुक्तिबोध का इक्तिहासबोध  

आतदकाल , भतिकाल  ए िं  रीतिकाल  के  त शेष   िंदभण में   ातहत्य  के  

इतिहा  के  लेखकों ए िं  आलोचकों के  बीच  तभन्द्ि-तभन्द्ि राय ह ैं। आतदकाल अपिे  

युग  ए िं पररतस्थति  में भतिकाल  े तभन्द्ि  है और रीतिकाल   े  भी।  इ ीतलए  

 ातहत्य के  इतिहा कारों  िे इ े  तभन्द्ि- तभन्द्ि िामों   े  अभीतहि  तकया है।  आचायण  

रामचन्द्र  शुक्ल िे इ े ‘ ीरगाथा काल’ कहा है। राह ुल  ा िंकृ त्यायि िे इ े ‘त द्ध-

 ामिंि-य ुग’ कहा  है और आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी  िे उपय ु णि   भी िामों  की 

िुलिा में  ‘आतदकाल’  कहिा  अतधक   मीचीि   मझा  ह ै।  मुतिबोध  ‘आतदकाल’  

के  िामकरण  के  त षय में त शेष रूतच िहीं तलए हैं। मुतिबोध  ातहत्य  के  इतिहा  

को िातकण क दृति  े परखिे  ह ैं। उन्द्होंि े  आतदकालीि   ातहत्य  और इतिहा  पर 

कोई  स् ि िंत्र प ुस्िक िहीं तलखे  ह ैं, अतपिु  ातहत्य  और  ामातजक   िंरचिा  के  

इतिहा  के  त षय में  तजक्र  के  िौर पर कहीं-कहीं  आलोचिात्मक  स् रूप  में 

तमलिा है। जै े-आचायण  रामचन्द्र , शुक्ल िे ‘तह िंदी  ातहत्य का इतिहा ’ प ुस्िक 

में ‘ ीरगाथा काल’ िाम   ातहतत्यक  प्र ृतत्त के  आधार पर तदया गया ह ै। मुतिबोध 

 ातहत्य  की प्र ृतत्त  और प्रकृ ति  के   िंदभण  में आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल ए िं  

हजारीप्र ाद  ति ेदी   े तभन्द्ि त चार रखिे हैं।  आचायण रामचन्द्र  शुक्ल के  

अिु ार- “तशतक्षि  जििा की तजि- तजि प्र ृतत्तयों  के  अिु ार हमारे   ातहत्य  
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स् रूप  में  जो-जो परर ि णि  होिे  आए ह ैं,  तजि- तजि  प्रभा ों की प्रेरणा   े  

काव्यधारा  की तभन्द्ि- तभन्द्ि  शाखाए िं िू टिी रही है,  उि  बके   म्यक तिरूपण  

िथा उिकी दृति  े तकए हुए  ु िंगि कालत भाग  के  तबिा  ातहत्य  के  इतिहा  

का  च्चा अध्ययि कतठि तदखाई  पड़िा है।”1  

तक ी भी  माज  का  इतिहा  शा क  और  माज  के  बीच  घटिे  ाले  

ित् ों  पर तिभणर  करिा  है।  आतदकालीि इतिहा   ामिंि  और राजशाही  व्य स्था  

के  अतिररि  राजाओ िं के  आप ी   चणस्  ए िं   ीमा  त स्िार  का इतिहा  है।  

ित्कालीि   ामातजक   िंस्कृ ति  और परम्परा  के  बीच  अिेकों  उिार-चढ़ा  द ेखिे  

को तमलिा  ह ै,  चाह े  ह ‘रा ो  ातहत्य’  का इतिहा  हो या तिर जैि ए िं  बौद्ध  

 ातहत्य का रूपायि ही क्यों ि हो।  

इ  े  ातहत्य  के  इतिहा बोध  ए िं उ की शाश्वििा का भा  उजागर होिा 

है।  मुतिबोध का इ   िंदभण में त चार है- “ स्ि ुिः   ातहत्य  की शाश्विा  का प्रश्न  

परम्परा  के  रूपायि  का प्रश्न  है।  हमारे  प ू णकालीि  माजों  की   णश्र ेष्ठ  उपलतब्धया ूँ  

तजन्द्ह ें हम  अमर  कहिे  ह ैं, इ ीतलए  हमारे  तलए  मूलय ाि हैं तक  उिके  भीिर  माये  

हुए जी ि-ित् ों को हम िे  अपिी  परम्परा में  अन्द्िभू णि कर तलया है।”2 

परम्परा का  रूपायि  भ्यिा  े आिी  ह ै।  भ्यिा के  त का  में शा क  

और  माज  के  बीच का  िंब िंध अिंिति ण तहि होिा है।  इतिहा बोध  इि   भी पक्षों 

को  ूक्ष्मिा   े  उललेतखि  करिा  है।  इ   िंदभण  में  ‘आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल’  के  

त चार  दृिव्य  ह ै- “जििा की तचत्त ृतत्त  बहुि कुछ राजिीतिक ,   ामातजक-

 ा िंप्तदातयक िथा धातम णक  पररतस्थति  के  अिु ार होिी  ह ै। अिः  कारण  स् रूप इि 
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पररतस्थतियों  का तकिं तचि तदग्दशणि  भी  ाथ  ही  ाथ  आ श्यक  होिा  है।  इ  दृति  

 े तह िंदी  ातहत्य  का त  ेचि करिे में यह बाि ध्याि रखिी होगी तक तक ी 

त शेष   मय  में  लोगों में रूतचत शेष  का  िंचार और पोषण  तकधर  े  तक  प्रकार  

हुआ।”3  आतदकाल  ामातजक ,  ा िंस्कृ तिक धातम णक  ए िं राजिीतिक  रूप   े  

अतस्थर रहा।   म्राट  हषण द्धणि के   मय  े ही उत्तर  भारि  में  य ि का  आक्रमण  

आरिंभ हो गया था।  और लगािार अिंतिम  द्धणि  ाम्राज्य का भी  पिि य ि  

प्रतिरोध  में ही बीि  गया।  इ के  पश्चाि  मुगलों का  आक्रमण  आरिंभ हुआ। लगािार  

आक्रािंिाओ िं के  आक्रमण और य ुद्धों के  बीच प्रजा पीतड़ि हो चुकी थी।  प ृथ् ीराज  

चौहाि  ए िं  जयचिंद  की लड़ाई इतिहा प्रत द्ध  है।  चिंदर रदाई  कृ ि  

‘प ृथ् ीराजरा ों’  में  इ की ऐतिहात क ,  राजिीतिक  ए िं  काव्यगि  त शेषिाओ िं 

की झलक भी तमलिी है।  

धातम णक स् रूप में भी इ  काल में बदला  द ेखा गया ह ै।   ैतदक यज्ञ ,  

मूति णप ूजा, जैि ए िं बौद्ध  उपा िा, िा िं तत्रक उपा िा , आतद में इ   मय के  

इतिहा  का  ाक्ष्य  ह ै जो यह बोध  कर ािा है तक आतदकाल में  धातम णक  आडिंबर  

ए िं  कदाचार  बढ़िा  तज के  िलस् रूप  जििा  ईश्वर  ए िं  भति  के  तलए  अलग  

त कलप का  चयि  तकया।   

 ा िंस्कृ तिक  दृति   े  आतदकाल  का  इतिहा बोध  दो   िंस्कृ तियों  के   िंक्रमण 

ए िं ह्रा -त का  को उजागर करिा  ह ै। ड ा.  रामगोपाल शमा ण तदिेश  के  अिु ार- 

“आतदकाल  में  भारिीय   िंस्कृ ति  का जो  स् रूप तमलिा ह ै,   ह परिं परागि गौर  

 े त तच्छन्द्ि  िथा म ुतस्लम  िंस्कृ ति  के  गहरे  प्रभा   े  तितम णि  ह ै।”4 ित्कालीि  
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 माज  दो तभन्द्ि  ा िंस्कृ तिक-राजिै तिक  त स्िार की चपेट में  था।   माज , शा क  

और  त्ता  दोिों  े प्रभात ि होिी है। जो आिे  ाले  माज  के  तलए  

आलोचिात्मक  प्रतितबिंब  का कायण  करिी हैं।  मुतिबोध,  इ  दृति   े   माज  को 

िातकण क ए िं रचिात्मक  रूप में  व्याख्यातयि  तकए  ह ैं। उिके  अिु ार- “ माज  की  

गतिशीलिा  में  राजिै तिक  प्रतक्रयाओ िं में  े  एक  ह ै।   माज  को  त का शील  बिािे  

 ाली अन्द्य  महत् प ूण ण  प्रतक्रया है,  ा िंस्कृ तिक  प्रतक्रया।”5  

आतदकालीि   ातहत्य  का इतिहा बोध  उपयु णि कथि की प्रा िं तगकिा को  

उजागर  करिा  ह ै। आतदकालीि   ातहत्य  बौद्ध  धमण के  पिि,  आतदशिंकराचाय ण का  

अिैि त द्धा िंि ए िं  कु माररलभट्ट आतद के  त चार का भी तदग्दशणि  करािा  है।  

आतदकालीि  माज  का  माजशास्त्रीय  त श्लेषण  यह उजागर करिा है,  तक  

ित्कालीि   माज  तभन्द्ि-तभन्द्ि   िंस्कृ तियों,  परिं पराओ िं,  में  स् यिं को  त तच्छन्द्ि  पािा  

है।  इ   िंदभण में  हजारीप्र ाद  ति ेदी के  त चार दृिव्य ह ैं- “इतिहा ,  जो जी िंि  

मिुष्य के  त का  की जी ि-कथा होिा है,  जो काल-प्र ाह  े तित्य उद्घातटि 

होिे  रहि े  ाल ि -ि  घटिाओ िं और पररतस्थतियों  के  भीिर   े  मिुष्य की 

त जय-यात्रा का तचत्र  उपतस्थि  करिा है और जो काव्य के  परद े पर  प्रतिितलि  

होि े  ाले  िये-िये दृश्यों को हमारे   ामिे   हज  भा   े उद्घातटि  करिा  रहिा  

है।”6  

 स्ि ुिः  ‘आतदकाल  अैर  मुतिबोध  का  इतिहा बोध’  दो तभन्द्ि पररप्रेक्ष्यों  

को उजागर करिा ह ै। मुतिबोध इतिहा  और इतिहा बोध  को माि ेतिहा  के  

 िंरचिात्मक त का  के  रूप में द ेखिे ह ै। उ के  अिंिभू णि घटिाओ िं ए िं  ित् ों का 
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त श्लेषण  भी ऐतिहात क- ा िंस्कृ तिक  ए िं राजिै तिक   िंरचिा में बदला  के  

‘कारण’ के  रूप में व्याख्यातयि  हुआ है। ‘भारि: इतिहा  और  िंस्कृ ति’ उपयु णि  

त  ेचिाओ िं का िातकण क पक्ष उजागर  करिा है। 

भक्तिकाल औि मुक्तिबोध का इक्तिहासबोध  

“राजिै तिक  उलट-िे र होिे  रहिे  हैं,  पर  माज में  त का  की परम्परा  

चलिी  रहिी  ह ै। ऊपर-ऊपर मु लमाि और तह िंद ू राजाओ िं में युद्ध-मु लमाि एक-

द ू रे  के   ाथ  भाि ृ-भा   े  रहिे  के  प्रयत्ि  कर रह े थे।   े  एक-द ू रे   े त चारों , 

आदशों, प्रथाओ िं और धातम णक  मान्द्यिाओ िं का आदाि-प्रदाि  भी रह े थे।”7 उपयु णि  

 िंदभण मुतिबोध िे मध्यकालीि इतिहा  के   िंदभण में उतचि प्रिीि होिा  है।  माज  

गतिशील  होिा  ह ै।   ह अिेक  प्रकार के  घटिाओ िं ए िं  व्याघािों   े बििा- तबगड़िा  

है और तिर  प ुिति ण तमि  होिा है। आतदकाल जहा ूँ  ीरिा  का  चणश्व अपिे  चरम  

पर था  हीं  माज  में आतथणक कट्टरिा भी िैल रहा था। भतिकाल का उदय  दो  

तभन्द्ि   िंस्कृ तियों  के  बीच  का काल था।  इि दोिों  तभन्द्ि  िंस्कृ तियों की धातम णक  

मान्द्यिाए िं  परिं परा  ए िं  प्र ृतिया ूँ भी तभन्द्ि  थीं। भतिकाल  में  धातम णक  कट्टरिा 

अलग-अलग  गण,  णण ए िं  िंप्रदाय के  बीच था। भतिकाल का उदय  ामातजक ,  

धातम णक , राजिै तिक  ए िं  ा िंस्कृ तिक अतस्थरिा  के  बीच हुआ, जो इतिहा  में  

 ीधे- ीधे  शा क और जि ामान्द्य  के  बीच  के  ‘प्रतिरोध’ को  दशा णिा  ह ै।  

तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा  में भतिकाल की उदय की व्याख्या  अिेक 

इतिहा कारों  िे  अपिी-अपिी दृति  के  अिुकूल  तकया है।  आचायण रामचन्द्र  शुक्ल 

जहा ूँ ‘जििा की तचत्त ृतत्त’ के न्द्र , में हैं,  हीं आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी िे  
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‘लोक- तच िंिा’ को  के न्द्र में रखा  है।  आचायण  शुक्ल को  ातहतत्यक  पररप्रेक्ष्य  में 

द ेखें िो स्पि  होिा ह ै तक उिकी   ातहतत्यक  दृति के  के न्द्र  में  रखकर  ‘लोकमिंगल’  

की भा िा  प्रम ुख स्थाि  तदया है।  

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल िे भतिकाल  के  उदय  के  प्रम ुख कारण  ‘इस्लाम  

का आगमि’ मािा है। इस्लाम  के  आगमि  े प ू ण भी जि ामान्द्य  के  बीच उथल-

प ुथल था।  इस्लाम  का आगमि  त िण  एक  ऐतिहात क  घटिा  ह ै। आचायण  

हजारीप्र ाद  ति ेदी  िे  शुक्लाजी के  उि   िव्य को  िकण  िंगि िहीं मािा  ह ै। इ  

 िंदभण  में  उिका  माििा  है,  भतिकाल  का उदय  ‘महज भारिीय  परम्परा  का अपिा  

स् िः  स्िू त्तण त का ’  है। आचायण  हजारीप्र ाद  ति ेदी के  इतिहा बोध  में 

‘लोकमि’  की  ाम ूतहकिा का  भा  है, तज में  धमण,   भ्यिा, परम्परा  आतद  को 

 मग्रिा  े द ेखा गया ह ै। भतिकाल के  उदय में  ‘जि ामान्द्य’ की भूतमका अहम  

थी।  तक ी  भी  माज  के  व्यापक परर िणि  में  जि मूह का  हयोग  तमलिा  

आ श्यक है।  िभी  माज  में कोई भी परर ि णि  होिा है ए िं  व्य हाररक  प्रयोग में  

भी आिा है। भतिकाल  में इि  भी पक्षों का उललेख अलग-अलग  िंदभण  में हुआ  

है। मुतिबोध भतिकाल के  इतिहा बोध  ए िं उ की  िंरचिात्मक त का  को  

तिम्ि  दृति  े अतभव्यि  तकया  ह ैं- “मध्ययुग  में  िं ेदिात्मक  गण  े आये   िंि  

और कत  इ  अतजणि  ज्ञाि-परम्परा  या  भा -परम्परा  में ही कुछ िे रिार करके  

अपिे को उद्बुद्ध और  चेि पािे हैं। इ  अतजणि  ज्ञाि परम्परा या भा -परम्परा के  

ही कुछ ित् ों को (भतित्  को) अपिे तलए  उपय ुि  मझ , उ के  आधार पर 

अपिी  तस्थति   िंगतठि  करिे  हैं।  तजि े   े  प्रतिकूल बाि ें खिंतडि हों।  इ  प्रकर   े,  

एक और,  माज  के   ाथ  ामजिंस्य,  िो  द ू री ओर उ के   ाथ-ििंि-इि दोिों  का 
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तिमा णण  करिे हैं।  माज  के   ाथ  ामिंजस्य और ििंि ही यह य ुगपि प्रतितक्रया  हमें  

भति-आिंदोलि में पररलतक्षि  होिी है।  माज  के   ाथ  ामिंजस्य और ि िंि एक  

 ाथ उपतस्थि  करिे  ाले इ  भति-आिंदोलि  की त शेषिा दृिव्य है।”8 

मुतिबोध का  उपयु णि प्र िंग ऐतिहात क   ामातजक  तस्थति  को उजागर  

करिा  ह ै। इतिहा  में ित्कालीि  ामातजक  तस्थति को में धमण- ुधार आिंदोलि 

के  िौर पर भी मािा  जािा  ह ै। मध्ययुग के   ामातजक   ुधार आिंदोलि में  

अतधकािंशिः  तिम्ि   गण  के   िंि थे।  तिम्ि   गण  के   िंिों को  शास्त्रीय  ज्ञाि का  अभा  

था। म ुतिबोध  इ ीतलए  इिके  ज्ञाि को  ‘अतजणि  ज्ञाि  परम्परा  या  भा  परम्परा’  

कहा  ह ै,  क्योंतक  तिम्ि   गीय   िंिों  िे   माज  में  ‘ मभा ’  त चार त ाचर  लािे  के  

तलए  व्य हाररक  दृति  को  के न्द्र  में रखा है। भति की शास्त्रीय  मझ  जो उच्च  गण  

के  लोगों ए िं   ामिंिो  को  था , उ का  तिम्ि गण  के   िंिों  िे  प्रतिरोध  तकया  ए िं 

जि ामान्द्य  के  बीच  जिजाग ृति  िैलायी।  मुतिबोध िे  भति आिंदोलि के  इ  

प्रतक्रया  को ‘ ामजिंस्य  और ििंि  की य ुगपि ् प्रतितक्रया’  के  रूप में व्याख्यातयि  

तकया  है।  

मुतिबोध  ातहत्य  ए िं  इतिहा  के  पररप्रेक्ष्य  में अतजणि  ज्ञाि परम्परा  ए िं 

ििंि का   ामातजक  ए िं  मिो ैज्ञातिक  दोि े ा िं  दृतियों   े  मूलया िंकि  तकया  है।  

इ ीतलए  इतिहा  के  घटक ित्  भी उिके  मूलया िंकि ए िं िकण  का  आधार ह ै। 

 माज  और उ की  िंरचिा के  त का  में ििंि का स्थाि महत् प ूण ण भाग है।  

भतिकाल का  माजबोध ,  ामातजक  ए िं  ा िंस्कृ तिक प ुि णत्थाि का बोध करािा  

है, तज में ‘मि ुष्यत् ’  की भा िा के न्द्र  में है।  भतिकाल का  माज ,  जाति ए िं  
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 गों में  त भि था।  ित्कालीि ऐतिहात क  प्र ृतत्त के   िंबिंध में मुतिबोध का 

माििा है- “मैं यह  मझिा ह ूँ तक तक ी भी  ातहत्य का ठीक-ठीक  त श्लेषण  

िब िक िहीं हो  किा  जब िक  हम उ  युग की म ूल गतिमाि  ामातजक  शतियों 

 े बििे ाले   ा िंस्कृ तिक इतिहा  को ठीक-ठीक  ि जाि  ले। कबीर हमें अपेतक्षि  

रूप   े  आधुतिक क्यों लगिे ह ैं, इ  मूल प्रश्न का  मूल उत्तर भी उ ी  ा िंस्कृ तिक  

इतिहा  में तछपा ह ै।” मुतिबोध के  उपय ु णि कथि में ‘ ा िंस्कृ तिक इतिहा ’ ए िं  

‘ ामातजक  शति’ महि पूण ण िथ्य हैं। ये िथ्य  तक ी भी  माज  के  बदलिे  स् रूप  

का के न्द्र  तब िंद ु होिा है। मध्यकालीि भारि अिेक प्र िंगों  में राजशाही  ए िं  ाम िंिी-

शति  े प्रतितितधत्  करिा  माज  था। धातम णक  स्िर  े मध्ययुगीि भारि  में तह िंद ू,  

मु लमाि ए िं त क्ख आतद अिेक धमण में  माज  त भि था। धातम णक  कट्टरिा  

ए िं पाखिंड भी ित्कालीि   माज  में बढ़िा  गया।  ित्कालीि  माज  का अतधकािंश  

 म्मातिि   गण  मु लमािों  का था, जो शा क  गण के  त शेष  म ूह  े  िंबिंध रखिा  

था। इ ीतलए  ये  गण अतधक प्रभुत् शाली ए िं त शेषातधकार  युि थे। त द ेशी  

मु लमािों में  िुकण , ईरािी , अरब , अिगाि आतद थे।  द ू रा   गण भारिीय  

मु लमाि था जो  अतधका िंशिः  तह िंद ू  े मुतस्लम धमण में धमा ंिररि  हुआ। अथा णि ्  

दो तभन्द्ि  िंस्कृ तियों के  बीच धमा ंिरण  और  ामातजक  जी ि पर पड़िे  ाला  

प्रभा  भी  िंिोषजिक िहीं था। इ ीतलए  मुतिबोध गतिमाि   ामातजक-

 ा िंस्कृ तिक इतिहा  के  ििंि को कहिा ठीक   मझिे हैं। तह िंद ू  माज   णण ए िं  

जाति में त भि था, जो तभन्द्ि- तभन्द्ि काल के  प्र ाह में तभन्द्ि-तभन्द्ि स् रूप में  

 ामिे आया।  तह िंद ू और मुतस्लम दोिों  ामिंिी   माज  था, तज में  दा -प्रथा  

प्रचतलि थी। जै े- तिरोज ि ुगलक दा ों  का बड़ा  शौकीि था। कु ि ुब ुद्दीि ऐबक , 
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इलि ुितमश  और मतलक  कािू र जै े दा ों  िे भी ित्कालीि  इतिहा  में  बड़ा  िाम  

कमाया।  ित्कालीि   माज  में तस्त्रयों की दशा  िंिोषजिक िहीं थी। आमलोगों में  

एक स्त्री का एक प ुरुष  े त  ाह की प्रथा  प्रचतलि  थी,  परिं ि ु प्रभुत् शाली  गण का  

 चणश्व   माज  में धीरे -धीरे  बढ़िा गया  और  ामातजक   िंरचिा  में  परर ि णि  होिा 

गया।   ामिंिी  माज  जागीरदारी   भ्यिा  का पोषक होिा है।  तज में  तिम्ि   गण  

का शोषण  बड़ी आ ािी  े  तकया  जािा  है। यह आतथणक  ए िं  ामातजक  स्िर पर 

अतधक होिा ह ै। भतिकालीि  इतिहा बोध  में  ामातजक , आतथणक ए िं धातम णक  

शोषण  के  त रूद्ध  ‘प्रतिरोध  की ध् ति’ है, जो ित्कालीि  िंिकत यों  के  ‘बातणयों’ 

 े जातहर होिा है।  

मुतिबोध  भतिकाल के  इतिहा  ए िं   ातहत्य  की त  ेचिा में  ामातजक  

ए िं  ा िंस्कृ तिक शति  को भी अहम  मािा है- “ब्राह्मणेिर  िंि-कत  की काव्य  

भा िा अतधक  जिििंत्रात्मक    ा ंगीण  और माि ीय  थी।  तिचली  जातियों  की 

आत्म-प्रस्थापि के  उ े  युग में कट्टर प ुराणपिं तथयों िे जो-जो िकलीिे  इि  िंिो  

को दी हैं, उि े ज्ञािेश्वर जै े प्रचण्ड  प्रतिभा ाि   िंि का जी ि अत्यन्द्ि  करूण 

किमय  और भयिंकर  दृढ़ हो गया।  उिका प्रत द्ध  ग्रिंथ  ज्ञाि ेश्वरी िीि- ौ   षों िक  

तछपा रहा।  उि ग्रिंथ की कीतिण का इतिहा  िो िब  े शुरू होिा ह ै जब  ह प ुिः  

प्राप्त  हुआ।  यह स्पि  ह ै तक   माज  के  कट्टरपिं तथयों  िे  इि  िंिो  को अत्यन्द्ि  कि 

तदया।  इि किों का क्या  कारण  था? और ऐ ी क्या बाि  हुई  तक तज  कारण  तिम्ि 

जातिया ूँ  अपिे   िंिो  को लेकर  राजिै तिक ,   ामातजक ,   ा िंस्कृ तिक  क्षेत्र में  कू द  

पड़ी?”10 मध्यय ुगीि भारि अथाणि ् भतिकाल  में  प्रभुत् शाली  गण  का   चणस्  

तिम्ि  गण के  लोगों पर था। तिम्ि  गण अपिी मूलभूि आ श्यकिाओ िं ए िं 
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अतधकारों  के  तलए   िंघषणरि थी।  ‘गोस् ामी  िुल ीदा  और मध्यकालीि  भारि’  

िामक तिबिंध में ड ा. रामत ला  शमाण िे अकबरकालीि  और जहागीरकालीि  

भारि के   ामातजक ,  राजिै तिक  ए िं  आतथणक   िंरचिा की व्याख्या  की है।  उ  

 मय की भूतम   िंबिंधी  कर व्य स्था,  तक ाि  और  ामिंि के  बीच का   िंघष ण,  

 ामिंि और राज त्ता  के  बीच का  िंघषण और तिम्ि गण  ए िं जाति के  लोगों के  

 ाथ शोषण  अतधक हो  रहा था- “हमिे मध्यकाल के  तजि  ुिहले स् प्िों की 

कलपिा कर रह े हैं,  ो  ास्ित किा  की भूतम  पर चूर हो जािे  ह ैं। उ   मय का 

मुख्य   िंघष ण  ाम िंि  और तक ाि  के  बीच  था।  ज्यों-ज्यों  हम  औरिंगजेब की ओर 

बढ़िे है,  त्यों-त्यों  िंघषण िीव्र होिा जािा है।”11 

मुतिबोध  की दृति रामत ला  शमाण  के  ऐतिहात क  दृति   े तभन्द्ि हैं- 

“राजिै तिक  दृति,  यह जििा तह िंद ू-मुतस्लम दोिों  प्रकार  के   ामिंिी उच्च गीय   े  

पीतड़ि  रही।   िंिो  की व्यापक  माि िा ादी   ाणी  िे  उन्द्ह ें बल तदया।  कीिणि-

गायि  िे  उिके  जी ि  में र   िंचार तकया।  ज्ञािेश्वर , िुकाराम  आतद   िंिों  िे  गरीब  

तक ाि  और अन्द्य जििा  का मागण  प्रशस्ि  तकया।”12  मुतिबोध  िे   ामातजक  िौर  

पर  ामिंिी तस्थति  को दोिों  धमों के  उच्च गीय  लोगों की ओर इ िंतगि  तकया ह ै।  

ित्कालीि  िंि  माज  के  त का  में  ित्कालीि पररतस्थतियों  की प्रम ुख भूतमका  

रही  है।  चाह े  ह,  तक ाि ,  कास्िकार ,  बतिया  ए िं  गरीब  मजद ूर क्यों  ि हो,  इि 

 भी  गों के  लोगों िे   ाम िंिी व्य स्था  के  तखलाि  आ ाज  उठायी।  इ ीतलए  

मुतिबोध जि ामान्द्य  को  व्यापक  दृति  े  द ेखिे  हैं ए िं  उ के  प्रति  िं ेदिशीलिा  

जातहर करिे ह ैं। अन्द्य आलोचकों की ि ुलिा में मुतिबोध  का इतिहा बोध  ए िं  

 माजबोध  िातकण क  ए िं  प्रा िं तगक भी ह ै।  
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 े  माज  में शा ि व्य स्था के  बदलिे   े   ामातजक  परर िणि ए िं उ के  

गतिशीलिा  के  आधार  तब िंद ु को  रेखा िं तकि तकये  ह ैं।  माज  गतिशील होिा है,  

लेतकि उ के  अिंिभू णि घटक के  बीच का परर ि णि  माज  और इति3हा  दोिों  

तिधा णररि  करिा है।  अकबर,  जहा ूँगीर  और औरिंगजेब िक आिे-आिे भारि के  

 ामातजक-आतथणक   िंरचिा में कािी बदला  द ेखा गया।  मालगुजारी ए िं कर 

व्य स्था  में  भी क्षेत्रीय  िौर  पर धा ूँधली  होिा शुरू  हुआ ,  तज की   जह   े  छोटे-

तक ाि ए िं मजद ूर  गण का जी ि किप्रद होिा  चला गया।  इतिहा  के  इि िमाम  

घटिाओ िं को  द ेखें िो   ाि  जातहर होिा ह ै तक   ामातजक  स्िर पर अ िंिोष  

ित्कालीि व्य स्था  के  प्रति था,  तज के  िलस् रूप  भति,  आिंदोलि में परर ति णि  

हो गया  और इ  परर िणि में  माज  के   भी  गों के  लोगों िे भाग  तलया।  इ  

 िंबिंध में मुतिबोध  के  त चार दृिव्य हैं- “तकन्द्ि ु भति-आिंदोलि का जि ाधारण  

पर तजििा व्यापक  प्रभा  हुआ  उििा  तक ी  अन्द्य  आिंदोलि पर िहीं।  पहली  बार 

शूरों िे अपिे   िंि प ैदा तकये,  अपिा   ातहत्य  और अपिे  गीि  ृतजि तकये।  

कबीर, रै दा , िाभा,  त िंपी,  ेिा िाई , आतद-आतद महाप ुरूषों िे  ईश्वर के  िाम  

पर जाति ाद  के  त रूद्ध  आ ाज  बुलिंद की।”13 भारिीय  ामातजक   िंरचिा में  

जाति व्य स्था का  तचत्रण   णण  व्य स्था  के  टू टि े  के  पश्चाि ् अतधक हुआ।  माज  

में  गण  णण ए िं जाति  िीि रूपों में त भि हो गया।   ामातजक , आतथणक ए िं  

धातम णक  अ िंिोष  के  बीच  परर िणि  स् भात क  था।  कबीर,  ि ुल ी,  मीराबाई ,  

रै दा  इि  भी  माज- ुधारकों  जि मुदाय के  बीच  ुधार ह ेि ु ‘जि ाणी’ का  

चयि तकया।  ड ा . रामत ला  िे  िंि- ातहत्य  के  त का  को  ामातजक  पररतस्थति  

के  रूप में स् ीकारा  है ए िं  शास्त्रीयिा ए िं  ब्राह्मण ादी व्य स्था   े  को ो द ूर  
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बिाया है। मुतिबोध  ामातजक  पररतस्थति  के   ाथ  ामातजक  शतियों के  

 िंचालिकत्ता ण  को के तन्द्रि  तकया  ह ै। शा क  और  ाम िंि  के  बीच के  गठजोड़  को  

भी उजागर  तकया  है।  मुतिबोध की दृति  में  िुल ी की अपेक्षा कबीर  ज्यादा 

आधुतिक ह ै। कबीर स् भा   े ही अक्कखड़  प्र ृतत्त के  थे। उिकी ‘ ातणयों’ में 

तजििी िटकार प िं तडिो  को है,  उििी ही मौलत यों  को।  

भतिकाल में दो धारा  के  कत  हैं- तिग ु णणा ए िं  गुण धारा के  कत ।  

तिग ु णणधारा के  कत यों  में कबीर , दाद ू, िािक रै दा  आतद कत  ह ैं,  हीं ि ुल ी, 

मीरा,  ूरदा , र खाि  आतद  गुण धारा के  कत  हैं। मुतिबोध मुख्य रूप  े  

तिग ु णण धारा ए िं  ग ुणधारा के  अिंिग णि रामकाव्य  परिं परा के  कत  कृ ष्णकाव्य के  

अिंिगणि आिे  ाले  कत यों का  त  ेचि  तकया  है।  मुतिबोध की दृति में रामभति 

शाखा की िुलिा  में कृ ष्णभति शाखा के  कत   ामातजक  रूप  े अतधक  

 मा ेशी  है।  ि ुल ी को  मुतिबोध िे  णा णश्रम  व्य स्था  को प ुित णजयी  करिे  

 ाला  बिाया ह ै। िुल ी को अन्द्य  आलोचक तभन्द्ि  दृति   े  द ेखिे  ह ैं। ड ा . 

रामत ला  शमाण  िे िुल ी को ‘जािीय-जिजागरण  का   णश्र ेष्ठ’  कत  कहा है। 

आचायण रामचन्द्र  शुक्ल  िे िुल ी को ‘भारिीय  जििा का प्रतितितध’  कत  कहा 

है। िुल ी के  ‘रामचररिमाि ’ में  णण,  गण ए िं जाति की  िंरचिा  ाि- ाि  

जातहर  होिा  है।  रामचररिमाि  में,  राम ,  तिषाद , गुह आतद  के  चररत्रों  ए िं  कायों  

का तचत्रण  िुल ीदा  िे  जी िा   े  तकया है। िुल ी के  राम  मुतिबोध की दृति  

में भारिीय  णा णश्रम  व्य स्था  ए िं  ामातजक  दायरा   े  बिंधा हुआ है।  इ ीतलए  

 गुण भतिधारा  में जब रामभति  शाखा का त  ेचि और म ूलया िंकि तकया जािा  

है, िब उ में तिम्िजािीय  लोगों की भागीदारी  कम है।  माज  में  मा ेशी ए िं  
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 मभा  का  ािा रण  होिा चातहए।  उ में धमण, जाति ए िं  णण की ऊूँ च िीच  की 

दृति  का कोई  स्थाि िहीं होिा चातहए।  

िुल ी की ि ुलिा में कबीर के  त चार अतधक आधुतिक ए िं प्रासंतगक  हैं।  

 े  तिग ु णण  भतिधारा  के   ब े  प्रखर  माज- ुधारक और कत  रह े ह ैं। उिकी  

‘ ातणयों’  में   माज  के  प्रत्येक   गण  की अिुभ ूति है।  कबीर  की उद्घोषणा  में धमण, 

जाति  ए िं   िंप्रदाय  का   ामातजक  दायरा  िहीं ह ै।   ह  ामिंिी ए िं  प ुराणपिंथी 

ब्राह्मण ादी व्य स्था  पर कु ठाराघाि तकया  है,  इ ीतलए  उिकी बातणयों में  

‘मि ुष्य-ित् ’ की उद्घोषणा  हुई  ह ै। मुतिबोध  की दृति  में कबीर  का मिुष्य- त्य 

की घोषणा क्रािं तिकारी है। कबीर तिम्ि  गण के  स् र को जििा के   ामिे  मुखरिा 

 े रखा।   े  धातम णक  अिंधत श्वा , जाति-पाति, कठमुललापि ए िं छूआछूि के  

त रूद्ध  जि ामान्द्य  के  बीच उन्द्हीं  के  शब्दों में  अपिी  बाि कही,  तज के  कारण  

आम जििा में जाग ृति  िैली।  कबीर  धमण  के  त रूद्ध  िहीं  थे।  े  तह िंद ू-मुतस्लम  ए िं 

अन्द्य धमों में  िैले धातम णक  कु रीति के  तखलाि  थे। इ ीतलए  कबीर ‘तिरग ुण राम  

तिरग ुण राम  जपहु  रे  भाई’ की उद्घोषणा करिे  हैं।  कबीर  के  राम  ‘तिरग ुण राम’  

है,  जो  तिरिंकार ह ै। कबीर के  राम  और रहीम  की उद्घोषणा में    णधम ण   मभा  ए िं  

लोकित्  की भा िा  उजागर होिी  ह ै। कबीर  “म ुला ूँ  कहा ूँ प ुकारै  द ूरर,  रा ूँम  रहीम  

रह्या  भरप ूरर” की इ  उति  में  ‘राम-रहीम’  के  बीच  कोई  िकण  िहीं है।   े ‘माि ुष 

धमण’ के  बीच  मभा  की जाग ृति लािा चाहिे  थे। इ ीतलए  उिकी  ामातजक  

उद्घोषणा आज भी प्रा िं तगक ए िं आधुतिक है। मुतिबोध िे इ   िंबिंध में ठीक  

ही कहा है- “तिष्कषण  यह ह ै तक जो भति-आिंदोलि जि ाधारण   े शुरू  हुआ  

और तज में  ामातजक  कट्टरपि के  त रूद्ध  जि ाधारण  की  ा िंस्कृ तिक आशा-
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आकािंक्षाए ूँ बोलिी थीं, उ का ‘मि ुष्य- त्य बोलिा था, उ ी भति-आिंदोलि 

को उच्च- गीयों िे आगे चलकर अपिी िरह बिा तलया, और उ  े   मझौिा 

करके ,  तिर उ  पर  अपिा प्रभा  कायम  करके , और अिन्द्िर जििा के  अपिे  

ित् ों को  उिमें  े तिकालकर , उन्द्होंिे  उ पर अपिा प ूरा प्रभुत्  स्थातपि  कर 

तलया।”14 

मुतिबोध के  उपय ु णि  कथि  में तिम्ि गीय  ‘ ा िंस्कृ तिक  आशा ए िं  

आकािंक्षा’ को इ िंतगि तकया है।  तक ी भी  माज  में  परर िणि  िभी गतिमाि होिी 

है जब  ह जि मुदाय के   हयोग   े  हो।  भतिकाल का जि म ुदाय  इ  परर िणि  

का आधार बिा।  इ   िंदभण में ड ा. रामत ला  शमाण के  त चार  रिव्य ह ै “इ  

भति-आिंदोलि की  पहली त शेषिा  यह है तक   ह अतखल  भारिीय  ह ै। द ेश  और 

काल की दृति  े  ऐ ा  व्यापक   ा िंस्कृ तिक-आिंदोलि  िं ार में द ू रा िहीं  ह ै।”
15 

 स्ि ुिः  भतिकाल  ामातजक  ए िं   ा िंस्कृ तिक रूप  े जि ामान्द्य  की 

जाग ृति का काल था।  तज में  भी धमों ,  णों ए िं  गों की भागीदारी  थी।  

ित्कालीि   िंि  कत यों  िे  जि ामान्द्य  को एक ूत्र में  बा ूँधिे  का  प्रया  तकया ए िं  

 ामिंिी ढा ूँचा के  तखलाि   िंघषण  शुरू तकया।  ातहत्य  के  इतिहा  में जब  ामिंिी 

ए िं राजशाही व्य स्था  के  तखलाि जब ‘जित रोह’ की बाि होिी है, िब 

‘भतिकाल’  को अलग-अलग  पररप्रेक्ष्य  में  व्याख्यातयि  तकया  जािा ह ै। 

भतिकाल  में पहली  बार भारिीय  तस्त्रया ूँ  घर   े  बाहर तिकली  और  ामिंिी   माज  

में तस्त्रयों  की आ ाज  को प ुरुषों के   मकक्ष  अतभव्यि  की,  चाह े  ह  ललद्यद  हो,  

ितमलिाडु  की आिंडाल, किा णटक  की अक्का महाद े ी और राजस्थाि  की 
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मीराबाई  ही क्यों ि  हों। इि  भी स्त्री  िंि क तयतत्रयों  िे  स्त्री स् र को   माज  में  

मुखरिा  े आगे लािे  का काम  तकया।  आधुतिक  िंदभण में जब मीरा  की बाि  

होिी है, िब स्त्री स् ि िंत्रिा  ए िं उ के  मूलभूि अतधकार को  भी ियी दृति   े  द ेखिे  

का प्रया  तकया जािा है।   ामिंिी  माज  मूलभूि अतधकारों  का दमि करिा  है।  

मुतिबोध िे ऐतिहात क  दृति  े भतिकाल को ‘उच्च गीय  शति’  के  रूप में 

बार-बार  रेखा िं तकि  तकया ह ै।  ाथ ही  ाथ   णा णश्रम  व्य स्था  के  बीच शा क  

और  ामिंि  तक प्रकार  गठजोड़  बिाि े ह ैं,  उ का  भी िकण  िंगि  मूलया िंकि तकया  

है। भतिकालीि   ामातजक  पररतस्थतिया ूँ  अिेक प्र िंगों में तभन्द्ि हैं चाह े  ह 

इतिहा  या  माजशास्त्र  के  पहलू  े द ेखें िो  ाि जातहर  होिा तक  त्ता और 

 माज  के  बीच  व्यापक  अ िंिोष  था। यह  अ िंिोष   ामातजक  आतथणक  ए िं  

 ा िंस्कृ तिक  आतद  के  िौर  पर द ेखा गया  है।  इ ीतलए  मुतिबोध  ‘ ा िंस्कृ तिक  आशा  

ए िं आकािंक्षा’ की बाि करिे हैं। म ुतिबोध की दृति में  च्ची  जि ादी  

 ामातजकिा  का प्राद ुभा ण  एक  ‘Organic Society’  के  प ुिजा णगरण  के  बाद  ही 

 िंभ  है। म ुतिबोध  की दृति में इ ीतलए  िुल ी की अपेक्षा कबीर  अतधक 

क्रािं तिकारी हैं। भतिआिंदोलि जि ा िंस्कृ तिक चेििा का काल था, तज में  

‘  णधमण   मभा ’  ए िं  ‘जि ामान्द्य  की उद्घोषणा’  का  स् र   ाि  जातहर  होिा  

है।  

िीक्तिकाल औि मुक्तिबोध का इक्तिहासबोध  

आचायण  राचमचन्द्र  शुक्ल िे  तह िंदी  ातहत्य  में ‘उत्तरमध्यकाल’  की 

 मया तध   िं ि ् 1700-1900 मािा है। तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा कारों  िे भी 
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इ  काल को अलग-अलग िामों   े  अतभतहि  तकया है।  तमश्रबिंध ुओ िं िे  

‘अलिंकृ िकाल’,  आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल ‘रीतिकाल’  आचायण  त श्विाथ  प्र ाद  

तमश्र िे ‘श्र ृ िंगार काल’ कहा ह ै। उपयु णि िामकरण   ातहत्ये तिहा कारों  िे 

ित्कालीि इतिहा  ए िं  ातहत्य  के  स् रूप को के न्द्र  में रखकर तकया है। इ  

 िंबिंध में आचायण रामचन्द्र  शुक्ल के  त चार  उतचि प्रिीि होिा  है- “ ास्ि  में 

श्र ृिंगार और  ीर  इन्द्हीं  दो र ों की कत िा इ  काल में हुई। प्रधाििा  श्र ृिंगार की 

ही रही।  इ  े  इ  काल  को इ  के  त चार   े  कोई   श्र ृिंगारकाल कहे िो  कह  किा  

है। श्र ृिंगार के   णणि को बहुि ेरे  कत यों िे अश्लीलिा  की  ीमा िक पहु ूँचा तदया।  

इ का कारण  जििा की रूतच  िहीं,  आश्रयदािा  राजा-महाराजाओ िं की रूतच थी 

तजिके  तलए  कमणण्यिा और  ीरिा  का जी ि बहुि कम रह गया था।”16  

उत्तरमध्यकाल की  ामातजक ,  राजिै तिक  ए िं   ा िंस्कृ तिक  पररतस्थति  जड़िाप ूण ण  

ए िं रूतढ़ग्रस्ि  हो चुकी थी। ित्कालीि  माज  के  इतिहा  को अगर  ूक्ष्म रूप  े  

व्याख्यातयि  करिे हैं, िो यह  ाि जातहर होिा है तक ित्कालीि  राजशाही  और 

 ामिंिी ढा ूँचा के  बीच  आप ी  मझौिा था।    

 उत्तरमध्यकालीि   माज  का जि ामान्द्य   गण राजाओ िं और  ामिंिों  के  

तिरिं कु शिाओ िं का तशकार  था।  राजा और  ामिंि  ामान्द्य  जि के  त षय में  तच िंतचि  

िहीं थे। धातम णक  स्िर भी तदि-ब- तदि क्षीण  होिा चला गया।  आतथणक  दृति  े भी  

 माज  मुख्य रूप   े दो   गों  में  त भि होिा तदखाई  पड़िा  ह ै। एक िो भोि गण  

तज में  राजा,  िबाब,  अमीर , उमरा , मिं  दार ए िं   ामिंि  आतद  थे।  द ू रा   गण  

था- उत्पादकों का  गण तज में  िौकरी-पेशा  के  लोग, श्रतमक, कृ षक,  बढ़ई,  

लोहार, कहार,  जुलाहा आतद आिे  ह ैं। भोिा और उत्पादक   गण  के  बीच का 
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व्य धाि थोड़ा ि था ,   ह  मय के   ाथ  और भी बढ़िा ही चला गया।  यह 

व्य धाि शा क  और शोतषि के  बीच  का था। 

मुतिबोध  इन्द्हीं  शा क  ए िं शोतषि   माज  का  ूक्ष्म  त  ेचि करिे  ह ैं।  

उिका  इतिहा  और  माजबोध  दोिों  दृति  े  िकण  िंगि ह ै। इतिहा  तदि-प्रतितदि 

के  घटिाओ िं का  िंचयि है और उ  घटिा  का के न्द्र  है-  माज  और   ामातजक  

ित् ।  रीतिकालीि   ाम िंिी व्य स्था में भोिा   गण राजा के  आश्रय  ए िं ऐश्वयण का  

महात् ाका िंक्षी  गण  था। इ ीतलए  इ  युग  में तजििी श्र ृिंगाररक रचिाए िं  हुई , उििी  

अन्द्य  कालखिंड में  अपेक्षाकृ ि  कम हैं। इ   िंबिंध  में  मुतिबोध  के  त चार उतचि  

प्रिीि  होिा है- “तह िंदी  का श्र ृिंगारी रीतिकाल ित्कालीि  तिम्ि   गों  की  ृतत्तयों  

को  ूतचि िहीं करिा।  उ की  ा िाम ूलक श्र ृिंगाररकिा का जन्द्म  िथा त का  

एक त शेष   ामिंिी   गण की त शेष  त का - तस्थति   े ही हुआ।  अिए ,  युग-

तस्थति  का  च्चा अथण  है उ  त शेष श्रेणी की तस्थति  जो  ा िंस्कृ तिक   ातहतत्यक  

क्षेत्र का  िेत्त ृत्  करिे ाली  श्रेणी पर राजिैतिक  शा ि होिा है।”17 मुतिबोध िे  

ित्कालीि  इतिहा  के  प्र ृतिम ूलक ित् ों  की  ओर इशारा तकया  ह ै।  अथाणि ् भोिा  

 गण का  शोषण  बढ़िा  गया और जि मुदाय का   ामातजक  ए िं आतथणक  स्िर   े  

बल क्षीण  होिा  गया।  मुगलकालीि भारि  का इतिहा  अिेक प्र िंगों  में अलग-

अलग दौर  े गुजरा है। अकबर का भारि जहा ूँगीर और शाहजहा ूँ  के  भारि  े  

तभन्द्ि था और औरिंगजेब के   मय धातम णक  अ तहष्ण ुिा और भी बढ़िा गया।  

इ ीतलए   ातहत्य  में प्र ृतत्त  अिाया  िहीं आिी  है।   ह प्रभुत् गण  ए िं  जि गण  के  

ििंि को भी उद्घातटि  करिी है। रीतिकाल का  ातहतत्यक  स् रूप भोिा  गण के  

प्र ृतत्त को  उजागर तकया है। इ ीतलए  इ  युग की रचिाओ िं में लौतककिा ,  
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ऐतन्द्रकिा ए िं ऐतहकिा  का  भा  अतधक है।  राजा  की प्रशिं ा उ के  ऐश्वयण ए िं  

रूपों के   णणि में कत  अपिी महाििा  मझिे  थे। राज्यातश्रि  कत  राज-दरबार  

की शोभा  के  अिुकूल  अपिी  रचिा  रचिे  थे।  ित्कालीि   ातहत्य  ए िं  इतिहा  में 

जि मुदाय के न्द्र  में िहीं था। इ ीतलए   ातहत्य  के  के न्द्र  में  राजा और राजशाही  

व्य स्था  का बखाि अतधक तमलिा  ह ै। मुतिबोध जि रोकार  को महत्  द ेि े  ह ैं। 

जहा ूँ  जि रोकार  के न्द्र  में िहीं  होिा  है,  हा ूँ   ामान्द्य  जि की उपेक्षा  और शोषण  

स् िः  होिे  लगिी है।  धातम णक , आतथणक ए िं  ा िंस्कृ तिक स्िर  े  माज  तदशाहीि 

हो जािा  है और  ातहत्य  भी ह्रा ग्रस्ि  होिे  लगिा  है।  मुतिबोध  के  अिु ार- 

“तकिं ि ु उ ी   माज  में यह भी होिा है तक  लेखक  ह्रा ग्रस्ि  शोषक गण  की प्र ृतत्त  

में हो रहकर  कला का   ृजि करिा  ह ै। िब उ की कला स् यिं  ह्रा ग्रस्ि  हो जािा  

है।  ातहतत्यक  ह्रा  के   भी तचन्द्ह उ में  मौज ूद  होिे  हैं। उदाहरण  के  तलए  माशेल  

प्रस्ि  का  ातहत्य।  इ का अथण कदातप िहीं तक शुद्ध कलात्मक  दृति  े, 

अति ाय णिः , ह्रा कालीि   ातहत्य  तिकृ ि होिा ह ै,  रि ् यह तक माि  के  स् रूप  

का आकलि उ   ातहत्य में एका िंगी, द ूतषि  और आस्थाहीि होिा  है। हमारा  

रीतिकालीि   ातहत्य  भी इ ीप्रकार  का है।”18   

मुतिबोध  ातहत्य  की तिकृ ििा का आधार रचिागि  स् रूप को  लेकर  

कहा  ह ै।  रीतिकालीि   ातहत्य  को उन्द्होंिे  ‘ह्रा ग्रस्ि’  कहा  ह ै,  क्योंतक कला  की 

स् ायत्तिा जि मुदाय के   रोकार  े  जुड़ी होिी है।  उ में तिकृ ििा िब आिी है 

जब  माज  उदार िहीं होिा है।  धातम णक  ए िं राजिै तिक  रूप   े भोिा  गण का  जब 

 चणश्व बढ़िा िब  ातहत्य  और इतिहा  में  त्तापक्ष या शाहीपक्ष  के  स्िर की रचिा  

 ामिे आिी है।  
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रीतिकाल का इतिहा  धातम णक  स्िर  े भी ह्रा  का इतिहा  है।   ामातजक  

ए िं धातम णक स्िर  े  माज  में , भोिा   गण,  उत्पादक  गण, उच्च   गण  ए िं  जाति  

आतद  में  त भि  था।  अ ध, बु िंद ेलखिंड  और राजस्थाि का शाही घरािा  इ  

रीतिकाव्य परिं परा के  पोषण  का के न्द्र  था।  स्त्री उपभोग की  स्ि ु मात्र  थी।  उ के  

श्र ृिंगार का   ूक्ष्मिम  त  ेचि  ‘तबहारी  ि ई’ में द ेखिे  को तमलिा  है।  इ   िंबिंध  

में ड ा . िगेन्द्र  के  त चार  दृिव्य हैं- “मठ और मिंतदर द े दात यों  और मुरतलयों  के  

चरणों की छि-छि  े गू ूँजिे रहि े थे।”
19  ामातजक  स्िर पर तह िंद ू और मु लमाि 

दोिों  में  धमण भीरूिा बढ़िा  गया।  धमण  के  प्रति  आस्था  और भा िा दोिों  में  कमी  

आई। इ   िंदभण में ड ा . िगेन्द्र  का  कहिा  ह ै- “ िंप िंि तह िंद ुओ िं में  धमण के  प्रति 

आस्था िो तिःशेष  हो चुकी थी, के  ल धमण-भीरूिा शेष थी। इ  युग के   म्राटों  

का दृतिकोण  प ूण णिः ऐतहक  था  और उिके  प्रभा  श  उ के  तिकट  िंपकण  में आिे  

 ाले उच्च  गण और  िंप िंि मध्य  गण  का भी यही दृतिकोण  को गया था।”20  

 स्ि ुिः  ित्कालीि   मातजक   िंरचिा  में  उच्च   गण  और  िंपन्द्ि मध्य   गण 

के  बीच खाइ िंया  बढ़िी ही गयी और  ामान्द्य  जि इि दोिों की  िंरचिा   े  बाहर  

था।  इ ीतलए  तदि-प्रतितदि  राजा  और  ाम िंि  दोिों  की आतथणक  तस्थति  भी बदिर  

होिी चली गई  और दोिों  कमण के  बजाय  भोग- त ला  और चारण  कायों  में रूतच 

लेिे लगा।  इ  तस्थति  में  माज  स् िः  गतित हीि  ए िं तदशाहीि हो जािा है,  

तज े हम पिि की   िंज्ञा  े अतभतहि  करिे  है। इ   िंब िंध में  मुतिबोध का  

 ामातजक   िंदभण प्रा िं तगक है- “माि  का रूप और ित् म्बन्द्धी भा िा जो हमें  

रीतिकाल में तदखाई  द ेिी  है,   ह उत्थािशील   माज  की त शेषिा  कदातप िहीं 

हो  किी।”21  
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उत्थािशील   माज   कारात्मक  तदशा में प्रगतिशील  होिा ह ै।  रीतिकाल 

का इतिहा  प्रभुत् शाली भोिा ए िं शाही घराि े  के   गों का इतिहा  है, तज में,  

तिम्ि गण , स्त्री  मुदाय,  तक ाि , ए िं दा  शोतषि   गण ह ै। रीतिकाल  में स्त्री के  

 ौन्द्दयण  का  णणि   ूक्ष्मिा  को तकया  गया  है। स्त्री के  द ैतहक   ौन्द्दय ण  का   णणि,  

कत  की रचिा का प्रम ुख के न्द्र  तब िंद ु था।  िातयकाभेद ,  िखत ख  णणि,  इत्यातद  

 ातहत्य का के न्द्रतब िंद ु था। इ   िंबिंध में मुतिबोध के  त चार रिव्य  हैं- स्त्री के  

प्रति  प ुरूष  का  मूलभूि  दृतिकोण  प्रजोत्पादि  िथा  काम  का दृतिकोण  था।  िारी  

उपभोग्या हुई, िथा  ातहत्य  में उ के  इ  उपभोग्या  रूप का र  ले-लेकर  णणि  

तकया जािे लगा।”22 रीतिकालीि   माज  में स्त्री  ौन्द्दयण   ातहत्य का के न्द्र  तब िंद ु 

था,  ‘स्त्रीत् ’  की दृति   े म ूलया िंकि तकया  जािा  है िो  तिराशा  ही हाथ  लगिी  है।  

यू ूँ  िो  ातहत्य  ए िं  कला के  कलात्मक  दृति   े  रीतिकाल का  इतिहा  उच्च  

हो  किा  है क्योंतक  कलात्मकिा  ए िं   ैचाररकिा  दोिों  अलग-अलग  पक्ष  को 

व्याख्यातयि  करिा है।  इ   िंदभण  में मुतिबोध का माििा है- “शुद्ध कलात्मक 

दृति  े ह्रा कालीि  ह्रा ग्रस्ि   ातहत्य  उच्च भी हो  किा  ह ै, जै े  द े  मतिराम  

और तबहारी  का  ातहत्य।  तकिं ि ु उ के  गुणों  को द ेखकर यही कहा  जा   किा है  

तक   ह माि - ातहत्य  िहीं,  प्र ृतत्त- ातहत्य  है,  उत्थाि   ातहत्य  िहीं , ह्रा -

 ातहत्य ह ै।”23 

मुतिबोध   ातहतत्यक  दृति   े  कलात्मकिा  ए िं  उ की  स् ायत्तिा  को  अहम  

माििे हैं। ‘माि - ातहत्य’ एक व्यापक  जि मुदाय के   ुख-द ुख, आशा-

तिराशा , उत्थाि-पिि  इत्यातद को  अतभव्यिं तजि करिा है।  रीतिकाल  का 
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 ातहतत्यक  के न्द्र  तब िंद ु उच्च   गण  ए िं  शाही  घरािा  का माि  ह ै,  जो  भोग,  त का  

ए िं  ऐश्वयण प्र ाधि  का प्रशिं क  है।  राज्यतश्रि  कत  ए िं चारण  भी इ ी  का गुणगाि 

करिे  में स् यिं को प्रतिभा िंपन्द्ि ए िं  योग्य  मझिे  थे।  ाम िंिी व्य स्था  का  यह 

युग  चरमोत्कषण  का युग  था।  

17 ीं शिाब्दी िक  आिे-आिे  ामातजक  ए िं  धातम णक स् रूपों में  कािी  

परर ि णि होिा चला गया।  भतिकाल में धमण में जो  ुधार हुआ , रीतिकाल  में  ह 

क्षीण  होिा  गया।  कृ ष्ण  और गोतपयों  के  श्र ृ िंगार का  लौतकक  ए िं ऐतहक   णणि 

अत्यतधक  होिे लगा।  इ का पररणाम  यह हुआ तक कृ ष्ण की भति  अब भति  

िहीं , अतपिु लौतकक  श्र ृिंगार  णणि  का त षय स्ि ु बि गया।  इ   िंबिंध  में  ड ा.  

िगेन्द्र  के  त चार  रिव्य  हैं- “धमण  की आिंिररक  आतत्मक  शति  क्षीण  हो गई िं।  बाह्य 

त ला  और प्र ाधि बढ़ गए और त ला ी लोग धमण  के  उन्द्हीं  श्र ृिंगारपरक  रूपों  

की ओर आकृि  होिे  लगे,  तजिम ें उिके  अपिे  त ला प ूण ण  जी ि का   मथणि  

तमलिा था। इ  प्रकार इ  य ुग में  धमण का  स् स्थ  दाशणतिक  आधार    णथा िि-

भ्रि हो गया था।”24  

मुतिबोध रीतिकालीि   ातहत्य के  इतिहा  ए िं उ के  प्र ृतत्तम ूलक ित् ों  

का त  ेचि िकण  िंगि  रूप   े  तकए  हैं।  उिका  इतिहा बोध ,  ित्कालीि   माज ,  

 ातहत्य ए िं इतिहा  में िीिों स् रूपों का त  ेचि शातमल है। इतिहा बोध  

 माज  और  ामातजक   िंरचिा  दोिों  को व्याख्यातयि  करिा  है।   ातहत्य  उ के  

 मस्ि  ित् ों  े   िंदतभ णि करिा  है।  इ ीतलए  मुतिबोध   ातहत्य  के  प्र ृतत्तम ूलक  

इतिहा  की त  ेचिा  करिे हैं। रीतिकालीि  व्य स्था  ाम िंिी व्य स्था  थी। उ  
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 ामिंिी व्य स्था  का  ऐश्वयण  भोिा  गण  के  पा  था। जि मुदाय  अतधकारत हीि  

ए िं  अथणत हीि  था।  इ ीतलए  भोिा ए िं  उत्पादक   गण  के  बीच  की आतथणक  तस्थति  

ए िं स्िर दोिों में  बहुि अिंिर था।  

मुतिबोध  रीतिकालीि   ातहत्य को ह्रा   ातहत्य कहिे हैं, क्योंतक  

ित्कालीि   ातहत्य  में  ‘जि मुदाय’ के न्द्र  में िहीं था।  धीरे -धीरे   ामिंि  और राजा  

भी कमजोर पड़िे लगा  और त द ेशी ए िं व्यापारी का आगमि, उ  े  आप ी 

 मझौिा,  राजशाही  व्य स्था  की जरूरि  हो  गई। मुतिबोध  इि  मस्ि पक्षों को  

युग परर िणि और  ातहत्य में रूतच के  िौर  द ेखिे  ह ैं। जै े आतदकाल का 

 ीरिापरक  काव्य, भतिकाल का  माज- ुधार ए िं रीतिकाल का श्र ृिंगाररक  

काव्य।  इि िीिों कालखिंडों में जि मुदाय का  घोर  िंघषण रहा है। उ के  भीिर का 

 गण- िंघष ण भी हम ेशा   तक्रय  रहा।  इ ीतलए  इतिहा  और इतिहा बोध  में  घटिा 

का ‘कायण-कारण’   िंब िंध ए िं  ि िंि  दोिों  महत् प ूण ण  मािा  जािा  है।  भारिीय   माज  

 णण,   गण  ए िं जाति  िीिों  में  त भि   माज  है,  जो इतिहा  के  अलग-अलग  

कालखिंडों में हम अलग-अलग  स् रूप में द ेखिे  ह ैं। इि िीिों के  बीच  िंघषण भी 

रहा ह ै। इ   िंब िंध में म ुतिबोध के  त चार प्रा िं तगक है- “जो  गण- िंस्कृ ति के  क्षेत्र  

में  तक्रय ह ै,  ह अपिे   गण- िंबिंधों के  भीिर  उपतस्थि  माि   िंब िंधों  को ध्याि  

में रख,  अपिी  त शेष  तस्थति और अ स्था  के  अिु ार, अपिी  त शेष प्र ृतत्तया ूँ  

प्रकट  करिा  ह ै। उदाहरणिः  तह िंदी  ातहत्य  के   ामिंिी काल में   ीर,  श्र ृिंगार और 

अध्यात्म- ये िीि  ही त षय आ ृि और प ुिरा ृि होिे रह े।”25  
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उपसिंहाि 

तह िंदी  ातहत्य  में  मुतिबोध को  प्रबुद्ध  रचिाकार  मािा  जािा ह ै। म ुतिबोध 

 ातहत्य  में  जिधातम णिा  के   िही  पक्ष  को  िातकण क  दृति  प्रदाि  की  है।   ातहत्य  

 िंप ूण ण  माज  को अतभव्यिं तजि करिा है। तक ी भी  ातहत्य में  िंप ूण ण   माज  की 

अतभव्यति  िभी  िंभ  होगा,  जब  ातहत्यकार  का इतिहा बोध ,  माजबोध  ए िं  

 ा िंस्कृ तिकबोध का ज्ञाि व्यापक ए िं पररष्कृ ि हो। मुतिबोध का इतिहा बोध  

 म ामातयक  परर ेश   े भी प्रा िं तगक ह ै। उिकी दृति में  ातहत्य का  उद्द ेश्य ए िं  

दृतिकोण  का होिा आ श्यक  है।  कोई  भी रचिाकार   ातहत्य  का त  ेचि  तक  

‘ िही  पक्ष’   े  कर  रहा  है, इ का  भी मूलया िंकि  होिा  चातहए।  मुतिबोध  की 

रचिाभ ूतम  जि रोकार   े जुड़ी है, तज में  आतखरी  पायदाि  पर खड़े  व्यति  की 

स् ायत्तिा शातमल हैं इतिहा  में व्याख्यातयि  िमाम   िंघषण  माि  इतिहा  के  

त का  प्रतक्रया को अतभव्य िं तजि करिा  ह ै।  माज  गतिशील होिा है। मुतिबोध  

की रचिात्मक  अतभव्यति  में  माज  के   गीय  स् रूप की भी आलोचिा  है।  

आधुतिक काल में दो अहम ऐतिहात क  घटिाओ िं का तजक्र होिा ह ै,  और 

 ह घटिा ह ै- प्रथम-त श्वयुद्ध  (1914-18) ए िं तििीय- त श्वयुद्ध  (1939-45), 

इि दोिों  त श्वय ुद्ध के  कारण  माि   माज  पर व्यापक अ र पड़ा।  तििीय त श्वय ुद्ध  

िे माि -अतस्ित्  के  इतिहा  पर ही प्रश्न- तचन्द्ह खड़ा कर तदया।  मुतिबोध  

तििीय- त श्वयुद्ध के  दौर  में प्रखर कत  के  रूप  ामिे आिे हैं, तजिकी  ैचाररक  

भा भूतम जि िं ेदिाओ िं  े जुड़ी है। तििीय-त श्वयुद्ध के  दौर में प ू ूँजी ाद चरम  

पर था। या िं तत्रक  ाम्राज्य ादी  त स्िार में  त श्व  दो धरों में बूँट चुका था। इि दो  
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धरों के  बीच गरीब-मजलूम  जििा का  इतिहा  भी बड़ा  ही किप्रद है।  मुतिबोध  

की  ातहतत्यक  रचिाओ िं में इि  भी घटिाओ िं का प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष  रूप  े  

रूपायि हुआ है।  

मुतिबोध कहािी, उपन्द्या , आलोचिा, कत िा ए िं डायरी  में भी 

शा िििंत्र  के  िमाम  पाखिंड का भिंडािोड़, करिे हैं।   ातहत्य  व्यति के  व्य हाररक  

तक्रयाकलाप  को   ीधे- ीधे िहीं  बिािा,  अतपिु उ की  प्रतक्रया ए िं   िंरचिात्मक 

रूप  को दशा णिा  है।  जै े- आतदकाल की पररतस्थति  आधुतिक काल  की पररतस्थति  

 े तभन्द्ि है, ठीक  ै े ही रीतिकाल  की पररतस्थति  भतिकाल  े। आतदकाल  े  

लेकर आधुतिक काल में माि  के  त का -प्रतक्रया का ऐतिहात क  पहलू रहा है।  

मुतिबोध का इतिहा बोध  भी इ ी माि   माज  के  ऐतिहात क  प्रतक्रया ए िं  

 िंरचिा का िातकण क त  ेचि करिा ह ै। आतदम  व्य स्था  ाम्य ादी  व्य स्था थी।  

धीरे -धीरे   ामातजक  स् रूप में बदला  हुआ और  ाम िंि ादी ,  दा  ए िं  

प ू ूँजी ादी व्य स्था  में  पररणि हो गया।  आधुतिक  ामातजक  व्य स्था  में  

प ू ूँजी ादी व्य स्था  की गहरी पैठ  है।  मुतिबोध इ ी  बरगदि ुमा प ू ूँजी ादी 

व्य स्था के  शोषण  के  तखलाि है, तज में  माि  का अतस्ित्  भी प्रेि-आत्मा  

की भाूँ ति  ह ै। यह माि  इतिहा  के  उ  गु ूँहान्द्धकार की भाूँ ति ह ै, तज में  शोतषि,  

पीतड़ि   गण  हम ेशा अूँध ेरे  बिंद कमरे  में  जी ि जीिे को  त  श है।  

आतथणक  ैषम्यिा  व्यति के  जी िशैली  को प्रभात ि करिा है। रामलाल  

कभी तम. ब ा  िहीं बि  किा है। लेखक िे भारिीय  माज  ए िं  िंरचिा को भी  

प्रम ुखिा  े  उजागर  तकया  है।  मध्य गण  की जड़िा  भी कम िहीं है।   ह आतथणक  
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रूप   े  तजििा  तिबणल  है उििा  ही  िंघषण  के  क्षेत्र में अकमणण्य भी।  लेखक  िे  एक  

बेहिर  माज  के  तिमा णण  में जड़िा और तितष्क्रयिा  को त रे   े खाररज  तकया  ह ै। 

आतथणक और  ामातजक  त षमिा  माज  में अिेक त रपिा को जन्द्म  द ेिी ह ै।  

मुतिबोध इतिहा  के  प्रति बड़े  ही  चेि ए िं  िं ेदिशील लेखक के  िौर पर जाि े  

जािे  ह ैं। इतिहा  हमें एक बेहिर  िणमाि  और भत ष्य की तितम ण ति  में  हयोग  

प्रदाि करिा ह ै। भतिकाल का इतिहा  आज भी इ ीतलए  प्रा िंतगक ह ै, क्योंतक 

भतिकाल के   माज  का  िंघषण  भी  ाम िंिी और राजशाही  व्य स्था  के  तखलाि  

था। भतिकाल  का जि ामान्द्य   गण  ामातजक  जड़िा,  धातम णक  पाखिंड,  जाति ाद ,  

छूआछूि ए िं ऊूँ च-िीच के  तखलाि  िंघषण तकया ह ै। कबीर , िािक ,  दाद ू, रै दा , 

मीराबाई , िुल ी,  मलूकदा  ए िं आिंडाल आतद  ामातजक  जड़िा के  तखलाि  

 िंघषण का तकया।  

 स्ि ुिः  प्रगतिशीलिा   ामातजक  पीढ़ी  पर भी तिभणर करिी  ह ै।  

कबीरकालीि   माज  शोषण  के  तखलाि पिं तडि, मौल ी और शाही  त्ता के  

त रूद्ध  आमिे- ामिे   िंघषण तकया है। जाति मिुष्य की बिाई हुई  एक व्य स्था  

है,  उ पर जन्द्म  लेिे   ाले तशशु का कोई अतधकार िहीं  होिा ह ै। इ ीतलए  जाति  

त शेष  की  चणस् िा  ए िं  श्रेष्ठिा  को भतिकाल में त रे   े खाररज  तकया गया।  

और ‘राम’  के  एकत्  रूप  भी  मिुष्य के   ामिे  रखा  गया।  कबीर का  राम  

तिरिंकारी है।  कबीर  िे ईश्वर के  ‘एकत् ’ स् रूप पर बल तदया और   भी मिुष्य  

को उ की  िंिाि बिाया।  कबीर की प्रा िं तगकिा आज भी बरकरार  है, क्योंतक  

 ह मिुष्य के   मूल  त का  में  यकीि  करिे  थे।  इ ीतलए  जब भतिकाल  के  

इतिहा  और उ की   ामातजक   िंरचिा की व्याख्या की जािी  है, िब कबीर  के  
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त चार  को प्रम ुखिा   े उजागर  तकया  जािा है।  मुतिबोध  ातहत्य  में  अिुभ ूति  को 

प्रम ुखिा  े स् ीकारिे  ह ैं, िो   हीं कबीर  ‘आूँतखि द ेखी’  की उति द ेि े है।  ातहत्य  

में, और  माज  में भी प्रगति िभी  िंभ  है, जब माि   माज  के  बीच की अिुभ ूति  

 िं ेदिात्मक स्िर  े  जुड़ा हो। यह  िं ेदिा अचािक िहीं बििी  ह ै, इ ीतलए  

माि   माज  को  स् यिं  में लगािार  पररष्कार करिा पड़िा हैं इतिहा बोध  का 

 िंदभण भी इन्द्हीं ित् ों   े जुड़ा हुआ।  

मुतिबोध की कहातियों  ए िं कत िाओ िं में भी आधुतिक  माज  की  मस्या  

का तचत्रण  हुआ। आधुतिक  माज  के  के न्द्र  में ‘प ू ूँजी’ अहम हैं  ह  गीय ढा ूँचा 

की तितम ण ति  को अलग-अलग स् रूपों में व्याख्यातयि  करिा है।  तदलचस्प  बाि  

िो यह है तक  इ   गीय ढा ूँचा  में  प्रत्येक   गण की मौि ,  प्रत्यक्ष  और  अप्रत्यक्ष  

 हमति  है,  िहीं  िो दीमक भी तबकाऊ है और रा   ाहब भी बाह्य  दृति  में ‘उदार’  

और ‘जेंटलमैि’ मालूम पड़िे है। प ू ूँजी  ा िंस्कृ तिक प्राधान्द्यिा  को भी प्रभात ि  

करिा  ह ै, तज में मध्य गण   ब े ज्यादा  प्रभात ि  होिा है।  मुतिबोध इि  भी 

ित् ों का  त  ेचि   ूक्ष्मिा  े करिे  ह ैं। उिकी  कहािी प्रिीकों तब िंबों ए िं रूपकों 

 े के तन्द्रि  होकर  ैचाररक  जगि  की आम जगि  मस्या  को अतभव्य िं तजि करिी 

है।  उिकी  कहातियों  में मध्य गण  की जड़िा, आतथणक  ैषम्यिा , प ू ूँजी ाद की 

िातभिालबद्ध   रकारी  ििंत्र का  खुला ा परि-दर-परि होिा है।  

मुतिबोध  काव्य  को  ा िंस्कृ तिक  प्रतक्रया के  रूप  में  स् ीकारिे  हैं।   े काव्य 

की रचिा-प्रतक्रया ए िं उ के  प्रयोगधतम णिा  के  प्रति बहुि   िं ेदिशील है। इ ीतलए  

रचिात्मक  भा भूतम के   िह पर तजििे  आत्मचेिि है, उििी ही उिकी रचिाओ िं 
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में जी ि  और  माज  की प्र िंग  की बहु- ैत ध्यिा भी।  मुतिबोध  कबीर  को 

अतधक  आधुतिक और प्रा िं तगक माििे  हैं।  िुल ी की रचिा  में  उन्द्ह ें  ामिंिी 

 माज  की  हमति  िजर आिी है, जो उच्च और तिम्ि  गण ए िं जाति दोिों स्िरों 

 े द ेखा  जा  किा  है।   ातहत्य  के  त का  में  ामातजक  तस्थति  बहुि हदिक  

प्रभात ि करिी ह ै।  लेतकि रचिाकार के  रचिात्मक  मिोभूतम  े ही उ का  िही 

पक्ष भी उजागर  होिा  है।  मीराबाई  शाही परर ार  और  त्ता  के  तखलाि  चुिौिी 

दी। आज भी मीराबाई  की प्रा िंतगकिा  कृ ष्णभि मीरा  े कहीं ज्यादा  स्त्री- माज  

को प ुरूषप्रधाि के  तखलाि प्रतिरोध  करिे का बल प्रदाि  करिा  है।  यह प्रतिरोध  

 गण ए िं  णण   े  ऊपर उठकर  ‘माि -एकिा’ के  प्रिीक रूप में है।  

मुतिबोध रीतिकालीि   ातहत्य को ह्रा कालीि  ातहत्य  की  िंज्ञा दी ह ै।  

ह्रा कालीि  ातहत्य ,  स्ि ुिः  ातहत्य की रचिा-प्रतक्रया  ए िं उ के  त त ध  

आयाम   े जुड़ा हुआ है। रीतिकाल में  िातयकाभेद , िखत ख  णणि ए िं  

राजदरबारी   ातहत्य  अतधक  तलखा गया  ह ै। जि ामान्द्य   गण इ  काल की 

रचिाओ िं के  के न्द्र  में िहीं ह ैं। केश  के   ातहत्य  में काव्यशास्त्रीय  तिरूपण  का 

अद्भूि प्रयोग  द ेखा जा  किा है।  

तबहारी के  दोहों  में  भी िातयकाभेद  ए िं िखत ख   णणि का  तचत्रण  है।  

तच िंिामतण , तभखारीदा  मतिराम ,  कुलपति तमश्र , द ूलह ए िं  र तितध  की रचिाओ िं 

में काव्यशास्त्रीय  तिरूपण  का  बेजोड़  प्रयोग  द ेखा जा   किा  ह ै,  लेतकि  यह 

 ातहत्य जि ामान्द्य  का  ातहत्य  िहीं ह ै। दरबारी  ातहत्य में कत  और चारण  

राजाओ िं की प्र तस्ि  हेि ु तलखिे थे। मुतिबोध की दृति में यह  ातहत्य  
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जि ामान्द्य  की दृति   े  उत्कृ ि  िहीं  है।  क्योंतक  ाम िंिी  माज  में  उत्कृ ििा  का  

प्रश्न भी दरबारी स् र में  तिधा ण ररि  होिा ह ै। रीतिकालीि  रचिाओ िं में  श्र ृिंगाररकिा 

की प्रधाििा अतधक  रही है।  

तहन्द्दी  ातहत्य  में आलोचिा का प्राद ुभा ण  भारिेंद ु हररश्चन्द्र  के  ‘िाटक’  

िामक रचिा प्रारिं भ मािा  जािा है।  आलोचिा  का व्यतस्थि  ए िं पररष्कृ ि  स् रूप  

आचायण रामचन्द्र  शुक्ल  िे  पललत ि  तकया  ह ै। उिकी  प्रत द्ध  कृ ति ‘तह िंदी  ातहत्य  

का इतिहा ’  आज की आलोचिा  में भी प्रम ुख स्थाि  रखिी  है।  इ के  पश्चाि ् 

हजारीप्र ाद  ति ेदी , ििंदद ुलारे   ाजपेयी,  ड ा.  िगेन्द्र  ए िं ड ा . रामत ला  शमाण  

इत्यातद  प्रबुद्ध  आलोचक  हुए ह ैं। इिकी आलोचिा एिं  त चारधारा  अलग-अलग 

रही  ह ै। मुतिबोध माक् ण ादी  त चारधारा   े  प्रभात ि  रचिाकार हैं।   

माक् ण ादी  त चारधारा  का  िंबिंध   णहारा   गण  े है। म ुतिबोध  की 

 ातहतत्यक  आलोचिा  में इ का प्रभा   ाि- ाि  द ेखा जा  किा  है।   े तक ी 

भी त चारधारा  के  अिंधभिगामी िहीं  ह ैं, क्योंतक कोई भी त चारधारा  मुकम्मल 

िहीं  होिा  ह ै,  ह युग  ए िं  पररतस्थति  को बहुि हद िक  प्रभात ि  करिा है।  

माक् ण ाद  का उदय  प ू ूँजी ादी व्य स्था  के  तखलाि  हुआ  था।  जो  आज  भी  

बदस्ि ूर जारी है। मुतिबोध की आलोचिा  में  भी इि  भी  िंदभों का  उललेख  है।  

 े आलोचिा को  ैज्ञातिक  ए िं िकण  म्मि दृति  े द ेखिे के  पक्षधर थे। इ ीतलए  

उन्द्होंि े  इतिहा  ए िं ऐतिहात क  प्रतक्रया में माि  और माि ेतिहा  की त का  

प्रतक्रया को अहम  मािा ह ै। आलोचिा िबिक िातकण क िहीं होगी,  जबिक  ह 
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तक ी-ि- तक ी जड़िा  का  तशकार होिी  रह ेगी।  म ुतिबोध  इ ी  जड़िा  के  घोर 

त रोधी हैं।  

 शि आलोचिा   माज को  प्रगतिशील बिािी है।  ातहत्य , इतिहा  और 

 माजशास्त्रीय  अध्ययि  भी यही   ातबि  करिा  है तक जब-जब  माज  जड़िा  का 

तशकार  हुआ , िब-िब  माज  में  आतथणक,   ामातजक  एक  राजिीतिक  अ माििा 

िैली है।  ातहत्य  में  आलोचिा  का भी िकण  िंगि ए िं मौतलक त  ेचि आ श्यक 

है।  मुतिबोध का  रचिात्मक  व्यतित् ,   ातहत्य  ए िं इतिहा  की मौतलक ए िं  

 ैज्ञातिक  त  ेचिा  के  तलए  प्रतिबद्ध  है।  
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बी,  िेिाजी  ुभाष  मागण  दररयाग िंज,  िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 

2012 

13. पा िंड ेय , मैि ेजर; शब्द और कमण;  ाणी प्रकाशि, 4695, 21-ए, दररयाग िंज , 

िई तदलली-110002;  िंस्कराण: 1997 

14. तमश्र तश कुमार ;  ातहत्य  इतिहा  और  िंस्कृ ति;  ाणी प्रकाशि, 4695, 

21-ए, दररयाग िंज , िई तदलली-110002;  िंस्करण: 2007 

15.  मा ण, तिम णल; कला के  जोतखम ;  ाणी  प्रकाशि , 4695, 21-ए,  दररयाग िंज, 

िई तदलली-110002;  िंस्करण: 2018 
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16. शमाण , रामत ला ; ियी कत िा  और अतस्ित्  ाद; राजकमल  प्रकाशि , 

प्रा . तल. 1-बी, िेिाजी  ुभाष माग ण दररयाग िंज, िई तदलली-110002; 

 िंस्करण: 2018 

17. शमाण , रामत ला ; परम्परा का म ूलया िंकि; राजकमल प्रकाशि, प्रा . तल.  

1-बी,  िेिाजी  ुभाष  मागण  दररयाग िंज, िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 

2018 

18. शमाण , रामत ला ; आचायण रामचन्द्र  शुक्ल और तहन्द्दी आलोचिा; 

राजकमल प्रकाशि, प्रा . तल.  1-बी,  िेिाजी  ुभाष माग ण दररयाग िंज,  िई  

तदलली-110002;  िंस्करण: 2017 

19. त िंह, िाम र; कत िा के  िये प्रतिमाि; राजकमल प्रकाशि, प्रा. तल.  1-

बी,  िेिाजी  ुभाष  मागण  दररयाग िंज,  िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 

1990 

20. जैि,  तिम णला ; पाश्चात्य  ातहत्य  तच िंिि; राधाकृ ष्ण प्रकाशि, प्राइ ेट  

तलतमटेड  7/13, अिं ारी मागण , दररयाग िंज, िई तदलली-110002; 

 िंस्करण: 2013 

21. दा , ड ा.  श्याम ु िंदर  ( िंपा.); कबीर ग्रिंथा ली; प्रकाशि  िंस्थाि, 4268-

बी-3, अिं ारी  रोड,  दररयाग िंज, ियी  तदलली-110002;  िंस्करण: 2013 



 

115 

 

22. चिु ेदी, रामस् रूप; काव्यभाषा  पर िीि  तिबिंध; ड ा .  त्यप्रकाश  तमश्र  

( िंपा.); लोकभारिी  प्रकाशि , पहली मिंतजल,  दरबारी  तबतलडिंग  महात्मा 

गा ूँधी  मागण,  इलाहाबाद-211001;  िंस्करण: 2008 

23. चिु ेदी, रामस् रूप ; इतिहा  और आलोचक-दृति; लोकभारिी  प्रकाशि ,  

पहली मिंतजल,  दरबारी तबतलडिंग  महात्मा  गा ूँधी मागण , इलाहाबाद-

211001;  िंस्करण: 2013 

24. शुक्ल, आचायण  रामचन्द्र ;  ूरदा ;  ाणी  प्रकाशि , 4695, 21-ए,  

दररयाग िंज, ियी  तदलली-110002;  िंस्करण: 2008 

25. शुक्ल आचायण  रामचन्द्र; तचन्द्िामतण-1; प्रकाशि   िंस्थाि,  4268-बी-3, 

अिं ारी रोड , दररयाग िंज , ियी तदलली-110002;  िंस्करण: 2012 

26. शास्त्री,  तत्रलोचि  ( िंपा.); मुतिबोध की कत िाए ूँ ;  ातहत्य  अकादमी, 

र ीन्द्र  भ ि, 35, िीरोजशाह  माग ण िई तदलली;  िंस्करण: 1991 

27. चिु ेदी, रामस् रूप ; तह िंदी  ातहत्य  और  िं ेदिा  का त का ; लोकभारिी  

प्रकाशि , पहली मिंतजल, दरबारी तबतलडिंग महात्मा गा ूँधी मागण , 

इलाहाबाद-211001;  िंस्करण: 2010 

28.  ाजपेयी, अशोक  ( िंपा.); गजािि मा. म ुतिबोध: प्रतितितध  कत िाए ूँ; 

राजकमल प्रकाशि, प्रा . तल.  1-बी,  िेिाजी  ुभाष माग ण दररयाग िंज,  िई  

तदलली-110002;  िंस्करण: 1991, आ ृतत्त: 2014 
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29. प्र ाद ,  जयशिंकर; कामायिी; राजकमल  प्रकाशि , प्रा . तल.  1-बी,  िेिाजी 

 ुभाष माग ण दररयाग िंज ,  िई तदलली-110002;  िंस्करण: 1994, आठ ीं 

आ ृतत्त: 2012 

30. त िंह, िाम र;  ाद त  ाद  िं ाद; राजकमल  प्रकाशि, प्रा. तल.  1-बी,  

िेिाजी  ुभाष माग ण दररयाग िंज, िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 2007 

31. त िंह, िाम र; द ू री परम्परा  की खोज ; राजकमल  प्रकाशि,  प्रा.  तल.  1-

बी,  िेिाजी  ुभाष  मागण  दररयाग िंज,  िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 

2014 

32. त िंह, िाम र; आधुतिक  ातहत्य  की प्र ृतत्तया ूँ; लोकभारिी  प्रकाशि , 

पहली मिंतजल,  दरबारी तबतलडिंग  महात्मा  गा ूँधी मागण , इलाहाबाद-

211001;  िंस्करण: 2014 

33. त िंह, िाम र; कत िा की जमीि  और जमीि  की कत िा; आशीष तत्रपाठी  

( िंपा.); राजकमल प्रकाशि , प्रा. तल. 1-बी, िेिाजी  ुभाष मागण  

दररयाग िंज, िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 2016 

34. त िंह, िाम र; छाया ाद,  राजकमल  प्रकाशि, प्रा.  तल.  1-बी,  िेिाजी  

 ुभाष मागण  दररयाग िंज,  िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 2014 

35. त िंह, बच्चि; आधुतिक तह िंदी आलोचिा के  बीज  शब्द;  ाणी प्रकाशि , 

4695, 21-ए,  दररयाग िंज, ियी तदलली-110002;  िंस्करण: 2012 
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36. श्री ास्ि , परमाििंद; प्रतिरोध  की  िंस्कृ ति और  ातहत्य; भारिीय  

ज्ञािपीठ , 18, इन्द्स्टीट् य ूशिल एररया, लोदी रोड, ियी तदलली-110003; 

 िंस्करण: 2014 

37. ह ाब्  ाम , एररक  जे.; इतिहा कार  की तच िंिा; कृ ष्ण चैिन्द्य , गोपाल प्रधाि 

(अिु.); ग्रिंथ  तशलपी (इ िंतडया) प्रा . तल.  बी-7,  रस् िी क ाम्पलैक् ,  

लक्ष्मीिगर तदलली;  िंस्करण: 2015 

38. श्री ास्ि ,  ड ा. रत ; परम्परा , इतिहा बोध  और  ातहत्य ; पोइन्द्टर  

पतब्लश ण  व्या  तबतलडिंग, ए .एम.ए . हाइ ै,  जयपुर;  िंस्करण: 2005 

39. श्री ास्ि ,  ड ा.  रत ;  माज  और आलोचिा ; िेशिल  पतब्लतशिंग हाउ ,  

जयपुर;  िंस्करण: 2005 

40. श्री ास्ि ,  परमाििंद; आलोचिा  की  िंस्कृ ति;  ामतयक प्रकाशि , 3320-

21, जट ाड़ा , िेिाजी   ुभाष मागण , दररयाग िंज, िई तदलली-110002; 

 िंस्करण: 2013 

41. ड ा.   त्येन्द्र  ( िंपा.); तिबिंध- तिलय;  ाणी  प्रकाशि, 4695, 21-ए,  

दररयाग िंज, ियी  तदलली-110002;  िंस्करण: 2008 

42. तमश्र, तश कुमार;  ातहत्य  अैर  ामातजक   िंदभण; प्रकाशि  िंस्थाि,  

4268-बी-3, अिं ारी रोड,  दररयाग िंज , ियी  तदलली-110002;  िंस्करण: 

2012 
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43. क्षोतत्रय , प्रभाकर;  ातहत्य  की इतिहा  दृति;  ाणी  प्रकाशि , 4695, 21-

ए, दररयाग िंज , ियी तदलली-110002;  िंस्करण: 2010 

44. पा िंड ेय , मैि ेजर;  ातहत्य  और इतिहा  दृति;  ाणी  प्रकाशि,  4695, 21-

ए, दररयाग िंज , ियी तदलली-110002;  िंस्करण: 2008 

45. शमाण , ड ा. रामत ला ;  िंस्कृ ति और  ातहत्य  आलोचिा    तिब िंध; 

तकिाब  महल,  56-ए, जीरो  रोड,  इलाहाबाद;  िंस्करण: 1949 

46. शमाण , रामत ला ;  ातहत्य  मूलय और मूलया िंकि; अक्षर  प्रकाशि,  प्रा . तल.  

2/36, अिं ारी  रोड़,  दररयाग िंज, तदलली-6;  िंस्करण: 1968 

47. ड ा.  िगेन्द्र ; अिु िंधाि और आलोचिा; िेशिल पतब्लतशिंग  हाउ ,  िई  

 ड़क,  तदलली,  िंस्करण: 1961 

48. ड ा.  िगेन्द्र; रीति-काव्य की भूतमका आलोचिा   तिबिंध; िेशिल  

पतब्लत िंग हाउ ,  िई  ड़क,  तदलली;  िंस्करण: 1949 

49. ति ेदी,  हजारीप्र ाद ; त चार प्र ाह; राजकमल  प्रकाशि,  प्रा . तल.  1-बी, 

िेिाजी  ुभाष माग ण दररयाग िंज, िई  तदलली-110002;  िंस्करण: 1994 

50. अज्ञेय,  तच्चदािन्द्द   ात्स्यायि ;  जणिा  और  िंदभण; िेशिल  बुक  ट्रस्ट, 

िई तदलली ,  िंस्करण: 1985 

51. मदाि,  इन्द्रिाथ  ( िंपा.); कामायिी: मूलया िंकि और म ूलया िंकि; िीलाभ  

प्रकाशि , इलाहाबाद;  िंस्करण: 1969 
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52. चौहाि , तश दाित िंह;  ातहत्याि ुशीलि; आत्माराम  ए िंड  िं ,  कश्मीरी  

गेट,  तदलली;  िंस्करण: 1955 

53.  ाजपेयी, आचायण  ििंदद ुलारे ; आधुतिक  ातहत्य; भारिी भिंडार,  

इलाहाबाद;  िंस्करण:  िं ि ् 2007 

54. तत्रपाठी,  अरत िंद ( िंपा.); तह िंदी आलोचिा के  ि रत्ि , तशलपायि  

प्रकाशि , तदलली,   िंस्करण: 2013 

55. शमाण , रामत ला ; प्रगति और परिं परा; तकिाब  महल, 56-ए , 

इलाहाबाद;  िंस्करण: 1948  

 


