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क्तििीय अध्याय 

मुक्तिबोध एविं उनका आलोचनात्मक अवदान 

आधुतिक तह िंदी   ातहत्य में  म ुतिबोध  को जि ादी  कत  ए िं  आलोचक 

मािा जािा है। उिका आलोचिात्मक  अ दाि जि रोकारात्मक  पक्ष के  तलए  

प्रतिबद्ध  है।  प्रत्येक   ातहत्यकार  अपिी  रचिाप्रतक्रया  के   ैकतलपक  पक्ष के  त षय  

में चयि करिे  हैं। म ुतिबोध का  ‘चयि’   ातहत्य  और  माज  के  बििे-तबगड़िे  

 िंबिंध  का ‘कायण-कारण’  िंदभण  के  िातकण क  पहलू को उजागर  करिा  ह ै। इ ीतलए  

उिकी  आलोचिात्मक  रचिा-प्रतक्रया  अन्द्य आलोचकों की िुलिा में  ारगतभणि ,  

िातकण क  ए िं  ैज्ञातिक  हैं।  

छाया ाद  ए िं  प्रगति ाद  के  अ  ाि के  बाद   ातहत्य में एक िया दौर  

आया  तज े ‘प्रयोग ाद’ कहा  गया।   ि् 1943 में  तह िंदी के   ाि कत यों का 

 िंकलि ‘िार प्तक’ िाम   े  प्रकातशि  हुआ।  इिमें  ाि कत यों की  ूची  इ प्रकार 

हैं- 

(क) ‘िार प्तक’  (1943) - 1. अज्ञेय,  2. गजािि  माध  मुतिबोध,  3. तगररजा  

कु मार माथ ुर , 4. प्रभाकर माच े , 5. िे तमचिंर जैि,  6. भारिभूषण  

अग्र ाल , 7. रामत ला  शमाण  

(ख) ‘द ू रा  प्तक’ (1951) - 1. भ ािीप्र ाद  तमश्र, 2. शकु न्द्िला माथ ुर, 3. 

हररिारायण  व्या , 4. शमशेर बहाद ुर त िंह,  5. िरेशकु मार मेहिा , 6. 

रघ ु ीर  हाय, 7. धमण ीर  भारिी  
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(ग) ‘िी रा   प्तक’  (1959) - 1. प्रयागिारायण  तत्रपाठी,  2. कीतिण  चैधरी,  3.  

मदि  ात्स्यायि , 4. के दारिाथ  त िंह, 5. कुूँ  रिारायण,  6. त जयद े  

िारायण   ाही , 7.   ेश्वरदयाल   क् ेिा।  

िार प्तक  के   िंपादक की हैत यि   े  ‘अज्ञेय’  िे इन्द्ह ें ‘राहों  का अन्द् ेषी’  

कहा है।  गजािि  माध  मुतिबोध  भी इ ी दौर  के  कत  ए िं आलोचक  हैं। उिकी  

प्रम ुख रचिा  इ  प्रकार  हैं- 

कत िा: ‘िार प्तक’ , ‘चा ूँद का मु ूँह ठे ढ़ है’, (1964) ‘भ ूरी-भूरी खाक  

धूल’ , (1980) 

उपन्द्या : त पात्र  (1970) 

कहािी:  

(1) काठ  का  पिा  (1967) 

(2)  िह  े उठिा आदमी (1971) 

आलोचिा: ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ , ‘भारि: इतिहा  और  िंस्कृ ति’, 

‘िई कत िा का आत्म िंघषण िथा  अन्द्य तिब िंध’, ‘िये   ातहत्य  का  ौन्द्दयणशास्त्र’, 

‘ मीक्षा  की  मस्याए ूँ’ , ‘एक  ातहतत्यक  की डायरी’।  

मुतिबोध  के  लगभग  इि  मस्ि रचिाओ िं में जिपक्ष का उद्बोधि  हुआ है।  

 े   िही िौर  पर जि ादी  लेखक हैं।  ैचाररक  दृति  े  े  प्रगतिशील  माक् ण ादी  

 ातहतत्यक  त चारधारा   े प्रभात ि  हैं, लेतकि रचिाकमण  में ‘स् त  ेक’ के  भी  

पक्षधर हैं।  स् त  ेक   े  िात्पयण  ह ै- त चारधारा   े परे   ातहतत्यक  ए िं  जि ादी  
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पक्षधतमणिा  ए िं प्रतिबद्धिा।  मुतिबोध इि दोिों  िंदभों में  ातहतत्यक ए िं 

राजिीतिक  त चारक  के  रूप में  जग ए िं   चेि  आलोचक हैं।  उिकी रचिा-

प्रतक्रया के  के न्द्र  में माि   माज  ए िं उ के  जि रोकारात्मक  पक्ष का त  ेचि 

अन्द्य आलोचकों की  िुलिा  में अतधक  प्रखर,   ारग्रतभि  ए िं  ैज्ञातिक  दृतिकोण  

 े हुआ  ह ै। आधुतिक  माि   माज  के  त का  में ‘तचिंिि’ ए िं  ‘िकण ’ की 

प्रधाििा रही है। मुतिबोध ‘तचिंिि’  ए िं ‘िकण ’ के   ैज्ञातिक  ए िं त श्वात्मक  

क ौटी को प्रम ुखिा   े शब्दबद्ध  तकया ह ै- “य ुग  और  मय के  बिंधि   े  ऊपर  

कला की अपील  होि े  हुए भी यह स् यिं  त द्ध  है तक उ का रूप ए िं त का  बहुि  

अिंशों में  मय के  िारा  हुआ है। कला  ब  मय के  तलए  और त श्वात्मक  होि े  

हुए भी  ह अपिे   मय और जन्द्मस्थाि (यािी द ेश)  े  त तच्छन्द्ि िहीं  हो 

 किी।”1 प्रत्य ेक युग की कला  युगीि  िंदभण को अतभव्य िंतजि करिी है।  ह  मय 

और  माज  के   रोकार   े अलग  िहीं हो  किी।  

 मुतिबोध िे  कला के  त श्वात्मक  रूप के  परर िणिकारी  पक्षों  का उललेख  

तकया  है- “एकद ेशीयिा  जब कला की  ीमा  रह जािी  ह ै,  यािी  उ की  अपील 

जब उ के  आगे  बढ़िे  िहीं  पािी , िब  ह  मर जािी है।”2 कला  की जी िंििा  

उ के   ामातजक  ए िं   ा िंस्कृ तिक प्र ार  े  प्रगाढ़  होिा  है।  इ ीतलए  एक  

 िं ेदिशील कलाकार की कला   माज  के  तक ी-ि- तक ी  उद्द ेश्य  को  रेखा िं तकि  

करिा  है।  इ   िंदभण  में  रामधारी  त िंह ‘तदिकर’ के  त चार  रिव्य ह ैं- “कत -

कलपिा और  ामातजक  जी ि के  बीच  ाम िंजस्य स्थातपि  तकए  तबिा  ातहत्य  

आयुष्माि िहीं  हो  किा।  छोटी-छोटी, क्षतणक और हलकी भा िाओ िं का गीि-

प्रणयि भी अपिी जगह मूलय रखिा है, तकिं ि ु कलाकारों में श्रेष्ठ  िो  ही तगिा  
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जाएगा  जो  जी ि  के  तक ी  महाि प्रश्न  पर महाि  रूप   े कला  का  रिं ग तछड़क  

 के ।  च िो यह है तक ऊिं ची कला कोतशश  करिे पर भी अपिे को िीति और 

उद्द ेश्य के   िं गण   े  बचा िहीं   किी,  क्योंतक िीति और लक्ष्य  जी ि के  प्रहरी  ह ैं 

और कला जी ि का अिुकरण तकए  तबिा जी िहीं   किी।  चू िं तक जी ि-मिंथि  

कलाकार का  स् भा  ह ै और उ का जी ि  कलपिा  े उिेतलि  होकर उ की ओर 

उन्द्म ुख रहिा  है जो   ु िंदर और महाि  ह ै,  इ तलए  उच्च  कला  की  भी  कृ तियों  में  

प्र ेश  पािे  के  तलए  िीति अपिा मागण  आप ढू िंढ  लेिी है, उ े  कलाकार  के   म्माि  

की प्रिीक्षा िहीं  रहिी।”3 कला का उद्द ेश्य  माज  को गतिशीलिा  प्रदाि  करिा  

है।  क्योंतक इ  े   माज  में जी िंििा  बिा रहिा ह ै।  

  ातहत्य जी ि के  त त ध  भा ात्मक  ए िं कलात्मक पक्षों  का त श्लेषण  

करिा  है।  इि दोिों पक्षों का  खा  दृतिकोण  भी होिा  ह ै। म ुतिबोध   ातहत्य  में  

दृतिकोण  को महत् प ूण ण  स्थाि तदए  हैं- “ ाधारणिया ,  ातहत्य  के  दो  पहलू रह े  

हैं। एक िो  ह तज में  मिोरिंजि हो, और  ह तज  े  हम अतधक माि ीय  होिे  

चलें।  पहला  के  ल  मिोरिंजि ही मिोरिंजि है, उ के  आगे  कु छ िहीं।  और द ू रा  

तक ी आदशण को लेकर चलिा है।”4 म ुतिबोध िे  ातहत्य ए िं उ के  दृतिकोण  

की पक्षधातम णिा  के  त षय  में  अपिे  त चार  अतभव्यि  तकये  हैं।  मिोरिंजिकपरक  

 ातहत्य  े जििा में  मिोरिंजि की अतभव्यति  होिी है, तज का प्रभा  जििा पर 

िात्कातलक  होिा है।  आदशणपरक   ातहत्य  तक ी ि तक ी आदशण  और  त चारधारा  

को अतभव्यि  करिी  है।  प्रेमचिंद  का आदशण  भारि ेंद ु के  आदशण   े  तभन्द्ि  ह ै।  

इ ीतलए   ातहत्य में य ुग ए िं परर ेश की आलोचिा  को महत् प ूण ण  स्थाि तदया 

गया है।  प्रेमचिंद  िे ‘ ातहत्य में  मालोचिा’  तिब िंध में  तलखा है- “ ातहत्य में  
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 मालोचिा  का जो महत्  ह ै उ को बयाि करिे की जरूरि िहीं।   द ् ातहत्य 

का तिमा णण  बहुि गिंभीर   मालोचिा  पर ही म ुिह र है।”
5  

मुतिबोध,   ातहत्य  और आलोचिा के   िंदभण  में ‘दृतिकोण’ को  प्रम ुख 

स्थाि द ेि े ह ैं। मिोरिंजि  और आदशण दो अलग  पहलू ह ै, जो  माज  में  हमेशा  े  

मौज ूद रहा है। लेतकि ‘माि ी  माज’ के  आदशण ए िं उ के   ैचाररक  पक्ष का  

भी होिा आ श्यक  ह ै।  ‘माि ीयिा’ प्रत्येक  माज  के  जी िम ूलय ए िं उ के  

आदशाणत्मक  त का  को  लेकर  चलिा  है।  इ ीतलए  इ की   ा णभौतमकिा  बिी  

रहिी है।  ातहत्य  में आदशण  का  िंदभण  ातहत्यकार  की  ातहतत्यक  दृति को  

उजागर करिी ह ै।  मुतिबोध के  अिु ार- “जब भा िा-प्रधाि प्राणी बाह्य  

 ास्ित किा  की ओर मुड़िा  है,  और अपिी  हज  ईमािदारी  े  शीभूि  होकर  

उ के  प्रति  अपिे को तजम्मेदार ठहरािा है, िभी  े उ   ातहत्य  की  उत्पतत्त  है 

तज े हम आदशण ादी   ातहत्य कहिे हैं, क्योंतक  ह जी ि पर  ोचिे  लगिा ह ै, 

जी ि  की ट्रेज ेडीज  उ के  त रोध  और त  िंगतिया ूँ उ के  मि में  बैठ  जािी हैं।”6  

प्रत्य ेक युग  त शेष की खा  आलोचिात्मक  प्र ृतत्त होिी है।  और उ  युग  

के  कला  ए िं   ातहत्य  का भी त त ध   िंदभण  होिा  है।  मुतिबोध इ  दृति   े 

आलोचिा  के  त त ध  आयाम  रखिे  ह ैं- “कला िभी  िक जीिी-जागिी  रहिी ह ै 

जब िक  तक  लेखक  का   ण्यण  स्ि ु के  प्रति भा ात्मक   िंब िंध  हो।  तज प्रकार 

 ोचिा या त चार करिा ज्ञाि प्राप्त करिे के  तलए एक  ाधि है, उ ीप्रकार  भा िा 

भी जी ि का ज्ञाि  प्राप्त करिे  का एक  कलात्मक   ाधि  है।”7  कला  की जी िंििा 

ए िं  उ की प्रगतिशीलिा   ण्यण- स्ि ु ए िं उ के  भा ात्मक   िंब िंध पर तिभणर करिा  
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है।  कला के   िंदभण  में प्रयोग ादी कत  अज्ञेय  का माििा है- “कला   ामातजक  

अिुपयोतगिा की अिुभ ूति  के  त रूद्ध  अपिे  को प्रमातणि  करिे  का  प्रयत्ि-

अपया णप्तिा  के  त रूद्ध  त रोह  ह ै।”8 अथाणि ् कला  जी ि  के  त त ध  आयाम  ए िं  

उ के  त कत ि   ौन्द्दय णबोध  को उजागर करिा  है।  यह  माज  के  बििे  तबगड़िे  

स् रूपों की व्याख्या  करिा है।  

मुतिबोध की प्रत द्ध  कृ ति ‘एक  ातहतत्य  की डायरी’ तज के   िंबिंध में  

िाम र त िंह िे कहा है- “कुछ लोग द ुतिया ूँ  े  ब  बह  करिे ह ैं िो त िण  अपिे , 

तकिं ि ु कुछ थोड़े   े लोग ऐ े भी होिे हैं जो द ुतिया ूँ  े बह  करिे की  प्रतक्रया में  

अपिे-आप   े  भी बह  चालू रखिे  हैं।  मुतिबोध  ऐ े  ही थोड़े- े  लोगों  में  थे  

और उिकी एक  ातहतत्यक  की डायरी ऐ ी  ही जी िंि  बह  का   जणिात्मक  

दस्िा ेज  है तज में  भाग लेि े का लोभ  िं रण करिा कतठि है।”9 मुतिबोध िे  

अपिी आलोचिा में  िं ाद पक्ष को महत् प ूण ण स्थाि तदया है। कोई भी कला एक  

लिंबी अिुभ ूति  ए िं अिुभ  की प्रतक्रया  े गुजरिा है। तज के   िंबिंध में उन्द्होंि े  

तलखा है- “कला का पहला क्षण ह ै जी ि का उत्कट िीव्र अिुभ -क्षण। द ू रा  

क्षण है इ  अिुभ  का  अपिे क किे-द ुखिे हुए मूलों  े प ृथक हो जािा, और  

एक ऐ ी  िैं टे ी  का रूप  धारण  कर लेिा,  मािो   ह िै न्द्ट े ी अपिी आूँखों  के  

 ामिे ही खड़ी हो।  िी रा और अिंतिम क्षण ह ै इ  िै न्द्टे ी के  शब्दबद्ध  होि े की 

प्रतक्रया का आरिंभ और उ  प्रतक्रया की पररप ूणा ण स्था िक एक गतिमाििा।  

शब्दबद्ध  होिे की प्रतक्रया  के  भीिर जो प्र ाह  होिा  है। प्र ाह में  ह िै न्द्टे ी  

अि रि रूप  े त कत ि  परर ति णि  होिी हुई आगे बढ़िी जािी ह ै। इ प्रकार  ह 

िै न्द्टे ी अपिे मूल रूप  को बहुि कुछ त्यागिी हुई ि ीि रूप धारण  करिी ह ै।  
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तज  िै न्द्टे ी को शब्दबद्ध  करिे  का प्रयत्ि तकया जा रहा है  ह िै न्द्टे ी अपिे  

मूल रूप  े इििी  द ूर चली जािी है तक यह कहिा कतठि है तक िै न्द्टे ी का यह  

िया  रूप अपिे  मूल  रूप की प्रतक्रया  के  दौराि  जो   ृजि होिा है- तज के  कारण  

कृ ति क्रमश त कत ि  होिी जािी ह ै-  ही कला का िी रा और अिंतिम क्षण  

है।”10   

मुतिबोध कलात्मकिा  की प्रतक्रया और उ के  अिुभ  ित् ों का त श्लेषण  

बड़ी ही ईमािदारी   े तकया है।  व्यति जब  माज  और  माज  के  बीच  घट  रह े 

घटिाओ िं का मूलया िंकि  अिुभ ूि ित् ों  े करिा ह ै, िब  ह चाह े  ातहत्य  हो, या  

कला उ की जी िंििा  और जी िाि ुभ , दोिों िा-उम्र प्रा िं तगक  रहिा है।  

मुतिबोध लगािार ‘एक  ातहतत्यक  की डायरी’ में स् - िं ाद, उिके  स् यिं के  

आिंिररक  ए िं बाह्य  ििंि  का पया णय है। आलोचिा  का   ैचाररक  पक्ष िटस्थ  होिा 

है,  क्योंतक   ह  ातहत्य  के  ‘ िही पक्ष’  के  दप णण   े  द ेखिा  है।  उ में तजििा  ‘पर’ 

का ‘ िं ाद’ होिा है उििा ही ‘स् ’ का  िंघष ण  भी। मुतिबोध में ‘स् - िंघषण’ की 

प्रखरिा  उच्च  तशखर  पर ह ै। िै ण्टे ी , त चार ए िं   ृजि प्रतक्रया  का  िंबिंध  य ुगीि 

 िंदभण   े  होिा  ह ै,  जो   माज  और  ातहत्य  को अभूिप ू ण  रूप  े प्रभात ि  करिा  

है। इ ीतलए   ातहत्य  के  त भाजि ए िं उ के  कालखिंड का त शेष ध्याि रखा गया  

है। छाया ाद  के  पिि के  पश्चाि ् प्रगति ाद  का उदय हुआ और तिर प्रयोग ाद।  

प्रयोग ाद  अपिे कथ्य ए िं तशलप में  तभन्द्ि हैं।  क्योंतक  ित्कालीि युगीि  िंदभण  

ए िं  उ का घटिात्मक  प्रभा   माज  में  तभन्द्ि  था।  ामातजक-राजिीतिक  

पररतस्थति  तभन्द्ि  थी।   ामातजक-राजिीतिक  घटिात्मक  प्रतक्रया   मािान्द्िर  िहीं  

होिी है। इ   िंदभण में  मुतिबोध का  माििा  है- “ ातहत्य  का त का  और 



 

34 

 

 ामातजक-राजिैतिक  घटिाओ िं का क्रम   मािान्द्िर  रेखाओ िं पर िहीं  चला  करिा,  

यािी अति ाय ण  रूप   े िहीं।   मािान्द्िर  रूप  में चलाया जा   किा है, परिं ि ु हमेशा  

यह  िंभिं  िहीं।  घटिाओ िं  े  मािान्द्िर   ातहत्य  का त का  िो िभी  िंभ िं  ह ै 

जब उि घटिाओ िं को ऐतिहात क शतियों की अतभव्यति  में माि  के   िंकलप  

की आग  के  दशणि हों।”11 

अथा णि ् प्रत्य ेक  ऐतिहात क  घटिा का इतिहा  होिा है, जो   माज  को 

ित्कालीि या  मकालीि रूप में प्रभात ि करिा है। म ुतिबोध  इतिहा  के  प्रति  

गहरे   िं ेदिशील कत  ए िं आलोचक हैं। इतिहा  का मूलया िंकि तकये बगैर  

उ के   मस्ि  पक्षों ए िं  ित् ों  का उललेख ईमािदारी  े िहीं तकया जा  किा।  

इ ीतलए  मुतिबोध ‘ऐतिहात क  घटिा’ ए िं  ‘ ातहत्य- ृजि’ में लेखक की 

 हधतमणिा  का उललेख करिे हैं।  

मुतिबोध आलोचिा  ए िं  उ की पया णयिा  पर भी बेबाकी   े  अपिे  त चार  

प्रकट  तकया हैं। उिके  अिु ार- “आलोचक की आलोचिा  के  तलए  भी आलोच्य  

आलोचक के  व्यतित्  के  स्िर  का प्रश्न  उििा  ही महत् प ूण ण ह ै। अ ल  बाि  यह  

है तक  व्यति  अिुभ ककत्ता ण  है।  कत्ता ण, कमण  और तक्रया  की लड़ी में कत्ता ण का  

स्थाि कमण और तक्रया  की बराबरी  का है।”12  अथा णि ् ‘कत्ता ण’ के  व्यतित्  ए िं 

उ का कमण ही आलोचिा  की  ारग्रतभिा  ए िं िातकण किा को प्रस्ि ुि करे गा।  

आलोचक को  ातहत्य  के  ‘पररपक् िा’ ए िं ‘ममण’ का ज्ञाि होिा आ श्यक  है। 

आलोचक तक ी आलोचिा का  िातकण क स् ा ूँग िहीं करिा , अतपिु उ की  

 स्ि ुतिष्ठिा का  मूलया िंकि  करिा ह ै। इ   िंदभण  में हजारीप्र ाद  ति ेदी के  त चार  
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रिव्य ह ैं- “मिुष्य  की जो   ब े   ूक्ष्म  और महिीय   ाधिा  है उ ी  का  प्रकाश  

 ातहत्य  ह ै।”13  ातहत्य  माि  इतिहा  के  स्थ ूल ए िं   ूक्ष्म दोिों  ित् ों  का 

त  ेचि करिा है,  इ ीतलए  इ े  ाधिात्मकिा  की दृति  े द ेखिे  ह ैं।  

आलोचिा  त चारों की तिरिं िर चलिे   ाली एक प्रतक्रया है जो प ू ोत्तर ए िं  

उत्तरोत्तर  दोिों  े  प्रभात ि  ह ै। यह माि   िंबिंध के   िंप ूण ण  ामातजक   ा िंस्कृ तिक  

ए िं  राजिीतिक  प्रतक्रया का तहस् ा  है।  इ   िंदभण  में  मुतिबोध का  कहिा  है- 

“त चारों का चररत्र   े बहुि गहरा  िंबिंध होिा है। कभी-कभी   ह प्रत्यक्ष और 

स्पि तदखायी द ेिा ह ै, कभी-कभी  ह अस्पि  और अप्रत्यक्ष।  इ का मिलब यह 

िहीं है तक त चारों  का िकण - त द्ध  अथ ा अिुभ -त द्ध प्रभागों  े अथ ा परम्परा  

 े  िंबिंध िहीं होिा।”14 

मुतिबोध की ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’  की  िं ाद  प्रतक्रया में  रचिा,  

आलोचिा ए िं  ृजिित्  के  िमाम  पहलू को िकण  िंगि रूप  े प्रस्ि ुि तकया गया  

है।  मुतिबोध अपिे  या  अपिे   े  इिर  भौगोतलक  परर ेश में रहकर  या  अिुभ ूि 

करके  प्रगतिशील त चार को इ े  ातहतत्यक  रूप में प्रदाि  तकया है।  इ   िंदभण में 

िाम र त िंह का माििा ह ै- “तलखिे को िो कई लोगों िे   ािा णलाप-शैली में  

आलोचिाए ूँ  तलखी  हैं,  लेतकि  एक  िजर  में  ही  ाि हो जािा  है तक   े म ूलिः 

तिब िंध  ह ैं। दरअ ल , इ के  पीछे  एक प ूरी जी ि-प्रतक्रया  है।”15  मुतिबोध  के  

 िंबिंध में िाम र  त िंह  की यह उति  िकण  िंगि प्रिीि  होिी  है,  क्योंतक उिकी  

रचिा, आलोचिा ए िं   ृजिित्  में उिके  ‘जी ि-प्रतक्रया’  की झलक  यथाथण  रूप  

में तचतत्रि हुई है।  
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तह िंदी  ातहत्य  में जयिंशकर प्र ाद  कृ ि  ‘कामायिी’ को  एक  महत् प ूण ण  

महाकाव्य  मािा जािा है। स् यिं जयशिंकर प्र ाद ‘कामायिी’ के  आमुख में तलखिे  

हैं- “यह आख्याि इििा प्राचीि है तक इतिहा  में रूपक का भी अद्भूि तमश्रण  

हो गया  है।  इ ीतलए  मिु,  श्रद्धा और इड़ा  इत्यातद  अपिा  ऐतिहात क  अतस्ित्  

रखिे  हुए,  ा िंके तिक  अथण  की भी अतभव्यति  करें  िो मुझ े  कोई  आपतत्त  िहीं।  मि ु 

अथा णि ् मि के  दोिों  पक्ष,  हृदय  और मतस्िष्क  का  िंब िंध  क्रमशः  श्रद्धा और इड़ा  

 े भी  रलिा  े लग जािा है।”16   

स्थ ूल रूप में ‘कामायिी’ की कथा  का आरिंभ भीषण  जलप्ला ि   े  शुरू  

होिा है, तज के  पररणामस् रूप  द े   िंस्कृ ति  का  त िाश  हो जािा  ह ै।  के  ल  मि ु 

जीत ि बचिे  ह ैं। श्रद्धा और मिु के  तमलि   े िई  ृति ,  भ्यिा  और  िंस्कृ ति  का 

उदय  होिा  ह ै। इ  कथा में  िया प्र िंग  या िई  दृति  का त का  िब होिा है, जब 

मिु की भेंट इड़ा   े  ारस् ि  प्रद ेश  में  होिा  है।   हा ूँ  उ के   हयोग   े  शा ि  

व्य स्था  कायम  करिे हैं।  जहा ूँ मिु का  चररत्र  भोग,  त ला  और ऐश्वयण  में  डू ब 

जािा है।  

शा ि  और  त्ता  के  मद  में  जब मिु बलपू णक  इड़ा पर काब ू पाि े  का  प्रया  

करिा  ह ै, जब प्रजा  में त भेद शुरू हो  जािा ह ै और युद्ध तछड़ जािा ह ै।  मिु घायल 

अ स्था में होिा है।  इ   िंप ूण ण कथा-त न्द्या  के   िंब िंध में  अलग-अलग  

आलोचकों िे अलग-अलग िरीके   े दृतिपाि  तकया है। आचायण रामचन्द्र  शुक्ल 

के  अिु ार- “यतद  हम इ  त शद काव्य की अन्द्ियोजिा पर ि ध्याि द ें,  मति-

रूप  में कोई  मतन्द् ि  प्रभा  ि ढू ूँढ े , श्रद्धा,  काम , लज्जा , इड़ा  इत्यातद  को अलग-
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अलग  ले िो हमारे   ामिे  बड़ी  ही रमणीय , तचत्रमयी  कलपिा,  अतभव्यिंजिा  की  

अत्यन्द्ि  मिोरम  पद्धति  आिी ह ै। इि  ृतत्तयों की अभ्यन्द्िर प्रेरणाओ िं और बाह्य  

प्र ृतत्तयों को बड़ी मतमणकिा  े परख कर इिके  स् रूपों  की िराकार  उद्भा िा  की 

गई ह ै। स्थाि-स्थाि पर प्रकृ ति की मधुर, भव्य और आकषणण  त भूतियों की 

योजिा का  िो  कहिा  ही क्या  है।  प्रकृ ति  के  ध् िं कारी भीषण  रूप ेज  का  अत्यन्द्ि  

व्यापक पररतध  के  बीच  तचत्रण  हुआ है। इ प्रकार प्र ाद  जी प्रबन्द्ध-क्षेत्र में भी 

छाया ाद  की तचत्र-प्रधाि  और लाक्षतणक  शैली की  िलिा  की आशाए ूँ  बूँधा  

गये  ह ैं।”17 

आचायण ििंदद ुलारे   ाजयपेयी  के  अिु ार- “प्र ाद  जी िे कामायिी के  

िायक और िातयका  मि ु और कामायिी का स् रूप  ैज्ञातिक  भूतम पर तस्थर तकया  

है। प ुरूष  और िारी की त ज्ञाि- म्मि प्रकृ ति  और प्र ृतत्त  का तचत्रण  मिु और 

कामायिी के  रूप में करिे की चेिा की है।  प ुरुष और िारी-प्रकृ ति क्या है? 

 भ्यिा,  इतिहा  और  परम्परा  के  आ रणों  को अलग  कर द ेि े  पर मूलिः   े  क्या  

रह जािे  ह ैं?- यही कामायिी और मिु के  स् रूपों में तदखाया गया  है।”18 

आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी के  अिु ार- “कामायिी में आरिंभ का दबा  

हुआ   लज्य  भा  त तभन्द्ि   गों में स्पि  और प्रौढ़  अतभव्यति  पािा  है।  यह क्रम  

त द्ध करिा है तक  े गिंभीर अध्ययि, तच िंिि और मिि के  माध्यम   े  अपिे भीिर 

के   ौन्द्दय ण  प्रेमी मिोभा  को रहस्य ादी कत िा के  आ रण  में प्रकट  कर  के  ह ैं।  

उन्द्ह ें अपिे इ  त तशि  स् भा  का स्पि  और प्रौढ़  मथणि प्रत्यतशक्षा  दशणि में  

तमलिा है।”19  
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इि िमाम  आलोचकों  िे ‘कामायिी’ महाकाव्य  पर अपिे-अपिे  त चारों  

के  अिुकूल दृतिपाि  तकया  है।  मुतिबोध  उपयु णि आलोचकों की  िुलिा  में  

तबलकुल तभन्द्ि दृति  ‘कामायिी’ महाकाव्य  के  प्रति रखिे हैं। इ के  तलए  उन्द्होंिे  

छाया ादी काव्य की प ृष्ठभूतम ए िं उ की प्रा िं तगकिा का भी उललेख  तकया है। 

उिके  अिु ार- “छाया ाद  में   तण णि करूणा व्यति की  ास्ित क करूणा िहीं ,  

तज िंदगी के  भीिर  करूणास्पद  पररतस्थतियों   े  उत्पन्द्ि  मिोभा ों  का तचत्रण  िहीं।  

 ह कुछ और ही है,  तज में करूणा  का  त ला  है,  उ की  िकलीि  िहीं।”20 

मुतिबोध िे  छाया ादीय ुगीि रचिाओ िं का मिोत श्लेषणात्मक  त श्लेषण  तकया  

है।  मुतिबोध  ित्कालीि   ामातजक  ए िं  राजिीतिक  पररतस्थति  के  बीच  ातहत्य  

के   िही पक्ष को  प्रम ुखिा  े उजागर  तकया  है।  

मुतिबोध कामायिी  की आलोचिा बड़े  ही व्यापक स्िर  े तकया है- 

“कामायिी  उ  अथण  में  कथा-काव्य  िहीं  है तक  तज  अथण  में   ाकेि  है।  कामायिी  

की कथा के  ल एक िै ण्टे ी ह ै। तज  प्रकार एक  िै ण्टे ी में मि की तिग ूढ़  ृतत्तयों  

का, अिुभ ूि  जी ि- मस्याओ िं का इतच्छि त श्वा ों और इतच्छि  जी ि-

तस्थतियों का, प्रक्षेप होिा है, उ ी प्रकार कामायिी में भी हुआ है।” 2 1 मुतिबोध  

िे  कामायिी  की आलोचिा  का  एक  व्य तस्थि  रूपरेखा  रखी , तज में  ित्कालीि  

परर ेश के  ऐतिहात क  प ू ूँजी ादी स् रूप  का त श्लेषण  प्रस्ि ुि  तकया।  उन्द्होंि े  

िै न्द्टे ी  तशलप के   ास्ित क पहलुओ िं को  मिो ैज्ञातिक  ए िं यथाथ ण ादी  दोिों  

रूपों में  अतभव्यि  तकया है।  कामायिी में  भी उन्द्होंिे  त श्वात्मक  बोध  की व्याख्या  

की है।   त्ता और  माज  के  बीच चल रह े ििंि  का तचत्रण  भी उिके  आलोचिा  में  

प्रखरिा  े तचतत्रि हुआ है। मिु और श्रद्धा के  माध्यम   े जी िम ूलय का तचत्रण  
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तकया  ह ै। आधुतिक  माज  में प ू ूँजी का  िंबिंध उत्पादि, व्यापार ए िं व्यापाररक  

शतियों में तितहि होिी है। म ुतिबोध इ ी प ू ूँजी ादी व्य स्था शा ि-व्य स्था  

के  बीच  के  मकड़जाल  को शब्दबद्ध  तकया  ह ै। मुतिबोध  की दृति में  प्र ाद  की 

इतिहा दृति  िातकण क िहीं थी। इ ीतलए   े  माज  और जाति के  त षय  में  ोचिा  

प्रारिं भ तकया- “प्र ादजी के  माि  इतिहा   भ्यिा के  इतिहा  का  ैज्ञातिक  

अध्ययि ि था।”22 मुतिबोध जयशिंकर प्र ाद के  इतिहा दशणि  के   ैज्ञातिक  

पहलुओ िं की ओर  ध्यािाकतष णि  तकया  है।  आधुतिक   भ्यिा  और   माज  की 

 मस्या का मूलया िंकि िकण  िंगि रूप  े प्र ाद  की कामायिी िहीं कर पािी है।  

मुतिबोध ित्कालीि  आलोचकों   े  तभन्द्ि ए िं लीक  े हटकर  इ तलए  भी है,  

क्योंतक  े इतिहा  के  बििे- तबगड़िे  पहलुओ िं की िातकण क व्याख्या  करिे ह ैं। 

कामायिी के   िंब िंध में भी जयशिंकर प्र ाद  के  इतिहा बोध   े तबलकुल प्रभात ि  

िहीं है। उिका त चार है- “प्र ादजी को  माज  और जाति िे, अथाणि ् आधुतिक  

जी ि-जगि ् िे , जो दृति प्रदाि  की  ह भी  राष्ट्र ादी   ा िंस्कृ तिक अभ्युत्थाि   े  

प्रेररि।  प्र ाद  िे अिीि  के  गौर मय  तचत्र  उपतस्थि  कर इ  राष्ट्रीय   ा िंस्कृ तिक  

अभ्युत्थाि में योग  तदया।”23 

कामायिी में म ुख्य पात्र के  िौर पर मि ु, श्रद्धा, इड़ा का  व्यापक  त स्िार  

अलग-अलग  िंदभों में  तकया गया है। ये िीिों पात्र   भ्यिा प्रदत्त ह ै।  जो हजारों  

 ालों  प ू ण  की एक कथा है। इि िीिों पात्रों  के  चररत्र  में भी तभन्द्ििा  है। ड ा . 

मैि ेजर  पा िंड ेय  के  अिु ार- “कामायिी  में  मि ु और श्रद्धा  के  चररत्र  के  माध्यम   े 

तज  व्यति ाद  और श्रद्धा ाद  की प्रतिष्ठा हुई है, उि दोिों की म ुतिबोध िे कड़ी  

आलोचिा  की है।”24  श्रद्धा ाद  के   िंब िंध  में  मुतिबोध  िे  तलखा  है- “श्रद्धा ाद ,  
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श्रद्धा के  चररत्र   े उभरकर , यह उद्घातटि करिा  है तक हमारा िथाकतथि  भा  ाद-

आदशण ाद ,  अन्द्ििः  तक प्रकार प्रस्ि ुि  प ू ूँजी ादी त षमिाओ िं के  तलए  क्षमाप्राथी 

होकर प ू ूँजी ादी व्यति ातदयों  को त िण  ि ीहि  द ेिा है,  और बाद  में उन्द्हीं  े  

 मझौिा कर लेिा ह ै।  ह रहस्य ाद  आदशण ाद ,   स्ि ुिः आत्मत रोधों   े ग्रस्ि  

प ू ूँजी ाद िथा  व्यति ाद  का दाशणतिक  तडिें   है,  और कुछ िहीं।”25 इड़ा शोषण  

और  त्ता का  अिंि  िहीं  चाहिी  है।   ह इ  अिाचार  की भागीदार  इ ीतलए  है, 

क्योंतक  ह शा ि पर ‘योग्यिम  त जय’ चाहिी है। मुतिबोध िे इड़ा के  चररत्र  

के  माध्यम   े शा ि,  त्ता ए िं तियम  के   ैत ध्य प्र िंग को उजागर  तकया है। 

प्रतिस्पधा ण  प ू ूँजी ादी  व्य स्था  के  स् ातमत्  ए िं  अतधकार  को  िलिे-िूलिे में 

मदद करिी है। इ ीतलए  मुतिबोध इ  जतटल  ििंत्र के  तखलाि लगािार  िंघषणरि 

रह े हैं। इड़ा को प्र ाद  िे  बुतद्ध ाद  के  प्र िंग में उललेख  तकया  ह ै। म ुतिबोध  िे  

इड़ा के   िंदभण  में तलखा है- “ स्ि ुिः इड़ा बुतद्ध ाद का प्रिीक ि होकर , स् यिं 

श्रद्धा अ-बुतद्ध ादी है, अथा णि ् बुतद्ध  े अिीि  अिुभ ूति के  माध्यम   े ही श्रद्धा  

त श्व-रहस्य  मझिी  ह ै।”26  

प्र ाद  िे कामायिी  में रहस्य , आििंद ए िं दशणि आतद का उललेख तकया  

है।  मुतिबोध की दृति  में ‘कामायिी’ में  उललेतखि  रहस्य,  दशणि ए िं  आििंद प्र ाद  

की दृति  े तभन्द्ि ह ै।  उन्द्होंि े  कामायिी को म ूल  मस्या के  िौर  पर द ेखा  ह ै। और 

इ े ‘म ूल  मस्या  े पलायि’ की भी  िंज्ञा दी है।  

 स्ि ुिः  ‘कामायिी: एक प ुित णचार’  आधुतिक  माज  की तितम ण ति  में  

ऐतिहात क  ित् ों उ के  जी िम ूलय ए िं त श्वात्मक  इतिहा बोध  की व्याख्या की 
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है।  आधुतिक  माज , या िं तत्रकी  माज  है।  तज में  अिेक प्रकार  की त षमिा  ए िं  

तभन्द्ििा  द ेखिे  को  तमलिी  है।  शा ि,   त्ता  ए िं  प ू ूँजी का अ माि  त िरण  ए िं 

 चणश्व की प्रतिस्पधा ण।  मेरी दृति में कामायिी का इतिहा बोध  आधुतिक  माज  

के  शा ि  त्ता  ए िं  चणश्व के  बीच  प ू ूँजी की  भूतमका को  भी रेखा िं तकि  करिा है।  

मुतिबोध िे  ि् 1950 के  दशक के  आ पा  त श्व में घट रही घटिाओ िं 

का िातकण क त  ेचि तकया ह ै। तह िंदी  ातहत्य  में तज े हम ‘ियी कत िा’ कहिे 

हैं। इ का त का  प्रयोग ाद के  बाद मािा जािा है। स् ििंत्रिा के  पश्चाि ् द ेश में  

अिेक  प्रकार  का आिंिररक कलह  शुरू  हुआ।  गण- िंघषण , भाषातयक  मिभेद ,  

राजिैतिक   चणश्विा  इत्यातद  का  िंघषण शुरू हुआ, जो कहीं ि कहीं  माज  और 

 ातहत्य  के  त मशण  को प्रभात ि  तकया।  इ ी   मयाि िंराल को प्रयोग ाद  और ियी 

कत िा  के  त त ध-प्र िंग ए िं पहलुओ िं में द ेखिे  हैं।  प्रगतिशील  माज  एक ि ीि  

पदक्रम  को जी िंििा प्रदाि करिा है। मुतिबोध के  मिाि ु ार- “िये  मूलयों का 

जन्द्म  ियी पररतस्थतियों  की  ा णजतिकिा   े  होिा है।”27 ‘ियी कत िाः  एक  

दातयत् ’ तिबिंध में  लेखक आधुतिक प ू ूँजी ादी  माज के  बििे स् रूप में   गण  

त भाजि के   िंदभण  को उजागर  तकया।  अथा णि ् धिी  गण धिी  होिा  जा  रहा  है और  

गरीब  गण और भी गरीब।   माज  पर इ का  अभूिप ू ण  रूप  े  प्रभा  पड़ा  है।  

क्योंतक  इ  े  माज  में  आतथणक  त भेद  उत्पन्द्ि  होिा  ह ै,  जो   माज  को आिंिररक  

ए िं बाह्य दोिों  रूपों  में प्रभात ि  करिा है।  इ  ििंि का तशकार  ब े ज्यादा 

माध्यम  ए िं तिम्ि  गण के  लोग होि े हैं।  
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मुतिबोध  िे ‘ियी  कत िा’  के  उदय  को  ‘छाया ादी व्यति ाद  के  त रूद्ध  

यथाथोन्द्म ुख व्यति ाद  की बगा ि’  करार तदया  है।  इ  दौर  की  कत िा  में  

बौतद्धकिा  का प्राधान्द्य  है और यथाथण ादी  आत्मचेििा  की उन्द्म ुखिा  भी।  

मुतिबोध के  अिु ार- “ियी कत िा का कत  जगि और जी ि  े,  ामातजक  

िथा राजिैतिक  तस्थति-पररतस्थति   े, जागरूक रहा।  तकिं ि ु उ की उिके  प्रति 

माित क प्रतितक्रयाए ूँ  अिंिम ु णखी, भा प्र ण  और तितबड़  आत्ममूलक रही।”28 ियी  

कत िा अपिे त मशण में  अिेक पहलुओ िं को उजागर करिी है।  ह परम्परा, प्रगति 

ए िं आधुतिकिा के  पक्षों का उललेख करिी है। इ   िंबिंध में रामस् रूप  चिु ेदी 

के  त चार दृिव्य ह ै- “ियी कत िा में मिुष्य और उ के   मग्र अिुभ  को पकड़िे  

का यत्ि हुआ  है। यों मिुष्य को  उ की  िंप ूण णिा में  द ेखिे और  मझिे  की प्रतिज्ञा  

हर िये  ैचाररक  और रचिा-आिंदोलि िे  की है- 15 ीं शिी के  यूरोपीय 

प ुिजा णगरण   े  लेकर  20 ीं शिी की तह िंदी  छाया ादी  कत िा।  प ुिजा णगरण  का 

प्रधाि  बल  मग्र  मि ुष्य (‘होल  मैि’) की धारण  पर था , और आधुतिक  तह िंदी 

कत  भी कहिा ह ै तक जाति,  णण ,  िंस्कृ ति,  माज   े मूल ‘म ूल व्यति’ को तिर 

 े  चाल  कर तिकाला  जाए।”29 ियी  कत िा  जी ि के  प्रति  आस्था  को  अतभव्यि  

करिी है।  ियी कत िा  युगीि  िंदभण में जी िबोध ,  ौन्द्दयणबोध  और  लघुमाि  

के  तज  बोध  को प्रस्ि ुि कर रही है  ह आधुतिकिा  के   ाथ- ाथ समसामावयक    

भा बोध  भी उललेतखि  करिी  है।  ‘ियी कत िा’ अपिे कथा  ए िं  त न्द्या  में  

अलग प ृष्ठभूतम रखिी ह ै। भारिभ ूषण  अग्र ाल का  माििा  ह ै- ियी  कत िा यथाथण  

में  िंप ृि है  ह कोरी कलपिा की कला को रे ि का महल माििी है।  मुतिबोध िे  

भी ियी कत िा को ‘व्यति-मि की प्रतितक्रया’ कहा  ह ै। मुतिबोध िे  ियी कत िा  
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के  कथ्य,  प्रकृ ति  ए िं प्र ृतत्त  का मूलया िंकि त त ध  रूप में करिे  हैं।   े   माज  में  

घतटि घटिाओ िं को आिंिररक ए िं बाह्य प्रतक्रया के  िलस् रूप उत्पन्द्ि  तस्थति  े 

जोड़िे  ह ैं। मुतिबोध िे  त चारधारा  का  िंबिंध  चेििात्मक   म ृतद्ध  े  जोड़ा ह ै।  

चेििा का  िंब िंध आ पा  के   ािा रण  में घट रह े घटिाओ िं का इतिहा  भी ह ै 

और बोध भी। इ ीतलए  मुतिबोध इतिहा बोध  ए िं त श्वबोध  की बाि  ैचाररक  

दृति  े करिे ह ैं। कलाकार का भा   िं ेदि पक्ष ही माि   िंब िंध के  बीच  ेि ु का 

काम  करिा है। इतिहा  में माि   मस्या तजििी है उििी  ही ििंि भी।  मुतिबोध  

िे  ‘ िं ेदिात्मक  ज्ञाि’  को  महत् प ूण ण मािा  है।   े  ज्ञाि  ए िं  भा , दोिों  के  त स्िार  

के  पक्षधर  ह ैं। ियी  कत िा पर तििीय  त श्वय ुद्ध के  बाद शीि युद्ध  का भी प्रभा  

रहा।  इ  शीियुद्ध  के  दौराि  ातहत्य  के  रूप  ए िं  अिंि णस्ि ु के  स् रूप में भी 

बदला  द ेखा गया।  कला  के   ौन्द्दया णत्मक  पक्ष ए िं  उ के  तच िंिि ित्  पर भी 

त चार  तकया  गया।  मुतिबोध िे  इ के  ऐतिहात क  प्रतक्रया के  त षय  में तलखा  

है- “तिः िंद ेह,  ियी कत िा की एक तिल ा िी  के  रूप में कला  त द्धा िंि  लाया  

गया।  कला- त द्धा िंि के  पीछे   ामातजक- ातहत्य  मिो ृतत्तयों  का त श्लेषण  

करिे ाला  ‘आधुतिक  भा -बोध’ का  त द्धा िंि  आया और ‘व्यति-स् ािन्द््य’ के  

िाम  पर एक  ामातजक-राजिै तिक  दशणि  भी   मथणि और त स्िार  में ही आये।  

यह एक ऐतिहात क  िथ्य है।”30  

प्रत्य ेक  रचिाकार  का आलोचिात्मक  इतिहा  बोध  तभन्द्ि  होिा है। 

मुतिबोध की रचिा-प्रतक्रया में व्यति और  माज  के  अतधकािंश घटक ित्  का 

त  ेचि िातकण क रूप  े हुआ  है।  उिका  ौन्द्दयणबोध  प्र ाद  और  तिराला के  

 ौन्द्दयणबोध   े  तभन्द्ि  ह ैं।  े   गण- िंघषण  ए िं   गण  चेििा  की अिुभ ूति  को जिपक्षीय  
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दृति   े म ूलया िं तकि  तकये  ह ैं।  इ ीतलए  उिकी  रचिाओ िं में  इतिहा  भी ह ै और 

मिोत ज्ञाि  भी।  

मुतिबोध  माज  की  िंरचिा  उ के   ामातजक  यथाथ ण ए िं राजिै तिक  

व्य स्था  के  बदलिे  स् रूप को  गिंभीरिा  े अतभव्य िं तजि तकया है। उिकी  रचिाओ िं 

में  िं ेदिा  भी ह ै और  तच िंिि भी।  े   माज  की मूलभूि  आ श्यकिा  को  माि  

दृति  े द ेखिे के  पक्षधर हैं। इ ीतलए  मुतिबोध िे प ू ूँजी ादी  ाम्राज्य ादी  

व्य स्था  में  तिम्ि,  मध्य ए िं उच्च   गण  की तस्थति  का तचत्रण  प्रम ुखिा   े  तकया 

है। और इ  व्य स्था  को प्रगतिशील   माज  के  तलए  ह्रा ग्रत ि  बिाया  है।  इ का  

अिुमाि हम प ू ूँजीपति ए िं तिम्ि   गण  के  लोगों  के  जी ियापि ए िं  जी िशैली   े  

लगा  किे हैं।  

मुतिबोध का  आलोचिात्मक  अ दाि आधुतिक तह िंदी  ातहत्य  में 

व्यापक  िलक प्रदाि करिा है।  आलोचिा ए िं आलोचक, मुतिबोध  े पहले  

भी हुए हैं। लेतकि आलोचिा  के  िातकण क ए िं  मिो ैज्ञातिक  पहलुओ िं को 

 ैचाररक  दृति मुतिबोध िे गहििा  े प्रदाि की ह ै। आलोचिा और इतिहा  

का िातकण क त  ेचि,  उ के  इतिहा बोध  का िकण  िंगि स् रूप , उिकी रचिा-

प्रतक्रया में प्रौढ़िा   े  उजागर होिी है।  ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’ रचिा ए िं 

आलोचिा  के   िं ाद  को व्याख्यातयि  करिा  ह ै। ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ में  

लेखक  की ऐतिहात क  दृति  ए िं  ैज्ञातिक  बोध  का भा  उजागर होिा  है। 

आधुतिक  भ्यिा के  त का  में या िं तत्रकी ए िं  प ू ूँजी ादी- ाम्राज्य ादी  त स्िार 
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को प्रम ुखिा   े  द ेखा जा  किा है। मुतिबोध िे शा ि ए िं   त्ता के  बीच 

 त्ताके तन्द्रि  व्यति  के  उपभोगी मिो ृतत्त  का भी त  ेचि तकया है।  

मेरी दृति  में कोई भी रचिाकार लगािार अपिे और आ पा  में  घतटि  

जी िाि ुभ ूि ित् ों  े  ीखिा है और उ  े  स् - िंघषण भी करिा है।  रचिात्मक  

अिुभ ूति  भी इ ी  प्रतक्रया  का एक  तहस् ा  ह ै।  मुतिबोध  की रचिा  ए िं  आलोचिा  

में जी िाि ुभ ूि  ित् ों का  गहि तच िंिि है।  तज में इतिहा  भी है, इतिहा बोध  

भी है और  ैज्ञातिक  तच िंिि भी।  
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