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िृिीय अध्याय 

मुक्तिबोध के  इक्तिहासबोध की क्तनक्तमयक्ति में पूवय 

पिम्पिा का प्रभाव 

इतिहा बोध  दो  शब्दों  के   िंयोग  े  तमलकर बिा  है इतिहा  और बोध।  

इतिहा  को   ामान्द्यिौर  पर ‘ऐ ा  ही था’  या ‘ऐ ा  ही हुआ’  कहा  जािा ह ै।  

इ  े स्पि ह ै तक इतिहा  का  िंब िंध अिीि  में घतटि घटिाओ िं  े  तितम णि  है।  

अिीि  में  घतटि घटिाओ िं का  िंबिंध उ के  यथाथण   े भी ह ै, तज में   िंप ूण ण  

 कारात्मक  ए िं  िकारात्मक  पक्षों  का  भी उललेख  होिा  है।  बोध  का अथण है- 

 मझ। अथा णि ् इतिहा  में  घतटि घटिाओ िं की  मझ।  इ ी  को   िंप ूण ण  अथणबोध  

के   िंदभण  में ‘इतिहा बोध’ कहिे ह ै।  

इतिहा बोध  का  िंब िंध  घतटि घटिाओ िं  े िो  है ही  ाथ ही  ाथ  िंप ूण ण  

ऐतिहात क  िथ्यों के  आिंिररक ए िं बाह्य पररतस्थतियों  के  ज्ञाि  े भी ह ै। यह 

तक ी भौगोतलक  क्षेत्र के  व्यति,  माज  या द ेश  े   िंब िंतधि िथ्यात्मक  घटिाओ िं 

ए िं   स्ि ुओ िं का  त  ेचि,  उ के  उत्पतत्त  ए िं  त का  की व्याख्या  प्रस्ि ुि  करिा  

है।  इ ीतलए  इतिहा बोध  का  िंबिंध  व्यापक  पररप्रेक्ष्य  में तलया  जािा  ह ै। ड ा .  

अमरिाथ  के  अिु ार- “अिीि के  तक ी िथ्य,  ित्  ए िं प्र ृतत्त के   णणि, त  रण ,  

त  ेचि का  त श्लेषण  को  जो  तक  कालत शेष  या  कालक्रम  की दृति   े  तकया गया  

हो, इतिहा  कहा जा  किा है।”1  प्रत्येक कालखिंड  का एक खा  इतिहा  रहा  
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हैं,  चाह े  ह  ामातजक , राजिीतिक  धातम णक- ा िंस्कृ तिक ए िं आतथणक  ही क्यों ि 

हो। उ की भी एक ऐतिहात क  प ृष्ठभूतम रही है। 

माि   माज  का इतिहा  माि  के  त का  क्रम ए िं उ के  प्रत्येक  

कालखिंड  े श्रुति ए िं मौतखक परिं परा  े आगे बढ़ा और आज  आधुतिक 

या िं तत्रकीय ुग में  इ का  तलतखि रूप भी द ेखिे  ए िं पढ़िे को  तमलिा  है।  इतिहा  

के  इि  भी  त का  क्रमों का  अध्ययि  ातहत्य  में  भी करिे  ह ैं।  ातहत्य  इि  मस्ि 

पक्षों का तचत्रण  बड़ी   ूक्ष्मिा   े  करिा है, क्योंतक   ातहत्य  में माि   माज  ए िं  

उ  े तितम णि   भ्यिा का मूलया िंकि माि ीय   िं ेदिाओ िं को ध्याि  में रखकर 

तकया  जािा  ह ै।   ातहत्य  का इतिहा  प्रत्येक युग की  िंरचिा  को  अतभव्यि  करिी  

है।  आतदकाल, भतिकाल , रीतिकाल ए िं  आधुतिक काल इि चारों कालों की 

अलग-अलग  ामातजक ,  ा िंस्कृ तिक राजिीतिक  ए िं धातम णक त शेषिा  रही ह ै।  

 ातहत्यकार  प्रत्येक  युग की पररतस्थतियों  का  भी तचत्रण  करिा  है।  आतदकालीि  

 ातहत्य  के  इतिहा  में   ामिंिी राजशाही  व्य स्था  की व्याख्या  की  गयी है, जो  

उ  कालखिंड के  ित्कालीि व्य स्था को अतभव्य िं तजि करिी है।  ातहत्य  का 

इतिहा   मस्ि माि जगि  के   ूक्ष्म स् रूपों की व्याख्या करिा है। प्रभाकर 

श्रोतत्रय के  अिु ार- “ ातहत्य  अपिे  मय की राजिीतिक ,  ामातजक  या आतथणक  

 िंरचिा में  भले ही कोई  प्रत्यक्ष  हस्िक्षेप ि करिा  हो , लेतकि   ह  मि ुष्य  की 

अिंिरणचिा में अति ाय ण  तहस् ा  लेिा है िातक  ह इतिहा  को  मझिे  की दृति  

और उ े बदलिे  का   ामथ्यण  अपिे  भीिर  त कत ि  करिा  चले , क्योंतक  अिंििः  

 मय को बदलिे का दातयत्  तज  मिुष्य पर है उ की चेििा, राग और दृति में  

गत्यात्मक  त का  की जरूरि  े इन्द्कार  िहीं तकया जा  किा।”2  
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तह िंदी  ातहत्य  में आचायण रामचन्द्र  शुक्ल का महत् प ूण ण स्थाि है। शुक्लजी 

तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा  ए िं आलोचिा का व्य तस्थि  रूपरेखा प्रस्ि ुि तकया  

है। उिकी प्रत द्ध  कृ ति ‘तह िंदी  ातहत्य का  इतिहा ’ , में  ातहत्ये तिहा  की 

आलोचिात्मक दृति  भी अतभव्यति  हुई है- “जब तक प्रत्य ेक द ेश का  ातहत्य  

 हा ूँ की जििा की तचत्त ृतत्त का  िंतचि प्रतितबिंब है,  जब यह तितश्चि  है तक  जििा  

की तचत्त ृतत्त  के  परर िणि के   ाथ- ाथ   ातहत्य  के  स् रूप  में  भी परर िणि  होिा  

चला जािा ह ै। आतद   े अिंि िक इन्द्हीं  तचत्त ृतत्तयों  की परिं परा  को परखिे हुए  

 ातहत्य परिं परा के   ाथ उिका  ामजिंस्य तदखािा ही ‘ ातहत्य का  इतिहा ’  

कहलािा है।”3 शुक्लजी का इतिहा बोध   माज  के  बदलिे स् रूप  ए िं जििा  

की तचत्त ृतत्त को  के न्द्र  में रखकर तकया गया है। आचायण हजारीप्र ाद  ति ेदी िे  

 ातहत्य  को ‘अत तच्छन्द्ि  परम्परा’  िथा उ में  प्रतिितलि  तक्रया-प्रतितक्रयाओ िं के  

 िंदभण  में व्याख्यातयि  तकया हैं।  उिका माििा  है- “म ूल व्याख्यािों  में  े बहुि   े 

अिंश छोड़ तदए  गए हैं, जो तह िंदी-भाषी   ातहतत्यकों  के  तलए  अिा श्यक  थे। तिर  

भी इ  बाि का यथा िंभिं  ध्याि रखा गया है तक प्र ाह में बाधा ि पड़े।  इ के  

तलए  कभी-कभी  कोई-कोई  बाि  दो  जगि  भी आ जािे  दी गई  है।  ऐ ा  प्रत्यन्द्ि  

तकया  गया  ह ै तक  तह िंदी- ातहत्य को  िंप ूण ण भारिीय  ातहत्य   े अत तच्छन्द्ि  करके  

ि द ेखा  जाए।”4  अथाणि ् ति ेदी   ातहत्य  के  इतिहा बोध  को  िंप ूण णिा  के  पररप्रेक्ष्य  

में द ेखिे की बाि कही  है। इ ीतलए  ‘तह िंदी   ातहत्य  की भूतमका’ में  ातहत्य के  

इतिहा  ए िं  उ के  इतिहा बोध  को ‘भारिीय  तच िंिा का स् ाभात क  त का ’  

कहा है।  क्योंतक इतिहा बोध  माि जाति  के   मूल पक्ष का  त  ेचि  करिी है।  
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ड ा.  िगेन्द्र  के  अिु ार- “ ै े , द ेखा  जाए  िो   ातहतत्यक  रचिाए ूँ  भी  

माि ीय  तक्रयाकलापों   े तभन्द्ि िहीं है, अतपिु  े  त शेष  गण  के  मिुष्यों की 

त तशि  तक्रयाओ िं की   ूचक होिी है; अिः  उिके  इतिहा  को   मझिे  के  तलए  

उिके  रचतयिाओ िं िथा  उि े  िंबिं तधि तस्थतियों ,  पररतस्थतियों  और परम्पराओ िं 

को  मझिा  भी आ श्यक है।”5  ड ा. िाम र त िंह के  अिु ार- “अपिी  

ऐतिहात क  चेििा को  जी न्द्ि  बिाय े  रखिे  के  तलए  ऐतिहात क   ास्ित किा  की  

जतटलिा  का अह ा  होिे  रहिा  आ श्यक  है।”6  इतिहा बोध  की  तितम ण ति  में 

‘ऐतिहात क   ास्ित किा  की जतटलिा’  का  ज्ञाि  आ श्यक  है, िभी कोई 

रचिाकार  उ की िातकण क व्याख्या प्रस्ि ुि  कर  किा है। ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय  के  

अिु ार- “ ातहत्य  के  इतिहा  का आधार ह ै,   ातहत्य के  त का शील  स् रूप  

की धारणा।   ातहत्य  की तिरिं िरिा और त का शीलिा  में आस्था के  तबिा  

 ातहत्य  का इतिहा  लेखि अ िंभ  है।”7 ई . एच . आर के  शब्दों  में “कठिाई  

यह ह ै तक अिीि  के   भी िथ्य ऐतिहात क  िथ्य िहीं होिे  और ि ही  इतिहा कार  

उन्द्ह ें िथ्य के  रूप में  स् ीकार करिे हैं। ऐतिहात क  िथ्यों को अिीि के  द ू रे  

िथ्यों   े  अलगािे  का क्या आधार हो  किा  है?”8 ई . एच. आर िे ऐतिहात क  

िथ्य  का आधार क्या होिा चातहए।  इ पर  त चार तकया हैं।  

 ातहत्य  और  इतिहा  दोिों  अलग-अलग   िंदभों  में  व्याख्यातयि  होिा है। 

दोिों  का पररप्र ेक्ष्य  भी अलग-अलग ह ै। ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय की दृति  में- “ ातहत्य  

एक जी िंि गतिशील प्रतक्रया है, रचिाकमण  एक  ामातजक  व्य हार है।  ातहत्य  

को  ामातजक   ा िंस्कृ तिक व्य हार के  अिंग के  रूप में एक त तशि  रचिात्मक  
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व्य हार  मझिा  ातहत्ये तिहा  की िई धारणा है।”9  ातहत्य  में इतिहा बोध  

की अ धारणा  भी इ ी   े तितम णि  होिी  जाि  पड़िी है।  

मुतिबोध का  इतिहा बोध  उि आलोचकों  की िुलिा में  तभन्द्ि हैं।  उिके  

शब्दों में- “ माज  की गतिशीलिा  में राजिैतिक  प्रतक्रया अिेक प्रतक्रयाओ िं में   े  

एक ह ै।  माज  को त का शील  बिािे ाली  अन्द्य महत् प ूण ण प्रतक्रया है,  

 ा िंस्कृ तिक  प्रतक्रया।”10  मुतिबोध इतिहा बोध  की तितम ण ति  में राजिै तिक  प्रतक्रया  

को महत् प ूण ण मािा है। इ ीतलए  उिकी दृति में  इतिहा  में  ा िंस्कृ तिक  घटक की 

भूतमका होिी  है।   ातहत्य , इतिहा  ए िं  इतिहा बोध  िीिों  का  अन्द्योन्द्यातश्रि  

 िंबिंध होिा है।  ातहत्य  में इतिहा  की घतटि घटिाओ िं का त  ेचि प्रत्यक्ष या  

अप्रत्यक्ष  रूप  े तकया गया है।  ातहत्यकार  य ुगीि िथ्य ए िं ित्  को तज  ‘बोध’  

 े अतभव्यि  करिा है,  ातहत्यकार  के  ‘इतिहा बोध’ की प ृष्ठभूतम भी उ ी  

अिुरूप अतभव्यिं तजि होिी है।  

 ातहत्ये तिहा  में ‘माक् ण ाद’  एक  त चारधारा  भी है और  दृति  भी।  

 ातहत्य में माक् ण ाद  का   िंब िंध ऐतिहात क-भौतिक ाद  ए िं उ के  

त का प्रतक्रया   े  िंबिं तधि ह ै। ड ा. रामत ला  शमा ण िे तह िंदी  ातहत्य  को ‘तह िंदी 

जाति का   ातहत्य’ के  रूप  में व्याख्यातयि  तकया है। अथाणि ् रचिाकार अपिी 

रचिा में ऐतिहात क   ामातजक  ए िं  ा िंस्कृ तिकबोध का रूपायि तक ी खा  

 िंदभण  को के न्द्र  में  रखकर  करिे  हैं।  जै े आचायण  शुक्ल जी की दृति  में ‘ ातहत्य  

का रागात्मक   िंबिंध’ , ‘तचत्त ृतत्तयों की परम्परा’  को प्रम ुखिा  े  उजागर तकया  

है।  
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ड ा. गणपतिचन्द्र  ग ुप्त िे भी ‘तह िंदी  ातहत्य  का  ैज्ञातिक  इतिहा ’ में 

 ातहत्य  में परिं परा युगीि अिंित णरोध   े उत्पन्द्ि ििंि के  कारण  तभन्द्ि- तभन्द्ि  

आिंदोलिों, उ की धाराओ िं ए िं प्र ृतत्तयों की ओर रेखा िं तकि तकया  है। गुप्तजी 

 ातहत्य  के  त का प्रतक्रया  की व्याख्या  में िथ्यों को  प्रम ुखिा दी है।  ऐतिहात क  

िथ्य  घटिाओ िं का ग ु िंिि है।  ह प ू ण परिं परा,  युगीि  ािा रण  इत्यातद  को भी 

अतभव्यिं तजि करिा  ह ै।  

 स्ि ुिः  ातहत्य  और इतिहा  में युग की घटिाओ िं तक्रयाओ िं ए िं  

प्रतिक्रयाओ िं की महत् प ूण ण भूतमका होिी  है। युगबोध का   िंदभण लेखक की दृति  

 े तितम णि  होिा ह ै।  आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल  े लेकर ड ा. मैि ेजर पा िंड ेय,  भी  

आलोचकों  िे  य ुगीि  िंदभण  का  उललेख ित्कालीि  ए िं   मकालीि  िंदभण   े  तकया  

है।  ातहत्य का उद्द ेश्य   माज  के  गतिशील प्रतक्रया को व्याख्यातयि  करिा है।  

 ातहत्य की गतिशीलिा  ए िं  उ के  उद्द ेश्य  के   िंबिंध में मु िंशी प्रेमचिंद  िे  कहा  है- 

“ ातहत्य की बहुि  पररभाषाए ूँ  की गई  ह ैं, पर मेरे  त चार  े उ की   ोत्तक 

पररभाषा  ‘जी ि  की आलोचिा’  ह ै। चाह े  ह तिबिंध के  रूप में  हो, चाह े  

कहातियों के ,  या काव्य  के , उ े  हमारे  जी ि  की आलोचिा  और व्याख्या  करिी  

चातहए।”11 

 स्ि ुिः  इतिहा बोध  युगीि िथ्य  ए िं ित्  को  उजागर  करिा  है।  इ ीतलए  

 ातहत्यकार  उ के  राजिै तिक ,   ामातजक- ा िंस्कृ तिक  ए िं  आतथणक   िंरचिाओ िं 

का भी त  ेचि  प्रस्ि ुि करिा ह ै। मुतिबोध  िे  भी इ ीतलए  इ े  ा िंस्कृ तिक  

प्रतक्रया में भी द ेखिे  का प्रया  तकया है।  ैचाररक  दृति  े मुतिबोध का 
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इतिहा बोध  उपयु णि  अतधकािंश पक्षों  पर िकण  म्मि  रूप   े त चार  प्रदाि  तकया  

है।  

तहन्द्दी  ातहत्य  के  कालखिंड में अिेक रचिाकार ए िं आलोचक  अलग-

अलग दृतिकोण   े रचिा ए िं आलोचिा को प्रतितष्ठि  तकया है। त श्व के  महाििम ् 

 ातहत्य  में  ‘रामायण’  ‘महाभारि’  और ‘श्रीरामचररिमाि ’ को अिंतकि  तकया  

गया है,  जो  प्राचीिकाल  के  युगीि  िंदभण में  ए िं आज भी आलोचिा  ए िं त मशण 

में द ेखे जाि े ह ैं। प्रत्येक रचिाकार का सावित्यबोध  उ  युगीि व्य स्था की 

 िंरचिाओ िं  े  िंदतभणि  होिी ह ै। इ ीतलए   ालमीतक  का इतिहा बोध   ेदव्या  

के  इतिहा बोध   े तभन्द्ि हैं और िुल ीदा  का इतिहा बोध   ालमीतक  के  

इतिहा बोध   े।  

भतिकालीि   ातहत्य  की त  ेचिा  अिेक   ातहत्यकारों  िे अलग-अलग  

 िंदभण में तकया  है।  भतिकालीि  कत  की रचिाओ िं में ित्कालीि   माज  की 

 स्ि ुतस्थति  का इतिहा  ह ै और इतिहा बोध  भी। कबीर, िुल ी,  दाद ू, िािक , 

मीरा  ए िं  रहीम  आतद  अतधकािंश कत यों िे  ामिंिी राजशाही  व्य स्था  के  

आडिंबर,  छुआछूि, ऊूँ च-िीच  इत्यातद  का  उललेख पद्य के  माध्यम   े तकया  ह ै।  

कबीर की खुली चुिौिी तजििा  मिंतदर में  बैठे  पिं तडि  के  तलए  था,  उििी ही बड़ी  

चुिौिी मतस्जद  में बैठे  मौल ी के  तलए।  

“काजी म ुला ूँ  भ्रतमया ूँ , चलया द ुिीं कै   ातथ।  

तदल थैं दीि तब ाररया , करद  लई जब हातथ।।7।।”12  
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रचिाकार  चाह े   ह कत ,  कथाकार,  उपन्द्या कार  और आलोचक  क्यों  ि 

हो,  ह  माज  के   िणमाि  इतिहा   े मुि  िहीं होिा  ह ै। मीराबाई  भी ित्कालीि  

 माज  में  स्त्री स् र के  तलए  क्रा िंतिकारी कदम  उठायीं , जो आज  भी प्रा िं तगक  हैं। 

इि  भी  रचिाकारों  के  ऐतिहात क ,   ामातजक  ए िं   ा िंस्कृ तिक बोध  के  स्िर  पर 

अलग-अलग इतिहा कार  ए िं आलोचक िे  इन्द्ह ें प्रतितष्ठि  तकया है। आचायण  

रामचन्द्र  शुक्ल,  हजारीप्र ाद  ति ेदी,  रामत ला  शमा ण,  ििंदद ुलारे   ाजपेयी,  

तश दाि त िंह चौहाि, मुतिबोध, िाम र त िंह  आतद   ातहत्यकार , इतिहा कार  

और आलोचक की तिम्ि परिं परा रही  ह ैः- 

आचायय  िामचन्द्द्र  शुकल 

 ातहत्य  के  इतिहा  का  व्य तस्थि  ए िं आलोचिात्मक  स् रूप आचायण  

रामचन्द्र  शुक्ल की द ेि  है। इ के  िदोपरा िंि अिेक इतिहा कारों  िे तह िंदी  ातहत्य  

का इतिहा  तलखा  ह ै।  आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल का  इतिहा बोध  तह िंदी भाषा  के  

जािीयबोध   े  प्रभात ि  मालूम  होिी  है।  ‘तह िंदी  ातहत्य  के  इतिहा ’ प ुस्िक  में 

आतदकाल , भतिकाल , रीतिकाल ए िं आधुतिक काल के  उिके   ातहतत्यक  

तच िंिि को द ेखें िो  ातहत्य  के  त का  में  ामातजक  राजिैतिक  ए िं   ा िंस्कृ तिक  

ित्  मौज ूद है  ाथ  ही  ाथ  िंप ूण ण भाषातयक  चेििा का भी स् र मालूम होिा 

है। ड ा. रामत ला  शमाण के  अिु ार- “शुक्ल िे  िं ार को कहीं भी तमथ्या िहीं 

कहा।   ह उ े  रूप- मुर कहिे हैं। मिुष्य  को  अपिी  त्ता  का ज्ञाि  भी  अलौतकक  

जी ि  े होिा ह ै। इ  िरह ज्ञाि का आधार आलौतकक िहीं है।”13 शुक्लजी का  

इतिहा बोध  पर  ालमीतक , भ भूति , िुल ीदा  के  आदशाणत्मक  कलात्मक  
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 ौन्द्दयण, का प्रभा  है।  इ ीतलए  ि ुल ी के  राम  के  आदशाणत्मक  भा भूतम को 

प्रम ुखिा  े उजागर  तकया ह ै ए िं म ुिकिं ड  े प्रशिं ा भी की ह ै।  

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल का इतिहा बोध  ए िं मुतिबोध  के  इतिहा बोध  

में आदशाणत्मक  भा  का अिंिर है। मुतिबोध का इतिहा बोध  ििंिात्मक-

भौतिक ाद   े प्रभात ि  ह ै, तज में प ू ूँजीपति  और मजद ूर के  बीच  का अिंिणि िंि 

स्पि  िौर   े उजागर  हुआ ह ै। शुक्लजी िे  ातहत्य  के  इतिहा  को िातकण क रूप  

 े प्रस्ि ुि  िो  तकया,  लेतकि   ह य ुग  ए िं परर ेश   े प्रभात ि  है।  उिके  ि ुल ी के  

‘राम’ का आदशा णत्मक  स् र है, जबतक मुतिबोध की दृति में ‘ि ुल ी के  राम’  

का चररत्र   णा णश्रम  व्य स्था  े प्रेररि  ह ै।  

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल िे  ‘तह िंदी   ातहत्य  का इतिहा ’,  ‘गोस् ामी  

िुल ीदा ’,  ‘जाय ी  ग्रिंथा ली’ , ‘ ूरदा ’ , ‘र  तममा िं ा’ , और  तच िंिामतण  

भाग  एक , भाग  दो  में  व्य हाररक  ए िं   ैद्धा िं तिक   मीक्षा  की है।  शुक्लजी  िे  गोचर-

दृति  को प्रम ुखिा   े उजागर  तकया  ह ै अथाणि ् अलौतकक गुह्य और  अिीतन्द्रय  

चेििा को  उन्द्होंिे  अस् ीकारा  है।  गोचर  जगि में  व्याप्त  घटिात्मक  ित् ों का 

त  ेचि उन्द्होंिे  मिो ैज्ञातिक  दृति  े  तकया  है।  उन्द्होंिे  ि ुल ीदा  की रचिा  

‘रामचररिमाि ’  की मुिकिं ठ  े प्रशिं ा की है ए िं ि ुल ीदा  को लोकचेििा  

का कत  भी कहा  ह ै।  आचायण शुक्ल ए िं  उिकी  परम्परा के  रचिाकारों  में  मौतलक  

दृतिकोण  का प्रभा  द ेखा  जा   किा है।   

ड ा.  रामदरश  तमश्र  के  अिु ार- “ ातहत्य  के  क्षेत्र  में  शुक्लजी की  

लोकमिंगल की भा िा का स् र    णत्र  म ुखर है।”14 मुतिबोध की दृति  में  माज  
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के  त का  या य ू ूँ कहें िो माि चेििा  के  त का  में ऐतिहात क- ामातजक   त्ता 

के तन्द्रि होिी है।  

आचायय  हजािीप्रसाद  क्तिवेदी  

तह िंदी  ातहत्ये तिहा  में आचायण रामचन्द्र  शुक्ल के  बाद आचायण  

हजारीप्र ाद  ति ेदी का  अत्यिंि महत् प ूण ण स्थाि है। आचायण  हजारीप्र ाद  ति ेदी  

तह िंदी  ातहत्ये तिहा  में  लोक  ए िं शास्त्र  की  तच िंििधाराओ िं का  गहि  अध्ययि  ह ै।  

उन्द्होंि े  भारिीय परिं परा , इतिहा  ए िं   िंस्कृ ति  का  ूक्ष्म त  ेचि तकया ह ै, जो 

आचायण  रामचन्द्र  शुक्ल की दृति  े  तभन्द्ि हैं। ‘तह िंदी  ातहत्य  का  आतदकाल’ ,  

‘तहन्द्दी   ातहत्य: उद्भ  और त का ’  ए िं ‘तह िंदी  ातहत्य  की भूतमका’ , ‘अशोक  

के  िूल’  आतद रचिाओ िं में भारिीय  िंस्कृ ति के  मूलरूप, अथणबोध  ए िं उ के  

बदलिे परिं परा को ि ीि दृति प्रदाि की ह ै।  ातहत्य  ृजि में  े माि  ाद  के  

पक्षधर रह े है।  जििा  चाह े  ह तशतक्षि  हो  या अतशतक्षि  माि ीय   िं ेदिात्मक  

अिुभ ूति  भी में त द्यमाि  होिी है- “इ  द ेश का  ब े प ुरािा उपलब्ध   ातहत्य  

आयों  का है। इन्द्हीं आयों  के  धमण और त श्वा  िािा अिुकूल-प्रतिकूल  

पररतस्थतियों  में  बििे-बदलिे अब िक इ  द ेश की अतधका िंश  जििा के  तिजी 

धमण और त श्वा  बिे हुए हैं। परन्द्ि ु आयों का  ातहत्य  तकििा भी प ुरािा और 

त शाल क्यों  ि हो, भारि षण  के   मूचे  जि मूह के  त का  के  अध्ययि के  तलए  

ि िो   ह पया णप्त ही है और ि अत  िं ादी है।”
15 

मुतिबोध िे  ातहत्य का  िंबिंध इतिहा   े तक प्रकार अन्द्योन्द्यातश्रि  ह ै।  

इ का उललेख  ातहत्य  के  मिो ैज्ञातिक   िंदभण  ए िं मिो ृतत्त  े जोड़कर द ेखा है।  
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 ातहत्य  का इतिहा  और उ के  शा ि   त्ता   े  गहरा  िंबिंध  होिा  है,  इ ीतलए  

मुतिबोध  हजारीप्र ाद  ति ेदी  की इतिहा दृति  े  तभन्द्ि राय  रखिे  हैं।  ‘भारि 

इतिहा  और  िंस्कृ ति’  प ुस्िक में  ा िंस्कृ तिक प्रतक्रया  का भी उललेख  इ  प्रकार  

है- “आज  े पा ूँच  ाढ़े-पा ूँच हजार  षण प ू ण, भारि के  उत्तर-पतश्चम  कोण  में आयण  

अश्वारोतहयों  के  दल के  दल एकत्र होिे लगे थे। उन्द्ह ें अपिी त का  प्र ार यात्रा  

में अिेक  युद्ध  करिे  पड़े।  उन्द्होंिे  त त ध   ैचाररक  आिंदोलिों का   ूत्रपाि  

तकया।”16 ति ेदीजी   ातहत्य  के  इतिहा बोध  में ‘लोक’ को प्रम ुखिा को  के न्द्र  

में रखा है।  

आचायय  निंददुलािे  वाजपेयी  

आचायण ििंदद ुलारे   ाजपेयी को   ौन्द्दयण ादी  आलोचक  कहा गया है।  

ििंदद ुलारे   ाजपेयी  मूल रूप  े  काव्यों  की अिंि ृ ण तत्तयों और कलात्मक   ौष्ठ  की 

त  ेचिा की है। छाया ाद  के   िंबिंध में इिकी  मान्द्यिाओ िं का त शेष  महत्  ह ै। 

उिकी  महत् प ूण ण रचिा  ‘तह िंदी  ातहत्य : बी  ीं शिाब्दी’  ‘िया  ातहत्यः  िए  

प्रश्न’ ‘महाकत   ूरदा ’ आतद रचिाओ िं में काव्य के  ित्  ए िं उ के   ौन्द्दयण  पक्ष 

का त  ेचि तकया है।   े  ातहत्य  और कला की त  ेचिा दाशणतिक  दृति के  

आधार रखिे के  त रोधी थे। ििंदद ुलारे   ाजपेयी  काव्य में मि, ित्  त द्धा िंि  आतद  

पर आचायण  शुक्ल  े इिर व्याख्या प्रस्ि ुि की है- “िई छाया ादी काव्यधारा  का 

एक आध्यातत्मक पक्ष है, परिं ि ु उ की मुख्य प्रेरणा धातम णक ि होकर माि ीय और 

 ा िंस्कृ तिक  ह ै।”17 छाया ाद  का दौर भारिीय इतिहा  में परि िंत्रिा का दौर था।  

मुतिबोध  िे इ   िंदभण  में  तलखा है।  छाया ाद  की काव्य-भूतम  ए िं उ की  
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 ा िंस्कृ तिक त रा ि  तभन्द्ि ह ै- “छाया ाद  में  तणणि करूणा व्यति की  ास्ित क  

करूणा िहीं, तज िंदगी के  भीिर करूणास्पद  पररतस्थतियों   े उत्पन्द्ि मिोभा ों  का 

तचत्रण  िहीं।”18 

मुतिबोध  ातहत्य  में जी ि के  अिुभ ूि ित्  ए िं उ  े उत्पन्द्ि पररतस्थति  

को अहम  माििे  हैं।  इ ीतलए  उिके  इतिहा बोध  में माि  जी ि  के  कटु   त्य  

का उद्घाटि  ूक्ष्मिा  े  हुआ है। म ुतिबोध  का  ौन्द्दयण  ििंदद ुलारे   ाजपेयी के  

 ौन्द्दयण   े  तभन्द्ि  है।  ििंदद ुलारे   ाजपेयी के  अिु ार- “ ौन्द्दयण  की और अतधक 

झुका  छाया ाद  युग के  काव्य की एक त शेषिा रही है। अ ु िंदर, भयािक और  

त स्मय-कारक अथ ा अरोचक का  तचत्रण  िए युग  के  काव्य  की अन्द्य त शेषिा  

है।  यह भी यथाथण ाद  की तदशा  में  बढ़ाया  गया एक कदम  है।”19  मुतिबोध 

 ातहत्य  के   ौन्द्दयणपक्ष  को अलग दृति   े द ेखिे  हैं।  उिकी  दृति  में  ‘ ौन्द्दयण  की 

 ामातजक  दृति’ ित्  का होिा आ श्यक ह ै,  क्योंतक  माज  बहु ै त ध्य स् रूप  

 े तितम णि  ह ै।  

िामक्तवलास  शमाय  

रामत ला  शमाण माक् ण ादी  त चारधारा  के   ब े  मथण आलोचक  माि े  

जािे  हैं।  उिकी आलोचिा  में  प्राचीििा,  मध्यकालीि  ए िं आधुतिकिा के  व्यापक  

पररप्रेक्ष्य  का उद्घाटि हुआ है।  लोकजागरण  ए िं  ि जागरण  के  त त ध  िंदभण  का 

भी उललेख बड़े  प्रखर  रूप  े तकया गया है। ििंदतकशोर ि ल के  अिु ार- 

“शुक्लजी की अ िंगतिया िं  उिके  दाशणतिक  दृतिकोण   े  भी  िंब िंतधि हैं और उिके  

 ामातजक ,  राजिीतिक  िथा  ातहतत्यक  दृतिकोण   े भी। ड ा.  शमाण िे माक् ण ादी  
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दृतिकोण  की  हायिा   े तह िंदी आलोचिा को  ऐ ी  िमाम  अ िंगतियों  े मुि  

तकया।”20  े  ातहत्य  के  भौतिक  ए िं  ामातजक  पक्ष  के  अिंिणि िंि को  भी  

व्याख्यातयि  तकए  हैं।  मातजक परर िणि का  आधार  ामान्द्य जि गण  होिा  ह ै।  

उन्द्होंि े  इ का  उललेख  तिम्ि   िंदभण  में तकया  ह ै- “ ामातजक  ए िं  राजिीतिक  

क्रािं तियों के  पीछे  जििा की भौतिक शति के   ाथ- ाथ  त चार और  तच िंिि की 

शति भी काम  करिी  ह ै।”21 अथा णि ्  ातहत्य  के  इतिहा  में शा ि   त्ता  का   िंघष ण 

हमेशा   े  रहा  और उ का अिंिणि िंि  भी  माज  के  अतधकािंश  गण को  प्रभात ि  

करिा  ह ै।  

मुतिबोध का  इतिहा बोध  रामत ला  शमा ण  के  इतिहा बोध   े तभन्द्ि  

त चार  रखिे  हैं- “ च्चा ऐतिहात क  दृतिकोण   ह जो ि के  ल बाहरी  तस्थति   े 

जुड़ी हुई  जतटल   मस्याओ िं पर िए  ढिंग   े  तच िंिि करिे हुए तह िंदी   ातहत्य  के  

जािीय  रूप के  आधार को  स्पि तकया  है।”22  

मुतिबोध का  ातहत्यबोध  त िण  भाषा के तन्द्रि िहीं ह ै, अतपिु उ के  

 ामातजक  त का  की प्रतक्रया को  के न्द्रीय ित्  मािा ह ै।  

क्तशवदानक्तसिंह चौहान  

तहन्द्दी  ातहत्य  के  आलोचिा में तश दाित िंह चौहाि का महत् प ूण ण स्थाि  

है। उन्द्होंि े  तह िंदी का कोई इतिहा  िहीं तलखा है, लेतकि  ातहत्य के  इतिहा  के  

बदलिे स् रूप का आलोचिात्मक  त  ेचि तकया ह ै। जै े ‘प्रगति ाद’ ‘तह िंदी 

 ातहत्य अस् ी  षण’  ‘आलोचिा  के  माि’ इत्यातद।   ातहत्य  के  इतिहा  के  

आलोचिात्मक  त  ेचि में  भी  ातहत्यकार  की ऐतिहात क  ज्ञाि ए िं बोध की 



 

63 

 

परख  होिी  है।  तश दाित िंह  चौहाि  आलोचिा  में  िटस्था  ए िं तिष्पक्षिा  के  

पक्षधर थे। उन्द्होंि े   ातहत्य , इतिहा  ए िं  िंस्कृ ति इत्यातद  की व्याख्या  भी तकये 

हैं।  मुतिबोध  प्रगतिशील   माज  की त  ेचिा   िं ेदिात्मक दृति   े करिे हैं।  

ड ा.  रादरश  तमश्र  के  अिु ार- “रामत ला जी  िे अपिे तिबिंधों में अिीि  

के   ातहत्य  का त श्लेषण  करिे हुए   द ै  ित्कालीि  ामातजक  पररतस्थति  का  

ध्याि रखा है। और उन्द्होंि े  िुल ी, भूषण , भारिेंद ु, मैतथलीशरण  गुप्त, प्र ाद ,  

पिंि , तिराला  आतद  कत यों  को अपिे जमाि े  के  क्रा िं तिकारी कत  ह ै। इ  

क्रािं तिकारी का मिलब  यही ह ै तक इि कत यों िे  अपिे  युग  की प ुरािी  शोषक 

प्र ृतत्तयों का खिंडि तकया और जििा का तचत्रण  पर माि िा ादी  परम्परा को 

आगे बढ़ाया।” 2 3 

ड ा. मैि ेजर पा िंड ेय के  अिु ार- “रामत ला  शमाण  ातहत्य  के  त श ुद्ध  

आलोचक और इतिहा कार  िहीं हैं, उन्द्होंिे  तह िंदी भाषा और तहन्द्दी भाषा-भाषी  

 माज  के  इतिहा  के  बारे  में भी महत् प ूण ण स् ि िंत्र तच िंिि तकया है।  तह िंदी भाषी 

 माज  िथा तह िंदी भाषा  के  जािीय  स् रूप के  त का   े व्यति और  मति ,  आत्म  

और परर ृतत्त  में  जो  मौतलक  प्रगतिम ूलक  तक्रया  प्रतितक्रयात्मक   िंघषण  अि रि ्  

चला आया  ह ै और चलिा जाएगा, और तज के  पररणामस् रूप  ही  मिुष्य का  

 ामातजक  जी ि   धणमाि  है, और मिुष्य  का प ूण ण  आत्मत का   िंभाव्य बिा है-  

इ  महाि  िंघषण का मिुष्य िे तक प्रकार  ामिा  तकया है, कै े तिरन्द्िर घतटि  

होि े  ाले अ ामिंजस्य और  गण- ैषम्य का त रोध  करके  उ िे  तिि-िूिि 

जी िप्रद   िंि ुलि प्राप्त  तकया है और करिा जा रहा ह ै- इ   मस्ि माि ीय  
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कृ तित्  और िन्द्त्रतिि  माि -मूलयों के  तिमा णण  का  इतिहा , मिुष्य  की  मस्ि 

त का ोन्द्म ुख  चेिि  और अ चेिि चेिा  और पररणाम  का त त ध भा ,   णण, 

रूप,  र  गिंधमय अिुभ  कला और  ातहत्य  में अपिी त तशि  मुति णमत्ता के   ाथ  

प्रतितलिंतबि है।”24  

मुतिबोध   ामातजक  त का  प्रतक्रया  में  उत्पन्द्ि ििंि को प्रम ुखिा   े उजागर  

तकया ह ै। उिकी दृति  में- “इ  भारिीय  माज  की त का -यात्रा बहुि  तदलचस्प  

है।  इ म ें तकििे उलट-िे र हुए हैं! तकििी  जातिया ूँ  यहा ूँ  आयीं  और त लीि हो 

गयीं,  तक प्रकार  उन्द्होंि े  एक-द ू रे  को  प्रभात ि  तकया  और एक  होकर  आगे  बढ़ी  

यह बड़ी  रोचक  और स्िू ति णदातयिी कथा  ह ै।”25 मुतिबोध  के  इतिहा बोध  में  

 ामातजक- ा िंस्कृ तिक  त का क्रम  का  ैज्ञातिक  पहलू शातमल  ह ैं।  इ ीतलए   े 

‘कु हरे  में ढूँका हुआ माि ेतिहा ’ कहा  है- “ ैज्ञातिक  बिािे  हैं तक  ािरों  े  

मिुष्य का त का  हुआ। आज  े लाखों  ाल पहले की यह घटिा  है। मिुष्य िे  

अपिी पशु-िुलय  अ स्था  े क्रमशः  ऊपर उठिे हुए , तक प्रकार  अपिी उन्द्िति  

का मागण प्रशस्ि  तकया,  यह एक  मिोरिंजक त षय।”26  

प्रत्य ेक कालखिंड के   ातहत्य की एक खा  परम्परा रही ह ै। चाह े  ह 

आतदकाल , भतिकाल,  रीतिकाल या तिर आधुतिक काल ही क्यों ि हो  हर युग  

अपिे  तपछले  य ुग  की  िुलिा  में  उत्थाि या  पिि  के  रूप  में  आगे बढ़िा  है।   माज  

हमेशा  गतिशील  रहा ह ै। इ ीतलए  मुतिबोध  ामातजक  त न्द्या  की गतिशीलिा  

को अहम  माििे  ह ैं।  इ  त न्द्या  में  खा  परिं परा  ए िं  िंस्कृ ति  भी पोतषि  होिी 

है। इ   िंदभण में तश दाि त िंह चौहाि के  त चार रिव्य ह ै- “ ातहत्य  में तक ी ि 
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तक ी रूप  में  जी ि   त्य की ही अतभव्यति  होिी  है,  और चू िं तक  मिुष्य  का जी ि 

अथा णि ् उ का  आचार- त चार , उ के  न्द्याय और धमण  िंबिंधी त चार और उ की  

िैतिकिा और राजिीतिक , आतथणक ,  ामातजक  व्य स्थाए ूँ  रोज-रोज  िहीं बदला  

करिी, इ  कारण  इ  चिुतद णक  ािा रण   े प्रभात ि  मि ुष्य  के  दृतिकोण  की 

 ातहत्य  में  जो अतभव्यति  होिी  है  ह भी िब िक थोड़ा  बहुि  करके  अपिे  को 

द ुहरािी चलिी है जबिक तक जी ि  में कोई मौतलक परर ि णि  ि हो गया हो  या  

जब िक रूतढ़यों  में  जकड़े  हुए  माज  का  त का  इ   ीमा  िक  अ रूद्ध  ि हो 

गया हो तक लोग   ामान्द्य  रूप   े मौतलक  परर िणि की आकािंक्षा  करिे  लगे हो।”27 

इ के  अतिररि  अन्द्य   ातहत्यकारों  िे भी  ातहत्ये तिहा  ए िं बोध की 

अलग-अलग व्याख्या  तकये हैं। आधुतिक  तह िंदी  ातहत्य  में  ातहत्य  के  इतिहा  

ए िं उ के  व्यापक  िंदभण को जब द ेखें  िो हम पािे हैं तक लोक, शास्त्र , जि ादी,  

 ौन्द्दयण ादी  ए िं  र  ादी  आतद  परम्परा रही है।   ातहत्य  के  बदलिे  मािद िंड में  

 ातहत्यकार  के  दृतिकोण  की प्रम ुख भूतमका  होिी ह ै। चाह े  ह आदशण ादी,  

माक् ण ादी  और  माज ादी  ही क्यों  ि हो। इि  भी  दृतिकोण  का प्रभा  इतिहा  

और  ातहत्य  दोिों पर पड़िा है। उपयु णि  रचिाकारों  िे  ातहत्य  में िमाम  परम्परा  

को  ूक्ष्मिा  े  पेश तकया  है,  जो उ की रचिाशीलिा , उद्यमशीलिा  ए िं  

ऐतिहात किा  को उद्घातटि  करिा  ह ै।  

मुतिबोध के  इतिहा बोध  की तितम णति  में उपयु णि िमाम  रचिाकारों  का  

गहि अध्ययिबोध  है, जो प ू ण परम्परा को ि ीि दृति  े  अथणबोध  प्रदाि तकया  

है। तक ी भी भौगोतलक  ईकाई  के  त का  में  त द्यमाि  िंप ूण ण घटकों  का   िंयोग  
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होिा है।  इ   िंदभण में  मुतिबोध  के  त चार  उललेखिीय  हैं- “ ातहत्य  एक कला  

है तज में एक त शेष  गण (जो तक  िंस्कृ ति का अतधकारी हो जािा है) अपिी  

ऐतिहात क ,  ामातजक  तस्थति की आ श्यकिाओ िं के  अिु ार अपिे प्रधाि  

त षय है।  इ  त षय  ति ा णचि में  तिश्चय  की ित्कालीि माि - िंबिंध, त श्व-दृति  

िथा  जी ि-म ूलय  प्रकट  करिे  ह ैं।”28 रचिाकार   ातहत्य  और इतिहा  के  बीच के  

 िंघषण  ए िं ििंि  दोिों  को  उजागर  करिा  है।  मुतिबोध  मूलिः  कत  ह ैं; लेतकि 

इतिहा  और त श्व के  इतिहा  में घतटि घटिाओ िं का त  ेचि भी िकण  िंगि  रूप  

 े तकया  है। औद्योतगक  क्रा िंति के  पश्चाि ् त श्व  के  द ेशों में अिेक  परर िणि हुआ।  

भारि भी इ  परर िणि  े अछूिा िहीं  रहा है।  ाम्राज्य ाद-प ू ूँजी ाद के  त स्िार  

 े  माज  में  ामातजक  आतथणक ए िं  ा िंस्कृ तिक त भेद उत्पन्द्ि होिा है। प ू ूँजी का  

 चणश्व बुज णआ  गण के  तहि  में होिा है,  जो  अपिे तहि के  अिु ार  माज  में  िई  

 िंरचिा का बीज  बोिा है।  मुतिबोध की एक प्रत द्ध  कत िा है- ‘प ू ूँजी ादी  माज  

के  प्रति’ तज में शोषण  के   मस्ि दोहि  पक्ष का  उललेख हुआ है।  

“इििे  प्राण , इििे हाथ; इििी बुतद्ध  

इििा ज्ञाि,   िंस्कृ ति और अिंिः शुतद्ध  

इििा तिव्य , इििा  भव्य, इििी-शति,  

यह  ौन्द्दयण ,  ह  ैतच्य, ईश्वर-भति  

इििा काव्य , इििे शब्द, इििे छिं द  

तजििा ढोंग,  तजििा भोग ह ै तिब ंध  

इििा गूढ़ , इििा गाढ़ ,  ु िंदर जाल  

के  ल  एक  जलिा   त्य  द ेि े आल।”29  
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मुतिबोध   भ्यिा  िंस्कृ ति  ए िं  परम्परा के  महत् प ूण ण पहलुओ िं पर  ूक्ष्म  

त  ेचि  तकया  है।  उिका इतिहा बोध  इतिहा  के  त िण  घतटि-घटिाओ िं के  पक्षों  

का उललेख िहीं करिा।  अतपि ु उ के   मस्ि आिंिररक ए िं बाह्यप्रतक्रयाओ िं का 

भी  णणि   ूक्ष्मिा  े तकया है- “आतदम   ाम्य ाद , दा ,  भ्यिा,   ामिंि ाद ,  

प ू ूँजी ाद और  माज ाद  इि क्रमागि  माज  रचिाओ िं में  बराबर इ प्रकार  का 

कथा- ातहत्य िैयार हुआ। आतदम   ाम्य ाद  में यतद भाषा रही  ह ै,  ि ृत्य और 

काव्य- िंगीि रहा है िो  प ू णगामी  ीरों  की कथाएूँ भी रही होंगी।”30 

मुतिबोध िे  माज  के  त का क्रम  में  ामातजक , भाषातयक  ए िं 

 ा िंस्कृ तिक ित्  का उललेख तकया है। मुतिबोध  ातहत्य  में  प्राचीििा ,  

मध्यकालीििा  और  आधुतिकिा के  क्रतमक त का  का त  ेचि  इ  रूप  में  करिे  

हैं- “अथा णि ् तज  य ुग में  ातहत्य  एक  ि ीि अ-प ू ण-तितश्चि तदशा की  ओर मुड़िा  

है,   हा ूँ  तक ी  प ू णकालीि  परम्परा  का आ रा ि होि े के  कारण  प्रयोगा स्था  में  

 े ग ुजरिा पड़िा है।  तिः िंद ेह प्रयोगा स्था  के  इ   ातहत्य  में  कलात्मक  दृति  े,  

कई अक्षम्य  त्र ुतटया ूँ भी होंगी।  तकिं ि ु परम्परा के  त कत ि  हो  जािे  पर उ ी में श्रेष्ठ  

कला के  दशणि  होंगे।”31  

उिकी  अतधकािंश रचिाओ िं में  युगीि बोध  का त  ेचि ह ै। ‘कामायिी: एक 

प ुित णचार’ , ‘एक   ातहतत्यक  की डायरी’ , ‘भारि: इतिहा  और   िंस्कृ ति’,  

इत्यातद  रचिाओ िं में प ू ण  तितम णि   ातहतत्यक  परम्परा  े तभन्द्ि इतिहा बोध  है।  

प्र ाद की प्रत द्ध  रचिा  ‘कामायिी’ महाकाव्य  में आध्यातत्मक  दृति  भी  ह ै, जबतक 

मुतिबोध ‘कामायिी’  को  िै न्द्ट े ी करार तदए  हैं।  उन्द्होंिे   ातहत्य  में  ृजिात्मक 
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पक्ष का त  ेचि माि ीय  दृति  े  तकया है। म ुतिबोध की ‘माि ीयिा’  िंप ूण णिा  

में  िंप्र े तषि हुआ है।  इ ीतलए  मुतिबोध की कत िाओ िं में माि िा का इतिहा  

ए िं  उ की  ृतत्त  का  भी त  ेचि ह ै। मुतिबोध की उत्तराद्धण  की कत िाओ िं में  

आधुतिक  माज  ए िं  व्य स्था  का  जी  तचत्रण  है। उिकी प्रम ुख  कत िा 

‘ब्रह्मराक्ष ’, ‘अूँध ेरे  में’, ‘चा ूँद  का म ु ूँह टेढ़ा’ , इत्यातद  में  ामातजक  व्य स्था,  

रूतढ़िा , शा ि   त्ता का द िंभ और लोकिा िंतत्रक व्य स्था की अ िलिा  आतद  

को उजागर  तकया  गया  है।  उिकी  प्रत द्ध  कत िा  ‘अूँध ेरे  में’  आधुतिक प ू ूँजी ादी 

 माज  की त रूपिा  का  तचत्रण   जी िा   े  हुआ  ह ै।  अतभव्यति  मिुष्य  का 

स् भात क  त  ेक  भी है और अतधकार  भी।  मुतिबोध इि दोिों का  उललेख इ  

कत िा  में  बारिं बार तकए ह ैं। ड ा . िाम र  त िंह  के  अिु ार- “‘अूँध ेरे  में’, कत िा  

की ये  अिंतिम  प िंतिया ूँ  उ  अतस्मिा  या  ‘आइडेंतटटी’  की खोज  की  ओर  िंके ि 

करिी हैं। जो आधुतिक  माि  की  ब े ज् लिंि  मस्या है।”32 लेखक अतस्मिा  

की खोज में लगािार इ  कत िा में ‘स् - िं ाद’ करिा प्रिीि होिा है।  

“इ तलए  मैं हर गली में  

और हर  ड़क पर 

झाूँक-झाूँककर द ेखिा ह ूँ हर एक चेहरा ,  

प्रत्य ेक  गतित तध ,  

प्रत्य ेक  चररत्र ,  

  हर एक  आत्मा का इतिहा ,  

हर एक  द ेश   राजिीतिक  तस्थति  और परर ेश।”33 
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ड ा. रामस् रूप  चिु ेदी िे इ  कत िा के  मूल कथ्य के  त षय में तलखा  

है- “‘अूँध ेरे  में’ लिंबे खिंडो में कत  की  मस्या है  माज  के  उत्थाि-पिि और 

आिंदोलिों के  बीच  अपिी रचिा के  प्रेरक ित्त् ों का  अतभज्ञाि, रचिा कै े बाहर  

 े अिंदर आिी है और तिर कै े बाहर द ूर-द ूर िक पररव्याप्त हो जािी है। कत िा  

का अिंतिम अिंश  मुतिबोध ही िहीं ‘रचिा-शीलिा’ के  प्रति ईमािदार  हर कत  

का अिंतिम  िव्य और  ाक्ष्य हो  किा है।”34 मुतिबोध की इ  कत िा  के  

त षय में  अिेक आलोचकों  िे अलग-अलग  दृतिकोण   े  त चार व्यि तकया ह ै।  

इ  कत िा  की  िंरचिा  में तजििी  िाटकीयिा  है उििे ही  ैत ध्य  प्र िंग। 

इ  कत िा का इतिहा बोध  शा ि और  त्ता के  गठजोड़  को तचतत्रि  करिा ह ै। 

 ामान्द्य जि इ  कत िा में शोतषि पीतड़ि ए िं  भय-आक्रािंि है, तज में  गा ूँधी के  

स् प्ि को टू टि े हुए द ेखा जा   किा ह ै। िािाशाही  व्य स्था में  आमजि  का जी ि 

घूटि भरा  होिा  है।   माज  और  ामातजक  व्य स्था के  बीच ‘ ामान्द्य  जि’ की 

पीड़ा इ  कत िा  में प्रम ुखिा  े उजागर हुआ  है।  

मुतिबोध की कत िा ‘चा ूँद का मु ूँह टेढ़ा है’ में भी इतिहा बोध  की 

व्याख्या हुई है। इ  कत िा में भी मुतिबोध िे  ामिंिी व्य स्था के  स् रूप को  

उजागर  तकया  है।  औद्योतगक  क्रा िं ति  के  पश्चाि ् धीरे -धीरे  प ू ूँजी ाद  का   चणश्व  बढ़ा  

और िगरों में यह पैठ  जमािा शुरू तकया।  शोषण  ििंत्र का यह िया रूप है।  

“िगर के  बीचोबीच  

आधी राि-अूँध ेरे  की काली स्याह  

तशलाओ िं  े  बिी हुई तद ालों  के  घेरों पर,  
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अहािों  के  काूँच-टुकड़े-जमे-हुए  

ऊूँ च े-ऊूँ चे  कूँ धो  पर,  त रों पर 

चाूँदिी  की िैली  हुई  ूँ लाई  झालरें ।”35  

इ  कत िा  में भी मुतिबोध प ू ूँजी ादी व्य स्था में जि ामान्द्य  की पीड़ा  

को उकेड़ा है।  ड ा.  मैि ेजर पा िंड ेय के  अिु ार- “म ुतिबोध  रचिा और  आलोचिा  

दोिों  ही स्िरों पर इ  आधुतिकिा ाद के  तखलाि  लगािार  िंघषण करिे रह े।”36 

मुतिबोध की दृति  में , इतिहा  का म ूलया िंकि िातकण क रूप   े होिा  चातहए  

िा तक  घटिात्मक  िथ्य के  आधार  पर।  इ ीतलए  उिकी रचिा  में तजििी  

व्याकुलिा है उििी ही आत्म- जगिा।  यह आत्म- जगिा मुतिबोध की तच िंिि 

का पररणाम  ह ै।  

मुतिबोध  ातहत्य   ृजि में परम्परा त रोधी िहीं ह ै, िकण हीि त चारों  के  

त रोधी हैं।   े  ातहत्य  के   िही  पक्ष का  उललेख  तिम्ि  िंदभण में तकया ह ै- 

“ ातहत्य  का म ूलया िंकि तितश्चि करिे  इ  ‘ िह’  का ध्याि रखिा  ही पड़िा ह ै।  

कत  का शब्द-चयि छिं द-रचिा, प्रकृ ति- णणि ,  स् भा - तचत्रण  अत्यिंि   ु िंदर होिे  

हुए  भी (जै े  तक  टे ति ि में ह ै), यतद  ऊूँ ची   िह  िहीं  है,  िो   ह उच्च कलाकार  

िहीं कहला  किा।”37  ातहत्य में दृतिकोण  ए िं उ के   िही पक्ष का त शेष  

महत्  होिा  है।  माि   भ्यिा का त का  अिेक प्रतक्रयाओ िं  े गुजरिे  के  पश्चाि ्  

हुआ  है।  इ के   ृजि  के  अिेक घटक  भी रह े हैं।  मुतिबोध  इ  माि श्रोि  के  

मिो ैज्ञातिक   ह िक पहु ूँचिे  का प्रया  करिे है। । उ के  स्थ ूल पक्ष पर त चार  

करिे हैं। मुतिबोध के  अिु ार- “यह  च  है तक जी ि  की कुछ  ऐ ी  गहरी  
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अिुभ ूतिया ूँ होिी  है जो कभी भी प्रकाश  में  िहीं आ पािीं।  आ ही िहीं  किीं।  

उि पर व्या हाररक  जगि की कुछ ऐ ी  बतन्द्दश और कै द होिी  ह ै तक उिकी  

प्रकटीकरण   ामातजक  अशोभििा  की  ीमा  छू  आिा है।”38  

मुतिबोध की ‘कामायिी: एक प ुित णचार’ आलोचिा  ित्कालीि  

आलोचिा  परमपरा  े  तभन्द्ि ह ै। तज में उन्द्होंिे  युगीि  मस्या को ि ीि दृतिकोण  

प्रदाि तकया ह ै। मुतिबोध का इतिहा बोध  इ  कृ ति में व्यापक  रूप  े 

व्याख्यातयि  हुआ ह ै- “कामायिी की कमजोरी क्या ह ै?  ही जो प्र ाद की 

कमजोरी है।  तज प्रकार  में आूँ ू में  उिके  रहस्य ाद  कृ तत्रम  होिा  ह ै,  उ ी प्रकार 

कामायिी में मूलकथा  का घुमा  भी। माि - िंबिंधों के  और माि -चररत्रों के  

भीिर उद्घातटि  होि े ाली   मस्याओ िं के  क्षेत्र   े  ही पलायि  तकया गया है।  यह 

पलायि उिके  रहस्य ादी  दशणि  िे कराया,  जो दशणि  मस्याओ िं  े व्यति का 

छु टकारा िो करािा  है, तकिं ि ु बाह्य  जी ि-जगि  में तस्थि  उि  मस्याओ िं के  

अतस्ित्  को  माप्त िहीं करिा, उिका  उन्द्म ूलि िहीं  करिा।”39  

 स्ि ुिः म ुतिबोध  इतिहा  को त िण  घटिाओ िं ए िं िथ्यों का  िंग्रह िहीं  

मािा,  अतपिु उ के  ि िंिात्मक  िंबिंध को भी  प्रम ुखिा  े के न्द्र  में रखा  ह ै। भारि: 

इतिहा  और  िंस्कृ ति  में माि ेतिहा  की  िंरचिा को व्याख्यातयि  तकया है।  

उिकी  रचिा ए िं आलोचिा  में  इतिहा बोध  का भी त  ेचि है। उपयु णि प ुस्िक  

में लेखक िे   भ्यिा के  त का  में माि  के  परर ति णि  स् रूप  का भी उललेख  

तकया  गया है। प्राचीि काल  े लेकर  आधुतिक कालखिंड के  परर िणिकारी  घटक  

का भी उललेख है।  आयों का आगमि , मुगलों  का आगमि और तिर ईस्ट-इ िंतडया  
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का भारि पर अतधकार , इि  भी परर ि णिकारी  घटक  का मूलया िंकि  प्रम ुखिा  े  

तकया गया है। मुतिबोध के  इतिहा बोध  में  ैज्ञातिकिा  ए िं िातकण किा  प्रम ुखिा  

 े उजागर  हुआ है।  मुतिबोध इतिहा  के  राजिै तिक  प्रतक्रया के   ाथ- ाथ उ के  

 ा िंस्कृ तिक  स् रूप को  भी महत् प ूण ण घटक मािि े हैं।  
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