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द्वितीय अध्याय  

द्वित्ाांकन : अर्थ, स्वरूप एवां शैद्वियााँ 

__________________________________________ 

कलाएँ मनषु्य की सहचरी हैं। वह मानवीय रचना होने के कारण मानव जाति के 

तवकास का प्रिीक ह।ै तजस दशे की कला तजिनी अतिक तवकतसि होिी ह ै उस दशे को 

उिना ही अतिक सभ्य और ससंुस्कृि समझा जािा ह।ै अपने अतस्ित्व और अतस्मिा की 

पहचान के तलए ही मनषु्य ने कला रुपी सहज और जीवंि माध्यम की िलाश की ह।ै वह 

कला के माध्यम से अपनी सौन्दयय अनभुतूि, हर्य तवर्ाद के क्षण, उत्कर्य, उत्कंठा और अपने 

मन की कोमल भावनाओ ंको व्यक्त  करिा यया ह।ै मनषु्य द्वारा तकया गया यह रचनात्मक 

काययकलाप लगािार दशे काल की सीमा से ऊपर उठकर तवकतसि होिा रहा ह।ै अनेक 

तवद्धानों ने कला के अनेक रूप बिाये हैं। वात्स्यायन के ‘कामसतू्र’ में चौसठ कलाओ ंका 

उल्लेख तमलिा ह ैजबतक अरस्ि ुने कला के िीन भेद माने हैं - लतलि कला, यचरण कला, 

उपयोगी कला। सामान्यिा कला का वगीकरण दो प्रमुख रूप में तकया जा सकिा ह ै: 

1. उपयोगी कला 

2. लतलि कला  

उपयोगी कलाओ ंके अंिगयि वे सभी कलाएँ यिी हैं तजनसे हमारी दतैनक जीवन की 

यवश्यकिाओ ंकी पतूिय होिी ह,ै जैसे भोजन तनमायण, वस्त्र तनमायण, काष्ठ तनमायण यतद।  

लतलि कलाएँ कलाओ ंका सबसे उत्तम रूप ह ै अंग्रेजी भार्ा के ‘फाइन यर्य’ का 

यह तहदंी अनवुाद ह।ै तजन कलाओ ंसे हमें सौन्दयय की अनभुतूि और यनंद की प्राति होिी ह ै
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उन्हें लतलि कलाएँ कहिे ह।ै जैसे स्थापत्य कला, मतूियकला, तचत्रकला, काव्यकला, और 

संगीिकला।  

ये सभी लतलि कलाएँ ऐतिहातसक दृति से एक दसूरे से तभन्न रूप में ह ै परन्ि ु

सातहतत्यक अथवा काव्यात्मक दृति से इनका एक तवशेर् सम्बन्ि ह ैतजस पर रवीन्रनाथ रै्गोर 

के शब्द पणूयि: प्रकाश ाालिे हैं, “तचत्र भाव को यकार प्रदान करिा ह।ै तचत्र दहे ह ैऔर 

संगीि प्राण ह।ै”
 1

 इसी प्रकार काव्य और तचत्र के सम्बन्िों पर होरेस के तचत्र सम्बन्िी यह 

तवचार, “तचत्र तबना शब्दों की कतविा ह।ै”
2
 तचत्र में परोक्ष रूप से काव्य की उपतस्थति की 

ओर संकेि करिे हैं। तसमोतनाीज के अनसुार, “तचत्र मकू कतविा ह ैऔर कतविा मखुर तचत्र 

ह।ै”
3
 ये सभी कथ्य तचत्र में काव्य की उपतस्थति के साथ ही काव्य में तचत्र की सम्भावनाओ ं

को भी स्पि रूप में स्वीकार करिे हैं।  

काव्य में उपतस्थि तचत्रों की इन्हीं सम्भावनाओ ं पर तवचारात्मक दृति होने के 

फलस्वरूप सातहतत्यक िथा शोि तवर्य के पररप्रेक्ष्य में तचत्रकला को हम यगे प्रत्येक स्थान 

पर तचत्रांकन के रूप में उतल्लतखि करेंगे। 

 

2.1 : द्वित्ाांकन : अर्थ एवां परिभाषा   

तचत्र का अथय:- ‘िस्वीर, तचत्रकारी अथवा यलेखन’  

बहृि ्तहन्दी कोश के अनसुार, “कागज कपड़े यतद पर बनाई हुई तकसी चीज की प्रतिमतूिय”
4
 

तचत्र की पररभार्ा -“ तचत्रकार जब अपने रंग और ितूलका से अपनी कल्पना को तकसी 

तभतत्त, कागज अथवा काण्र्न पर उिारिा ह ैिो वह तचत्र ह।ै”
5
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तचत्रांकन का सामान्य अथय ह ै:- तचत्र अंतकि करना। 

द्वित्ाांकन की परिभाषा : 

 तचत्रांकन को तचत्रकला के सन्दभय में अनेक तवद्धानों ने पररभातर्ि करने का प्रयास 

तकया ह ै- 

ाॉ. रीिा प्रिाप के अनसुार, “तकसी समिल िरािल, जैसे- तभतत्त, काष्ठफलक यतद 

पर रंग िथा रेखाओ ंकी सहायिा से लम्बाई, चौड़ाई, गोलाई िथा ऊँचाई को अंतकि कर 

तकसी रूप का यभास करना ‘तचत्रकला’ ह।ै”
6
 

रामचन्र शकु्ल के अनसुार, “तचत्रकला मनषु्य की उस रचना को कहिे हैं तजसमें 

मनषु्य अपनी कला को अथवा तकसी प्राकृतिक वस्ि ुया तकसी भी वस्ि ुको रंग के माध्यम से 

तकसी तभतत्त पर उरेहिा ह ै या अंतकि करिा ह।ै”
7 

परन्ि,ु यह भी सत्य ह ै तक “लेखन का 

सम्बन्ि तसफय  शब्दों से ही नहीं, रेखाओ ंऔर रंगो द्वारा तचत्र-तनिायरण से भी ह”ै
8
 ठीक उसी 

प्रकार, जैसे तचत्रकला का सम्बन्ि तसफय  रेखाओ ंऔर रंगो द्वारा तचत्र के अंकन में ही नहीं, 

शब्दों के कलात्मक प्रयोग द्वारा तचत्रों के अंकन से भी ह।ै 

तचत्र और कतविा दोनों की कसौर्ी को समान मानिे हुए पे्रमचंद इनके सम्बन्ि को 

व्यक्त  करिे हैं, तक “कतविा की िरह तचत्रकला भी मनषु्य की कोमल भावनाओ ंका पररणाम 

ह।ै जो काम कतव करिा ह,ै वही तचत्रकार करिा ह;ै कतव भार्ा से, तचत्रकार पेंतसल या कलम 

से। सच्ची कतविा की पररभार्ा वह ह ैतक िस्वीर खींच द।े उसी िरह सच्ची िस्वीर का यह 

गणु ह ैतक उसमें कतविा का यनन्द यये ।”
9
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पद्मश्री कतपला वात्स्यायन भी सातहत्य में तचत्रों के अंकन अथायि ्तचत्रांकन पर तवचार 

करिे हुए कहिी हैं तक “सातहत्यकार शब्दों में तचत्र बनािा ह,ै शब्दों में संगीि का गुंजन करिा 

ह।ै”
10

 इस प्रकार अपने शब्दों में कहें िो तचत्रांकन की स्पि पररभार्ा, मनषु्य द्वारा अपनी 

कल्पना अथवा तकसी भी वस्ि ुको शब्दों अथवा रंगो के माध्यम से उकेरना ही ह।ै 

 

2.2 : द्वित्ाांकन का स्वरूप : 

 तचत्र सजृन की चाह मानव में सवयप्रथम कब और कैसे उपजी होगी, उसका प्रचलन 

कब और कैसे िीरे-िीरे संस्कृति का अंग बन गया यह िो तनतिि रूप से कहना कतठन ह ै

परन्ि ुयतदकाल से वियमान समय िक मानव  शब्दों, रेखाओ,ं रंगो िथा यकार यतद के 

द्वारा अपनी भावनाओ ंको व्यक्त  करिा चला य रहा ह।ै जब यतदमानव ने तगरी कन्दराओ ं

को अपना यश्रय स्थल बनाया और िब जो उदगार उन्होंने दीवारों पर तचत्र रूप में उकेरे वहीं 

से तचत्रांकन के स्वरूप की तनतमयति यरम्भ मानी जा सकिी ह ैतजसमें समयानसुार दशे, काल, 

वािावरण िथा संस्कृति में होने वाले लगािार पररवियन से पड़ंने वाले प्रभाव के कारण तनरंिर 

बदलाव यिा रहा ह।ै इसी से तचत्रों के सम्बन्ि में मानवानरुाग का पिा चलिा ह,ै जो तक 

यज िक भी बना हुय ह।ै इसके प्रमाण रूप में तचत्र भारि िथा अन्य देशों में तमलिे हैं। 

 

2.2.1 : आद्विकािीन द्वित्ाांकन : 

 यतदकालीन तचत्रांकन में शैलतचत्र अथवा गहुातचत्र मानव सभ्यिा के यरतम्भक 

उदाहरण कह े जा सकिे हैं। इन तचत्रों में यतदमानव ने अपनी कोमलिम भावनाओ ं व 

संघर्यमय जीवन को रेखाओ ंकी सहायिा से गफुाओ ंकी दीवारों पर उकेरा ह।ै इन तचत्रों के 
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अध्येिाओ ंने इनके तनमायण के पीछे तवशेर् उद्देश्यों की पररकल्पना की ह।ै उनकी मान्यिा ह ै

तक यतदम मानव ने सवयप्रथम अपनी भखू की पतूिय के तलए पशओु ंका तशकार यरम्भ तकया 

और अपने काल की स्मतृियों को जीतवि बनाने िथा जाद ूर्ोने के उद्दशे्य से इन तचत्रों का 

तनमायण तकया होगा। 

ाॉ. रीिा प्रिाप के अनसुार, “गहुावासी मानव यखेर् करने से पवूय यतदम पश ुका 

तचत्र बनाकर कुछ जाद ू र्ोना, र्ोर्का यतद करके अपने यखेर् की सफलिा पर तवश्वास 

करिा था। उसका तवश्वास था तक तजस पश ुको वह तचत्र रूप में अंतकि करिा ह,ै वह वश में 

सहजिा एवं सरलिा से य जािा ह।ै”
11

 

भारि में शैल पर तचत्रों की रचना का उद्गम उत्तर पार्ाण काल के लगभग 10000 से 

5000 वर्य ईसा पवूय माना गया ह।ै इस समय कई तचत्र तनतमयि तकये गए। इस यगु का मनषु्य 

तशकार करिे व यमोद-प्रमोद करिे हुए तचतत्रि तकया गया ह।ै भारि में मखु्य रूप से 

यदमगढ़, रायगढ़, पंचमढ़ी, होशंगाबाद, तमजायपरु, तसहनंपरु और राजस्थान में कोर्ा, बूंदी 

क्षेत्र के अलतनया, दराय, मेवाड़ क्षेत्र के तचत्तौड़गढ़ एवं उदयपरु के बाठेड़ाकला में भी इस समय 

के ये शैल तचत्र अनपुम उदाहरण रूप में तमलिे हैं। 

ये यरतम्भक तचत्र खतड़या या गेरू जैसे लालरंग में पश ुकी चबी को तमलाकर बनाये 

जािे थे। सामान्यि: यह तचत्र दो-िीन सरल रेखाओ ंसे तनतमयि तकये जािे थे तजनमें गति एवं 

सजीविा तमलिी ह,ै “तसहनंपरु का एक चतचयि तचत्र ह,ै तजसमें कुछ यखेर्क हाथ में पार्ाण 

तनतमयि हतथयार लेकर चारों ओर से पश ुको घेरे हुए हैं, प्रबल पश ुकी छींक से कुछ यखेर्क 

हवा में उछल गए हैं और कुछ पथृ्वी पर तगरे हुए हैं।”
12

 कलाकारों द्वारा तचत्रों में मानवीय एवं 

पश ुयकारों की शारीररक संरचना का उतचि अंकन तकया गया ह।ै 
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यतदम तचत्रांकन के इस प्रागैतिहातसक यगु के पिाि भारिीय कला इतिहास और 

तसन्ि ुघार्ी सभ्यिा के सन्दभय तमलिे हैं। यह समय परुािन प्रस्िर यगु के बबयर जीवन व नव 

प्रस्िर यगु के समय जीवन के संतिकाल वाला समय भी माना जािा ह।ै इस समय तसन्ि ुघार्ी 

के तवशाल के्षत्र में काली एवं लाल पकाई हुई तमट्टी के बियन बनाने की कला का तवकास हुय 

था तजन पर मानवाकृतियाँ, वनस्पति, पश-ुपक्षी िथा ज्यातमिीय अतभप्रायों से गोल 

अियचन्राकार व तिरछी यलेखों का प्रयोग ह।ै ाॉ. लोकेश चन्र शमाय के अनसुार, “यह 

सभ्यिा 4000 से 3000 ईसा पवूय के यस-पास तवकतसि हुई। सर मातर्यमार व्हीलर ने हड़प्पा 

का समय 2500 से 1500 ईसा पवूय माना ह।ै”
13 

िथा “इस प्रकार की सामग्री ‘भारि’ िथा 

‘पातकस्िान’ में ‘मोहनजोदड़ो, ‘हड़प्पा’, ‘कुल्ली’, ‘मेंही’, ‘लोथल’, ‘झूंकर िथा झांगर’, 

‘चन्ददुड़ो’, ‘अमरी ननु्दरानाल’, ‘झोब’ नामक पर उत्खनन के पिाि प्राि हुई ह।ै”
14

  

ऋग्वेद िथा अथवेद में यगे जाकर कुछ रूपाकारों का उल्लेख हुय ह,ै “ऋग्वेद में 

चमड़े पर बने अतग्न दवेिा के तचत्र का उल्लेख यया ह।ै इस तचत्र को यज्ञ के समक्ष लर्काया 

जािा था और यज्ञ की समाति पर लपेर् तदया जािा था। इसी ऋग्वेद में भगृ ुऋतर्यों के वंशजों 

को लकड़ी के काम में दक्ष बिाया गया ह।ै ऋग्वेद में यज्ञ शालाओ ं के चारों और की चौखर्ों 

पर बनी स्त्री दतेवयों की यकृतियों का भी उल्लेख यया ह।ै”
15

 

महाकाव्य यगु (800-600 ईसा पवूय) में महाभारि महाकाव्य में उर्ा-अतनरुद्ध की प्रेम 

कथा में  तचत्रांकन का उल्लेख तमलिा ह,ै “‘तवष्णिुमोिर परुाण’ के ‘तचत्रसतू्र’ में तचत्रकला 

को कलाओ ंमें सवोच्च स्थान तदया गया ह।ै.... इस ग्रंथ में कहा गया ह ै तक तजस कृति में 

यत्मीयिा, वेदना (छंद) और अतनवचयनीय रसमयिा ह,ै वही तचत्र कहा जा सकिा ह।ै”
16

 

हररवंश परुाण के प्रसंगानसुार वाणासरु की पतु्री राजकुमारी उर्ा ने स्वप्न में एक सुंदर यवुराज 
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को अपने साथ वातर्का में तवहार करिे हुए दखेा और वह उससे प्रेम करने लगी। जब उसकी 

पररचाररका तचत्रलेखा को इस स्वप्न का ज्ञान हुय िो उसकी तवरहवेदना को समझिे हुए कई 

महापरुुर्ों, दवेिाओ ंऔर यवुराजों के छतव तचत्र बनाकर उर्ा के सामने प्रस्ििु तकये। उर्ा 

स्वप्न में दखेे उस राजकुमार के तचत्र को पहचान लेिी ह।ै इस प्रकार की और भी कथाएँ हैं 

तजनमें स्मतृि के यिार पर व्यतक्त -तचत्र बनाने की चचाय तमलिी ह।ै जैसे, “महाभारि में 

सत्यवान के द्वारा बाल-काल में एक घोड़े की तभतत्त पर तचत्र अंतकि करने का प्रसंग यिा 

ह।ै”
17

 इसके अलावा मत्स्य, गरुण, अतग्न, पद्म िथा स्कन्द यतद परुाणों में भी तचत्रांकन का 

प्रचरु मात्रा में उल्लेख तमलिा ह।ै रामायण में दीवारों, कक्षों, रथों िथा राजभवनों पर तचत्र का 

उल्लेख ह।ै रामायण के सुंदरकाण्ा व लंकाकाण्ा में भी तलखा ह ै तक रावण की लंका में 

हनमुान जी को तचत्रशाला और तचत्रों से ससुतज्जि राजगहृ दखेने को तमले थे। 

इसके अलावा पातणनी की ‘अिाध्यायी’, भरिमतुन के ‘नार््यशास्त्र’ कातलदास के 

‘रघवंुश’ िथा ‘मेघदिू’ में भी तचत्रण सम्बन्िी पयायि प्रमाण तमलिे हैं। ाॉ. रीिा गिुा ने 

भरिमतुन कृि ‘नार््यशास्त्र’ के सम्बन्ि में तलखा ह ैतक “सवयप्रथम 'कला' शब्द का प्रयोग इसी 

ग्रंथ में तकया गया ह।ै वणय तमश्रण सम्बन्िी िकनीकों एवं तवतियों पर भी प्रकाश ााला गया ह।ै 

रंगो द्वारा भावातभव्यतक्त  िथा रंगो के मन पर पड़ने वाले प्रभाव की भी इस ग्रंथ में चचाय की 

गयी ह।ै”
18

 इस प्रकार अनेक कथाओ ंव ग्रंथो के माध्यम से यतदकालीन समाज में तचत्रांकन 

की तस्थति व महत्त्व का बोि होिा ह।ै 

50 ईसा पवूय से 700 ई. िक के इस समय के प्रारम्भ में तचत्रांकन को लेकर बौद्ध 

कलाकारों का दसूरा ही दृतिकोण रहा। यह दृतिकोण कला के प्रति अच्छा नहीं था। बौद्ध 

कला को तवलातसिा का द्योिक समझिे रह।े यही कारण था तक प्राचीन बौद्ध तवहारों में 
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पषु्पालंकार को छोड़ कर दसूरे तवर्यों पर तचत्रकारी नहीं तदखाई दिेी। परन्ि ुइस दृतिकोण के 

बरक्स भी प्राचीन बौद्ध ग्रंथो, जािक कथाओ ंयतद में तचत्रकला के तवर्य में तजन रुतचकर 

बािों का पिा लगिा ह ैउन्हें अजन्िा, बाघ और नालंदा यतद गफुाओ ंकी कलाकृतियों में 

दखेा जा सकिा ह।ै भारि में इसकी महान तवरासि तभतत्त तचत्रों के रूप में सरुतक्षि ह।ै इन बौद्ध 

तचत्रों का तवस्िार और लोकतप्रयिा भारि के उत्तर-पतिम सीमा प्रांि िथा मध्य एतशया के 

अनेक दशेो में बनी। बौद्ध कला की इस महान थािी का समदृ्ध कें र अथायि ् सवोत्तम 

तचत्राकृतियाँ ‘अजन्िा’ में दखेने को तमलिी हैं। इन तचत्रावतलयों में इस काल की यरतम्भक 

और अतन्िम दोनों चरणों की कला तदखाई पड़िी ह।ै इन तचत्रों का मखु्य तवर्य महात्मा बदु्ध 

का वास्ितवक जीवन िथा उनके पवूय जन्म की कथाओ ं का तववेचन और तचत्रण ह।ै 

औरंगाबाद से 102 तकमी. की दरूी पर तस्थि सिपड़ुा की ज्वालामखुी से तनतमयि पहातड़यों को 

कार्िी बघोरा नामक नदी के अियचंराकार रूप में ये िीस गफुाएं तचत्र एवं मतूियकला से 

अलंकृि हैं, “अजन्िा की प्रत्येक गफुा में मतूिययाँ, स्िम्भ िथा द्वार कारे् गये हैं और तभतत्तयों 

पर तचत्रकारी की गयी ह।ै इस प्रकार अजन्िा की ये गफुाएँ ‘वास्िकुला’, ‘मतूियकला’ िथा 

‘तचत्रकला’ का उत्तम संगम हैं।”
19

 इन गफुाओ ंमें सािवाहन, वाकार्क, चालकु्य और गिु 

शासकों के समय में तचत्र तनमायण हुय, “अजन्िा में बदु्ध की जािक कथाओ ंका  अंकन 

करने वाली गफुाओ ंमें से वियमान में गफुा संख्या 1,2,9,10,16,17 में ही तचत्र सरुतक्षि रह 

गए हैं। इन तचत्रों में बोतिसत्व पद्मपाणी बोतिसत्व वज्रपाणी, महाहसं जािक, कतपजािक, 

सवयनाश, मर तवजय छ: दिंजािक यतद कथाएं प्रतसद्ध हैं। गफुा संख्या 1 की बायीं तभतत्त पर 

पद्ममतण के तवशाल तचत्रों में बोतिसत्व को तवश्व पर असीम करुणा व्यक्त  करिे हुए तचतत्रि 

तकया गया ह।ै”
20

 उनकी भावमग्न यँखे इस िरह से नीचे की ओर झकुी हुई हैं तक मानो 
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संसार के किों को दरू करने पर तवचारमग्न हो। इस सम्पणूय तचत्रों में माियुय एवं कोमलिा के 

भावों के साथ ही मानवीय एवं पश ुयकृतियाँ भी उत्तम तचतत्रि हुई हैं। 

अजन्िा के ये तचत्र दीवारों पर तवतशि िकनीक से बनाये गए हैं। सवयप्रथम गफुाओ ंका 

तनमायण कर, उनकी दीवारों पर खतड़या, गोबर, बारीक बजरी यतद से लेप कर गफुा की 

खरुदरुी दीवार पर प्लास्र्र की िरह लगाया जािा था। तफर उसके ऊपर चनेू का लेप लगाकर 

गीले प्लास्र्र वाली दीवारों पर ही खतनज, रंगो द्वारा तचत्र उकेरे जािे थे, “इनमें अंग तवन्यास, 

मखु-मरुा, भावभंतगमा और अंग-प्रत्यंगों की सनु्दरिा, नाना प्रकार के केशपाश, वस्त्राभरण 

यतद ित्वों को बड़ी सनु्दरिा से तचतत्रि तकया गया ह ैऔर वे दशयक की सौन्दयायनभुतूि पर 

स्थाई प्रभाव अंतकि करिे हैं। पश-ुपक्षी, वकृ्ष, िड़ाग और कमल यतद के तचत्र भी बड़ी 

तनपणुिा से बनाए गए हैं। इनमें सुंदर रंगो का प्रयोग तकया गया ह।ै तचन्िन इिना प्रशस्ि और 

तनयतमि ह ै तक प्रकृति और सौन्दयय की यत्मा से साक्षात्कार कर लेने वाले कलाकार के 

अतिररक्त  कोई दसूरा उन्हें अंतकि नहीं कर सकिा।.... अजन्िा के कुछ तचत्र इिने भावपणूय हैं 

तक उनमें तचतत्रि स्त्री परुुर्ों की मानतसक दशा का प्रत्यक्ष तदग्दशयन होिा ह।ै वे कैमरे से तखंची 

हुई फोर्ो के समान सही अनकृुति ह,ै तकन्ि ुतनजीव नहीं ह,ै उनमे रक्त  प्रवातहि होिा ह ैऔर वे 

जीतवि सी लगिी ह।ै उनकी मरुाओ ंमें गति ह ैऔर चेहरों पर भाव अंतकि ह।ै”
21

 

श्रीलंका में तस्थि ‘तसगररया’ की गफुाओ ंमें अजन्िा की इस शैली का पररपक्व रूप 

हमें दखेने को तमलिा ह।ै वहीं भारि के बाघ, बादामी, तसत्तन्नवासल गफुाओ ं के तचत्रों में 

अजन्िा के ही तचत्रों की छाप ह।ै 
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2.2.2 : पूवथ मध्यकािीन द्वित्ाांकन (700 से 1500 ई. तक) : 

 अजन्िा की तचत्र परम्परा का यठवीं शिाब्दी में राजनीतिक कारणों से अिोपिन 

होने लगा। तवदशेी यक्रान्िाओ ंने दशे पर यक्रमण कर सखुद वािावरण में अशांति और 

अव्यवस्था उत्पन्न कर दी थी। मध्यकाल में अजन्िा की यह तभतत्त तचत्र परम्परा प्राय: नि 

होने लगी। सम्भवि: मध्यकालीन परम्परा में तवकतसि लघ ुतचत्रांकन की परम्परा का कारण 

भी यही तवदशेी यक्रान्िाओ ंका भय ही था। इसी समय भारि के उत्तर से पतिम भाग में जैन 

िमय के प्रबल होने से जैन पोथी तचत्रण का प्रचलन शरुू हुय। मध्य यगु के यरतम्भक लघ ु

तचत्र पाल शैली में हैं। लघ ुतचत्रों की यह परम्परा एक ओर बंगाल-तबहार के क्षेत्र में पाल शैली 

िो दसूरी और पतिम भारि में जैन शैली के रूप में तवकतसि हुई। 

ये लघ-ुतचत्र िाड़पत्रों पर तचतत्रि तकये जािे थे। अब िक हुए शोि अध्ययनों में ऐसे 

कई िथ्य उत्तर-भारि के गजुराि, राजस्थान, उत्तरप्रदशे, मध्य प्रदशे यतद क्षेत्रो में तमले हैं 

तजनमें जैन िमय यिाररि प्रज्ञापरतमिा, सािनमाला, करणदवेगहुा नामक िाड़पत्रीय ग्रंथ 

सतचत्र ‘पाल शैली’ में तचतत्रि तकये गए हैं। जैन शैली के तचत्र वाले ग्रंथ सपुासनाचररयम, 

श्रावकप्रतिकमायणसतू्रघणूी, बालगोपालस्ितुि, गीिगोतवन्द नामक ग्रंथ िाड़पत्रों पर बने हुए हैं। 

‘पाल शैली’ के तचत्र महात्मा बदु्ध और बौद्ध िमय के दवेी दवेिाओ ं के हैं। इन पर 

अजन्िा का प्रभाव होिे हुए भी इनमें वह लयात्मकिा न होकर एक जैसी मोर्ाई तलए रेखाएँ 

खींची गई हैं। ाॉ. भगविशरण उपाध्याय के शब्दों में, “इनमें स्विंत्र छंद और गतिमानिा की 

कमी ह,ै अंकन की परम्परा में जकड़े होने के कारण लगिा ह ै ये तचत्र तहल नहीं पािे। नाक 

इनमें तवशेर् लम्बी होिी ह ैऔर परली यँख का कुछ अंश तदखिा रहिा ह।ै चेहरा एकिरफा 

होिा ह।ै”
22

 श्वेिाम्बर जैन पोतथयों पर इस शैली के तचत्र अतिक तमलिे हैं, “तजनमें चेहरों से 
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बाहर तनकली हुई परली यँख क्षीणकतर् व स्पि रेखांकन इस शैली की मखु्य तवशेर्िाएँ 

हैं।”
23  

परन्ि,ु तचत्रांकन के इस रूप में भी, “10 वीं स े15 वी शिाब्दी िक (500 वर्ों) की 

तचत्रकला की उन्नि परम्परा को जीतवि रखने का शे्रय ‘पाल’, ‘जैन’, ‘गजुराि’ एवं 

‘अपभं्रश’ शैतलयों को जािा ह।ै”
24

 

गजुराि शैली के सतचत्र ग्रंथ बालगोपाल स्िुति, दगुायसिशिी िथा रहस्यरति यतद हैं, 

तजन्होंने अजन्िा एलोरा व बाघ के तचत्रों को लघ ुतचत्र रूप में सरुतक्षि रखा ह।ै राजपिू, मगुल 

शैली िथा प्राचीन तभतत्त तचत्रों के बीच तचत्रकला में होने वाले पररवियनों का इतिहास भी इन 

तचत्रों के माध्यम से जाना जा सकिा ह ै 

 

2.2.3 : उत्ति मध्यकािीन द्वित्ाांकन (1550 से 1900 ई. तक) : 

 16वीं शिी के उत्तरािय में, भारि में तचत्रांकन के दो रूप इस समय प्रचतलि थे - मगुल 

कला और राजस्थानी कला। इनमें मगुल कला मगुल सम्रार्ों के यश्रय में ईरानी तचत्रकला के 

यिार पर तवकतसि हुई थी, तजसका मलूािार अजन्िा की तचत्रकला थी, “18वीं शिी में, 

प्रकृति के सरुम्य प्रदेशों में, मगुल तचत्रकला और राजस्थानी तचत्रकला के संयोग से ‘पहाड़ी 

तचत्रकला’ का उद्गम हुय जो 19वीं शिाब्दी के पवूायद्धय िक छाई रही।”
25

 

 मुगि द्वित्ों का स्वरूप : 

 लघ ुतचत्र परम्परा में मगुल तचत्र मगुलों के समय में ईरानी व भारिीय कला ित्वों के 

सतम्मश्रण का पररष्कृि रूप ह,ै “भारिीय कला की बहिी िारा में जब-जब नए स्रोि यकर 

तमले हैं, िब-िब उसमें तवशेर् गति और सनु्दरिा यई ह।ै इरानी कला का भारिीयकरण वही 
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नयी िारा थी, तजसने भारि को एक नयी शैली दी।”
26

 यह नयी शैली मगुल तचत्रांकन की थी 

तजसकी नींव भारि में बाबर द्वारा ााली गयी िथा इसका हुमायूँ काल से प्रारम्भ हुय। ईरानी 

तचत्रकार मीर सैय्यद अली जदुाई और ख्वाजा अब्दसु्म्द 'तशराजी' को हुमायूँ ने अपना दरबारी 

तचत्रकार तनयकु्त  कर इन्हीं के सातनध्य में अकबर को कला की यरतम्भक तशक्षा ग्रहण 

करवाई। अकबर पहले ऐसे शासक रह े तजन्होंने अपने राज्यकाल में तचत्रशाला की स्थापना 

कर न केवल सांस्कृतिक उत्थान में तवतशि योगदान तदया बतल्क उनकी तचत्रशाला में परेू दशे 

से कायय करने यने वाले तचत्रकारों का अकबर स्वयं अवलोकन भी करिे थे िथा समय-समय 

पर कलाकारों को सम्मातनि भी करिे थे। ाॉ. भगविशरण उपाध्याय के मिानसुार, 

“अकबरकालीन तचत्रों में पोथी-तवर्यक तचत्र बहुि हैं। फ़ारसी तहदंी संस्कृि की अनेक 

पसु्िकों को तचत्रों द्वारा स्पि और अलंकृि तकया गया। उस काल में अनेक संस्कृि ग्रंथो का 

फ़ारसी अनवुाद भी हुय तजसमें अनपुम कलाकारों के तचत्र भर गए।”
 27

 अकबर के समय 

तचत्रांकन परम्परा का जो भारिीय स्वरूप तवकतसि हुय उसने जहाँगीर के समय अपने 

उत्कर्य को प्राि तकया। जहाँगीर तचत्रप्रेमी िथा तचत्रकार के साथ प्रकृति-प्रेमी, पश-ुप्रेमी, 

उद्यान-प्रेमी व लेखक भी था, इसतलए उसने अपने तचत्रों में पश-ु पक्षी और प्रकृति की सुंदर 

वस्िओु ंको तवर्य रूप में तचतत्रि करवाया। यह यगु इस दृति से तचत्रांकन का सनु्दरिम काल 

ह ैतजसके तलए भगविशरण उपाध्याय का कथन ह ैतक “जहाँगीरकालीन कला तचत्रकला का 

स्वणय यगु ह.ै.. जहाँगीर के समय की तचत्रकला के सम्बन्ि में िीन चार बािें तवशेर् रूप से 

उल्लेखनीय ह-ै ईरानी रूप, घर्नापरक रूपायन, प्राकृतिक सौन्दयय और स्वभातवकिा।... 

प्राकृतिक सौन्दयय का अंकन तजिना और तजिनी दक्षिा से जहाँगीर के तचत्रकारों ने तकया, 

उिना कभी नहीं हुय।... पेड़-पौिों का इिना सुंदर रूपांकन अन्यत्र नहीं तमलिा। पत्ता-पत्ता 
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जैसे जी उठिा ह,ै तहल उठिा ह।ै पहाड़, नदी, बादल चपु्पी में भी जैसे अपनी बािें कह उठिे 

हैं।”
28

 

जहाँगीर के बाद शाहजहाँ की स्थापत्यकला में अतिक रुतच होने के कारण तचत्रांकन 

पर उसका नकारात्मक प्रभाव पड़ा। उसमें तशतथलिा यने लगी। भगविशरण उपाध्याय का 

मानना ह ै तक “शाहजहाँ काल की तचत्रकला की दो तवशेर्िाएँ तचत्र में अतिकातिक नारी 

रूपों का तनरूपण और इसाई िमय का तचत्रण ह।ै”
29

 कला के मगुल काल में पणूयिः दरबारी हो 

जाने के कारण औरंगजेब के समय में कला व सातहत्य की यह िारा अवरुद्ध हो गयी साथ ही 

औरंगजेब की अनेक िस्वीरों का तमलना इस बाि की ओर संकेि ह ैतक कला िब भी बराबर 

गिु रूप से ही सही पर बनी हुई थीं । मगुल तचत्रों का यह गौरव महुम्मदशाह के जमाने िक िो 

बना रहा पर नातदरशाह और अहमद अब्दाली के यक्रमण के बाद यह तबखर गया । 

तचत्रकारों के पररवार तदल्ली यगरा छोड़ अन्य प्रान्िों के नए दरबारों में यश्रय लेने लगे 

तजससे इन मगुतलया तचत्रकारों के वहाँ जाने से मगुल तचत्रांकन कला का प्रभाव वहां की 

तचत्रकला पर भी पड़ा । 

 िाजस्र्ानी द्वित्ों का स्वरूप :  

 तचत्रांकन की इस पद्धति पर जैन व गजुराि तचत्रशैली का प्रभाव माना जािा ह।ै ाॉ. 

लोकेश चन्द शमाय के अनसुार, “जो प्रकृति तचत्रण राजपिू कला में दखेने को तमलिा ह ैवह 

सब गजुराि के यस-पास में काफी मात्रा में था। ‘रागमाला’ के के तचत्र भी गजुराि के पास में 

ही प्रारम्भ हुए (लार् दशे में)।”
 30

 यरतम्भक राजस्थानी तचत्रों का स्वरुप चौरपंचातशका 

(1540 ई.) के ग्रंथ तचत्रों में तदखाई दिेा ह।ै यह तचत्र कागज व वसली पर बने होिे थे। िातमयक 

तवर्य सामातजक जनजीवन, यदु्ध एवं तशकार िथा रागमाला एवं श्रृंगार से सम्बतन्िि तचत्र इन 
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तचत्रों की तवर्यवस्ि ु होिे थे तजनमें श्रीकृष्ण की बाल लीलाएँ, महाभारि, रामायण, 

भागविपरुाण यतद के तचत्र िीज त्यौहारों जैसे होली-दीपावली के तचत्र, ऋि ुबारहामासा से 

सम्बतन्िि तचत्र, राग रागतनयों के तचत्र िथा नातयका-भेद यतद के तचत्र मखु्यि: उकेरे जािे 

थे, “16वीं शिाब्दी में इस पररवियन ने तचत्रकला का रूप ही बदल तदया। वैष्णव तचत्र में अब 

जीवन का उल्लास और स्फूतिय तमलिी थी। उनमें अब रंगो का बोि ही नहीं, सौन्दयायनभुतूि 

भी होिी थी। सरू-िलुसी के वात्सल्य वणय में जो लातलत्य ह ैवही बालकृष्ण की लीलाओ ंमें 

रंगो द्वारा अंतकि तकया गया ह।ै”
31

 

इन तचत्रों में चर्क रंगो लाल, पीला, नीला, हरा, काला, सफेद यतद का तवशदु्ध रूप 

से प्रयोग तकया जािा था। तचत्रों के बाह्रय भाग के चारों िरफ लाल िथा तसंदरूी रंग से बॉायर 

बनाया जािा था। प्राकृतिक सौन्दयय का अलौतकक तचत्रण भी इन तचत्रों की तवशेर्िा थी। 

अतिकांश तचत्र हस्ितनतमयि कागज पर बनाए जािे थे िथा उस पर अंतकि रेखाओ ंमें गति, 

गोलािय एवं कोमलिा पररलतक्षि होिी थी। अतिकिर तचत्र छोरे् यकार में बनाये जाने के 

कारण इन्हें लघतुचत्र भी कहिे हैं। 

 पहाड़ी द्वित्ों का स्वरूप : 

 अठारहवीं शिाब्दी के यरम्भ में तहमालय की घातर्यों काँगड़ा, बसौली, गलेुर, 

नरूपरु, चम्बा, कुल्ल,ू कश्मीर के्षत्र में तचत्रांकन की यह उन्निशील भारिीय लघतुचत्र परम्परा 

पतुष्पि व पल्लतवि हुई। 18वीं से 19वीं शिाब्दी के मध्य स्थानीय कलाकार और मगुल 

दरबार से तनरातश्रि कलाकार यश्रय की खोज में पहाड़ी क्षेत्र की ओर गये। उनके भीिर के 

दरबारीपन की जकड़ और अतभजात्य को वहाँ की पररतस्थतियों ने िोड़कर काँगड़ा, बसौली, 

गलेुर, मंदी यतद के शासको से संरक्षण तदलाया। इस संरक्षण में ही इन कलाकारों ने कृष्ण 
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भतक्त  श्रृंखला का तनमायण तकया। इनके द्वारा तनतमयि तचत्रों में पहाड़ों का यत्मीय सौन्दयय और 

प्रकृति का सकुुमार रूप बसा ह ैतजसकी प्रशंसा करिे हुए भगविशरण उपाध्याय जी तलखिे 

हैं, “एक नया अतभराम, तनद्वदं जीवन इन नए तचत्रों में चमक उठा। अिीि और वियमान के 

प्रति यदर से पहाड़ी तचत्रकार का मस्िक झकुा। एक से एक हजारों तचत्र उसकी जाद ूकी 

छड़ी से तनकलने लगें। सकुुमार कलेवर, मनोहर वपकुातन्ि, स्पि भाविारा, गतिमान घर्ना 

पहाड़ी तचत्रों में अतभव्यक्त  हुई।”
32

 

इन पहाड़ी तचत्रों में रामायण, महाभारि, हररवंश परुाण, गीिगोतवन्द की अनंि 

तस्थतियाँ भाव सतहि अंतकि हुई हैं। रागमाला, भागवि यतद में जहां एक और कृष्ण की 

अनेक ध्वतनयाँ मध्यकालीन भावना और रूतच का तवशेर् ध्यान रखिे हुए तचतत्रि हुई हैं वहीं 

ब्रज की प्रिान भाव-भंतगमाएँ और तवश्वास, कृष्ण-केतल, गोप-गोपी रास क्रीड़ा, यतद भी 

तचत्रों के माध्यम से अ्ुि रूप में उकेरे गए हैं। उसके साथ ही पहाड़ी क्षेत्र के नैसतगयक सौन्दयय 

को भी कोमल रंग और रेखाओ ंके द्वारा तचत्रकारों ने जीतवि कर तदया ह।ै यज ऐसे हजारों 

तचत्र हैं जो पहाड़ी तचत्रांकन के अग्रदिू बनकर भारिीय तचत्रांकन परम्परा में स्वयं को यगे 

बनाये रखने की दौड़ में हैं। 

2.2.4 : आधुद्वनक काि में द्वित्ाांकन :  

 औरंगजेब के तनिन से मगुल साम्राज्य तनबयल हो गया था तजसके कारण कलाकार 

मगुल दरबार को छोड़कर यश्रय की खोज में पहाड़ी, राजस्थान और पर्ना, बंगाल यतद 

क्षेत्रों की ओर जाने लगे। इस उथल-पथुल के अतनतिि वािावरण से तदल्ली के कुछ 

कलाकार भी यश्रय की खोज में मतुशयदाबाद, पर्ना िथा कोलकािा की िरफ य बसे। यहाँ 
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इन तचत्रकारों ने एक तवतशि ही शैली को जन्म तदया जो ‘पर्ना शैली’ अथवा ‘कम्पनी शैली’ 

के नाम से जानी जािी हैं। 

17 वीं शिाब्दी में ईस्र् इतंाया कम्पनी व्यापार और उद्योग के उद्दशे्य से भारि यई 

और उसने यहा ँतबहार, चेन्नई, कोलकिा जैसे शहरों में अपना वचयस्व कायम कर तलया। िीरे-

िीरे इसने परेू भारि पर ही अपना ऐसा कब्जा जमाया तक व्यापार के साथ-साथ भारिीय 

समाज व राजकाज के कायों में हस्िके्षप कर सम्पणूय दशे की राजनीतिक व यतथयक 

व्यवस्थाओ ंपर एकातिकार कर तलया। यरम्भ में ईस्र् इतंाया कम्पनी का प्रमखु कें र पर्ना व 

बंगाल था। यहाँ कम्पनी के वे उच्च अतिकारी रहिे थे तजन्हें भारिीय कला से पे्रम था। इनके 

द्वारा ‘पर्ना शैली’ के ये तचत्र पयायि मात्रा में खरीद ेजािे थे। 

पर्ना शैली को कम्पनी का यथेि संरक्षण तमलने के कारण ही इसे ‘कम्पनी शैली’ 

नाम द े तदया गया। राजनीतिक दृति से, “यह वह समय था जब मगुल सम्रार् औरंगजेब के 

कट्टरपणूय रवैये से िंग यकर कलाकार संरक्षण की खोज में बंगाल व पर्ना की और य गये। 

पर्ना में यकर इन्हीं दरबारी तचत्रकारों ने मगुल व स्थानीय लोकशैली से पे्ररणा ग्रहण कर इस 

नयी शैली को जन्म तदया।”
33

 

पर्ना शैली के तचत्रों में नवीनिा के साथ मगुल शैली का रेखांकन और भारिीय तचत्रों 

वाली सपार् रंगयोजना का भी प्रयोग होने लगा। इस शैली के प्रमखु तवर्य सामातजक व 

दतैनक जीवन के तक्रयाकलाप, पश-ुपक्षी व व्यतक्त  तचत्र रह ेहैं। पर्ना शैली के प्रमखु तचत्रकार 

िाराचन्र और गोपाल चन्र हैं। 

यितुनक भारिीय कला का उ्व बंगाल स्कूल के कला यन्दोलन से ह।ै इस 

यन्दोलन के प्रणेिा प्रो. ई. पी. हवेेल, ाॉ. यनंद कुमार स्वामी, ए.के. गागलुी., 
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अवनीन्रनाथ ठाकुर थे। अवनीन्रनाथ ठाकुर का इसमें तवशेर् योगदान रहा। ये तचत्रकार के 

साथ तचन्िन व तशक्षक भी थे तजनके नेितृ्व में बंगाल के यवुा कलाकारों एस. एन. गांगलुी., 

दलाल बोस, हकीम खान, शैलेन्रनाथ ाे, अतमि हाल्दर यतद तचत्रकारों ने एक दल बनाया। 

इस दल के कलाकारों ने न तसफय  भारिीय तचत्रांकन की परम्परा का प्रतशक्षण प्राि तकया 

बतल्क कम्पनी िथा तवदेशी कलाकृतियों का भी अध्ययन तकया। यह दल कला के 

नवजागरण यन्दोलन के रूप में उभरा तजसमें भारिीयिा पर अतिक जोर तदया गया। दशे में 

मुंबई, चेन्नई, कोलकािा,लखनऊ, जयपरु यतद स्थानों पर कला संस्थान खोलने पर तशक्षकों 

की यवश्यकिा पतूिय हिेु बंगाल स्कूल के कलाकारों ने वहाँ जाकर तशक्षण तकया िथा 

कलाकार के रूप में सदाचाररिा का प्रसार तकया। इस भारिीय भावना के अनरुूप गजुराि के 

रतवशंकर रावल ने इस तदशा में महत्त्वपणूय कायय तकया िथा राजस्थान में रामगोपाल 

तवजयवगीय, पी.अन.चोयल, दवेकीनंदन शमाय िथा कृपाल तसंह शेखावि ने बंगाल शैली की 

रचनाएँ की, “बंगाल में कलाकारों ने इस शैली की वॉश पद्धति को सीखकर उसे परम्परागि 

भारिीय तचत्रकला एवं तवर्यवस्ि ु के साथ जोड़ तदया। इनकी यकृतियों में भारिीय 

तभतत्ततचत्र परम्परा के सपार् रंग व राजस्थानी, मगुल रेखाओ ंव िकनीक में छाया प्रकाश का 

प्रभाव भी तदखाई दिेा ह।ै”
34

 तब्रतर्श सरकार द्वारा तवदशेी िजय पर तशक्षा देने के उद्दशे्य से 

लाहौर, कोलकािा, मुंबई, चेन्नई िथा भारि के तवतभन्न राज्यों में कला तशक्षण हिे ुतवद्यालय 

खोले गए। इन कला संस्थानों में तशक्षा प्राि कलाकारों के यरूोपीय कला पद्धति से कायय भेजने 

के पररणामस्वरुप बंगाल शैली दम िोड़ने लगी। अब कला में यरूोपीय पद्धति से कायय करने 

वाले कलाकार दशे में बहुि अतिक हो चकेु हैं, तजनमें राजा रतव वमाय सवोपरर कलाकार कह े

जा सकिे हैं। इनकी तचत्र-रचना िैलतचत्र पद्धति में ह ैिथा प्रकृति तचत्र, व्यतक्त  तचत्र, िातमयक-

पौरातणक भारिीय कथानकों पर यिाररि ह,ै तजनमें रावण द्वारा सीिा के हरण का तचत्रांकन 
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महाकाव्य के वणयन में अपने कल्पना के प्रयोग से कुछ इस िरह से हुय ह ै तजसे सहज 

स्वीकारा िथा उनकी कला को खबू सराहा गया ह।ै 

इससे स्पि ह ै तक भारिीय तचत्रकला में तचत्रांकन का स्वरूप तनरंिर पररवतियि होिा 

रहा ह।ै दशे-काल वािावरण का प्रभाव तजस प्रकार सातहत्य जगि को प्रभातवि करिा रहा ह ै

उसी प्रकार, तचत्रकला जगि को भी। यतदकाल में भावतभव्यतक्त  के तलय ेयतदमानव िथा 

बौद्ध तभक्षओु ंने बौद्ध जीवन की कथाओ ंको गफुा, कंदराओ ंिथा तभतत्तयों पर रेखाओ ंऔर 

रेखाओ ंके उभार द्वारा तचत्रांतकि तकया गया  जो मध्यकाल में जैन िमय, पाल, मगुल िथा 

राजपिू राजाओ ंके प्रभाव में िातमयक ग्रंथो, काव्यग्रन्थों िथा व्यतक्त  तचत्रों यतद तवर्यों को 

यिार बना कर लघ ुतचत्रों के रूप में कपड़ों पर भी अंतकि होने लगें। यगे चलकर पहाड़ी 

के्षत्रों के शांतिपणूय वािावरण िथा पहाड़ी सौन्दयय से प्रभातवि होकर पहाड़ों की प्राकृतिक 

सरु्मा भी तचत्रांकन का तवर्य बन गयी। इन तवर्यों को सभी क्षेत्रों के प्रभाव से तवतशि रूप में 

रंगो के माध्यम से अंतकि तकया गया। यितुनक काल में तचत्रांकन का यही स्वरूप यितुनक 

पररपे्रक्ष्य में पािात्य तचत्रकला की तवदशेी िथा यितुनक शैली से काष्ठफल्कों िथा कागजों 

पर उिरने लगा ह।ै तजसके तवर्य भी समय के साथ दरबार िथा श्रृंगार के साथ कुछ अलग 

और यितुनक िथा अतिक यथाथयवादी हो चकेु हैं। 

 

2.3 : द्वित्ाांकन की द्ववद्वभन्न शैद्वियााँ : 

 भारि अनेक िमो, संस्कृतियों, बोली व भार्ा का दशे रहा ह।ै दशे की इन 

तवतवििाओ ंमें कला का रूप भी पीछे नहीं ह ैक्योंतक, दशे काल वािावरण का प्रभाव कला 

पर पड़ना स्वभातवक ही ह ैचाह ेतफर वह काव्य हो या काव्यतचत्र ; तचत्र हो या तचत्र काव्य। 
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अपनी इसी प्रभावशील तवतशििा के कारण भारि देश के कई राज्यों में अलग-अलग समय 

पर अलग अलग तचत्रांकन की शैतलयां प्रकाश में यिी रही हैं जो भारिीय संस्कृति, कला व 

सातहत्य के परचम को लहरािी रही हैं। इन शैतलयों का तचत्रांकन की दृति से अध्ययन इस 

प्रकार ह ै- 

 पाि शैिी : 

पाल शैली भारि के पवूी के्षत्र तबहार व बंगाल में तचत्रांकन की प्रचतलि शैली थी। इस शैली 

के तचत्रांकन का समय लगभग 730ई. से 1197ई. िक रहा ह।ै इसके तचत्र साक्ष्य यज भी 

तमलिे हैं। इस शैली का सम्बन्ि पाल राजाओ ंसे होने के कारण इसका नाम ‘पाल शैली’ 

पड़ा। पाल शैली के तचत्रों में हमें दृिांि तचत्र ही अतिक तमलिे हैं। इस शैली के तचत्र िाड़पत्रों 

पर तनतमयि हैं, तजनके तचत्र जािक कथाओ ंपर यिाररि हैं। 

इस शैली में िाड़पत्रों के बीच में तचत्र बने हैं िथा तचत्र के दोनों और पाँच-छ: रेखाओ ं

में तलतप अंतकि ह।ै इन पांाुतलतपयों में तकसी तचत्रकार का नाम नहीं तमलिा। इनमें भगवान 

बदु्ध का ही जीवन-तचत्रण जािक कथाओ ंके रूप में अतिक हुय ह।ै कुछ ऐसी ही तचतत्रि 

पांाुतलतपयाँ नालंदा महातवहार और तवक्रमतशला िथा दवे तबहार में भी रची गयी हैं। तिब्बिी 

इतिहासकारों ने िीमान िथा तबिपाल नामक तचत्रकारों को इस शैली का संस्थापक माना ह।ै 

इस शैली को कुछ तवद्वान नाग शैली भी कहिे हैं। पाल शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ इस 

प्रकार हैं : 

 पाल शैली के ये तचत्र अतिकांशि: पोथी तचत्र हैं जो िाड़पत्र पर बने हैं और यकार 

में लघ ुहैं। जो स्फुर् तचत्र इस शैल के प्राि हैं, वे बंगाल के पर्-तचत्र हैं।  
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 इन तचत्रों में मानवाकृतियों के चेहरे सवाचश्म अतिक हैं। सर चपरे् िथा नाक लम्बी ह ै

जो परले गाल से यगे तनकली हुई होिी ह।ै यँखे बड़ी-बड़ी व पास-पास हैं। 

यकृतियों के हाथों िथा पैरों की मरुाओ ंमें अकड़न सी प्रिीि होिी ह ैतजसके कारण 

इन तचत्रों में सजीविा का अभाव प्रिीि होिा ह।ै 

 यह तचत्र यकार में लघ ु हैं तजनका अंकन दोनों और से तलतपबद्ध पषृ्ठ के बीच में 

तकया जािा था। इसमें लाल, नीला प्रकृति से तनतमयि रंगो द्वारा, सफ़ेद खतड़या, काला 

िथा इन रंगो के तमश्रण से बने गलुाबी, बैंगनी और फाखिाई रंगों का प्रयोग तमलिा 

ह।ै  

 इस शैली के तचत्रों में काले रंग की रेखायें तनब जैसी तकसी वस्ि ुसे खींची हुई लगिी 

हैं, साथ ही प्रकृति तचत्रण में यकाश के स्थान पर तसफय  नाररयल के पेड़ों का ही 

तचत्रण हुय ह।ै 

  पाल शैली के तचत्रों की ये पोतथयाँ दशे-तवदशे के यजायबघरों िथा संग्रहालयों में 

सरुतक्षि दखेने को तमलिी ह।ै 

 जैन शैिी  : 

 तचत्रांकन की यह शैली पतिम भारि, दक्खनी पतिमी राजस्थान में पायी गयी ह ैिथा 

इन क्षेत्रों पर जैन िमय का तवशेर् प्रभाव होने के कारण ही इसे ‘जैन शैली’ कहा जािा ह।ै 

तचत्रांकन की यह शैली सािवीं शिाब्दी में सम्रार् हर्य के समकालीन ‘पल्लव राजा 

महने्रावमयन’ के समय में बनी तसत्तन्नवासल गफुा में तनतमयि मतूिययों व तचत्रों में दृतिगोचर होिी 

ह।ै इस शैली के सबसे प्राचीन उदाहरण िाड़पत्र पर अंतकि ‘कालकाचायय कथा’ िथा 

‘कल्पसतू्र’ के वे दृिांि तचत्र हैं तजनमें पाश्वयनाथ, नेमीनाथ िथा ऋर्भनाथ यतद के साथ अन्य 
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बीस िीथयकर महात्माओ ंके तचत्र हैं, “इन कलाकारों ने अति सकू्ष्म रेखाओ ंद्वारा तवरार् भावों 

को तजस प्रकार समातवि तकया ह ैवह अन्यत्र नहीं दखेने को तमलिा।”
35

 मतुन कांतिसागर ने 

जैन तचत्रों के कुछ ग्रन्थों का उल्लेख तकया हैं तजनमें ‘श्रीकल्प सतू्र’ यतद ह।ै जैन शैली के 

नमनेू अनेक व्यतक्त गि संग्रहों लखनऊ, इलाहाबाद, कलकत्ता यतद के संग्रहालयों में 

वस्ितुचत्र के रूप में दखेने को तमलिे हैं, इसी प्रकार, “तजन भरसरूर के समय का जैन शास्त्रों 

पर महत्त्वपणूय प्रकाश ाालने वाला एक बहुमलू्य एवं वहृद ्पर्-तचत्र तजसको मग़ुल राजपिू 

शैतलयों के पवूय का सवायच्च पर्-तचत्र कहा जािा ह,ै ‘तब्रतर्श म्यतूजयम’ में सरुतक्षि ह।ै ‘नाहर्ा 

कला भवन’ बीकानेर में भी इस प्रकार के सुंदर वस्त्रतचत्र तमलिे हैं।”
36

 इस शैली के तचत्रों की 

तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं- 

 जैन शैली के तचत्र यरम्भ में जैन पोतथयों पर ही अतिक तमलिे थे पर चौदहवीं-

पन्रहवीं शिाब्दी में ये तचत्र कागज पर भी अंतकि होने लगे।  

  “इन तचत्रों में नेत्रों की बनावर् तवशेर् होिी ह।ै यम की फाँक-सी दरू िक फैली 

कोनो वाली यँख, दसूरी यँख का दीखिा हुय भाग,गरूड़ की सी यगे तनकली 

हुई नाक, छोर्ी ठुा्ाी, ऐठंी अंगतुलयाँ यतद इन तचत्रों की तवशेर् पहचान ह।ै”
37

 

 जैन शैली के तचत्रों में रंगो की तवतवििा का कम प्रयोग हुय ह ैिथा लाल व पील े

रंगो का प्रयोग इन तचत्रों में अतिक तमलिा ह।ै  

 जैन शैली के तचत्रों में वस्त्र रूप में िोिी का सुंदर तचत्रांकन हुय ह।ै सािओु ंके वस्त्र 

मोिी के समान सफेद व सोने के रंग के तदखाये गए हैं साथ ही उसके यभरू्णों मे 

माला व मकुुर् का तवशेर् प्रयोग हुय ह।ै  
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 ‘नेतमनाथ चररि’, ‘कथारत्नसागर’,  ‘तत्रपतिश्ल्गर परुूर् चररि’ िथा ‘अंग सतू्र’ 

यतद बहुि से जैन ग्रंथो में इस शैली के तचत्रांकन का प्रमाण तमलिा ह।ै इस शैली के 

कलाकारों में माकय ण्ाेय परुाण, दगुायसिशिी, रति रहस्य व कामसतू्र ग्रंथो से 

सम्बतन्िि ग्रंथो का भी जैन शैली में तचत्रांकन तकया गया ह।ै 

इसी जैन शैली का प्रगतिशील रूप हमें यगे राजपिू िथा तचत्र शैली में दखेने को तमलिा ह।ै 

 अपभ्रांश शैिी : 

 गजुराि में प्राि तचत्रों का सबसे बड़ा संग्रह जैन पोतथयों से सम्बद्ध था पर कुछ जैनेिर 

और वैष्णवों के ग्रंथो से सम्बतन्िि तचत्र गजुराि के बाहर अनेक प्रदशेों से भी प्राि हुए थे 

इसतलए इन तचत्रों की शैली का तनिायरण व सामग्री वगीकरण की समस्या बनी रही। प्रारम्भ में 

इस शैली को जैन शैली कहा गया, तफर मालवा राजस्थान और गजुराि और दसूरे सम्प्रदाय 

के ग्रंथ में तचत्रों की व्यापकिा के यिार पर इसे ‘गजुराि शैली’ या ‘पतिमी भारिीय शैली’ 

कहना उपयकु्त  समझा गया तकन्ि,ु इस शैली के तचत्रों का पतिम भारि के अतिररक्त  भारि के 

अन्य स्थानों से भी प्राि होने के कारण ‘रायकृष्ण दास जी’ ने इस शैली को ‘अपभं्रश शैली’ 

नाम तदया। तहन्दी सातहत्य में यह काल प्राकृि भार्ाओ ंकी रचना का काल ह,ै तजसमें तपंगल, 

तांगल व लोक भार्ाओ ंमें वीर काव्य की रचना हुई। इसी यिार पर सातहत्य में इस काल 

को वीरगाथा काल, चारण काल या अपभं्रश काल के नाम से पकुारा जािा ह।ै साथ ही इस 

अपभं्रश शब्द से कला की समस्ि ऐतिहातसक पषृ्ठभतूम भी पररलतक्षि हो जािी ह।ै ये शैली 

अपनी मलू तवशेर्िाओ ंको खोकर अजन्िा का भ्रि रूप प्रिीि होिी ह।ै अपभं्रश शैली भारि 

में 11वीं से 16वीं शिाब्दी िक प्रचतलि रही। इस शैली के साद ेव रंगीन सैकड़ो तचत्रों से 

ससुतज्जि महत्त्वपणूय ग्रंथ ‘तचत्रकल्परुम’ सवयप्रथम अहमदाबाद के श्री साराभाई मतणक लाल 
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द्वारा प्रकातशि कराया गया तजसका तलतपकाल 1415 ई. का जौनपरु में उपलब्ि ग्रंथ ह।ै 

बंगाल लाहौर िथा उड़ीसा में भी ऐसे तचत्र तमलिे हैं। 15वीं शिाबदी के लगभग गजुराि िथा 

मेवाड़ में उदय होने वाली राजपिू शैली तजसके फलस्वरूप भारिीय तचत्रकला की प्रसिु 

चेिना उदु्बद्ध हुई, वह अपभं्रश शैली का ही पररष्कृि रूप ह।ै ाॉ. लोकेश चन्र शमाय के शब्दों 

में, “राजपिू शैली में जो तवर्य वस्ि ुतमलिी ह,ै तजसमें रागमाला, श्रृंगार-कृष्णलीला यतद हैं 

उसकी सामग्री सब अपभं्रश शैली से ली गयी ह।ै”
38

  

अपभं्रश शैली की तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं : 

 अपभं्रश शैली में मानवाकृतियाँ तवतशि रूप से तचत्रांतकि हुई हैं। इन तचत्रों में एक 

यँख चेहरे की सीमा रेखा से बाहर वाली जगह से तनकली हुई होिी ह।ै यँखे परवल 

के यकार की तजसमें यँखों के काजल की रेखा कान िक गयी हुई तचत्रांतकि की 

जािी थी। नकुीली नाक, दोहरी ठुा्ाी, हाथ मड़ेु हुए िथा हाथों की उँगतलयाँ ऐठंी हुई 

तचतत्रि की जािी थीं। कमर का भाग अति क्षीण होिा था। इन तचत्रों को दखेने पर 

तचत्रांतकि मानवाकृतियाँ “रुई के गा्ुाों या गजुराि की कठपिुतलयों के समान प्रिीि 

होिी ह।ै”
39

  

 इस शैली के तचत्रों में प्रकृति का तचत्रण इस प्रकार यलंकाररक रूप में ह ैतक “पेड़ों 

का अंकन गलुदस्िे जैसा तकया गया ह।ै पश-ुपक्षी कागज के तखलोने या कपाे के 

गा्ुाे जैसे प्रिीि होिे ह।ै”
40

 इससे इसकी स्वभातवकिा नि हो गयी ह।ै  

 अपभं्रश शैली के तचत्रांकन में अतिकांशि: चर्कदार व उष्ण रंगो जैसे पीले और 

लाल रंगो का प्रयोग हुय ह।ै 
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 इन तचत्रों में प्रयकु्त  स्वणय के कारण ये तचत्र सुंदर तदखाई दिेे हैं, कहीं-कहीं रंग योजना 

अच्छी बन पड़ी ह ैऔर मरुाओ ंमें अकड़न के बावजदू गति का यभास होिा ह।ै 

 मेवाड़ शैिी : 

 राजस्थान शैली में मेवाड़ शैली का तवशेर् स्थान ह।ै इस शैली की सबसे प्राचीन 

तचत्राकृति 1423ई. के तलतप काल वाली ‘रुपासनाचययम’ ह।ै 16वीं शिाब्दी में राजस्थान ने 

अपनी नवीन शैली मेवाड़ शैली तवकतसि की तजसका मखु्य कें र उदयपरु था। इस शैली का 

तवकास मगुलों के यने के पिाि ्भी होिा रहा। मेवाड़ तचत्रांकन शैली में िातमयक पसु्िकों 

जैसे - भागविपरुाण, रामायण यतद का तचत्रण अतिक हुय ह।ै उदयपरु के शाहबदीन नामक 

तचत्रकार ने सन ्1648 में भागविपरुाण की संतचत्र प्रति का तनमायण इस शैली में तकया तजसकी 

एक-एक प्रति जोिपरु िथा कोर्ा के पसु्िकालयों में भी ह।ै रामायण पर 1649ई. में तचिौड़ के 

कलाकार मनोहर द्वारा तचत्रांतकि ग्रंथ ‘तपं्रस ऑफ़ वेल्स म्यतूजयम’ बम्बई में सरुतक्षि ह।ै इस 

शैली से तनतमयि रागमाला के तचत्रों में पररपक्विा ह ै िो राग-रागतनयाँ, रतसकतप्रया, 

रामचतन्रका का भी सुंदर तचत्रण इस शैली में हुय ह।ै नायक-नातयका भेद िथा दरबारी जीवन 

का तचत्रण यहाँ के तचत्रकारों प्रमखु तवर्य रहा ह।ै पथृ्वीराज रासो िथा दगुाय महात्म्य का भी 

इस शैली में अ्ुि तचत्रांकन हुय ह।ै मेवाड़ शैली के तचत्रांकन की तवशेर्िाएँ तनम्न हैं : 

 इस शैली के तचत्रों में परुुर्ों का चेहरा गोल व अंााकार तदखाया गया ह।ै मखु पर बड़ी 

बड़ी मूँछे और तवशाल नेत्र िथा अिर प्राय: खलेु हुए तचतत्रि तकये गये हैं। तस्त्रयों की 

यँखे मछली की यकृति की िरह िथा नथ यकु्त  लम्बी नातसका का तचत्रांकन ह।ै   

 रंगो का प्रयोग सिकय िा से इन तचत्रों में हुय ह।ै इनमें मखु्य रंग लाल, पीला िथा 

जोतगया ह ैपरन्ि ुपषृ्ठभतूम में तवतभन्न रंगों का प्रयोग ह।ै 
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 इस शैली के तचत्रों में प्रकृति-तचत्रण अलंकाररक रूप में हुय ह।ै पवयि िथा चट्टानों के 

तचत्रांकन में मगुल िथा फारसी शैली का प्रभाव ह ै िो जल को अपभं्रश शैली के 

समान र्ोकरी बनुने वाले अतभप्रायों से तचतत्रि तकया गया ह।ै पथृ्वी को अतिकिर 

लाल हरे एवं पीले रंग से तचतत्रि तकया गया ह।ै इन तचत्रों में कंुजो, लिाओ,ं वकृ्षों 

और पषु्पों की अतिकिा ह,ै तजनके तचत्रांकन में नैसतगयकिा लाने की चेिा के बावजदू 

कृतत्रमिा तदखाई दिेी ह।ै 

  “गहरी नीली या िएँु के रंग की पषृ्ठभतूम में सफेद तबंतदयों को लगाकर तचत्रकार ने 

िारों से पणूय रातत्र का दृश्य तचतत्रि तकया ह।ै कहीं-कहीं रातत्र में िारों के साथ चन्रमा 

भी अंतकि ह।ै तदन का दृश्य अंतकि करने के तलए केवल यकाश का रंग बदल तदया 

गया ह।ै”
41

 

तबहारी सिसई, सरूसागर, पंचिन्त्र के उपाख्यान, कतवतप्रया, मिमुालिी, नल 

दमयन्िी जैसी अनेक कथाओ ंको मेवाड़ शैली में तचतत्रि तकया गया ह ैतजनमें ग्राम्य जीवन, 

उत्सव, यदु्ध, यखेर् सम्बन्िी दृश्यों, तस्त्रयों के जल तवहार, नातयकाभेद, राग-रातगनी एवं 

कृष्ण लीलाओ ंका तचत्रांकन इस शैली के प्रमखु तवर्य रह ेहैं। 

 द्वकशनगढ़ शैिी : 

 यह राजस्थान की एक उन्नि शैली ह ैजो सन 1735 से 1770 िक के समय में अपने 

पणूय रूप में पहुचंी थी। इस शैली को उत्कृि रूप प्रदान करने का शे्रय िीन व्यतक्त यों को ह-ै

प्रथम कतव, तचत्रकार, भक्त  और कला पे्रमी राजा सावंि तसंह-तजनके यश्रय में यह कला 

उत्कर्य पर पहुचंी। मात्र िीन दशक की अल्पावति में ही तकशनगढ़ की कलात्मक गतितवतियाँ 

इस प्रकार से तखल उठी तक असािारण सौन्दयय वाली कृतियों का तनमायण होने लगा। 
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तद्विीय- महाराज सावंि तसंह की प्रेतमका ‘बनी ठनी’ को इसका शे्रय जािा ह ैतजसका 

अतद्विीय रूप सौन्दयय तचत्रांकन में रूप-तचत्रण का यदशय बन गया िथा ििृीय सावंि तसंह के 

यतश्रि तचत्रकार मोरध्वज तनहालचन्र को - तजन्होंने बनी ठनी और राजा सावंितसंह को 

नातयका और नायक िथा रािा-कृष्ण के जीवंि रूप में तचतत्रि तकया। तकशनगढ़ शैली में ही 

प्रतसद्ध ‘गीि गोतवन्द’ का भी तचत्रण हुय ह।ै “सातहतत्यक पषृ्ठभतूम पर यिाररि तकशनगढ़ 

शैली के तचत्र दशयक को कतविा और कला दोनों का रसास्वादन कराने में पणूय सक्षम हैं।”
 42

 

भागवि परुाण िथा नागरीदास द्वारा रतचि ‘तबहारी चतन्रका’ पर भी इस शैली में बहुि तचत्र 

रचे गए हैं। व्यतक्त  तचत्रों में नवाबों, बादशाहों िथा संिो के तचत्र प्रमखु रूप से अंतकि हुए हैं।  

इस शैली की तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं- 

 इस शैली की मखु्य तवशेर्िा नारी तचत्रण ह।ै इसमें हुए नारी तचत्रांकन की िुलना 

काँगड़ा शैली में तचतत्रि नारी से की जा सकिी ह।ै तस्त्रयों के चेहरे कोमलिा तलए, 

भारीपन व रुक्षिा शनू्य लिाओ ं के समान पिला, लचकदार व छरहरा शरीर इस 

शैली में तचतत्रि ह।ै तचत्रों के अंकन में चेहरे लम्बे हैं तजनमें माथा ऊँचा ह ैिथा नाक 

लम्बी व नकुीली ह ै और ठोड़ी भी थोड़ी लम्बी तचतत्रि हुई ह।ै खंजन पक्षी के 

यकार की िरह नते्र जो पीछे िक खींचे हुए नेत्र हैं िथा भकुृर्ी िनरु्ाकार सुंदर ह।ै 

 मेवाड़ शैली की भांति रातत्र के दृश्य इस शैली में तनपणुिा से तचतत्रि हुए हैं। इन तचत्रों 

में प्रिीकात्मिा भी ह।ै 

 इन तचत्रों में भावकुिा िथा प्रकृति सजीव रूप में तवद्यमान ह।ै झील के दृश्यों में भी 

तचत्रकारों ने प्राकृतिक सौन्दयय को बड़ी सफलिा से तचतत्रि तकया गया ह।ै 

 पद,े फशय के कालीन िथा कपड़ों पर सुंदर तचत्रांकन इस शैली में हुय हैं। 
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 तकशनगढ़ शैली के ये तचत्र यकार में थोड़े बड़े है। रूपनगर व तकशनगढ़ दो स्थानों 

पर यह शैली तवकतसि हुई ह।ै इसमें रािा कृष्ण की पे्रम-लीला, तप्रय-तप्रयिम का मिरु तमलन 

िथा भाव-तचत्रण जहां तचत्रकारों को अभीि रहा ह ैवहीं कृष्ण भक्त  कतवयों की रचनाओ ंसे 

प्रेररि होकर गीि गोतवन्द, भागविपरुाण, रुक्मतणहरण यतद के तचत्रांकन में भी कलाकारों ने 

अपना जाद ूफेरा ह।ै 

 बीकानेि शैिी : 

 राजस्थान के अन्य दशेों की भांति बीकानेर में भी स्थानीय तवशेर्िाओ ं से यकु्त  

मौतलक तचत्र शैली का तवकास 16वीं सदी के अंि में हुय। बीकानेर के राजा रायतसंह को 

कला संग्रह का बड़ा शौक था इसतलए वे मगुल दरबार से कुछ दक्ष कलाकारों को अपने साथ 

ले यये तजन्होंने इस शैली को तशखर िक पहुचँाया। इन कलाकारों में मखु्य रूप से ‘उस्िा 

अली रजा’ िथा ‘उस्िा हातमद रूकनदु्दीन’ थे। राजा राय तसंह के कला पे्रमी होने के बावजदू 

भी उस समय की एकमात्र सतचत्र पांाुतलतप कातलदास कृि  ‘मेघदिू’ ही प्राप्य ह ैजो राजपिू 

तचत्रकला के उद्गम को समझने के साथ बीकानेर शैली की यरतम्भक अवस्था को जानने के 

तलए भी महत्त्वपणूय ह।ै यगे चलकर राजा रायतसंह के पौत्र करन तसंह के शासन में हातमद 

रूकनदु्दीन ने राजदरबार में रहकर यचायय केशवदास की ‘रतसकतप्रया’ पर शे्रष्ठ तचत्र इस शैली 

में अंतकि तकये। इसके पिाि बीकानेर शैली में तचत्र तनमायण लगािार होिा रहा। करनतसंह के 

पतु्र अनपू तसंह के समय में रतसकतप्रया, बारहामासा, भागवि परुाण से सम्बतन्िि तचत्र 

बीकानेर शैली में बने हैं। रागमाला, तशकार के दृश्य राजपररवार के लोगों के तचत्र भी काफी 

िादाद में इस शैली में तचतत्रि हुए हैं तजनमें ‘स्त्री बच्चे से खेलिे हुए’ नामक तचत्र बीकानेर 

शैली की तवशेर्िाओ ंको यत्मसाि करने वाला उत्कृि तचत्र ह।ै ाॉ. रीिा गिुा इस शैली के 

सम्बन्ि में तलखिी हैं तक “बीकानेर तचत्र परम्परा प्राय: 17 वीं शिाब्दी में दखेने को तमलिी 
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ह।ै यहाँ की अच्छी कलाकृतियाँ को ‘हरमन गोएर््ज’ ने प्रकातशि तकया। बीकानेर शैली के 

तचत्रों के प्रमखु तवर्य ह,ै राजा-महाराजाओ,ं राजकुमाररयों-राजकुमारों के व्यतक्त  तचत्र, दरबार 

एवं यखेर् के दृश्य जो यथाथय अंकन के यिार पर बनाये गए हैं। राग-रागतनयों के तचत्रांकन 

की प्रतितलतपया,ँ रतसकतप्रया, भागवि परुाण, नातयका-श्रृंगार, गीि गोतवन्द एवं अन्य श्रृंगाररक 

यख्यानों को भी बीकानेर शैली के तचत्रकारों ने अपनी कूची के माध्यम से रंगो में बांिा 

ह।ै”
43 

बीकानेर तचत्रांकन शैली की शैलीगि तवशेर्िाएँ तनम्नवि हैं। 

 इस शैली में कोमल रंग योजना होने के कारण तचत्रों में सतूफयानापन का एहसास होिा 

ह।ै  

 इस शैली में तचत्रांतकि मानवाकृतियों के होंठ तसकुड़े हुए, नेत्र तनमीतलि, छोर्ी 

ठुा्ाी, कलाईयाँ पिली हैं। परुुर्ों की मूँछे कुछ नीचे की ओर झकुी हुई तचतत्रि हुई हैं।  

 मगुल प्रभाव के कारण भवनों िथा गमु्बदो का तवशेर् तचत्रांकन भी इस शैली में 

तमलिा ह।ै 

 बीकानेर शैली में लघतुचत्र िथा तभतत्त तचत्र दोनों ही तनतमयि हुए हैं। इस शैली में 

बादलों का तचत्रांकन छल्लेदार रूप में हुय ह ैसाथ ही वर्ाय ऋि ुके तचत्रों में तबजली 

व सारस यगुल का भी सनु्दरिा से तचत्रांकन इन तचत्रों में पररलतक्षि होिा ह।ै  

इस प्रकार बीकानेर शैली की लघ ु तचत्रकला में जहां एक और मगुल तचत्रकला से 

सामंजस्य ह ै वही पतिमी भारिीय तचत्रकला िथा राजपिू तचत्रकला की तवशेर्िाएँ भी 

अंितनयतहि हैं। अपनी उदात्त कल्पना, लयबद्ध रेखांकन, सकुुमार रंग योजना एवं तवतशििा के 

तलए बीकानेर शैली प्रतसद्ध ह।ै 
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 बूांिी शैिी : 

 यह शैली सत्रहवी शिाब्दी के प्रारम्भ में कोर्ा, बूंदी और झालवाड़ में पनपी। पहले 

यह मेवाड़ शैली के अंिगयि ही एक स्विंत्र शाखा के रूप में थी जो तक कुछ समय के पिाि 

अपने से मगुल प्रभाव को समाि कर मेवाड़ में पथृक नयी शैली के रूप में उभरकर यई। इस 

शैली की तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं। 

 तवशेर् रूप से नायक नातयका, बारहमासा, ऋि ुतचत्रण, भागविपरुाण पर यिाररि 

कृष्ण लीला एवं रीतिकातलन कतवयों की रचनाओ ंसे सम्बतन्िि कई तचत्र इस शैली 

के तचत्रों के तवर्य रह ेहैं। 

 इस शैली की मानवाकृतियों में मेवाड़ से कुछ साम्य होिे हुए भी इसकी भाव 

भंतगमाओ ंमें तभन्निा ह।ै तस्त्रयों की यकृतियों का तचत्रांकन सािारण रूप से लम्बी 

और स्फूतिय से भरी हुई इकहरी बदल वाली के रूप में ह।ै गोल चेहरों पर बहुि महीन 

काली रेखा से चेहरों का रेखांकन, भावपणूय नेत्र, नकुीली नातसका, दोहरी एवं कुछ 

यगे तनकली हुई ठुा्ाी, पीछे की और जािा हुय ललार्, लम्बी बाहें और मेहदँी 

की लातलमा से यकु्त  अंगतुलयाँ इस शैली में तवतशि रूप से तचत्रांतकि हैं। परुूर् 

यकृतियों का तचत्रांकन लम्बा कद, भरा हुय मखु, बड़ी मूँछे व गोलाकार ललार् के 

साथ परुुर्त्व को प्रदतशयि करिे हुए हुय ह।ै 

 सघन प्राकृतिक सरु्मा बूंदी शैली की तवशेर्िा ह।ै इसके साथ ही पश-ुपतक्षयों का 

तचत्रण यथाथयपणूय, सशक्त  एवं सजीव छाया प्रकाश का संयोजन, इसके तचत्रों को सुंदर 

और भावपणूय बनािा ह।ै 
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 नारंगी िथा हरे रंग की बूंदी के तचत्रों में प्रिानिा ह।ै इसके अलावा पीला, लाल, हरा, 

काला, नीला, गेरूए रंगों का भी प्रयोग यथावि हुय ह।ै तचत्रों में वेशभरू्ा, शैय्या, 

प्रकृति एवं पात्रों में अलंकरण को दशायने हिेु सोने िथा चांदी के रंगो का भी प्रयोग 

तकया जािा था। 

बूंदी शैली के इन तचत्रों में रेखाएँ कोमल, गतिपणूय एवं भावप्रिान ह।ै इस शैली के 

तचत्र एक और अपनी तनजी तवतशििाओ ं के कारण प्रतसद्ध हैं िो दसूरी और राजस्थानी 

शैतलयों में अपनी मौतलकिा के कारण। 

 कोटा शैिी : 

 कोर्ा और बूंदी शैली प्रारम्भ में एक ही मानी जािी थी परन्ि ु 17वीं शिाब्दी के 

अंतिम चिथुांश में कोर्ा शैली का अपना तनजत्व उभरिा तदखाई पड़िा ह।ै कोर्ा राज्य की 

नीव महाराज मािोतसंह ने 1631ई. में रखी। यद्यतप कोर्ा, बूंदी राज्य का तहस्सा था िथातप 

दोनों के तचत्रों में शैलीगि पयायि अंिर ह।ै इस समय के प्रमखु तचत्रकारों में लच्छीराम, 

रघनुाथ, गोतवन्दराम िथा नरूमहुम्मद यतद हैं, तजन्होंने राजकीय संरक्षण में रहकर अपनी 

कलात्मक प्रतिभा के अतद्विीय नमनेू प्रस्ििु तकये। प्रारम्भ में दरबारी दृश्य और जलुसू, 

श्रीकृष्ण की जीवन लीला से सम्बतन्िि तचत्र, राजाओ ं के शबीह यतद कोर्ा शैली के 

तचत्रकारों के तप्रय तवर्य रह ेपरन्ि ुबाद में बारहमासा, राग-रागतनयों, नातयका-भेद, यदु्ध-दृश्य, 

तशकार-दृश्य, पेड़-पौंिो, चट्टानों, वन्य पश-ुपक्षी यतद प्रकृति से सम्बन्िी तचत्रों का भी पयायि 

अंकन इनमें दखेने को तमलिा ह।ै कोर्ा शैली के तचत्रों के तवशेर्िाएँ- 
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 इस शैली के तचत्रकारों द्वारा तचतत्रि नारी का अंकन पयायि मात्रा में होने के बावजदू 

उसकी पणूयरूपेण भावातभव्यतक्त  नहीं हो पायी ह,ै यकृतियाँ मात्र मतूियवि मरुाओ ंमें 

दृतिगोचर होिी हैं। 

 नेत्रों को कुछ तचत्रों में खंजन पक्षी की िरह बड़ा िथा सुंदर बनाया गया ह ैिो कहीं-

कहीं बादाम के यकार का तचतत्रि तकया गया ह।ै 

कोर्ा शैली में लघतुचत्र िथा तभतत्ततचत्र दोनों पयायि मात्रा में बने हैं। तजनमें सनुहरे रंग 

का खबू प्रयोग ह ै िथा इनमें रेखा सौन्दयय इिना नहीं तदखिा तजिना तक अन्य राजस्थानी 

शैतलयों में। 

 जयपुि शैिी : 

 जयपरु शैली मगुल प्रभाव के साथ 18वीं शिाब्दी के प्रारम्भ में यई। इस शैली का 

उ्व एवं तवकास 1700 से 1900ई. िक माना जािा ह।ै संवाई राजा जयतसंह कला के बड़े 

पे्रमी थे। इन्होने ही जयपरु नगर का तनमायण िथा वहाँ की दीवारों पर तचत्र अंतकि करवाये। इन 

तचत्रों में अतिकिर मगुल शैली के तचत्रों की ही नक़ल थी परन्ि ु कुछ स्विंत्र तचत्र भी इस 

समय के तमलिे हैं। सतचत्र ग्रंथ में ‘तबहारी सिसई’ यहाँ का मखु्य व प्रचतलि तचत्रांतकि ग्रंथ 

ह।ै जयपरु शैली के यरम्भ में कुछ तभतत्त तचत्र भी बने परन्ि ुबाद में श्रृंगाररक तचत्र ही इस 

शैली में तनतमयि हुए। महाराजा प्रिाप तसंह के समय में यह शैली अपने चरम उत्कर्य पर पहुचंी। 

इनके कला पे्रमी और कृष्ण भक्त  होने के कारण इससे संबंतिि तचत्रों की रचना इनके समय में 

हुई। इनमें राग-रागतनयों िथा ऋिओु ं का तचत्रण भी तवशेर् ह।ै इसी यगु में अतिकिम 

लघतुचत्रों का तनमायण हुय तजनमें रंगों िथा रेखाओ ं का सौष्ठव दृतिगोचर होिा ह।ै इसकी 

शैलीगि तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं : 
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 रामायण, महाभारि, गीि गोतवन्द िथा वात्स्यायन के कामसतू्र पर यिाररि तचत्रों 

की इस समय में रचना हुई। 

 कृष्ण लीलाओ ंके तचत्रों में भतक्त  िथा श्रृंगार का अनठूा समन्यव इस शैली के तचत्रों 

में दखेने को तमलिा ह।ै 

 राग-रागतनयों का जयपरु शैली में तवशेर् सौन्दयय के साथ तचत्रण हुय ह।ै यहां के 

तचत्रों में 36 रागतनयों का श्रृंखलापणूय तचत्रण हुय ह ै तजनमें नायक-नातयका के 

तवतभन्न रूप तचत्रांतकि हैं। 

 इस शैली के मानवाकृतियों के तचत्रण में परुूर् िथा तस्त्रयों के मखु गोल बनाये गए हैं 

िथा इन तचत्रों का यकार भी मध्यम ह।ै तस्त्रयों के तचत्रण में मत्स्याकार यँख,े कुछ 

मोरे् होंठ, क्षीण कतर् िथा फैले हुए वक्ष का तचत्रांकन ह।ै परुूर्ाकृतियों को प्राय: 

“पगड़ी बांिे, घेरदार जामा पहने िथा दपुटे्ट से कमर कसे हुए बनाया गया ह।ै 

सािारणि: भरा हुय शरीर, मंझले यकार की गोल नाक, कान िक बड़े बाल िथा 

पीलापन तलए चेहरे बनाये गये ह।ै”
 44

 

 इन तचत्रों में लाल, नीले व सनुहरी रंगो का बाहुल्य ह।ै इसके साथ ही बेल-बरेू्दार 

हातशये का भी प्रयोग हुय ह ैजो मगुल शैली की देन ह।ै 

जयपरु शैली का प्रभाव नवलगढ़, सीकर, झुंझनु, लक्ष्मणगढ़, और तपलानी पर भी 

पड़ा तजसके कारण यहाँ के तचत्रों पर जयपरु शैली की छाप दृतिगोचर होिी ह।ै इस शैली के 

प्रमखु तचत्रकारों में, मोहम्मद शाह, सातहबराम, रामजीदास, हीरानंद, तत्रलोक और गोतवन्द रह े

तजन्होंने पश-ुपक्षी, तशकार यतद सुंदर तचत्रों की रचना के साथ व्यतक्त  तचत्रों का भी तनमायण 

तकया। 
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 मुगि शैिी : 

 मगुलों के भारि में यने पर वह अपने साथ एक तवतशि शैली भी ले कर यये तजसे 

‘ईरानी शैली’ कहा जािा ह।ै मगुलों के भारि यने के पिाि भारिीय तचत्रों को उन्होंने दखेा 

िो भारिीय कलाकारों का बहुि सम्मान तकया िथा इससे प्रभातवि हुए तबना वह नहीं रह सके 

तजसके कारण कुछ ईरानी और कुछ भारिीय कला गणुों के सामंजस्य से एक सवयथा नवीन 

शैली का तनमायण हुय तजसको ‘मगुल शैली’ नाम तदया गया।   

राज्यातश्रि तचत्रकार दरबार में ही रहिे थे तजसके कारण प्रारम्भ में मगुल शैली के तचत्र 

केवल राजदरबार िथा व्यतक्त  तचत्रों यतद िक ही सीतमि थे। भगविशरण उपध्याय के शब्दों 

में, “मगुल शैली के तचत्रों में तवशेर्ि: िीन िरह के तचत्र पाए जािे है-- व्यतक्त  तचत्रण, पसु्िक 

तचत्रण और तवतवि तस्थतियों के प्रकृति अथवा सौन्दयय या घर्ना तचत्रण।”
 45

 िीरे िीरे इन 

तचत्रों का तवर्य के्षत्र तवस्ििृ हुय। भारिीय तचत्रों में तचतत्रि िमय ग्रंथों का भी प्रभाव इन पर 

पड़ा तजससे मग़ुल तचत्रकारों ने भारिीय ग्रंथ रामायण, महाभारि, नलदमयन्िी, पंचिन्त्र यतद 

का भी सतचत्र अनवुाद तकया। मगुल शैली के इन तचत्रों की तवशेर्िाएँ तनम्नवि हैं - 

 इस शैली की सबसे बड़ी तवशेर्िा व पहचान इसमें बने एक चश्म चेहरे हैं। जो तक इस 

शैली को राजस्थानी शैली की देन ह।ै तजिने भी व्यतक्त  तचत्र इस शैली में बने उन सभी 

के चेहरे एक समान तमलिे हैं। कुछ चेहरे िो इनमें केवल रेखाओ ं से ही बने हुए हैं 

परन्ि ुदखेने में यह भी पणूय कलात्मक व सजीव हैं। 

 प्रत्येक तचत्र में बेल-बरेू् से सजे हातशये इन तचत्रों में दृतिगोचर होिे हैं तजसमें कहीं-

कहीं मखु्य तचत्र उस सजावर् से फीके पड़ जािे हैं। 



67 
 

 मगुल शैली की एक तवशेर्िा तचत्रों में पश ुऔर पतक्षयों का तचत्रण भी ह।ै साथ ही, 

हातथयों के लड़ाई के दृश्य, तशकार यतद के दृश्य भी सचुारू रूप से इस शैली में 

तचतत्रि तमलिे हैं। साथ ही इस शैली में प्रकृति का भव्य तचत्रण हुय ह।ै पेड़, नदी, 

पहाड़ यतद का बहुि ही बारीकी से तचत्रांकन इस प्रकार हुय ह ैतक िीन प्रकार के 

पेड़ों के तचत्रण में भी तभन्निा अलग से तदखाई द े जािी ह।ै जंगल के दृश्यों का 

तचत्रांकन भी स्वाभातवक एवं सौन्दययपणूय ह।ै  

 मगुल शैली के तचत्रांकन में महीन रेखाओ ंपर इिना अतिक ध्यान तचत्रों की सजीविा 

में बेजोड़ ह।ै व्यतक्त  तचत्रों में इन रेखाओ ंके सुंदर और सकू्ष्मांकन के सम्बन्ि में ाॉ. 

लोकेश चन्र शमाय का कथन ह ै  तक “चेहरे की दाढ़ी का एक-एक बाल बढ़ान ेका 

प्रयत्न इन तचत्रों में तमलिा ह।ै चेहरे पर जो हल्का रेशा होिा है, गालों पर उसको भी 

इिनी ही मेहनि से इन मगुल शैली के तचत्रकारों ने बनाया तक यियय होिा ह।ै उस 

समय अणवुीक्षण यंत्र (खदुयबीन) िो होिा नहीं था तफर इिनी महीनिा का जो कायय 

हुय ह ैवह वास्िव में प्रशंसनीय ह।ै”
46

 

 मगुल शैली के तचत्रों में साफो में रत्न जतड़ि स्वणय कलगी पर सोने के रंगो का 

अतिसनु्दर प्रयोग हुय ह।ै गले की मालाओ,ं  पैरो की जतूियों िथा वस्त्राभरू्ण में भी 

सोने के रंगो का प्रयोग चारुिा से हुय ह।ै 

मगुल शैली की इिनी तवतशििाओ ं के बावजदू भी दरबारी वािावरण से बाहर 

तनकलकर जनसािारण के जीवन की झांकी के दशयन करा पाने की असफलिा के कारण यह 

कला मगुल दरबार में उत्पन्न होकर वहीं समाि हो गयी। 
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 गुिेि शैिी : 

 गलेुर शैली लगभग 1755 ई. िक कुछ अपने तनतिि तनखरे रूप में य गयी थी िथा 

इसके बीस-िीस साल िक यह तशखर पर रही। पहाड़ी कला में काँगड़ा शैली को रंग-रूप दनेे 

व ऊँचाई िक पहुचँने का महत्त्वपणूय कायय भी गलेुर शैली द्वारा ही हुय।   

गलेुर का महत्त्व इसकी भौगोतलक तस्थति के कारण भी ह।ै काँगड़ा के दतक्षण के 

मैदानों से अतिक तनकर् होने के कारण एक िरफ इस पर पंजाब का अतिक प्रभाव पड़ा िो 

दसूरी और मगुल संरक्षण तमलने के कारण इसकी प्रतिष्ठा भी बनी रही। तजन कलाकारों के 

काँगड़ा पहुचँने से वहां तचत्रकला पनपी वे गलेुर से ही सम्बतन्िि थे। इस कला का पिन भी 

मगुल राज्य के साथ ही होने लगा था। 

 गलेुर शैली के तचत्रों का तवर्य रामायण िथा महाभारि की प्रमखु घर्नायें रही हैं 

तजनमें राम व रावण की सेना का तचत्र िथा रावन का सीिा हरण तचत्र मखु्य ह।ै 

 इस शैली में राजपररवार व दरबारों के तचत्रों का अंकन भी हुय ह ै तजनमें राजा 

गोवियन तसंह का घोड़े पर सवार तचत्र िथा दरबार के कुछ तचत्र प्राि भी हुए हैं। 

 तस्त्रयों का सुंदर तचत्रण भी इस शैली में हुय ह,ै तजनके अंग-अंग के सौन्दयय के अंकन 

में लय िथा रूमानी यकर्यण ह।ै ये तचत्र कुछ हद िक काँगड़ा के तचत्रों से तमलिे-

जलुिे होकर भी अपनी मौतलकिा तलए हुए हैं। 

व्यतक्त  तचत्रों में सजीविा, वतणयि तवर्यों का सकू्ष्म तचत्रांकन मरुाओ ंके सुंदर व स्पि 

अंकन के साथ पे्रम और अनरुाग की सजीव अतभव्यतक्त  गलेुर शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ ह ै

तजनसे इस शैली में प्राकृतिक सौन्दयय पैदा हो गया ह।ै  
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 कााँगड़ा शैिी : 

काँगड़ा शैली का जन्म 18वीं शिाब्दी के अंि में हुय इस संसार प्रतसद्ध शैली में मगुल िथा 

राजस्थानी दोनों कलाओ ंका सतम्मश्रण तदखाई दिेा ह ैअथायि ् “काँगड़ा की लोक कला में 

मगुल कला की भव्यिा से काँगड़ा शैली का जन्म हुय।”
47

 

इस शैली के तचत्रों के वािावरण में बादल, पेड़, फूल यतद की पतृष्ठभतूम पर 

प्रणयातभभिू नारी की प्रेम तवह्वलिा को तचतत्रि तकया गया ह।ै इस शैली के मखु्य कें र िीरा 

सजुानपरु और नरूपरु हैं। काँगड़ा कला को प्रश्रय दनेे वालों में हमीरचन्द, अभयचन्द, 

घमण्ाचन्द, िथा संसारचन्द का नाम उल्लेखनीय ह ैतजनमें संसारचन्द का समय तचत्रांकन की 

दृति से काँगड़ा शैली में स्वणय यगु रहा। तचत्रकारों ने पणूय एकाग्रतचि होकर सीतमि तवर्यों की 

सनु्दरिम तचत्र शैली में िन्मयिा से इन तचत्रों का तनमायण तकया ह।ै पहाड़ी प्रदशे में कृष्ण भतक्त  

सवोपरर होने के कारण अतिकिम तचत्र इस शैली के भी कृष्ण लीलाओ ंपर ही यिाररि हैं। 

‘भागविपरुाण’, ‘गीिगोतवन्द’, ‘तबहारी सिसई’, ‘रतसकतप्रया’, ‘कतवतप्रया’ इस शैली में 

तवशेर्ि: तचत्रांतकि हुई हैं। काँगड़ा शैली में ही तबहारी सिसई के 40 तचत्र तमलिे हैं। 

काँगड़ा शैली के तचत्रों का मखु्य तवर्य पे्रम ह।ै पे्रम के संयोग और तवयोग दोनों ही 

पक्षों का सुंदर तचत्रण इस शैली में हुय ह।ै ाॉ. रीिा गिुा के शब्दों में, “काँगड़ा शैली में प्रेम 

के तवतभन्न भावों का छन्दमय, काव्यमय और तचत्रात्मक रूप अंतकि ह।ै”
48 

तवयोग की िीनों 

तस्थतियों पवूयराग, मान, प्रवास िथा संयोग के हाव-भाव को काँगड़ा के तचत्रकारों ने सजीविा 

से तचत्रांतकि तकया ह।ै नातयका-भेद का तवशद व सौन्दययपणूय तचत्रण, जनसामान्य का सचुारू 

तचत्रांकन, उत्सवों के तचत्र, बारहमासा में ऋिओु ं का अपवूय तचत्रांकन, व्यतक्त  तचत्रों का 
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तनमायण यतद काँगड़ा शैली के तवतवि तवर्यात्मक सजीव तचत्रांकन काँगड़ा शैली की 

उत्कृििा का पररचयात्मक ह।ै 

काँगड़ा का प्राकृतिक सौन्दयय तचत्रकारों के तलए पे्ररणा स्रोि रहा ह ैपरन्िु राजा संसार 

चन्द की मतु्य ुके बाद जैसे काँगड़ा की तचत्रकला का सयूय अस्ि होने लगा।   

काँगड़ा शैली के तचत्रकारों में मनकु, खशुाला, तकशनलाल, वतसया, परुख,ू फत्त ू

यतद तचत्रकार यिे हैं तजनकी तवशेर्िा थी तक ये तचत्र पर अपना नाम नहीं तलखिे थे। 

काँगड़ा शैली के तचत्रों की प्रमखु तवशेर्िाएँ : 

 काँगड़ा शैली के तचत्रों में दृश्यों की प्रिानिा िथा रोमांच ह।ै 

 इस शैली में तचत्रण कम होने पर भी भावों का बड़ा सजीव हाव-भावपणूय तचत्रांकन 

हुय ह।ै 

 इस शैली के तचत्रों में तस्त्रयों का तचत्रण बहुि प्रभावशाली ह।ै इनका तचत्रांकन छरहरे 

शरीर, िनरु्ाकार यँखे, कोमल िथा लयदार बनी हुई उँगतलयाँ यतद भारिीय 

परम्परा के अनसुार हुय ह,ै “गोल मखुाकृति, बड़ी-बड़ी भावप्रवण यँख,े पीनवक्ष 

िथा सुंदर उँगतलयाँ इन तचत्रों में स्त्री सौन्दयय की अतभवतृद्ध करिे हैं।”
49

 

 प्रकृति का मनोहारी तचत्रण भी काँगड़ा शैली की एक अन्यिम तवशेर्िा ह।ै वकृ्ष, 

बादल, जल, जंगल, पहाड़ सभी के दृश्य इस शैली में बड़े यकर्यक व सजीव हैं, 

“कल-कल करिे झरने व जल का तचत्रण बड़ी सफलिा से तकया गया ह।ै काली राि 

या चांदनी राि के तचत्रण में पणूय रूप से कलाकार को सफलिा तमली ह।ै चारों ऋिओु ं

का बड़ी सजीविा से तचत्रण हुय ह।ै.... वर्ाय ऋि ुमें यकाश में तबजली, वर्ाय यतद 
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का सुंदर तचत्रण हुय ह।ै फागनु में होली खेलिे हुए नर-नारी उस ऋि ु के सखुद 

वािावरण को दशायिे हैं।”
50

 

 इस शैली के कलाकारों द्वारा सीिे िौर पर लाल, पीला और नीला रंग प्रयोग में 

अतिक लाया गया ह ैजबतक तमतश्रि रंगो में गलुाबी, हरा, बैंगनी यतद पररपे्रक्ष्यानसुार 

उपयोग में लाया गया ह,ै “रंगो के संयोजन में काँगड़ा के कलाकारों ने कमाल कर 

तदखाया ह ैजो भी वािावरण तदखाया ह ैउसमें उसी से सम्बतन्िि रंगो का प्रयोग हुय 

ह।ै”
51

 

 अजन्िा के समान ही रेखाओ ं से भावातभव्यतक्त  काँगड़ा के तचत्रों की तवतशििा ह।ै 

तगलहरी के बालों से तनतमयि ितूलका के प्रयोग से उभारी गई महीन रेखाएँ यकृतियों 

में लय िथा छंद पैदा करिी ह।ै अंग-प्रत्यंग की सनु्दरिम रचना रेखाओ ंद्वारा ही इस 

शैली में सजीव बन पड़ी ह।ै 

 प्रकृति का तचत्रण प्रिीकात्मक रूप से इस शैली में हुय ह।ै तजसमें पश-ुपक्षी, पेड़-

पौिे सभी तकसी न तकसी श्रृंगाररक भाव के रूप में अंतकि हुए हैं। 

 ाॉ. एम. एस. रंिावा के शब्दों में, “काँगड़ा की तचत्रकला रंगमंच संगीि के अलावा 

कुछ नहीं ह।ै”
52

 अि: जो कमी तचत्रांकन की राजस्थानी िथा मगुल शैली के तचत्रों में बाकी 

रह गयी थी उसे काँगड़ा शैली के तचत्रों में पणूयिा प्राि हुई। 

 बसोहिी शैिी : 

बसोहली शैली के तचत्रों का सवयप्रथम उल्लेख यक्योलौतजकल सवे ऑफ़ इतण्ाया 

की वातर्यक ररपोर्य में सन ्1918-19 में तमलिा ह।ै काँगड़ा शैली के उत्थान में जो स्थान राजा 

संसारचन्द का ह ैवही स्थान बसोहली शैली के उत्थान में राजा कृपाल पात्र का ह।ै बसोहली 
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शैली के तचत्र अतिकिर लोक कला पर यिाररि साद ेहैं। वैष्णव िमय के प्रचार का प्रभाव 

बसोहली शैली पर पड़ने के कारण तवष्ण ुऔर उनके दशाविारों का तचत्रण िथा रामायण, 

भागवि और महाभारि का तचत्रांकन इस शैली में हुय। राजा कृपाल ने भानदुत्त कृि 

‘रसमंजरी’ के नायक-नातयका भेद िथा श्रृंगाररक तचत्रणों पर यिाररि तचत्र तवशेर् रूप से 

अंतकि कराये। रागमाला िथा प्रकृति का तचत्रण भी इस शैली में सुंदर हुय ह।ै बसोहली 

शैली के तचत्रांकन की कुछ तवशेर्िाएँ तनम्न हैं : 

 बसोहली शैली की मखु्य तवशेर्िा पद्माकर, कानों िक स्पशय करिे िथा रस भाव 

परूरि नेत्रों का तचत्रांकन ह।ै  

 इस शैली में चर्ख रंगो से मानवाकृतियों का चेहरा बनाने की एक नई प्रणाली तमलिी 

ह।ै चेहरे की बनावर् में ढालदार माथा, ऊँची नाक, कमल के समान तवशाल नेत्र हैं। 

शरीर बादाम के रंग के समान इस शैली में तचत्रांतकि हुय ह।ै ाोगरा लोक गीिों की 

प्रतसद्ध नातयका गंगी से बसोहली तचत्रकारों ने पे्ररणा लेकर उसी के प्रभाव में सुंदर 

यभरू्णों से यकु्त , झीन ेवस्त्रों से ससुतज्जि िथा बड़े-बड़े कामासक्त  नेत्रों वाली नारी 

के यकर्यक तचत्र बनाये हैं। इन “बसोहली के तचत्रों में पे्रम िथा रोमांच कूर्-कूर् कर 

भरा ह।ै”
53

 

 हाथों की तवतवि मरुाओ ंद्वारा भावों का  प्रदशयन भी बसोहली शैली के तचत्रों की एक 

तवशेर्िा ह।ै 

बसोहली शैली के इन तचत्रों में लय िथा गति होने के कारण इनमें सजीविा ह।ै यह 

तचत्र अतभजात्य से दरू लोक कला से पररपणूय ह।ै  तजसके तचत्रकारों में मनकु, दवेीदास, सजन,ू 

ाोंाी िथा नैनसखु के नाम प्रमखु हैं। 



73 
 

 िम्बा शैिी : 

 चम्बा शैली का उदय 18 वीं शिाबदी के मध्य में राजा उदयतसंह के राज्यकाल में 

हुय माना जािा ह।ै बसोहली शैली का प्रभाव यस-पास के क्षेत्र में लगािार फ़ैल रहा था 

तजनमें चम्बा भी एक था। बसोहली और गलेुर की शासन व्यवस्था ाावांाोल होने पर वहाँ के 

कलाकार चम्बा की िरफ य गये तजससे चम्बा शैली ने िीरे-िीरे तचत्रों में अपना तनजत्व 

बना तलया।  राजा जयतसंह, दलेल तसंह, उमेद तसंह, राज तसंह व जीि तसंह ने चम्बा में 

तचत्रकला को काफी बढ़ावा दकेर उसका तवकास तकया। इस समय िक चम्बा की यह कला 

राजदरबार से जनसामान्य िक पहुचँ गयी थी तजससे इसने िीरे-िीरे लोक कला का रूप ग्रहण 

कर तलया। 

चम्बा शैली में दो िरह के तचत्रण तमलिे हैं व्यतक्त  तचत्र व पौरातणक तचत्र। व्यतक्त  

तचत्रों में राजाओ ंके तचत्र ह ैतजनमें अतिकिर को हुक्का पीिे तदखाया गया ह।ै पौरातणक तचत्र 

भी इस शैली में िीन तवर्यों को लेकर अतिक तचत्रांतकि तकये गए हैं - उर्ा-अतनरुद्ध, कृष्ण-

रुक्मतण िथा कृष्ण और सदुामा की कथाएँ। वाल्मीतक रामायण के छ: काण्ा व दगुाय सिशिी 

के साथ ही छ: ऋिओु ंके छ: तचत्रों का  अंकन भी इस शैली तचत्रों के में तमलिा ह।ै  

चम्बा शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ हैं : 

 इस शैली में तस्त्रयों का तचत्रण कोमलांगी ह।ै लम्बी नाक, छरहरी काया व माथा िथा 

नाक एक ही रेखा में प्राय: तस्त्रयों के तचत्रांकन में दृतिगोचर होिी ह।ै 
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 दतैनक जीवन के सदुरू तचत्रों में दपयण के सामने श्रृंगार िथा केश सज्जा करिी हुई 

मतहला, चलू्ह ेपर भोजन पकािी मतहला व झलूा झलूिी मतहलाओ ंयतद का बहुि 

ही मनोहारी तचत्रांकन हुय ह।ै 

 रंग प्रयोग इस शैली में चम्बा पहाड़ी की अन्य शैतलयों से अलग िथा अतिक सुंदर 

ढंग से हुय ह ैतजसमें कहीं-कहीं पाश्वय भतूम तबलकुल लाल रंग से बनी हुई तचतत्रि ह।ै 

सोने चांदी के रंगो का प्रयोग भी इस शैली में बहुिायि से हुय ह।ै 

 चम्बा शैली में बारहामासा के तचत्र कृष्ण-रािा की प्रणय लीलाओ ंके कारण बहुि 

यकर्यक बन पड़े हैं।  

 

 कुल्िू शैिी : 

 कुल्ल ू की तचत्रांकन शैली पर सवयप्रथम प्रकाश सर.जे. सी. फ्रें च ने ााला। उन्होंने 

‘तहमालयन यर्य’ नामक ग्रंथ में कुल्ल ूका नाम तलखा। बसोहली शैली का कुल्ल ूपर प्रभाव 

अवश्य पड़ा परन्ि ु बाद में यह एक स्विंत्र शैली के रूप में हमारे समक्ष यिी ह।ै एक 

महत्त्वपणूय तभतत्त तचत्र की प्रतितलतप के तनमायण के उद्दशे्य से लतलि कला अकादमी द्वारा 

प्रतसद्ध तचत्रकार जगदीश तमत्तल को कुल्ल ूकी राजिानी सलु्िानपरु भेजा गया जहां पर तचत्र 

तनमायण के समय उन्हें एक कमरे में रामायण पर बना एक तभतत्त तचत्र तमला। तजस महल से यह 

तभतत्त तचत्र प्राि हुय उसे राजा प्रीिम तसंह ने बनवाया था। इस तचत्र के पास ही प्रीिम तसंह 

के पतु्र राजा तवक्रम तसंह का भी व्यतक्त  तचत्र बना हुय तमला िथा उसके साथ ही ‘मालिी 

मािो’ नामक तवतचत्र ग्रंथ भी तमला तजस पर ‘भगवान’ नामक तचत्रकार द्वारा 1799 ई. में 

राजा प्रीिम तसंह के राज्य में उसे बनवाने का उल्लेख ह।ै यहीं से सन 1794 ई. का तचतत्रि 
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‘भागविपरुाण’ भी प्राि हुय। इसके अलावा कुछ तचत्र कुल्ल ू के अन्य राजाओ ं िथा 

रागमाला यतद के भी तमले तजससे इन बािों पर स्पिि: प्रकाश पड़िा ह ैतक कुल्ल ूशैली में 

िातमयक ग्रंथो रामायण, महाभारि, भागविपरुाण के साथ व्यतक्त , राजाओ ं िथा रागमाला 

यतद के तचत्रों का भी तनमायण हुय ह।ै कुल्ल ूशैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ हैं : 

 इस शैली के तचत्र तभतत्त तचत्र व लोक तचत्र दोनों ही हैं। 

 इन तचत्रों में तस्त्रयों के तसर बसोहली शैली के समान ढालदार अंाे के समान ह।ै उनके 

हाथ लम्बे िथा पिली कलाइयों के साथ नाक कुछ ऊपर उठी हुई तचतत्रि हुई ह।ै इन 

तचत्रों में तस्त्रयों की चोली कमर िक लम्बी ह ैजो  झालर से सजी हुई ह।ै 

 तवलो के पेड़ का लगभग सभी तचत्रों में प्रयोग यहाँ तचत्रांकन की एक औपचाररक 

सज्जा प्रिीि होिी ह।ै   

 

 गढ़वाि शैिी : 

 गढ़वाल शैली का पणूय तवकास 17वीं और 18वीं शिी के मध्य में माना जािा ह।ै इस 

शैली का प्रमखु तचत्रकार भोलाराम था तजसके तचत्रांकन के प्रभाव से गढ़वाल शैली की 

तचत्रकला तवकतसि हुई। यरम्भ में यह शैली अवश्य तनम्न स्िर की थी परन्िु बाद में काँगड़ा 

शैली के प्रभाव से यह तनखर उठी। श्री वाचस्पति गैरोला के मि से “गढ़वाल शैली काँगड़ा 

की एक शाखा के रूप में 18वीं शिाब्दी के अंि िथा 19वीं शिाब्दी के प्रारम्भ में ही 

जन्मी।”
54

 तचत्रकार भोलाराम का 1900 ई. लगभग में एक संग्रह भी तमलिा ह ैतजसके सभी 

तचत्र एक ही शैली के हैं। 
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गढ़वाल शैली पर गलेुर शैली का भी प्रभाव माना जािा ह।ै इस शैली में नातयका भेद, 

तशव-पावयिी, गोवियन पवयि िारण व कातलया दमन यतद, रािा कृष्ण की पे्रम लीलाओ ंपर 

यिाररि तचत्र व पश-ुपतक्षयों िथा प्रकृति के मनोहारी तचत्रांकन के साथ व्यतक्त  तचत्र भी 

उत्कृि रूप में तचत्रांतकि हुए हैं। इसके तलए काल की तवपरीि तदशा ही कही जायेगी तक यह 

शैली संरक्षण के भाव में 19वीं शिाब्दी के अंि िक लिुप्राय हो चली। 

 “अजन्िा की लोच गढ़वाली शैली में भी ह।ै गढ़वाली तचत्रों में प्रकृति-तचत्रण फूलों से 

लदी लिाएँ, रे्ढ़े-मेढ़े पेड़ों से तलपर्ी हुई, प्रेम संगति की प्रिीिी करािी हुई, मनोरम 

दृश्य उपतस्थि करिी ह।ै”
55

  

 इस शैली के तचत्रों में दृश्य तचत्रण बहुि सुंदर हुय ह ैतजनमें फूलों से लद े पेड़ों का 

दृश्य तचत्रांकन को सनु्दरिा प्रदान करिा ह।ै तवशेर् प्रकार का ऊँचा तक्षतिज व बादलों 

का कलात्मक तचत्रण सजीविा से इन तचत्रों में अंतकि हुय ह।ै 

 गढ़वाली तचत्रों की शैली में तस्त्रयों का तचत्रण छरहरे बदल वाली साुौल िथा 

यकर्यक यवुिी के रूप में हुय ह ैतजसे बहुि कलात्मकिा के साथ सुंदर यभरू्णों 

िथा झीने वस्त्रों से तचतत्रि तकया गया ह।ै 

 गढ़वाल शैली के तचत्रांकन में एक महत्त्वपणूय तवशेर्िा उच्च कुल की मतहलाओ ंके 

तचत्रण में माथे पर वक्राकर चन्दन का ऊपर की ओर लगा हुय र्ीका ह ै तजसकी 

वजह से यह शैली अलग से पहचानी जा सकिी ह।ै   
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 तन्जौि शैिी : 

 चोल राजाओ ंद्वारा संरतक्षि िंजौर प्राचीन काल से तवतभन्न कलाओ ंका समदृ्ध कें र 

रहा ह।ै िन्जौर लतलि कलाओ ंिथा राजाओ ंके तवकास की सामग्री के तलए प्रतसद्ध ह।ै 18वीं 

शिाब्दी के अन्ि में राजपिू राजाओ ंकी अवस्था खराब होने पर यश्रय की खोज में भर्किे 

यये तचत्रकारों को राजा सरभोजी ने यश्रय प्रदान तकया। इस समय रामायण एवं कृष्ण-

लीला पर यिाररि जो तचत्राकृतियाँ बनायी गयी उसके तलए सवयप्रथम एक दफ्िी पर इमली 

के गोंद के लेप से लीपा जािा था तफर उसके ऊपर एक या दो महीन कपड़े की िह तचपकाकर 

उस कपड़े पर चनूे का लेप चढ़ाया जािा था। इसके पिाि एक पत्थर से तघसाई कर इसे 

तचकना बनाकर ब्रशु से इस पर रेखाओ ंद्वारा तचत्र अंतकि तकये जािे थे। जहा ँपर इन तचत्रों में 

सोना व रत्न लगे होिे थे वहीं इस पर एक सखुन नामक लेप चढ़ा तदया जािा था तजससे रत्न 

पक्की िरह तचपक जाए। इस प्रकार िन्जौर शैली के इन तचत्रों को िैयार तकया जािा था जो 

यितुनक तचत्रांकन शैली का तवतशि रूप ह।ै सन 1855 में तशवाजी की मतु्य ुके पिाि ही 

राजवंश का अंि होने से तचत्रकारों को राजसी संरक्षण न प्राि हो पाने के कारण यह कला 

तवघतर्ि होिी गयी। 

 पटना या कम्पनी शैिी : 

 पर्ना शैली का जन्म 16 वीं शिाब्दी में वहाँ के राजाओ ं व रईसों द्वारा यतश्रि 

तचत्रकारों से तचत्र बनवाने के कारण हुय। मगुल साम्राज्य की समाति से तचत्रकारों का भारि 

के तवतभन्न स्थानों में जाकर बसना सवयतवतदि ह।ै उन्हीं तचत्रकारों में कुछ सन ्1750-60 के 

समय में पर्ना यकर भी बसे। इस शैली के प्रमखु तचत्रकारों में सेवकराम, हलासलाल, 

झमुकलाल, फ़कीरचन्द लाल िथा जयराम दास यतद यिे ह।ै पर्ना में लगभग दो 
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शिातब्दयों िक जो तचत्र बने वह पर्ना के बड़े व्यापारी कें र होने के कारण तवलायि भेजे जािे 

रह।े पर्ना शैली यगे अंग्रेजो की प्ररेणा पर चलने लगी क्योंतक ईस्र् इतण्ाया कम्पनी के 

प्रभावशील हो जाने के कारण अंग्रेजो ने जल रंगो की नवीन तवति तचत्रकारों को तसखाकर 

उनसे उसी शैली के तचत्र बनवाये। मगुल तचत्रकारों द्वारा पर्ना शैली के तनमायण में अंग्रेजी 

तवतियों के प्रयोग से पर्ना शैली में बने तचत्रों में मगुल िथा पाित्य शैली भी तमतश्रि हो गयी। 

यही कारण ह ैतक रायकृष्ण दास जी ‘पर्ना शैली’ नाम को अनपुयकु्त  बिािे हुए कहिे हैं तक 

“यह कला िो परेू दशे बंगाल, पंजाब, महाराष्र, नेपाल यहाँ िक तक पतिम में भी व्याि थी 

परन्ि ु तवलायिी तवद्वानों ने इसे ‘पर्ना शैली’ नाम इसतलए तदया क्योंतक इसके कुछ प्रमखु 

तचत्रकार पर्ना के थे। यह एक ऐसी लहर थी जो  यरूोपीय और मगुल शैली के सतम्मश्रण से 

समस्ि भारि में फैली और ईस्र् इतंाया कम्पनी के साथ-साथ तवस्िार पािी रही इसतलए 

इसको ‘पर्ना शैली’ के स्थान पर ‘कम्पनी शैली’ कहा जाना चातहए।”
56

 

इस शैली के प्रमखु कें र पर्ना, लाहौर, तदल्ली, लखनऊ, वाराणसी, मतुशयदाबाद, 

नेपाल, पनूा िथा िंजौर यतद थे। इस शैली के प्रमुख तचत्रकारों में लालचंद और गोपालचंद 

वाराणसी हैं तजन्होंने सामातजक जीवन िथा पश-ुपतक्षयों यतद से सम्बतन्िि कई तचत्रों की 

रचना की। इस शैली की तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं : 

  जीवन के यम पहल ू का तचत्रण इस शैली की तवशेर्िा ह ै तजसमें मछली बेचने 

वाला, िोबी, लहुार, दजी, बनुकर, फेरीवाला, पंताि, माली यतद सभी का बहुि 

सुंदर तचत्रांकन हुय हैं। 

 इस शैली के तचत्रों में व्यतक्त -तचत्रों की मात्रा भी अतिक ह ैजो बड़े यकर्यक बन पड़े 

ह।ै   
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 इस शैली को क्योंतक अंग्रेजो ने प्रचतलि तकया था इसतलए यहाँ की कमी और गरीबी 

की बािों के प्रचार के उद्दशे्य से अंग्रेजो ने यहाँ की महानिा, कला-कुशलिा व सौन्दयय 

बोि को दबाकर, अंग्रेजी सभ्यिा, संस्कृति िथा कला को सवोच्च तदखाने के तलए 

छोरे्-छोरे् समाज के दतैनक जीवन के तचत्र अंतकि करवाये। 

 इस शैली के तचत्रों को अबरख के पन्नों पर बनाया जािा था तजसमें नवीनिा के दशयन 

होिे हैं। हाथी दांि पर इन तचत्रों का अंकन तकया जािा था। जो यज भी तमलिे हैं। ये 

तचत्र यकार में कुछ छोरे् हैं। इस शैली के कुछ तचत्र अभी भी तवतभन्न संग्रहालयों में 

सरुतक्षि हैं। 

 उत्सवों होली, दीपावली, तनकाह, तववाह यतद का तचत्रांकन भी इस शैली में सचुारू 

रूप से हुय ह ैतजनके तचत्रण में कुछ मतहलाएं दक्षाबीबी िथा सोना कुमारी भी यगे 

ययी हैं। 

अि: कहा जा सकिा ह ै तक कलाएँ मनषु्य जीवन के तलए महत्त्वपणूय हैं परन्ि ुउनमें 

काव्य िथा तचत्र का महत्त्व अक्षणु्ण ह।ै शब्दों िथा रंगो के माध्यम से अंतकि तचत्र कला के 

दोनों रूपों (काव्य िथा तचत्र ) को मजबिू कर दिेे हैं। रेखाओ ंऔर रंगों द्वारा तचत्रांकन का 

यतदकाल से एक स्वरुप तनतमयि होिा ह ै तजसमें तचत्रांकन के स्िर पर दशे, काल, िथा 

वािावरण के प्रभाव स्वरुप तनरंिर बदलाव होिा गया। समय के साथ यह कला और अतिक 

दृढ होकर अपने में काव्यग्रन्थों को समातहि करिी चली गयी। तचत्रांकन की परम्परा में 

तचत्रांकन की तवतवि शैतलयां जहाँ तचत्रों के अंकन में तवतवि स्वरूपी हैं वहीं कई िातमयक 

ग्रंथों व काव्य ग्रंथों यथा-भागविपरुाण, महाभारि, गीिगोतवन्द, रतसकतप्रया, तबहारी सिसई 

यतद को सतचत्र प्रस्ििु कर उन्हें कालजयी िथा और अतिक प्रभावशाली बना दिेी ह ैसाथ 
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ही काव्यग्रन्थों में अपनी शैतलयों के तचत्रांकन की परम्परा को तचरकाल िक सरुतक्षि बना 

पाने में भी ये शैतलयाँ महत्त्वपणूय ह।ै  
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