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तृतीय अध्याय 

बिहारी काव्य में बित्ाांकन के आयाम 

__________________________________________ 

काव्य और चित्र का सम्बन्ध प्रािीन काल से रहा ह।ै चित्र और काव्य दोनों ही 

अचिव्यचि का माध्यम हैं अर्ाात ्कचिता की तरह चित्रकला िी मनषु्य की कोमल िािनाओ ं

का पररणाम ह।ै इनमें अंतर केिल इतना ह ै चक चित्र में अचिव्यचि रंगों तर्ा रेखाओ ं के 

माध्यम से होती ह ैऔर काव्य में कलम तर्ा शब्दों के माध्यम से। परन्त,ु इसका यह अर्ा नहीं 

ह ैचक काव्य में चित्र और चित्र में काव्य की उपचथर्चत नगण्य होती ह ैबचकक चित्र और काव्य 

के सम्बन्ध में ऐसे कई प्रमाण हैं, चिनमें चित्रों को दखेकर काव्य सिृन िी हुआ ह ैऔर काव्य 

के आधार पर चित्रों का चनमााण िी। इस दृचि से यचद चििार चकया िाये तो काव्य में चित्रों की 

उपचथर्चत के सन्दिा में आिाया शकु्ल की िी सहमचत काव्य में अर्ाग्रहण ही नहीं, चबम्बग्रहण 

को िी महत्त्िपणूा मानकर हुई ह।ै एक ओर कचि होरेस चित्र को चबना शब्दों की कचिता 

कहकर परोक्ष रूप से काव्य में चित्र की उपचथर्चत की और संकेत करते हैं तो िहीं 

चसमोनीचिि िी चित्र को मकू कचिता कहकर कचिता को मखुर चित्र कहलाने के पक्ष में हैं। 

पे्रमिंद के चलए तो कचिता की पररिाषा ही तथिीर खींि दनेे में ह।ै अब ऐसी चथर्चत में इतने 

चिद्वानों के चििारों से प्रिाचित हुए चबना िी रह पाना संिि नहीं ह।ै इसचलए अगर सही तरीके 

से दखेा िाये तो चित्रकाव्य अर्ाात चित्र में रंगों के माध्यम से कचिता िी संिि ह ैऔर काव्य 

में शब्दों के माध्यम से चित्र की सिृना िी। इसके चलए िो महत्त्िपणूा आिश्यकता कचि में 

होनी िाचहए िह ह ै‘ककपना की समाहारशचि’ के सार् ‘िाषा की समासशचि’।  इसी  
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‘ककपना की समाहारशचि’ तर्ा ‘िाषा की समासशचि’ के सहारे साचहत्यकार 

शब्दों में चित्र बनता ह ैऔर संगीत का गुंिन िी करता ह।ै यही प्रचतिा कचि चबहारी में िी 

रही। यही कारण ह ै चक उनके काव्य में िािों, िंचगमाओ,ं मदु्राओ ंतर्ा चियाओ ंका ऐसा 

िणान दोहा शैली में हुआ ह ैचक िह हमारे मानस पटल पर दृश्यमान होकर सिीि हो उठता ह,ै 

“दोह ेिैसे अकपिणा छंद में अनचगनत मानिीय िािनाओ ंको बााँधकर रखना आसान काया 

नहीं हैं।...सम्पणूा प्रसंग को एक चित्र का थिरुप द ेदनेा चबहारी की अपनी कुशलता ह।ै”
1 
 

कचि चबहारी के सम्पणूा काव्य का बड़ा िाग चित्रों की एक अलबम के रूप में हमारे 

सामने उिर कर आता ह ैचिसे लगिग सिी आलोिक चिद्वानों ने यदा-कदा थिीकार चकया 

ह।ै इसी सम्बन्ध में िॉ. हरिंशलाल शमाा का कर्न चबहारी के काव्य का प्रमखु गणु 

चित्रमयता को मानते हुए ह,ै “नाचयका की चिचिध मदु्राओ,ं िेिाओ,ं व्यापारों और अनिुािों 

के चित्रण में चबहारी अनपुम हैं। चित्रमयता उनके काव्य का प्रमखु गणु ह।ै परूी सतसई रमणी 

की चिचिन्न मदु्राओ ं के अनेक चित्रों का सुंदर अलबम कही िा सकती ह।ै”
2
 िहीं गरुुदेि 

नारायण के चलए, “चबहारी की तचूलका ने तन सौन्दया के िो चित्र अंचकत चकये हैं, िे दोह ेिैसे 

छोटे छंद में िी साकार होकर बोलते हैं।”
3
 िॉ. चकशोरीलाल तो चबहारी के काव्य को थपि 

रूप से पेंचटंग की संज्ञा ही द ेदतेे हैं, “कहने की आिश्यकता नहीं चक चबहारी ने सदुीर्ा साधना 

और सतत कव्याराधना के बल से शब्द, अर्ा एिं िणा में िैसी ‘पेंचटंग’ की ह,ै िह सब के 

चलए सहि नहीं।”
4
 कचि चबहारी की इस पेंचटंग में चथर्र तर्ा गचतशील चित्र दोनों ही हैं। 

आिश्यकता ह ै केिल चबहारी के इन चित्रात्मक संकेतों को समझने की और इन्हें रंग तर्ा 

तचूलका के माध्यम से आकार देने की, िो काया कुछ उत्तर मध्यकालीन तर्ा आधचुनक  

चित्रकारों ने चकया िी ह।ै उन्होंने चबहारी के अनेक दोहों से प्रिाचित होकर उन्हें अपनी चिशेष 
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कला शैली में चित्रांचकत चकया ह ै चिसमें चिशेषतः मेिाड़, कााँगड़ा, बसोहली, गलेुर, और 

ियपरु शैली में चनचमात चबहारी के चित्र चबहारी की चित्रांकन प्रचतिा को मखुर कर रह ेहैं।  

इस दृचि से दखेा िाये तो चबहारी की सतसई का चित्रण दो रूपों में उपलब्ध होता ह ै- 

प्रर्म, चिसमें सम्पणूा सतसई के अचधकतम दोहों का चित्रांकन रािाओ,ं सामंतों तर्ा 

कलापे्रचमयों ने कराया, चिसके चित्र उदयपरु तर्ा ियपरु के संग्रहालयों में िी दखेे िा सकते 

हैं, चद्वतीय चिसमें चबहारी के थफुट दोहों का चित्रण ह ैइसके चित्र कााँगड़ा के्षत्र के संग्रहालयों में 

सहि ही चमल िायेंगें। 

चबहारी के कुछ काव्य चित्र ऐसे िी हैं चिन दोहों में चित्र की संिािनाएाँ तो बहुत हैं 

परन्त ुउन दोहों पर अिी तक कोई चित्र हमारी िानकारी में उपलब्ध ही नहीं हो पाया ह।ै ऐसे 

में इन दोहों में उिारा गया चित्रांकन का िैचशि्य अिी िी उिागर होना बाकी ह।ै इसी आधार 

पर हमनें चबहारी के सम्पणूा काव्य में चित्रांकन के चिचिध आयामों को समझनें के प्रयास में 

इनके काव्य-चित्रों को चनम्न शे्रचणयों में बााँटा ह-ै 

1. चबहारी के काव्य पर एक से अचधक शैली में चनचमात हुए चित्र 

2. चबहारी के काव्य पर एक शैली में चनचमात हुए चित्र    

इनमें एक तरफ चबहारी के कुछ िे दोह ेिी हैं चिसमें चित्रांकन का थपि रूप झलकता ह ै

परन्तु चिससे संबंचधत चित्र हमें प्राप्त नहीं हो पाये हैं। उनका िी चिि इसी श्रृंखला में हमनें 

चित्रांकन की दृचि से चकया ह।ै 

 

3.1 : बिहारी के काव्य पर एक से अबिक शैली में बनबमित हुए बित्  
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(1) 

“अहे, दहेंड़ी बिबन िरै, बिबन त ूँ लेबह उतारर। 

      नीकैं    है  छींकै  छुवै  एैसैं  ई  रबह, नारर ।।”
5 

   

पररचशि : चित्र - 1 
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अह,े दहेंड़ी चिचन धरै, चिचन तूाँ लेचह उतारर। 

       नीकैं    ह ै छींकै  छुि ै एसैैं  ई  रचह , नारर ।। 

                                                   पररचशि : चित्र - 2 
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कचि चबहारी ने इस दोह ेमें  नाचयका की िंचगमाएाँ तर्ा िेिाओ ंको देख कर नायक के 

मन में उिरे िािों का िणान चकया ह।ै नाचयका द्वारा छींके पर से दहेंड़ी उतारते और रखते 

समय िो िेिाएाँ हुई हैं िह नायक को बहुत प्यारी लग रही ह।ै इसीचलए नायक नाचयका को 

कुछ दरे ऐसे ही दखेना िाहता ह,ै चिसके चलए िह नाचयका से कहता ह ैचक - (िािार्ा) अरी, 

त ूछींके पर किी दहेंड़ी रखती ह ैऔर किी उतार लेती ह।ै तेरी ये िेिाएाँ इतनी मनमोहक हैं 

चक त ूदहेंड़ी रखना और उतारना करने की बिाय कुछ दरे छींके को ऐसे ही छुए रह ताचक तेरा 

यह मनमोहक रूप मैं कुछ दरे ऐसे ही दखेता रह ाँ।  

 चबहारी के काव्य का यह दृश्य रूप बसोहली तर्ा कााँगड़ा शैली के एक चित्र में 

चित्रांचकत हुआ ह।ै इन चित्रों में उि दोह े से चनचमात शब्द चित्र से पे्ररणा लेकर उसे परूी 

िािप्रिणता के सार् रंगों तर्ा तचूलका के माध्यम से उिारा गया ह।ै कााँगड़ा तर्ा बसोहली 

इन दोनों शैचलयों में ही नायक तर्ा नाचयका के रूप में श्री कृष्ण और राधा को चिचत्रत चकया 

गया ह।ै इनमें नाचयका को छींके से दहेंड़ी को उतारते और रखने के िम में दहेंड़ी को छूते हुए 

खड़े रहने की मदु्रा का अंकन हुआ ह,ै चिसे दखेते हुए नायक का चित्रण िी इन चित्रों में हुआ 

ह ैिो नाचयकाओ ंको इसी अिथर्ा में दखेते और चनहारते रहना िाहते हैं। उनके इस िाि के 

पीछे कारण नाचयका की इस अिथर्ा में कमनीय तर्ा मनमोहक मदु्रा ह ैचिसका इन दोनों ही 

शैली के चित्रों में नायक की आाँखों में गहन िािों के सार् अंकन हुआ ह।ै कााँगड़ा शैली के 

चित्र में नाचयका राधा के छींका छूते समय नायक कृष्ण द्वारा हार्ों की चिचशि मदु्रा द्वारा िो 

राधा को ऐसे ही बने रहने का संकेत करते हुए चिचत्रत चकया गया ह ैउसने दोह ेके िािों को 

संिोये इस चित्र को और अचधक आकषाक और प्रिािशाली बना चदया ह।ै  इन चित्रों में राधा 

की िेिाएाँ और कााँगड़ा शैली में कृष्ण की मदु्राओ ंके सार् िािप्रिणता और बसोहली शैली 

के चित्र में कृष्ण के आाँखों की िािप्रिणता बड़ी ही रसमयी बन पड़ी ह।ै इन दोनों ही शैली के 
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चित्रों में चिशेष अंतर शैलीगत ही ह,ै चिसमें राधा और कृष्ण के चित्र और आकृचतयााँ अपनी-

अपनी शैली के अनसुार ही चिचत्रत हुई ह।ै कााँगड़ा शैली के राधा-कृष्ण दोनों ही अचधक सुंदर, 

मध्यम आकार, पतले तर्ा कोमलांगी हैं और परम्परागत िस्त्रों को धारण चकये हैं। िबचक 

बसोहली शैली में राधा-कृष्ण का कद र्ोड़ा छोटा, ढालदार मार्ा, एक ही प्रिाहदार लम्बी 

नाचसका, कमल के समान नेत्र हैं तर्ा परम्परागत िस्त्रों को धारण चकये हुए िी कृष्ण और 

राधा का रूप यहााँ कााँगड़ा के चित्र की तरह सामान्य स्त्री-परुुष िैसा न रहकर र्ोड़ा प्रतापी 

िगिान कृष्ण और राधा िैसा चिचत्रत हुआ ह।ै बसोहली शैली के इस चित्र में चबहारी के एक 

अन्य दोह ेका िी अंकन हुआ ह ैपरंत ुिह इस चित्र के छायांकन से थपि तौर पर संबंचधत तो 

नहीं ह ैइसी कारणिश हमनें उस दोह ेके अनरुूप इस चित्र का िणान नहीं चकया ह।ै इसे बस 

िाहें तो दहेंड़ी उतारती हुई नाचयका के सौन्दया पर लाग ूकर सकते हैं िैसे ऐसे दहेंड़ी उतारते 

हुए नाचयका का सौन्दयाांकन करने में सिी बड़े बड़े चित्रकार असहाय हुए िा रहें ह।ै इनमें 

रंगयोिना का िी िारी अंतर पररलचक्षत होता ह।ै बसोहली शैली के चित्र में हमेशा की तरह 

लाल, पीले और नीले रंग के सार् कुछ गलुाबी रंग को िी प्रयोग में लाकर चित्र को आकषाक 

बनाने का प्रयास हुआ ह।ै कााँगड़ा शैली के चित्र में िटकीले रंगों से परे शांचतपणूा रंगों से चित्र 

को उिारा गया ह ैिो प्रेम के इस चिनोदपणूा िातािरण में अचधक प्रिािी बन गया ह।ै  

 बसोहली शैली के उि दोहा आधाररत चित्र में पीले थिणा तर्ा लाल रंग का हाचशये 

में प्रयोग हुआ ह ैिबचक कााँगड़ा शैली के इस चित्र में आलेखन यिु हाचशये का प्रयोग ह।ै इन 

दोनों ही चित्रों को दखेने पर इनमें दोह ेके िािों का ऐसा संयोिन चबहारी की चित्रांकन क्षमता 

का ही प्रिाि ह।ै 
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(2) 

  “िुबि अनुमान , प्रमान  शु्रबत  बकयें  नीबि  िहराइ। 

       स छम कबि पर ब्रह्म की अलख, लखी नबहां िाइ।।”
6 

 

 पररचशि : चित्र - 3 
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पररचशि : चित्र - 4 
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इस दोह ेमें नाचयका की अचत सकू्ष्म कचट को ब्रह्मा के समान अलचक्षत बताते हुए कचि 

चबहारी कहते हैं चक- तेरी कचट की सकू्ष्मता ब्रह्मा की तरह िरम दृचि से नहीं चदखाई पड़ती। 

चिस प्रकार बचुि द्वारा तका  करने पर चक ब्रह्मा नहीं हैं तो यह संसार कैसे ठहरा हुआ ह ैऔर 

श्रचुतयों में िो ब्रह्मा का अचथतत्ि बताया गया ह ैउसको प्रमाण मानने पर ही ब्रह्मा की सत्ता 

थर्ाचपत लगती ह।ै उसी प्रकार, तेरी सकू्ष्म कचट पर चििार करते हुए चक यचद कचट नहीं ह ैतो 

यह ऊपर तर्ा नीिे के शरीर का िाग कैसे िड़ुा ह?ै परन्त,ु लोगों को कहते हुए सनुने पर चक 

तेरी िी कचट ह ैउसको मानते हुए ही तेरी कचट का अचथतत्ि मेरे िीतर ठहरता ह ैअन्यर्ा तो 

तेरी कचट इतनी सकू्ष्म ह ैचक मझेु तो िह नहीं ह ैही लगती ह।ै  

 यहााँ चबहारी के इस दोह ेमें नाचयका की सकू्ष्म कचट की अिथर्ा चििारणीय ह ैचिस 

अिथर्ा को बसोहली शैली तर्ा मेिाड़ शैली के दो चित्रकारों ने चबहारी के उि दोह ेको 

आधार लेकर चनचमात चकया ह।ै बसोहली शैली में चनचमात चित्र को दखेकर इस दोह ेका ऐसा 

कोई अनमुान नहीं लगता क्योंचक इसमें चसफा  एक रािा या नायक का ही खड़े हुए चिंतन की 

मदु्रा में हार् में रस पात्र चलए चित्र खींिा गया ह।ै इसके अलािा इस चित्र में और कुछ ऐसा 

नहीं ह ैचिससे इस दोह ेके िािों का कुछ िी सम्बन्ध हो। इस चित्र में उि िाि का बोध चित्र 

में ही ऊपर की ओर चित्रकार द्वारा काले रंग से चलखा गया चबहारी का यह दोहा ह ैचिससे इस 

चित्र के मंतव्य का ज्ञान हो पाता ह।ै  

मेिाड़ शैली के चित्र में इस परेू दोह ेके िाि को एक ही चित्र में िार दृश्यों के माध्यम 

से िाि-बोध, चििारणीय मदु्रा तर्ा प्रश्न की चिज्ञासा को चिचत्रत चकया गया ह।ै इसके एक 

दृश्य में िेद को बााँिते हुए कुछ चिद्वतिनों का चित्र ह ैिो िेद में सकू्ष्म कचट को ब्रह्मा की 

उपचथर्चत के समय से समझने का प्रयास कर रह ेहैं। िहीं दसूरे दृश्य में ब्रह्मा और एक चिद्वान 
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को चिचत्रत चकया गया ह ैचिसमें ब्रह्मा के समक्ष हार् िोड़े खड़ा िह चिद्वान इस बात की ओर 

संकेत करता ह ै चक बहुत प्रयत्न के बाद ब्रह्मा को सकू्ष्म रूप में िानने के प्रयत्न से ही िह 

लचक्षत होते हैं, इसी प्रकार नाचयका ये तेरी सकू्ष्म कचट ह।ै इस चित्र के तीसरे दृश्य में राधा रुपी 

नाचयका तर्ा कृष्ण रुपी नायक सार् बैठे हुए हैं चिसमें नायक राधा की कचट की सकू्ष्मता पर 

चििारमग्न ह।ै िौरे् दृश्य में दो सचखयों के सार् िाती हुई राधा का चित्र ह ै चिसके बारे में 

कृष्ण यह सोि रह ेहैं चक यचद कचट नहीं ह ैतो यह ऊपर और नीिे के बीि का िाग िड़ुा कैसे 

ह।ै इस प्रकार मेिाड़ शैली का यह चित्र परेू दोह ेके िािबोध को सम्पणूा तर्ा सफल रूप में 

रंगों के माध्यम से संपे्रचषत करता ह।ै 

इन दोनों चित्रों में रंगयोिना का िी चिशेष महत्त्ि ह।ै बसोहली शैली के चित्रों में 

प्रयिु रंग अचधक िटकीले हैं, िबचक उन्ही रंगों का मेिाड़ शैली के चित्रों में प्रयोग काम्य बन 

गया ह।ै 

इस प्रकार यह परूा दोहा चिस िािबोध और मदु्राओ ंतर्ा िाि-िंचगमाओ ंके माध्यम 

से एक चित्र के िार दृश्यों में अंकन हुआ ह ैिह चितना अचधक प्रशंसनीय ह ैउतना ही चबहारी 

की चित्रांकन की क्षमता को उनके संकेतों द्वारा समझकर चित्र रूप में चिचत्रत कर प्रमाचणत िी 

करते हैं। 
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(3) 

“मेरी  भव -िािा   हरौ , रािा  नागरर  सोइ। 

िा तन की झाूँई परैं स्यामु हररत-दुबत होइ।।”
7 

 

पररचशि : चित्र - 5 
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पररचशि : चित्र - 6 
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चबहारी का यह दोहा प्रार्ानापरक मंगलािरण ह ै चिसमें सतसई की चनचिाघ्न समाचप्त 

की कामना से सांसाररक बाधाओ ंको दरू करने की प्रार्ाना चनचहत ह।ै मंगलािरण के रूप में 

रचित इस दोह ेमें शे्लष अलंकार का अचधक प्रयोग हुआ ह,ै चिस कारण इस दोह ेके तीन अर्ा 

चनकलते हैं- 

 पहला अर्ा- ह ेिही नागरी राधा चिसके तन की झााँई अर्ाात परछााँई ंपड़ने मात्र से ही 

श्याम िणा िाले श्री कृष्ण हरे रंग की द्युचत िाले हो िाते हैं, मेरी िि बाधा को हर लीचिये। 

इस दोह ेमें राधा की गरुाई की प्रशंसा िी ह ैचक उनके सनुहरे रंग की आिा से श्याम रंग िी 

हरा हो िाता ह।ै 

 दसूरा अर्ा- कचि कहता ह ैचक चिनके तन की झलक आाँखों में पड़ने से श्रीकृष्ण हरे-

िरे अर्ाात ्प्रसन्नचित हो िाते हैं, ह ेिही राधा मेरी िि बाधा को दरू कीचिये। 

 तीसरा अर्ा- ह ेिही नागरी राधा चिसके तन अर्ाात रूप का ध्यान पड़ने से ही िि के 

ह्रदय में आने िाले श्याम अर्ाात काले रंग रूप ककमष इत्याचद िी कलषुता से रचहत हो िाते 

हैं, सिी दःुख,दररद्र दरू हो िाते हैं,िही राधा मेरी िि-बाधा का चनिारण कीचिये। 

 मंगलािरण दोह ेमें चबहारी की इस प्रर्ानापरक मदु्रा को दो चित्रकारों ने अपने-अपने 

चित्रों में उतारा ह ैचिसमें एक चित्रकार ने पहाड़ी चित्रकला की बसोहली चित्रशैली तर्ा एक 

अन्य कलाकार ने रािथर्ान की गलेुर शैली में इन चित्रों का अंकन चकया ह।ै इन दोनों ही  

चित्रों में कचि चबहारी को र्ेरदार िामा पहने, पटका बांधे तर्ा पगड़ी धारण चकए हुए 

कृष्ण के समक्ष हार् िोड़े हुई मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै इन दोनों ही चित्रों में एक बहुत 

बड़ा अंतर यह ह ै चक चबहारी के इस मंगलािरण में राधा को कृष्ण से चिनती का माध्यम 
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बनाया गया ह ैइसचलए दोनों ही चित्रों में राधा की उपचथर्चत आिश्यक है, परन्त,ु गलेुर शैली 

के चित्र में तो कृष्ण और राधा दोनों का ही चित्रण हुआ ह ैचिनके सामने चबहारी को कुछ झकेु 

हुए हार् िोड़कर खड़े होने की मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै चकन्त ुबसोहली शैली के इस 

चित्र में चबहारी मात्र कृष्ण के सामने हार् िोड़े प्रार्ानापरक मदु्रा में चिचत्रत हुए हैं, इसमें राधा 

अनपुचथर्त हैं। राधा कृष्ण के िररत्र की कोमलता और उनकी कमनीयता तर्ा चथर्चत की 

सौम्यता का चित्र रािदरबार में गलेुर की शैली में चिचत्रत हुआ ह।ै बसोहली शैली के चित्र में 

राधा की अनपुचथर्चत तर्ा िचि िैसे िािों के समय में िटकीले रंगों यर्ा लाल, पीला आचद 

का प्रयोग आाँखों में ििुता ह।ै िबचक ियपरु शैली के चित्र में रंगों का प्रयोग शांचतपणूा िाि में 

मटमैले तर्ा काले रंग के हाचशये के िीतर रािसी िैिि और दरबार में शांत िातािरण के 

अनरुूप रंगों का प्रयोग हुआ ह।ै राधा-कृष्ण की मदु्राएाँ िी इस चित्र में उत्तम बन पड़ी हैं। 
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(4) 

    “िबन यह दै्वि ; िहाूँ लख्यो,तज्यौ दृगनु दुख-दांदु। 

           तुम  भागनु   प रि  उयौ   अहो !  अप रिु  िांदु ।।”
8 

 

पररचशि : चित्र - 7 
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पररचशि : चित्र - 8 
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दोह े के प्रसंगानसुार कोई पिूाानरुागी नाचयका नायक को दखेे चबना संतप्त हो रही ह।ै 

शकु्ल पक्ष की चद्वतीया होने के कारण सखी िन्द्रमा दखेने के उद्दशे्य से ऊपर अटारी पर िढ़ी 

तो उसने नायक को उसके र्र की अटा पर खड़े दखेा। इसी बात को सखी नीिे आकर  

नाचयका से कहती है- (िािार्ा) यह चद्वतीया पक्ष धन्य ह ैक्योंचक इसी के कारण आि 

तमु्हारे िाग्य से अहो! परूब चदशा में अपिूा िन्द्रमा उदय हुआ ह।ै अर्ाात नायक इसी द्विे में 

तमु्हारे िाग्य से पिूा चदशा की ओर खड़ा दीख रहा ह।ै तो ह ेसखी, तमु िी शीघ्र ही छत पर 

िढ़कर पिूा में उदय हुए उस िन्द्रमा को दखे लो क्योंचक िैसे ही तमु उसे देखोगी तैसे ही 

तमु्हारी आाँखों में चिरह के सिी दःुख-ददा उसका ताप त्याग देंगे। इस र्टना में चिलक्षणता इस 

बात से ह ैचक “िो नायक का मखुिन्द्र सखी नाचयका को चदखाना िाहती ह,ै उसमें अपिूाताएाँ 

ये हैं- प्रर्म तो चद्वतीय का िन्द्रमा केिल दो कला का होता ह,ै पर िह पणूा ह,ै दसूरे, चद्वतीय के 

िंद्र का दशान पचिम चदशा में होता ह,ै पर िह पिूा चदशा में ह;ै और तीसरे, िन्द्र-दशान से 

चिरचहणी का संताप बढ़ता ह,ै पर उसके दशान से ताप का शमन होगा।”
9 

उि दोह ेमें अगर गौर से देखा िाये तो ज्ञात होगा चक नाचयका चिरह की अिथर्ा स े

गिुर रही ह ैइसचलए, सखी द्वारा नायक को दखेे िाने पर िह शीघ्रता से नाचयका को सचूित 

करती ह ै चिससे नाचयका अटारी पर िढकर सखी के सार् श्रीकृष्ण के सौंदया को दखेकर 

अपनी चिरहाचग्न को शांत कर सके।  

चबहारी के इस परेू िािबोध को मेिाड़ तर्ा बसोहली शैली के चित्रकारों ने रंगों के 

माध्यम से चिचत्रत करने का प्रयास चकया ह ैचिसमें बसोहली शैली के चित्र में िािों की यह 

गहनता और िी अचधक हो गयी ह।ै इसमें नाचयका को सखी ििन के बाहर नीिे खड़े होकर 

ऊपर की ओर दृचि करके अटारी पर खड़े श्रीकृष्ण को दखेते हुए चिचत्रत की गयी ह।ै बसोहली 
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तर्ा मेिाड़ दोनों ही शैली के चित्रकारों ने नायक-नाचयका के रूप में राधा-कृष्ण को चिचत्रत 

चकया ह।ै मेिाड़ शैली के चित्र में नाचयका के मखु पर नायक अर्ाात कृष्ण को देखकर ऊपिे 

हषााचतत िािों की िमक ह ैिबचक बसोहली में सखी कृष्ण की ओर संकेचतत चदशा में राधा 

के सार् खड़ी ह।ै इस चित्र में एक अन्य दोह ेका िी अंकन हुआ ह ैपरंतु इस चित्र के चित्रांकन 

से इसमें चलचखत अन्य दोह ेका थपि सम्बन्ध ज्ञात नहीं होता चिस कारण इसका उकलेख यहााँ 

नहीं चकया गया ह।ै 

 मेिाड़ के इस चित्र में िन्द्रमा का चित्र कहीं िी नहीं खींिा गया ह ैपरन्त,ु बसोहली के 

चित्र में चित्रकार ने चक्षचति तर्ा िााँद को चिचत्रत चकया ह।ै चिसकी चिशेषता ह ैचक इन चित्रों 

में ऊाँ िा चक्षचति बना ह ैिो चक ऊपर की ओर एक पट्टी के आकर का ह।ै इसे देखते ही इस 

शैली को सरलता से पहिान चलया िाता है, “इस छोटे से पट्टीनमुा चक्षचति में ही राचत्र एिं 

चदन का चित्रण तारे तर्ा बादल आचद से चकया गया है”
10 

 
रंगों के प्रयोग में िटकीले रंगों के सार् लाल, पील,े नीले तर्ा सफ़ेद रंग का प्रयोग 

बहुत ही सुंदर ढंग से बसोहली शैली में हुआ ह ैक्योंचक लाल-पीले रंग और सोने से चनचमात 

हाचशये में लाल, पील,े हरे, नीले लगिग सिी रंगों का पार्श्ा में प्रयोग सामान्य ढंग से चकया 

गया ह।ै 
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(5) 

   “बछनकु िलबत, ििुकती बछनकु भुि प्रीतम-गल डारर। 

         िढ़ी   अिा  देखबत  घिा  बिज्िु-छिा   सी    नारर।।”
11 

 

पररचशि : चित्र - 9 

 



107 
 

 

पररचशि : चित्र - 10 
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नाचयका नायक के सार् अटारी पर िढ़कर उमड़ते र्मुड़ते बादलों को देख रही ह।ै 

इसी िम में िह कुछ िेिाएाँ और चियाएाँ िी कर रही ह ैचिसे परेू िम से चबहारी व्यि करते हैं 

चक- (िािार्ा) किी िह नाचयका चप्रयतम के गले में हार् िाले र्ोड़ा सा िलती है और चफर 

पल िर के चलए ठहर िाती ह।ै नाचयका थियं चबिली के समान लािण्यमयी होकर चप्रयतम के 

सार् अटारी पर बादलों का उमड़ना दखे रही ह।ै इस दोह ेका एक अर्ा बच्िन िी के शब्दों में 

िी इस प्रकार ह,ै “चबिली की ज्योचत की तरह लािण्यमयी नाचयका चर्रे हुए बादलों की 

शोिा चनहार रही ह।ै चप्रयतम के गले में बााँह िालकर क्षणिर किी िलती ह ैऔर किी 

क्षणिर के चलए चठठक िाती ह।ै ‘ििु चप्रयतम गल िारर’ की व्यंिना र्टा के प्रसंग में चकतनी 

गढ़ू और मनोिैज्ञाचनक बन पड़ी ह।ै”
12 

 
चबहारी के उि दोह ेमें नाचयका का चप्रयतम के गले में ििुाएं िाले क्षण िर िलना, 

चफर क्षण िर के चलए चठठकना आचद सिी मदु्राएाँ तर्ा िंचगमाएाँ परेू चित्र को साकार कर दतेी 

हैं। ऐसे ही चित्र उि दोह े को आधार बनाकर बसोहली तर्ा कााँगड़ा शैली में िी चकसी 

चित्रकार द्वारा रिे गये पररलचक्षत होते हैं। इन दोनों चित्रों में चबहारी के इस दोह ेके िािबोध 

तर्ा नायक-नाचयका की िाि-िंचगमाओ ं  और िेिाओ ंको चबहारी के संकेतानसुार उिारा 

गया ह ै परन्त ु चफर िी इनमें कुछ अंतर अिश्य ह ै िो इनका शैलीगत िेद हो सकता ह।ै 

बसोहली शैली के चनचमात चित्र में नायक-नाचयका राधा-कृष्ण के रूप में अटारी पर चिचत्रत 

चकये गये हैं िबचक कााँगड़ा शैली में िे थपि रूप में नायक-नाचयका के रूप में ही अटारी पर 

चिचत्रत हुए हैं। बसोहली शैली के चित्र में बादलों में चबिली कड़कने का चित्रण चिशेष ह।ै इस 

चित्र में, “बादलों में  नाचगन के समान िमकती हुई दाचमनी की िमक चदखाई गयी ह।ै दाचमनी 

की िमक को सोने के रंगों से चदखाया गया ह।ै”
13 
िबचक कााँगड़ा शैली के चित्र में बादलों 

तर्ा चबिली के थिािाचिक रूप में चिचत्रत चकया गया ह ैऔर चक्षचति पर सारस पचक्षयों को 
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िी उड़ते हुए चदखाया गया ह।ै बसोहली शैली के चित्र में राधा-कृष्ण रुपी नायक-नाचयका को 

खड़ी हुई मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह ैिबचक कााँगड़ा शैली के चित्र में नायक-नाचयका को 

सफेद संगरमरमर के ििन की अटारी पर बैठे हुए का चित्रण ह।ै बसोहली शैली के मकुाबले 

कााँगड़ा शैली के चित्र में नायक-नाचयका का एक-दसूरे के गले में बााँह े िाले िािों का 

सम्प्रेषण, कमनीयता, पे्रमानरुाग तर्ा कोमल िातािरण का चित्रण अचधक हुआ ह,ै “कााँगड़ा 

शैली की आकृचतयों में अंग-िंचगमाओ ंएिं हथत-मदु्राओ ंका सिीि एिं गचतपणूा अंकन हुआ 

ह।ै स्त्री मखुाकृचतयों में अचद्वतीय सौन्दया, शालीनता और संयम प्रदचशात ह।ै”
14
 बसोहली में 

आलेखन यिु दरिािे के ििन की अटारी पर खड़े राधा-कृष्ण की मदु्रा कााँगड़ा शैली के चित्र 

के समक्ष िािप्रिणता में कमिोर दीख पड़ती ह।ै रंगयोिना का ध्यान रखते हुए काली र्टाओ ं

के प्रिाि को दशााने हतेु परेू दृश्य पर बादलों की काली छाया अनसुार रंगों को र्ोिा 

अाँचधयारा चलए रखा ह।ै नाचयका ओढ़नी तर्ा नायक को िामा और पगड़ी पहनाये हुए 

चदखाया गया ह,ै िबचक बसोहली शैली के चित्र में िटकीले रंगों यर्ा पीला, लाल, हरा, 

सफेद रंग अचधक प्रयोग में लाया गया ह।ै 
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3.2 : बिहारी के काव्य पर एक शैली में बनबमित हुए बित् 

(1) 

“अिर िरत हरर कैं , परत ओि-डीबि-पि-िोबत। 

हररत  िाूँस  की  िाूँसुरी  इन्द्रिनुष-रांग  होबत।।”
15 

 

 

पररचशि : चित्र - 11 
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चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें राधा की सखी कृष्ण को बााँसरुी बिाते हुए देखकर आई ह।ै 

चिसका ितृ्तांत कृष्ण के सौंदया की प्रशंसा करते हुए िह राधा को सनुाते हुए कहती ह ै चक 

कृष्ण द्वारा बााँसरुी बिाने के चनचमत्त ज्योंही उस हरे रंग की बााँसरुी को अपने अधर से कृष्ण ने 

लगाया त्योंही उनके होठों की लाचलमा, नेत्रों की श्यामलता तर्ा पट की चपयराई की िमक 

से, कृष्ण के इस बहुरंगी सौन्दया के प्रिाि से िह हरे रंग की बााँसरुी िी इन्द्रधनषु के रंग सी रंग-

चबरंगी हो गयी ह।ै चबहारी का यह दोहा पढ़ते ही नेत्रों के समक्ष एक अदृश्य तथिीर उिरने 

लगती ह ैचिससे एक ओर कृष्ण सिी के सामने बााँसरुी बिा रह ेहैं और दसूरी ओर सखी राधा 

को उस र्टना का ितृ्तांत सनुा रही ह।ै कृष्ण के सौन्दया का इस दोह ेमें शब्दों द्वारा चित्रांकन 

चिशेष ह।ै इस सौन्दया में कृष्ण के होठों की लाचलमा, नेत्रों की श्यामलता और पट की चपयराई 

इतनी मनमोहक और प्रिािशाली ह ै चक कृष्ण के होठों से लगी बााँसरुी िी इस लाचलमा, 

श्यामलता तर्ा चपयराई के रंग में रंगकर इनके संयोग से इन्द्रधनषु िैसी बहुरंगी चिचत्रत हो 

िाती ह।ै 

चबहारी का उि दोहा चसफा  शब्दों के चित्रांकन में ही नहीं रंगों द्वारा चकये गये चित्रांकन 

में िी सफल ह ैक्योंचक मेिाड़ शैली में चबहारी के इस दोह ेपर बना एक चित्र प्राप्य ह ैचिसमें 

इस दोह ेमें अचिव्यि सिी िाि और कमा के सार्-सार् मेिाड़ शैली की सिी चिशेषताएाँ िी 

समाचहत हैं। मेिाड़ शैली के उि दोह ेपर चनचमात चित्र में मखु्यतः रंगयोिना के अनरुूप लाल, 

पीला तर्ा िोचगया रंग अचधक प्रयोग में लाया गया ह ैतर्ा पार्श्ा में कुछ और िटकीले रंगों 

यर्ा- नीला, काला आचद का िी उत्तम प्रयोग हुआ ह।ै गोचपयों के बीि बााँसरुी बिाते हुए 

कृष्ण का चित्रण ह,ै िहीं पास में सखी राधा को िह ितृ्तांत सनुाने की मदु्रा में चिचत्रत ह।ै 
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आकृचतयों के चित्रण में सिी की नाक लम्बी तर्ा गदान और ठोड़ी के बीि के चहथसे को 

अचधक िारी चदखाया गया ह।ै सिी चस्त्रयों का चित्रण मेिाड़ के चित्रों के अनरुूप साि-सज्िा 

और आिषूण ससुचज्ित चकये गये हैं और सिी के िस्त्रों लहगंा, िनुरी, िनुरी पर फूलों से 

कलाकारी ह।ै पारदशी िनुरी का चित्रण इस शैली की एक खास चिशेषता ह।ै मेिाड़ शैली का 

यह चित्र प्रकृचत के चित्रण में िी चिशेष बना हुआ ह ैक्योंचक इस चित्र में यमनुा नदी के िल 

को काचलया सपा के प्रिाि के कारण काला ही चिचत्रत चकया गया ह ैतर्ा उमड़ते-र्मुड़ते 

काले मेर्ों का चित्रण इस चित्र में सिीि बन गया ह।ै 

मेिाड़ शैली का यह चित्र चबहारी के उि दोह ेको िािों, मदु्राओ ंतर्ा िंचगमाओ ंके 

आधार पर चिचत्रत करने में चितना सफल ह ैउतना ही इसके िटकीले रंगों के संयोिन, प्रकृचत 

के सिीि चित्रण तर्ा िेशिषूा और लयात्मक आकृचतयों से इस दोह ेमें सिीिता आ गयी 

ह।ै 
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(2)       

     “औ ांिाई सीसी, सु लबख बिरह- िरबन बिललात। 

           बिि  हीं स बख गलुाि गौ,  छीिौ  छुई न गात।।”
16 

 

पररचशि : चित्र -12  
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नाचयका के चिरह ताप का िणान सखी नायक से करती ह ैचक- उसके चपय से चबछुड़ने 

का चिरह ताप इतना अचधक ह ै चक उसके चिरह की ििकती अचग्न को दखेकर उसे ठंिक 

पहुिंाने के चनचमत्त हमने िो गलुाब िल की िरी शीशी नाचयका के ऊपर औधंाई िह िी 

उसकी चिरह की ज्िाला में एक बूाँद िी उस नाचयका पर पड़े चबना ही बीि में ही सखू गयी 

अर्ाात ् चिरह ताप से गलुाब िल िी िाष्प बनकर उड़ गया। इस दोह े में चिरह का 

अचतश्योचिपणूा िणान चबहारी ने चकया ह,ै परन्त ुनाचयका की चिरह िन्य कृश्ता पर बसोहली 

शैली के चित्रकारों ने चित्र चनमााण चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका की सखी नाचयका पर गलुाब 

िल की शीशी उड़ेलते हुए चिचत्रत ह।ै इस चित्र में शीशी से एक िी बूाँद नाचयका के ऊपर 

चगरती हुई चित्रांचकत नहीं हुई ह।ै चिससे इस दोह ेका अचतशयोचिपणूा िाि िी इस चित्र में 

समाचहत हो गया ह।ै परन्त ुयह चित्र इन दोनों सचखयों के चिशाल अबोधपणूा नेत्रों, ढलिा  

मार्ा, सुंदर िस्त्रों अर्ाात् सौन्दया और सुंदर रंगयोिना यर्ा- पील,े लाल, नीले रंगों के 

चमश्रण के सार् िमकदार तर्ा प्रतीकात्मक रूप में हुआ ह,ै “स्त्री मानि-प्रेम की प्रतीक 

ह।ै...िन्म-िन्मांतर से व्यचर्त नारी रुपी आत्मा परुुष रुपी परमात्मा या चप्रयतम में चिलीन होने 

के चलए चिह्वल ह।ै”
17
 िॉ. अचिनाश िमाा के ये शब्द बसोहली शैली में चिरह व्यचर्त स्त्री तर्ा 

रंगों की प्रतीकात्मकता में आत्मा का परमात्मा में चिलीन होने की आकांक्षा चलए लौचकक, 

सांसाररक पक्ष के माध्यम से लोकोत्तर चित्रण को इन चित्रकारों का मंतव्य मानते हैं। 
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(3) 

     “कहत, नित, रीझत, बखझत, बमलत, बखलत, लबियात। 

           भरे   भौन    में   करत   हैं  , नैननु    हीं   सि    िात।।”
18 

 

पररचशि : चित्र - 13 
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इस दोह ेमें आाँखों की िेिायें पे्रम में चकतनी महत्तिपणूा होती ह ैइस िाि की झलक 

चमलती ह।ै परूा एक गचतशील चित्र चबहारी इस दोह े में अनेक चियाओ ं तर्ा िेिाओ ं के 

माध्यम से सामने लाकर रख दतेे हैं।  पे्रम में संिाद के चलए शब्दों की िरुरत ही नहीं होती, 

िहााँ तो चबन कुछ कहें आाँखों से ही परेू संिाद हो िाया करते हैं। इसी पर चबहारी का यह दोहा 

ह,ै िहााँ नायक और नाचयका ििन में गरुुिनों के सार् बैठे हैं, ऐस ेमें िे दोनों लोक-लाि स े

थपि रूप में बात कर नहीं सकते तो इसके चलए बातिीत शरुू होती ह ैआाँखों के माध्यम से- 

(िािार्ा) इनमें नायक-नाचयका से आाँखों की िेिाओ ंद्वारा कुछ कहता ह,ै शायद रचत 

चिया के चलए, चिसके चलए नाचयका नट िाती ह ैअर्ाात ् इकंार कर दतेी ह।ै िह इकंार िी 

ऐसा ह ैचिसमें ‘मन में िाय मिू चहलाय’ िाली चथर्चत से। नाचयका की इसी अदा पर नायक 

उसकी चनषेधात्मक िेिा पर रीझ िाता ह ैऔर नाचयका को उसकी रीझ से सिािनों के बीि 

लाि के कारण खीझ उत्त्पन्न हो िाती ह।ै इस कर्न, इनकार, रीझ, खीझ के बीि ही दोनों की 

आाँखें पनुः एक-दसूरे से चमल िाती हैं चिससे नायक-नाचयका प्रफुचकलत हो िाते हैं। नायक 

नाचयका के झटपट खीझ को त्याग दनेे पर हाँस देता ह ैचिससे उसकी हाँसी से नाचयका लचज्ित 

हो िाती ह।ै  

इस दोह ेपर आधाररत एक चित्र कााँगड़ा शैली का िी चमलता ह ैचिसमें एक ििन में 

कुछ लोग उपचथर्त हैं उन्हीं में कृष्ण तर्ा राधा िी नायक-नाचयका के रूप में उपचथर्त हैं, 

परन्त ुिे िहााँ लोक-लाि के कारण शब्दों की बिाय आाँखों ही आाँखों में परूा िाताालाप कर 

अपना प्रेम एक-दसूरे के चलए प्रकट कर रह ेहैं। “नाचयका कृष्ण की ओर दखेती ह ैतो कृष्ण ने 

अचिसार के चलए प्रार्ाना की(कहत) तो नाचयका ने सहि ही उस प्रार्ाना को  अथिीकार कर 

चदया(नटत) नायक-नाचयका की अथिीकृचत को थिीकृचत मानकर मगु्ध हो िाता ह(ैरीझत) 
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और नाचयका िब यह दखेती ह ै चक नायक ने उसकी ना का अर्ा हााँ लगाया, तो िह खीझ 

उठती ह।ै नाचयका की यह खीझ चकंचित बनािटी ह,ै क्योंचक उसका मलू उद्दशे्य नायक को 

केिल चखझाना ह.ै नाराि करना नहीं ह।ै तदन्तर दोनों की दृचि चमल िाती ह ै (चमलत) और 

चफर दोनों ही पे्रम के रंग में िूबकर प्रफुचकलत हो िाते हैं (चखलत)। तर्ाचप दोनों को यह िी 

आशंका ह ैचक कहीं उनके इस प्रणय-व्यापार पर, िहााँ उपचथर्त चकसी व्यचि की दृचि न पड़ 

गई हो। अतः थििाितः दोनों को लज्िा का िी अनिुि होता ह ै(लचियात)।”
19 

इस प्रकार पे्रम की परूी अचिव्यचि चबहारी के इस दोह ेकी तरह कााँगड़ा शैली के इस 

चित्र में िी हो िाती ह।ै चित्र में नायक-नाचयका की िेिायें चबहारी ने चकतनी मनमोहक खींिी 

हैं, उसका कुछ अंश चित्र में िी चदखाई पड़ता ह।ै नाचयका नायक की ओर मखु चकये हुए ह ै

और यह परूा िाताालाप सांकेचतक माध्यम से दोनों के बीि िल रहा ह।ै रंगों का सुंदर प्रयोग 

इस शैली के चित्र में हुआ ह।ै आलेखन द्वारा हाचशये चनचमात चकये गये हैं तर्ा संगरमरमर से 

चनचमात ििन के िीतर दोनों का चित्रण हुआ ह।ै चिसमें नायक-नाचयका का िेिागत िणान 

दृश्यमान हो गया ह।ै 
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(4) 

    “उर  माबनक  की  उरिसी  डित  घितु  दृग-दागु। 

         छलकतु िाबहर भरी मनौ बतय-बहयकौ-अनुरागु।।”
20 

 

  पररचशि :  चित्र - 14 
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यह कर्न खंचिता नाचयका का ह ै िो शब्द चित्रांकन का थपि उदाहरण ह।ै यह 

चित्रांकन पे्रम और पीड़ा के िािों को व्यि करता ह।ै नायक के प्रातःकाल में र्र आने पर 

उसके ह्रदय के पास लटकी माचनक की उरबसी (गले में पहनने का आिषूण चिसका माचणक 

ह्रदय के पास लटका होता ह)ै को दखेकर आहत हुई ह।ै नायक िषूण िसन का चिपयाय करके 

राचत्र में अन्य स्त्री के सार् चिहार में लीन र्ा। प्रातःकाल नाचयका के पास िाने से पिूा उसने 

अपने सम्पणूा िस्त्र तो बदल चलए, परन्त ु िह उरबसी उतारना िलू गया, चिसे प्रातःकाल 

नाचयका र्र पर दखे लेती ह ैऔर उसकी पीड़ा व्यि करती हुई कहती ह-ै (िािार्ा) यह िो 

तमु्हारे ह्रदय पर माचणक की उरबसी ह ैयह मेरी आाँखों में ठहर गयी ह,ै इसे मैं पहिानती ह ाँ। 

अर्ाात ्मझेु यह उरबसी देखकर ज्ञात हो गया ह ैचक कल तमु चकसी अन्य के सार् केचल-िीड़ा 

में रे्। िह व्यंिक ढंग से कहती ह ैचक मेरे नेत्रों में िो तमु्हें न दखे पाने के कारण एक िलन, 

ििुन, अचग्न थिरुप र्ी िह अब तमु्ह ेदखेकर और िी अचधक बढ़ गयी ह।ै यह उरमाचनक 

तमु्हारे पर ऐसी शोिा द ेरही ह ैिैसे तमु्हारे िीतर का स्त्री-चिषयक ह्रदय का अनरुाग पररपणूा 

होकर बाहर झलक रहा हो।  

चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेपर मेिाड़ शैली में एक चित्र िी बना ह ैचिसमें दो दृश्यों 

को चदखाया गया ह।ै एक दृश्य काले रंग के िातािरण में दीपक की रोशनी से तर्ा नायक का 

अन्य स्त्री के सार् केचल में मग्न होना थपित: राचत्र की ओर संकेत करता ह ैतो िहीं दसूरे दृश्य 

में नायक को नाचयका के सामने बैठा हुआ चिचत्रत चकया गया ह।ै इस परेू चित्र में रंगयोिना 

चिशेष ह।ै परेू चित्र को प्रधानत: लाल और पीले थिणा रंग के बॉिार से ससुचज्ित चकया गया 

ह।ै राचत्र के दृश्य में आस-पास काले रंग से अाँधेरा तर्ा िलता हुआ दीपक चदखाकर राचत्र की 

गहनता उिागर की गयी ह ैतो सार् ही प्रातः के दृश्य में हरे रंग के प्रयोग द्वारा हररयाली के 

बीि महल में नायक का नाचयका के सामने बैठा होना चिचत्रत ह।ै राचत्र के दृश्य में केचल-िीड़ा 
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प्रसंग को चदखाने के चलए नायक के सार् शैय्या पर स्त्री को िी चदखाया गया ह।ै िंचगमाओ ंमें 

एक ओर स्त्री की प्रसन्नचित्त मदु्राएाँ हैं तो दसूरी ओर नाचयका की आाँखों में उरबसी को 

दखेकर उपिी िेदना और िोध। इस प्रकार चबहारी द्वारा रचित यह शब्दों के माध्यम से चित्र 

चनमााण में चितना सफल ह ैउतना ही चित्रकार द्वारा दोह ेके माध्यम से मानस में बने चित्र को 

फलक पर उतारकर और अचधक प्रिािशाली बनाने के िम में इस चित्र की शैली तर्ा दृश्य 

अनरुूप रंगों के संयोिन से इसमें चिचशि प्रिाि उत्त्पन्न हो गया ह।ै  
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(5) 

     “पाइ  महावर   दैंन  को  नाइबन  िैिी   आइ। 

             बिरर बिरर, िाबन महावरी एड़ी मीड़बत िाइ।।”
21 

 

 पररचशि : चित्र - 15 
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नाचयका की एड़ी की लाचलमा की आपस में प्रशंसा करते हुए नाइन के काया पर 

सचखयााँ पररहास करती हैं- (िािार्ा) पााँि में महािर लगाने के चलए नाइन आकर बैठी ह ैऔर 

िह नाचयका के बहुत अचधक लाचलमायिु पााँि को देखकर महािर की गोली और पााँि की 

एड़ी में कुछ िेद ही नहीं कर पा रही। इसी भ्रम में िह एड़ी को ही महािर की गोली समझकर 

चफर-चफर मीड़ती अर्ाात मरोड़े िा रही ह।ै  

चबहारी का उि दोहा नाचयका की एड़ी की अत्यचुिपणूा प्रशंसा का ह।ै इसके बाििदू 

िी इसमें चित्रांकन की संिािनाओ ंको बसोहली शैली के चित्रकारों ने खोिते हुए इस दोह े

पर आधाररत चित्रों को फलक पर उतारने का प्रयास चकया ह।ै बसोहली शैली के चित्र में 

नाचयका को आसन पर बैठे हुए चिचत्रत चकया गया ह ैचिसके पैर को नाइन पकड़ कर बैठी ह ै

और एड़ी पर हार् मसल रही ह।ै पार्श्ा में नीले रंग का अचधक प्रयोग कर इस चित्र में पील,े 

लाल रंग से हाचशये का चनमााण चकया गया ह।ै इसमें शैली चित्रों की प्रकृचत अनसुार 

आकृचतयों तर्ा रंगों के प्रयोग हुआ ह।ै इस चित्र में नाचयका और नाइन की मदु्रा तर्ा िेहरे के 

िाि उि दोह ेअनरुूप ही हैं।   
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(6) 

    “कर के मीड़े  कुसुम लौं गई  बिरह कुम्हलाइ। 

           सदा-समीबपबन सबखनु ह ूँ नीबि बपछानी िाइ।।”
22 

 

 पररचशि : चित्र - 16 



124 
 

नाचयका की चिरह में व्यचर्त दशा का िणान सखी नायक से करती ह ैचक िह चिरह में 

इस प्रकार से कुचम्हला गयी ह,ै चिस प्रकार हार्ों से मसला हुआ फूल। उस नाचयका की चिरह 

में यह दशा हो  िली ह ैचक नाचयका के सदा समीप रहने िाली उसकी सचखयााँ िी अब उसके 

चिरह से कुम्हलाये शरीर के कारण उसको पहिानने में कचठनता महससू करती हैं। इस चित्र में 

नाचयका की िंचगमाएाँ िी उसकी दशा के अनसुार चशचर्ल ह ैचिससे उठना िी मचुश्कल हो रहा 

ह ैिहीं सचखयों की चिंता इस बात से थपि ह ैचक िह थियं नायक के पास िाकर उसकी सारी 

दशा कह दतेी हैं।  

 चबहारी का यह दोहा पढ़ते ही िो दृश्य उिरता ह,ै िह एक बहुत ही कृश्तािन्य नारी 

का चिसके पास कुछ सचखयााँ बैठी हैं। नाचयका चिरह की ज्िाला में चनत-चनत दग्ध होकर 

कमिोर होती िा रही ह।ै उसकी इसी चिरहदशा का िणान नाचयका की सचखयााँ नायक से 

करती हैं।  

इस दोह े पर मेिाड़ शैली में चनचमात एक चित्र अपने कक्ष में चबथतर पर लेटी हुई 

क्षीणकाय नाचयका तर्ा उसके पास बैठी और उसे समझाने का प्रयास करती कुछ सचखयों का 

ह।ै यह सिी चस्त्रयााँ कमलनयनी हैं तर्ा परम्परागत आिषूणों और िस्त्रों को धारण चकये हुए 

हैं। इस चित्र में चिचत्रत एक अन्य दृश्य िह िी ह ैचिसमें नाचयका की दो सचखयााँ नायक रुपी 

कृष्ण के सामने नाचयका की उस कुचम्हलाई अिथर्ा का िणान करते हुए चिचत्रत की गयी हैं 

चिसमें अब िह नाचयका अपनी ही सचखयों से बहुत मचुश्कल से पहिानी िा रही ह।ै मेिाड़ 

शैली के इन चित्रों की एक चिशेषता यह िी ह ैचक इसमें नायक नाचयका को कृष्ण तर्ा राधा 

के रूप में चिचत्रत चकया गया है, इन्हें परम्परागत िस्रों यर्ा- फूलों से चिचत्रत लहगंा-िोली, 

पारदशी िनु्नी आचद तर्ा आिषूणों, कंठाहार, बािबंूद आचद से ससुचज्ित चकया गया ह।ै 
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सिी चित्रों में नाक का आिषूण चस्त्रयों के चलए चिशेष ह।ै क्षीणकाय नाचयका का चित्रण 

अिथर्ानरुूप चकया गया ह,ै तर्ा उि दोह ेपर बने इस मेिाड़ शैली के चित्र के रंग संयोिन में 

िटकीले रंगों के प्रयोग की अचधकता ह।ै लाल, पीला रंग इसके बॉिार अर्ाात ्बाहरी सिािट 

के चलए प्रयोग हुआ ह ैऔर चित्र के िीतर हरे रंग का प्रयोग प्राकृचतक उपादानों को चदखाने के 

चलए अचधक हुआ ह।ै  
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(7) 

“कर-मुूँदरी  की  आरसी  प्रबतबिांबित  प्यौ  पाइ। 

पीिी दीयैं  बनिरक लखै इकिक डीबि लगाइ।।”
23 

 

पररचशि : चित्र - 17 
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कचििर चबहारी द्वारा यहााँ नाचयका की ितरुाई का िणान ह ैिो लोकिय को  ध्यान में 

रखते हुए अपने चप्रयतम की छचि को चनहारने का नया मागा चनकल िकुी ह।ै चबहारी बताते ह ै

चक नाचयका अपने हार् की अाँगठुी के दपाण सामान नग में चप्रय के प्रचतचबम्ब की छाया पाकर 

नायक की ओर पीठ चदए ही अपनी अाँगठूी के दपाण में अपने चप्रयतम को लोक लाि की 

शंका से रचहत होकर एकटक दृचि से देख रही ह।ै नाचयका राधा का यह ितरुाई पणूा चियात्मक 

िणान लोकिय को िी चदखाता ह ैऔर प्रेम में हर तरह के प्रयास से अपने चप्रयतम को अपने 

पास लाने के िाि को िी िचणात करता ह।ै चबहारी ऐसे िातयुा पणूा िणान तर्ा सामाचिक 

बन्धनों को चदखाने में िी पीछे नहीं रह ेहैं। नाचयका द्वारा नायक को हार् की अाँगठूी के नग 

रुपी दपाण में दखेती हुई तर्ा उस और पीठ चदए ही एकटक दृचि से दखेते ही रहना पे्रमी यगुल 

का चित्र आाँखों के सामने ला दतेा ह।ै इस दोह ेपर बसोहली शैली में उत्तम चित्र बना ह।ै इस 

चित्र में “आलेखनों से यिु द्वार, िालीदार चखड़चकयााँ, नक्काशीदार लकड़ी या पत्र्र के 

थतंिों से यिु ििन”
24
 का चित्रांकन हुआ ह।ै नायक-नाचयका रूपी कृष्ण-राधा ऐसे ही ििन 

में चिचत्रत हैं। नायक ऊपर की तरफ अपने ििन की अटारी पर खड़ा ह ैऔर राधा अपने ििन 

के आाँगन में बैठ कर हार् की अाँगठूी लेकर श्रीकृष्ण को उसमे चनत टकटकी लगाकर चनहार 

रही ह।ै राधा की मदु्रा उस फूलों से ससुचज्ित बाग में हार् में मुंदरी लेकर बहुत ही सुंदर तर्ा 

मनोहारी लग रही ह।ै चित्र की रंगयोिना में हाचशये पर पीले रंग का प्रयोग हुआ ह ैतर्ा पार्श्ा 

में केसररया, पीला तर्ा नीले रंगों का प्रयोग ह।ै पीला रंग बसोहली शैली में बसंत का िी 

प्रतीक माना िाता ह।ै 
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(8) 

    “कर समेि कि भुि उलबि, खऐ ां सीस-पिु िारी। 

           काकौ   मनु  िाूँिै  न   यह  ि रा  िाूँिनहारर।।”
25 

 

पररचशि : चित्र - 18 
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 इस दोह ेमें नाचयका के िड़ूा बांधते समय की मनोहाररणी िेिाओ ंको दखेकर नायक 

थिगत कहता ह-ै यह पीछे की ओर उकटे हार्ों से बालों को समेटकर ििुमलूों पर सर का 

िस्त्र हटाकर यह िड़ूा बााँधने का प्रयास करने िाली नाचयका चकसका मन अपने इस िड़ेू के 

सार् नहीं बााँध रही ह ैअर्ाात ्इसका यह िेिागत प्रयास सिी को अपने पर आसि कर ले 

रहा ह।ै चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें नाचयका द्वारा िड़ूा बााँधने की िेिाओ ंका िणान शब्दों 

के माध्यम से दृश्यचित्र चनचमात कर दतेा ह।ै इसी दृश्यचित्र को रंगों से फलक पर उतारने का 

सफल प्रयास बसोहली शैली के एक चित्रकार ने चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका को उसी मदु्रा 

में अंचकत चकया गया ह ैिो कचि चबहारी ने िचणात की ह।ै उस स्त्री की िड़ूा बााँधने की िेिाओ ं

में हार्ों को समेटकर, अपने ििुाओ ंपर शीश के पट को िालकर अपने हार्ों से बालों को 

पकड़कर िड़ूा बााँधने का प्रयास कर रही ह।ै इस नाचयका के पास एक अन्य सखी िी ह ैिो 

उसकी यह िेिायें दखे रही ह।ै नाचयका की ये ह्रदयगत िेिायें िड़ूा बााँधने के िम में हर चकसी 

को थियं पर आसि कर उसके ह्रदय को िी बााँधने में सफल हो सकती हैं। चबहारी के अन्य 

दोह ेका िी इस चित्र में चलचप अंकन हुआ ह ैपर उसका चित्र से कोई थपि सम्बन्ध नहीं प्रतीत 

होता। परम्परागत िेशिषूा, आिषूण, केशसज्िा के सार् शैली अनरुूप प्रिािशाली 

रंगयोिना का प्रयोग इस चित्र में हुआ ह ैिो चबहारी के उि दोह ेको िररतार्ा कर दतेा ह।ै  
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(9) 

    “हरर कीिबत   बिनती यहै  तुम सौं  िार  हिार। 

           बिबहां बतबहां भाूँबत डरयौ रह्यो परयौ रहौं दरिार।।”
26 

 

पररचशि : चित्र - 19 
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 िचि मागा के अनयुायी िैष्णि िचि में मचुि की कामना किी नहीं िाहते क्योंचक 

उनका मनना ह ैचक मचुि में कुछ नहीं रखा होता ह,ै िो कुछ ह ैिह तो यगुल थिरुप के सेिा 

तर्ा दशान िाि में ह।ै सेिा िाि का यह आनंद मचुि हो िाने पर प्राप्त नहीं हो सकता। 

इसचलए इसी सेिा तर्ा दशान सखु के अचिलाषी िि की प्रि ुसे प्रार्ाना ह-ै ह ेहरर, मेरी तमुसे 

हिार बार बस यही नम्रता पिूाक चिनती ह ैचक अच्छी-बरुी अब िैसी िी दशा हो मेरी, पर मैं 

आपके दरबार में ही पड़े रहना िाहता ह ाँ। अर्ाात ्चिस िी दशा में मझेु रहना हो मैं रह लूाँगा पर 

मैं आपके दरबार से मचुि नहीं िाहता, बचकक आपकी सेिा में ही इस दरबार में लगा रहना 

िाहता ह ाँ। 

 चबहारी द्वारा रचित यह दोहा अचिलाषा से पररपणूा ह ैचिसमें िि की प्रि ुसे मचुि की 

कामना से परे उनके ही सेिा में िीिन देने की इच्छा को व्यि चकया गया ह।ै इस िाि-

िचिपणूा दोह ेका रािथर्ानी कला की मेिाड़ शैली में चित्रांकन हुआ ह।ै चिसमें िि को हरर 

के सामने हार् िोड़ कर खड़े इस प्रकार से चिचत्रत चकया गया ह ैचक इस चित्र में दोह ेके ये 

िाि थितः ही मचथतष्क में अपना प्रिाि छोड़ने लगते हैं। रंग-संयोिन में चिशेषत: लाल, पीले 

और नीले रंग के प्रयोग ने िाि को अचधक प्रिािी बना चदया ह।ै चित्र में िचि-िाि का पणूा 

संयोिन रंगों तर्ा चिचत्रत मानिाकृचतयों से हो गया ह,ै इसमें चबहारी के काव्य में उपचथर्त 

शब्दों में चित्रांकन करने की क्षमता का िी प्रमाण चमलता ह।ै 
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(10) 

      “कहलाने  एकत िसत  अबह  मय र, मृग  िाघ। 

               िगतु तपोिन  सौ  बकयौ  दीरघ- दाघ-बनदाघ।।”
27 

 

 पररचशि : चित्र - 20 
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यह दोहा चिपचत्त के समय बैर-िाि िलूकर एक-सार् रहने का िी िाि प्रेचषत करता 

ह।ै िन के िीिों का परथपर बैर-िाि िलूकर गमी के िीषण और प्रिंि ताप से कातर होकर, 

एकत्र रहना चबहारी िचणात करते हैं चक - िन में अचह अर्ाात ्सपा, मोर, चहरन तर्ा बार् गमी से 

बेहाल और व्याकुल होकर एक सार् एकत्र होकर बस गये हैं। इस प्रिंि ताप िाली ग्रीष्म ऋतु 

ने तो िन िगत को िी तपचथियों के िन िैसा बना चदया  है, िहााँ मोर और बार् को यह 

ध्यान ही नहीं चक सपा और चहरन हमारे आहार हैं और न ही सांप और मगृ में ही उनसे थियं 

को बिाने की शचि बाकी ह।ै इस िीषण गमी ने तो शत्रओु ंको िी एक ही िगह पर बसने के 

चलए मिबरू कर चदया ह।ै ऐसे ही एक चित्र इस दोह ेपर िॉ. श्यामसुंदर दबेु की पथुतक चबहारी 

सतसई से चमला ह ैचिसकी शैली अज्ञात ह ैपरन्त ुदखेने से रंगयोिना के कारण यह बसोहली 

शैली का प्रतीत होता ह।ै इस चित्र में मोर, बार्, चहरन तर्ा सांप िारों एक ही िन में एक सार् 

चिचत्रत चकये गये हैं। इस चित्र में पेड़ के आस-पास इन िारों का इकट्ठा होना ग्रीष्म ऋत ुकी 

ओर संकेत करता ह।ै चबहारी के उि दोह ेमें गमी की प्रिंिता को िी बहुत ही उत्तम रूप में 

इस चित्र के द्वारा प्रथततु चकया गया ह।ै रंगों का उचित संयोिन इस चित्र में दृिव्य ह ैचिससे 

यह तो थपि ह ैचक चबहारी के काव्य में चित्रांकन की संिािनाएाँ शब्दों तक ही सीचमत न होकर 

रंगों तक िी चिथततृ हैं। 
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 (11) 

     “सोनिुही सी िगमगबत अूँग अूँग िोिन-िोबत। 

            सुरूँग, कसुूँभी  कां िुकी  दुरूँग  देह - दुबत होबत।।”
28 

 

पररचशि : चित्र – 21 
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नाचयका की सखी नाचयका के शरीर में यौिन की थिणा शोिा का िणान करती ह ैचक- 

उसके अंग-अंग में यौिन की िमक पीले रंग िाली िहूी के समान िगमगा रही ह।ै नाचयका के 

इस यौिन का सौन्दया इतना ह ैचक उसके कुसमु के फूल से रंगी सुंदर कंिकुी िी नाचयका के 

शरीर की सनुहरी आिा से दरंुगी अर्ाात ् रि और पीत की आिाओ ंसे चमचश्रत हो गयी ह ै

यहााँ नाचयका के यौिन का िणान अचधकता चलए ह।ै  

चबहारी के उि दोह ेपर मेिाड़ शैली के चित्र में सखी को कृष्ण के पास बैठे चदखाया 

गया ह ैचिसमें सखी की मुद्रा उसके कुछ कहने की िंचगमा को सचूित कर रही ह।ै चित्र के ही 

दसूरे दृश्य में नाचयका का उसकी सचखयों के सार् बैठे हुए चित्रांकन हुआ ह ैचिससे इन दोनों 

दृश्यों का एक चित्र में संयोिन होने से चबहारी का यह दोहा इस चित्र में िािानरुूप िररतार्ा 

हुआ ह।ै चित्र में नाचयका के सार् उसकी सचखयों की मदु्राएाँ नाचयका की ओर प्रशंसात्मक हैं 

तर्ा चित्र की रंग-योिना मेिाड़ के अन्य चित्रों के समान ही सुंदर ह ै और चबहारी के 

शब्दचित्रांकन को रंगचित्रांकन में ढाले हुए सुंदर बनी ह।ै   
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(12) 

 “खरी  लसबत  गोरैं  गरैं , िूँसती  पान  की  पीक। 

        मनौ गुबलिूँद-लाल की, लाल, लाल दुबत-लीक।।”
29 

 

पररचशि : चित्र - 22 
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चबहारी द्वारा रचित यह दोहा नाचयका की सखी द्वारा नायक के समक्ष नाचयका की 

गरुाई और अमलता की प्रशंसा कर नायक की रुचि बढ़ाने का िाि प्रदचशात करता ह।ै सखी 

नायक से कहती ह ैचक, ह ेलाल उस नाचयका का गौर िणा तो इतना अचधक ह ैचक पान खाते 

समय गले में नीिे उतरती हुई पान की पीक िी उसकी गौर, चिमल तर्ा पतली त्ििा में से 

झलककर अचत शोिा दतेी ह।ै यह दखेकर ऐसा लगता ह ैमानो गले में पहनने िाले आिषूण 

गलुबंद के लाल माचणक्य की लाल रेखा हो। नाचयका का ऐसा गौर िणा आिया में िाल दतेा 

ह,ै परन्त ु चबहारी के यहााँ होने िाले कुछ अचतशयोचिपणूा िणानों में से एक यह दोहा िी ह।ै 

चबहारी की नाचयका ही ‘इत आित िली िात उत, िली छः सातक हार्, िढ़ी चहिंोरे सी 

रही लगी उसांसन सार्’ िैसी हो सकती ह।ै  

यहााँ िी नाचयका ऐसी ही चिचशि ह ै िो चक बसोहली शैली के एक चित्र में िीं 

चित्रकार द्वारा चिचत्रत की गयी ह।ै इस चित्र में एक नाचयका ह ैिो पान हार् में चलए खाने की 

मदु्रा में ह ैतर्ा उसके गले में पान की पीक की लाली चित्रकार द्वारा बहुत बारीकी से चिचत्रत 

की गयी ह।ै नाचयका के सार् एक सखी िी ह ैिो हार् में पान का बक्सा चलए खड़ा ह।ै पान 

खाने की मदु्रा में लाल ओढ़नी तर्ा पीले रंग के लहगें के सार् कोमलांगी नाचयका चबहारी की 

नाचयका का प्रचतचबम्ब लगती ह।ै इसी चित्र में नाचयका को गले में एक माला धारण चकये हुये 

चिचत्रत चकया गया ह ैचिसके आधार पर चित्रकार ने चबहारी द्वारा रचित एक अन्य दोह ेका िी 

िाि समािेश करने का प्रयास इस चित्र में चकया अिश्य ह ै चिसका िािार्ा यह ह ै चक िह 

नाचयका नायक द्वारा िेिी गयी माला को गले में धारण करते ही माला पर नायक के हुए थपशा 

के कारण उसमें साचत्िकता उत्त्पन्न हो गयी। इस साचत्िकता में नाचयका की आिा में द्यचुत के 

दौड़ने से िह थियं ही मौलचसरी की माला िैसी हुई िा रही ह।ै परंत ुइस चित्र में िी इस दोह े

का िाि समािेश चित्र से पणूा रूप से संबंचधत नहीं प्रतीत होता। पीले रंग के हाचशये के चित्र  
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में नीले तर्ा लाल रंग का सफ़ेद रंग के सार् चमश्रण रंग संयोिन को प्रिािशाली बना रहा ह।ै 

चबहारी के दोह ेपर बनने िाले चित्रों में से एक यह चित्र िी चबहारी की चित्रांकन क्षमता का 

प्रमाण ह।ै 
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(13) 

“सीस-मुकुि, कबि-काछनी, कर-मुरली, उर-माल। 

       इबहां िानक   मो  मन  सदा  िसौ, बिहारी लाल।।”
30 

 

पररचशि : चित्र -23 
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 इस दोह ेमें कचि चबहारी द्वारा श्रीकृष्ण से अपने ह्रदय में सदा गोपाल रूप में बसे रहने 

की प्रार्ाना की गयी ह।ै चबहारी को कृष्ण के द्वाररकाधीश रूप से कोई प्रयोिन नहीं ह,ै िे तो 

कृष्ण के गोप िेष के उपासक हैं। तिी चबहारी कृष्ण को उस गोप रूप में ही अपने ह्रदय में 

बसने की प्रार्ाना करते हुए कहते ह ैचक, ह ेकृष्ण, आनंद िीड़ा करने िाले चबहारी लाल, आप 

मेरे ह्रदय में ऐसे रूप में बचसयें चिसमें आपके शीश पर मकुुट, कमर पर काछनी अर्ाात् 

करधनी, हार् में मरुली तर्ा गले में िनमाला सशुोचित हो। अर्ाात ्मैं तो आपके िैिंती माल 

से परे आपके िनमाला को धारण चकये हुए गोप िेश का उपासक ह ाँ और उसी रूप में आपको 

अपने ह्रदय में बसाये रखना िाहता ह ाँ। अतः आप मेरे ह्रदय में अपने इसी गोपाल रूप में सदा 

बने रहें। 

 इस दोह ेका एक अन्य अर्ा दधूनार् चसंह िी िी करते हैं, “ चबहारी लाल एक ओर 

तो कचि का नाम ह,ै दसूरी ओर श्रृंगारपरक अर्ा में नाचयका कहती ह ै चक ह ेलाल! (लाल 

शब्द के तीन अर्ा हैं- पहला चप्रय, दसूरा लाल रत्न की िााँती बहुमकूय, तीसरा अनरुाग से िरे) 

तमु चबहारी हो, चिहार करने िाले हो, एक थर्ान पर किी रुकते नहीं हो, इधर-उधर िीड़ा 

करते चफरते हो, सो अपना यह चबहारीपन छोड़ दो अन्यर्ा बदनाम हो िाओगे, यचद चिहार 

करना ही ह ैतो मेरे मन में ही चिहार करो। इससे तमु्ह ेिी सखु चमलेगा और चनन्दा से िी बि 

िाओगे।”
31
  

 चबहारी द्वारा अपनी प्रार्ाना में कृष्ण का िो गोपाल रूप उकेरा गया ह।ै िह रंगों के 

माध्यम से दशानीय बन गया ह।ै िचि- िाि का यह सुंदर चित्रण िािाचिव्यन्िना के सार् एक 

म्यचूियम से प्राप्त चित्र में चमलता ह।ै इस चित्र में काले रंग के बॉिार के िीतर परूा दृश्य चिचत्रत 

ह।ै चिसमें कचि चबहारी को शीश पर मकुुट, कमर में करधनी तर्ा हार्ों में मरुली के सार् गले 
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में माला धारण चकये श्रीकृष्ण के गोपाल रूप से प्रार्ाना करते हुए चिचत्रत चकया गया ह।ै इस 

चित्र में कचि चबहारी तर्ा श्रीकृष्ण दोनों की ही मदु्राएाँ सरु्ड़ हैं। चबहारी कृष्ण के समक्ष हार् 

िोड़कर चिनती की मदु्रा में खड़े हैं िबचक श्रीकृष्ण मरुली बिाने की मदु्रा में चिचत्रत हैं। चित्र में 

आस-पास का पररिेश गलुाबी और सफ़ेद रंग से महल के आाँगन को सिाया गया ह ैतर्ा 

केले के िकृ्षों का िी इसमें चित्रण हुआ ह।ै यह चित्र चबहारी के उस पक्ष को उिागर करता ह ै

िो कचि चबहारी की चित्रांकन क्षमता को सशंचकत समझते हैं।     
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(14) 

     “िबित  नीलमबन  िगमगबत  सींक  सुहाई नाूँक। 

           मनौ अली िांपक-कली िबस रसु लेतु बनसाूँक।।”
32 

 

पररचशि : चित्र - 24 
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 यह कर्न नायक का थिगत ह ैिो नाचयका के नाक तर्ा उसमें िली हुई नीलम िड़ी 

सींक की अपिूा शोिा का िणान कर रहा ह।ै िह चििार करता ह ै चक नाचयका की सुंदर सी 

नाक में नीलम से िड़ी हुई सींक ऐसी िगमगा रही ह ैमानो िाँिरा िंपे की कली पर बैठकर 

चनशंक िाि से उसका रस ले रहा हो। भ्रमर उस नासा रुपी िंपे की मनोहर कली पर चििार 

शनू्य होकर ऐसा मगु्ध हो गया ह ैचिसमें िह यह िलू ही गया ह ैचक भ्रमर िंपे की कली पर 

नहीं बैठता। यह कर्न एक ओर िहााँ नाचयका की नाचसका की चित्ताकषाक नाक तर्ा उसमे 

िली हुई सींक की अपिूा शोिा का िणान ह ैिहीं दसूरी ओर यह शोिा चिलक्षण होते हुए िी 

सामान्य चनयम को िलुािा दनेे िाली ह।ै इस चिलक्षण शोिा का चित्रण बसोहली शैली के 

चित्र में एक चित्रकार ने चित्रांचकत चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका एक आसन पर हार् में रस 

का पात्र चलए चिरािमान ह।ै उसकी मदु्रा आसन पर बैठकर ऐसी ह ैचक उसके नाक में सहुाई 

नीलमचण रत्न िचड़त सींक िी चदखाई द ेरही ह।ै इसी सींक के पीछे के िाि को व्याख्याचयत 

करते हुए इस चित्र में ही चबहारी का उि दोहा नागरी चलचप में अंचकत ह ैचिससे यह तो थपि 

ही ह ैचक उि चित्र का आधार चबहारी का यह दोहा है, सार् ही सार् इस सामान्य से चित्र में 

नाचयका का सौन्दया तर्ा चित्र की रंग-योिना इस चित्र को चिशेष बनाती ह।ै लाल और पीले 

रंग का मखु्यतः इस चित्र में प्रयोग दृिव्य हुआ ह।ै 
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(15) 

       “सालबत है निसाल सी, क्यौं ह ूँ बनकसबत नाूँबह। 

                  मनमथ-नेिा-नोक सी खुभी खुभी बिय माूँबह।।”
33 

 

 पररचशि : चित्र - 25 
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चबहारी द्वारा रचित यह दोहा चमलनोत्कंठा के िाि को अपने िीतर समाये हुए ह।ै इस 

दोह ेमें नायक अपने ऊपर हुए नाचयका के कणा आिषूण के प्रिाि को नाचयका की सखी को 

बताता ह ैचक, उसका कामदिे की िाले की नोंक के समान कान का आिषूण मेरे ह्रदय में इस 

प्रकार से ििुा हुआ ह ैचक िह चदन-रात ििुकर मझेु पीड़ा ही दतेा ह ैऔर चकसी िी प्रयास से 

बाहर नहीं चनकलता। अर्ाात ्नाचयका के कणा-आिषूण मात्र से ही नायक पर पे्रम रुपी बाण 

इस प्रकार से उसके ह्रदय में धंसा ह ैचक िह न तो चकसी िी व्याि से नाचयका के पे्रम से बाहर 

ही चनकल पता ह ैबचकक यह प्रेम चदन-रात उसकी याद चदलाकर नायक के ह्रदय को पीड़ा ही 

पहुाँिाता ह।ै  

इस दोह े के िाि पर चनचमात एक चित्र िी प्राप्त हुआ ह ै चिसमें नाचयका ने चिचिध 

आिषूण के सार् कणा-आिषूण िी धारण चकया हुआ ह।ै नाचयका नायक के सामने से चनकल 

रही ह ैचिसे नायक ने दखेा ह ैऔर उसके कणा-आिषूण को दखेकर नायक नाचयका के उस 

कणा-आिषूण धाररत मखु की छचि से चनकले पे्रम रुपी बाण से ही र्ायल हो गया ह।ै यह 

र्ायल होना पे्रम का ह्रदय में उठ िाना ह ैिो नाचयका के कणा-आिषूण के प्रिाि से नायक के 

मन में उपिा ह।ै इसचलए यह ना तो नाचयका की सरूत मन से ही चनकाल पा रहा ह ैऔर न ही 

उससे चमल ही सकता ह।ै नाचयका के मागा से गिुरने के बाद उसकी सखी से नायक यह िाि 

व्यि करते हुए िी इस चित्र में चिचत्रत हुआ ह ै चिसमें इन पात्रों की पे्रम िचनत िेिायें 

आकषाक और सादगी संपन्न हैं। 
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(16) 

   “सहि सबिक्कन, स्याम-रुबि, सुबि, सुगांि, सकुुमार। 

          गनतु न मनु  पथु   अपथु, लबख  बिथुरे  सथुरे  िार।।”
34 

 

पररचशि : चित्र - 26 
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चबहारी के उि दोह े में नाचयका के बालों पर रीझकर और अपने दचैनक कमा को 

िलूकर उन्हीं बालों के ध्यान में नाचयका से चमलन की आकांक्षा में मग्न नायक का चित्रण ह।ै 

चिसे उसके चकसी अन्य चमत्र द्वारा लोक-लाि और सही-गलत के मागा के िेद को समझाये 

िाने पर नायक उसे उत्तर दतेा ह ै चक- नाचयका के थिािाचिक और प्राकृचतक रूप से ही 

चिकने, काले, अमल तर्ा मनोहर सगंुध िाले कोमल, फैले हुए सुंदर बालों को दखेकर मेरा 

मन इस प्रकार से उस स्त्री पर मोचहत हो गया ह ैचक िह अब सही-गलत मागा, पर्-अपर् कुछ 

िी चििार नहीं कर पाता।  

यह दोहा बालों के सौन्दया को व्यि करने िाला ह ैचिसमें थिािाचिक रूप से चिकने, 

काल,े अमल तर्ा मनोहर सगंुध िाले फैले कोमल बाल चकसी को िी अपनी ओर आकचषात 

कर सकते हैं। ऐसा ही आकषाण बसोहली शैली के एक चित्र में दखेकर उत्त्पन्न होता ह ैचिसमें 

शैली अनरुूप स्त्री को “सरू्न िोली और ऊपर से पेशबाि या ढीला लम्बा र्ेरदार िोंगा पहने 

चदखाया गया ह”ै
35
 कोमलांगी के हार् में िीणा तर्ा सार् में चहरन िी चिचत्रत चकया गया ह।ै 

इस चित्र में बाल अचधक आकषाक अिश्य चिचत्रत हुए हैं परन्त ुदशानीय कम हैं। शैली की 

चिशेषता के अनसुार चक्षचति को एक पतली नीली पट्टी पर सफ़ेद ििाकर लाइनों द्वारा 

बादलों को चदखाया गया ह।ै इस चित्र में इस दोह ेकी िाि-व्यंिना की पहिान इस चित्र पर 

अंचकत चबहारी का उि दोहा ही ह ैिो चक चबहारी सतसई पर बनने िाले चित्रों में से एक ह।ै 

रंग संयोिन में पीले रंग से हाचशये को, काले रंग से िचूम परछााँही की तरह तर्ा उस पर पौधों 

को चिचत्रत चकया गया ह।ै  
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   (17) 

        “ले िुभकी िबल िाबत बित बित िल-केबल-अिीर। 

कीित  केसरर - नीर  से  बतत  बतत  के  सरर-नीर।।”
36 

 

पररचशि : चित्र - 27 
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चबहारी का यह दोहा रंग-संयोिन का उत्कृि उदाहरण ह।ै इस दोह ेमें नाचयका के गौरे 

िणा की पीत द्यचुत का िणान सखी नायक से करती ह ैऔर बताती ह ैचक िह नाचयका तो ऐसे 

थिणा के समान गोरे िणा िाली ह ैचक िब नदी के िल में केचल करती िह चिस चदशा में िी 

िुबकी लेकर िाती ह,ै उस ओर से नदी का िल िी उसकी पीत द्यचुत की आिा से चमलकर 

केसर र्ोले हुए िल के समान अर्ाात ्केसररया रंग का हो िाता ह।ै कचि चबहारी द्वारा रचित 

इस दोह ेमें नाचयका के पीत िणा की अचधकता है, परन्त ु रंग-संयोिन का ज्ञान चबहारी को 

अिश्य र्ा। िॉ. नगेन्द्र ने चबहारी के रंगों के सकू्ष्म पररज्ञान को दिे से तलुना करते हुए चलखा 

ह,ै “चबहारी और देि दोनों ने अपने चित्रों में िणा योिना का अदु्भत िमत्कार चदखाया ह।ै कहीं 

छाया प्रकाश के चमश्रण द्वारा चित्र में िमक उत्त्पन्न की गई है, कहीं उपयिु पषृ्ठिचूम दतेे हुए 

एक ही रंग को काफ़ी िटकीला कर चदया गया ह,ै और कहीं अनेक प्रकार के रंगों को सकू्ष्म 

कौशल से चमलाते हुए उसमें सतरंगी आिा उत्त्पन्न की गयी ह।ै”
37

 

इसी िाि से मेिाड़ शैली में उकेरा गया एक चित्र  प्राप्य ह ैचिसमें दो दृश्यों के चित्रण 

द्वारा इस परेू दोह ेको िाि सचहत चित्रांचकत चकया गया ह।ै यह एक चित्र दोह ेके समान एक 

परूी र्टना को कुछ चिचशि रंगों से व्यि कर रहा ह।ै इस चित्र में कुछ छरहरी तर्ा सुंदर से 

मखु िाली, लम्बी उाँगचलयों तर्ा आिषूणों से ससुचज्ित चस्त्रयों को चिचत्रत चकया ह ै चिनमें 

एक स्त्री को कृष्ण से कुछ कहते चदखाया गया ह।ै एक थर्ान पर नदी में थनान करती कुछ 

यिुचतयों से नदी का आधा िल तो अपने िाथतचिक रंग में ह,ै परन्त ुनाचयका के थनान तर्ा 

केचल के थर्ान पर नदी का रंग केसररया चिचत्रत चकया गया ह,ै इससे थपि ही इस परेू दोह ेका 

अर्ा हो िाता ह ै चक राधा की सखी कृष्ण को बता रही ह,ै राधा का गौर िणा थिणामयी ह ै

चिससे नदी में नहाते समय उसके इस थिणामयी रंग के प्रिाि से नीला रंग िी केसररया हो 

िाता ह।ै इस चित्र को दखेने पर तर्ा चबहारी के दोह ेसे इसके िाि-साम्य के कारण चबहारी के 
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काव्य की चित्रांकन क्षमता थित: थपि हो िाती ह।ै चबहारी के शब्द चित्रांकन का िाि लेकर 

चित्रकार ने अपनी ककपना में लाल, पील,े हरे अलग-अलग रंग की कूचियों से इस चित्र को 

सिीि कर चदया ह।ै 
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(18) 

   “लई सौंह सी सुनन की, तबि मुरली, िुबन आन। 

         बकए  रहबत  बनत  राबतबदनु  कानन-लागे  कान।।”
38 

 

 पररचशि : चित्र - 28 
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चबहारी के दोहों की र्टनापणूा िणान की चिशेषता इस दोह ेमें िी अचिव्यि हुई ह।ै 

चबहारी कृष्ण की बााँसरुी की धनु से राधा के िीतर उत्त्पन्न अनरुाग को उसकी सखी के माध्यम 

से नायक अर्ाात ्श्रीकृष्ण के समक्ष व्यि करते हैं। राधा की सखी श्रीकृष्ण को बताती ह-ै 

उसका तमु पर अनरुाग तो इस कदर ह ै चक िब से राधा ने आपकी मरुली का मधरु संगीत, 

उसकी समुधरु ध्िचन सनु ली ह ैतिी से उसे कोई अन्य ध्िचनयााँ सनुाई ही नहीं दतेी। अर्ाात ्

िैसे राधा ने शपर् सी ली हो चक आपकी मरुली के अलािा कोई अन्य ध्िचन सनुनी ही नहीं 

ह।ै आपके और मरुली के इसी अनरुाग के कारण िह चदन-रात चनत्य ही अपने कानों को िन 

की ओर ही इस आशा में लगाये रहती ह ैचक आपकी मरुली की धनु कब सनुाई द ेिाये। इस 

दोह ेमें राधा की मरुली की धनु को सनुने की िेिा सुंदर ह ैचिसे अन्य कोई िी धनु अब सनुाई 

ही नहीं दतेी।  

 इस दोह ेपर एक सुंदर चित्र में पणूा र्टना, कृष्ण का मुरली िादन तर्ा उसके बाद से 

राधा की दशा और सचखयों द्वारा कृष्ण को यह सन्देश दनेा सिी कुछ चिचत्रत हुआ ह।ै इस 

चित्र में मरुली बिाते हुए श्रीकृष्ण तर्ा उनके पास उसी धनु को सनुती हुई राधा का चित्रण ह।ै 

इसी चित्र के दसूरे दृश्य में राधा का मखु इस प्रकार से चिचत्रत चकया गया ह ैचक िैसे कृष्ण की 

मरुली की धनु की चदशा में राधा के कान धनु सनुने के प्रयास में संलग्न हों। एक अन्य दृश्य में 

सचखयााँ हैं िो अलग-अलग मदु्राओ ंमें अंचकत हैं तर्ा राधा का मरुली के चलए अनरुाग को 

कृष्ण के समक्ष व्यि कर रही हैं। इस परेू एक चित्र में इन तीनों दृश्यों से एक र्टना का िणान 

ऐसा ही ह ैिैसे चबहारी ने कुछ शब्दों के माध्यम से दोह ेमें चकया ह।ै इस चित्र में लाल, पीले, 

हरे, काले तर्ा नीले रंग का अचधक प्रयोग ह।ै कृष्ण को रे्रदार िामा पहने तर्ा पटका चलए 

मरुली िादन करने की मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै 
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(19) 

    “रािा हरर, हरर  राबिका  िबन आए  सांकेत। 

          दांपबत रबत-बिपरीत-सुखु सहि सरुतह ूँ लेत।।”
39 

 

 पररचशि : चित्र - 29 
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इस दोह ेमें कचि चबहारी ने राधा कृष्ण के माध्यम से नायक-नाचयका द्वारा उठाये िाने 

िाले चिपरीत रचत सखु का िणान चकया ह।ै राधा ने कृष्ण के तर्ा कृष्ण ने राधा के िस्त्र धारण 

कर चलए हैं। इस प्रकार से सहि रचतिीड़ा का िो आनंद उठाया िह िेष पररिचतात होने के 

कारण चिपरीत रचत का आनंद हो गया ह।ै इस दोह ेमें चबहारी इसी प्रसंग का िणान करते ह ैचक 

राधा हरर और हरर राधा का िेश धारण कर चमलन थर्ल पर आ गये हैं। यहााँ िह सहि 

दम्पचत, रचत सखु में िी चिपरीत रचत का सखु इस िेशिषूा के पररितान के कारण िोग रह ेहैं।  

चबहारी ने िो चिपरीत रचत का चित्र इस दोह ेके माध्यम से खींिा ह ैउसे कााँगड़ा शैली 

के एक चित्रकार ने रंगों से उकेर चदया ह।ै इस चित्र में नारी सलुि कोमलता, लम्बी पतली तर्ा 

सुंदर अाँगचुलयााँ कृष्ण को राधा के िेश में और िी अचधक आकचषात करती हैं। िहीं कृष्ण का 

राधा के आिषूणों को धारण करके खंिन नयनों के द्वारा चित्र में प्राकृचतक सषुमुा को िी 

चित्रकार ने िीिंत बना चदया गया ह।ै आसमान थिािाचिक नीला चिचत्रत हुआ ह।ै रंग-

संयोिन में हरे, पील,े सफ़ेद और नीले रंग का उत्तम संयोग ह ैिबचक सयूा का रंग कोई प्रिाि 

नहीं िाल पाता। 

 

 

 

 

 

 



155 
 

(20) 

      “भौंहनु त्ासबत, मुूँह निबत, आूँबखनु सौं लपिाबत। 

             ऐ ांबि छुड़ावबत करु, इूँिी आगैं आवबत िाबत।।”
40 

 

            पररचशि : चित्र - 30 
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 इस दोह ेमें नाचयका की चियाएं ि मखु मदु्राएाँ बड़ी िातरुी िरी हैं। नाचयका के नायक 

से प्रर्म चमलाप के समय नायक द्वारा हार् पकड़ने पर नाचयका िो िेिाएाँ कर रही ह ैउसकी 

प्रशंसा अंतरंग सखी थिगत करती ह ै-  प्रिीण नाचयका चकतने प्यारे िाि िर रही ह।ै एक ओर 

तो नायक के हार् पकड़ने पर उसे िौंह को बनािटी रोष में लाकर यह सचूित करती ह ै चक 

तमु्हारा मझेु यूाँ पकड़ना ठीक नहीं ह ैऔर मुाँह से िी नहीं-नहीं करती ह ै पर आाँखों से ऐसे 

चलपटती िेिा करती ह ै िैसे नायक के रूप पर लिुा रही हो। यह िेिाएाँ यहााँ तक हैं चक 

खींिकर हार् को नायक से छुड़ाने का प्रयास करते हुए िी उस खींिातानी में थियं ही चखंिी 

हुई सी धीरे-धीरे नायक की ओर आगे आती िाती हो। अर्ाात यह तुम्हारा चनराला पे्रम ह ैचक 

इन प्रयासों के बाद िी तमु नायक की ओर समीप होती िा रही हो। िॉ. रिीन्द्रकुमार िैन के 

शब्दों में, “नाचयका की रसिरी िेिाओ ं का अचद्वतीय चबम्बचिधान चकस िचमकता और 

सामाचसकता से चकया गया ह।ै... यह गागर में सागर ही नहीं बचकक चबन्द ुमें चसन्ध ुही ह।ै”
41
 

नाचयका की यह प्रेममयी िेिाएाँ, लोक-लाि और प्रेम के िाि दोनों के द्वन्द के सार् बड़ी 

मोहक हैं। िौंहों में बनािट, मखु से ना, आाँखों से चलपटना और हार् छुड़ाने का ऐसा प्रयास 

चक आगे आते िाना, नाचयका की इन सिी चियागत िेिाओ ंका िणान चबहारी ने चिस 

मनोयोग से चकया ह ैउससे एक परूा दृश्य नेत्रों के समक्ष मानस में चनचमात हो िाता ह।ै इसे पत्र 

पर उतारने का प्रयास कााँगड़ा शैली में हुआ ह।ै 17िीं शताब्दी के इस चित्र में नायक तर्ा 

नाचयका सरोिर के पास खड़े हैं िहााँ पार्श्ा में बगलेु, सारस आचद पक्षी आसमान और सरोिर 

में चिचत्रत चकये गये हैं। िातािरण में पेड़-पौधों और पहाड़ों का चित्रण सुंदर ह।ै नायक सरोिर 

के पास ही नाचयका का हार् पकिे खड़ा ह ैचिस पर नायक को नाचयका िौंहों में बनािटी रोष 

से ऐसा करने के चलए मना कर रही है, परन्त ुउसकी आाँखें नायक पर उसके पे्रम में पे्रमाचििोर 

होकर चलपटती िाती ह।ै नायक के द्वारा पकड़े हार् को उसकी पकड़ से छुड़ाने का प्रयास 
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करते हुए चदखाई गयी नाचयका उस नायक की ओर ही अपनी शारीररक असमर्ाता चदखा कर 

बढ़ती िा रही ह।ै चित्र के माध्यम से चबहारी का परूा िाि-बोध संपे्रचषत हो िाता ह ैिो चक 

चबहारी के शब्द चित्रांकन के कारण ही सरल हो पाया होगा। चित्र की सज्िा में आलेखन यिु 

हाचशये का प्रयोग ह ैतर्ा “चस्त्रयों को िोली, लहगंा और पारदशी िनु्नी पहनाई गयी ह।ै गले 

में माला, मारे् पर चबंदी, पैरों में पायल, हार्ों में िचूड़यााँ तर्ा अंगचूठयााँ आचद पणूातया िारतीय 

पररिेश का द्योतन करती ह।ै परुुषों को अंगरखा पिामा तर्ा पगड़ी बााँधे चदखाया गया ह।ै 

कुछ-कुछ मग़ुल पररधानों की झलक इनके पहनािे में चमलती ह।ै”
42
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(21) 

   “भाल लाल िेंदी ललन, आखत रहे बिराबि। 

         इांदुकला कुि मैं िसी मनौ राहु-भय भाबि।।”
43 

 

पररचशि : चित्र - 31 
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 उि दोहा नाचयका के मारे् पर लगे लाल चतलक तर्ा अक्षत के सौन्दया पर आधाररत 

ह।ै नाचयका पिून से चनितृ्त होकर  मथतक पर लाल चतलक चिस पर पिून के अक्षत िी लगें 

हैं, उन्हें धारण चकये हुए बाहर चिरािमान ह।ै उसकी इस शोिा को दखेकर सखी नायक के 

समक्ष उसका िणान िन्द्र, राह  और मंगल की उपमा दकेर करती ह ै चक, ह े ललन! िाल 

अर्ाात ्मथतक पर लगी लाल चबंदी चिस पर अक्षत चिराि रहें ह,ै ऐसे लगते हैं मानों िन्द्र की 

कलाएं राह  के िय से चििि होकर, िागकर मंगल में आ बसी हो।  

नाचयका के इस सौन्दया को व्यि करता हुआ एक सुंदर चित्र मेिाड़ शैली का ह ै

चिसमें सुंदर रंग प्रयोग से उि दोह ेकी सनु्दरता और िी अचधक बढ़ गयी ह।ै चित्र में एक ही 

सार् दो दृश्यों का चित्रण ह ैचिसके एक दृश्य में नाचयका अपने र्र के द्वार पर लाल रंग की 

चबंदी के सार् अक्षत का चतलक लगाकर बैठी ह।ै दसूरे दृश्य में नाचयका की दो सचखयााँ कृष्ण 

के समक्ष नाचयका के मारे् पर सशुोचित लाल बेंदी तर्ा अक्षत चमले सौन्दया का िणान करते 

हुए चिचत्रत की गयी हैं। एक अन्य छोटे से दृश्य में आकाश में िन्द्र, मंगल तर्ा राहु का चित्रण 

ह ैिो सचखयों के द्वारा दी गयी उपमा की ओर संकेत ह।ै यह दोहा चिस प्रकार अपनी उत्तम 

ककपना से सुंदर बन पड़ा ह ैउसी प्रकार यह चित्र िी सिी मदु्राओ ंचिशेषतः सखी का उस 

चदशा की ओर हार् करके संकेत करना चिस चदशा में राहु, िन्द्र और मंगल चिचत्रत हैं, 

अप्रचतम बन पड़ा ह।ै मखु्यतः लाल, हरे, नील,े पीले रंगों के सार् केसररया, गलुाबी तर्ा 

सफेद रंग का प्रयोग सुंदर ह।ै  
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(22) 

    “भ षन-भारु सूँभाररहै क्यौं इबहां तन सुकुमार। 

            सुिे  पाइ  न  िर  परैं  सोभा  हीं  कैं    भार।।”
44 

 

पररचशि : चित्र - 32 
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चबहारी का यह दोहा दतूी की िातरुी और नाचयका के शरीर की कोमलता को व्यि करता 

ह।ै चबहारी के दोह ेकी यह नाचयका अपने यौिन तर्ा रूप के कारण लिकती हुई सी पााँि 

रखती ह ैचिसकी ििह से दतूी को उसका शीघ्र अचिसार करने में बहुत चिलम्ब हो रहा ह।ै 

अतः दतूी बड़ी ितरुी से उसके सौकोमाया की प्रशंसा कर उसको िषूण आचद से सचज्ित 

करने के बखेड़े से बिने के चनचमत्त नाचयका को बड़ी िातरुी से कहती ह-ै इस नियौिन और 

कोमल शरीर पर तमु इन गहनों का िार कैसे संिाल पाओगी क्योंचक तमु्हारे यह पैर तो इसी 

शोिा के िार से ही पथृ्िी पर सीधे नहीं पड़ पा रह ेहैं। अतः यह िषूण पहनने की तमु्हें कोई 

आिश्यकता नहीं ह।ै  

ऐसी कोमलांगी नाचयका का चित्रण बसोहली शैली में उसकी सखी के सार् एक 

चित्रकार ने चिचत्रत चकया ह।ै िह नाचयका इतनी कोमल और कृश ह ैचक िषूण के िार तो दरू 

की बात थियं के िार से ही लड़खड़ा कर सीधे पााँि नहीं रख पा रही। चित्र में िह सहारे के 

चलए िकृ्ष की िाल को िी पकड़े खड़ी हुई ह ैताचक संिल सके। चिससे उसकी सखी कहती ह ै

चक तुम्हें तो आिषूणों को िी इस कोमल और सकुुमार शरीर पर धारण करने की कोई 

आिश्यकता नहीं ह ैक्योंचक तमु्हारे पैर तो इस शोिा के ही िार से सीधे नहीं पड़ रह ेह।ै इस 

चित्र में चबहारी के उि िाि, उचित और सुंदर रंग-योिना से आकषाण बन पड़े ह,ै परन्त ु

प्रिािशाली उतने नहीं ह।ै नाचयका सखी की तलुना में अचधक पतली ह ैपरन्त ुिषूण उतने ही 

अचधक नाचयका ने धारण िी चकये हुए हैं। हाचशये पर प्रयिु पीला रंग और पार्श्ा में प्रयिु 

हुआ हरा रंग मखु्य रूप से चिचत्रत ह ैतर्ा लाल ि नीला रंग िी उचित थर्ान पर प्रयिु होकर 

सुंदर बन पड़ा ह।ै   
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(23) 

    “बिबि, बिबि कौन करै ; िरै नहीं परै ह ूँ पानु। 

          बितै  बकतै  त लै िरयौ  इतौ इतैं तन मानु।।”
45 

 

 पररचशि : चित्र - 33 
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यह ििन सखी का माचननी नाचयका से ह।ै चिसमें नाचयका को उसकी सखी कहती ह ै

चक तेरा मान अर्ाात ्रूिता िी ऐसी ह ैिो चक नायक के पैरों पड़ने पर िी नहीं टलती। ह ेदिे! 

अब कौन-कौन सी रीचत और यत्न चकयें िाए चक उसका यह मान अब िला िाये। सखी 

नाचयका से कहती ह ैचक त ूर्ोड़ी दरे इधर तो दखे और बता की इतना अचधक मान तेरे इतने से 

शरीर में कैसे समा िाता ह ैअर्ाात ्इतनी अचधक रुिता इतने से शरीर में अच्छी नहीं ह।ै नायक 

के इतना मनाने पर अब तो मान िा।  

 इस दोह ेमें नाचयका का मान चकये हुए बैठना, कृष्ण का पैरों पड़ना और सखी का 

समझाना, सिी कुछ शब्दों के माध्यम से चबहारी ने चित्रांचकत चकया ह।ै इस शब्दचित्र का रंगों 

में चित्रांकन मेिाड़ शैली में हुआ ह।ै इसमें एक ओर नाचयका का मान चकये मखु र्मुा कर 

बैठना चिचत्रत ह ै चिसे कुछ सचखयााँ समझाने का प्रयास कर रही हैं और दसूरी ओर दृश्य में 

नायक का अपने ििन में बैठकर नाचयका की माचननी अिथर्ा पर चििार करते हुए चित्रांचकत 

हुआ ह।ै इस चित्र में इस तथ्य पर तो प्रकाश नहीं पड़ता चक नायक ने नाचयका के पैरों पड़े हों, 

परन्त ुचफर िी नाचयका को सचखयों द्वारा हार् िोड़कर समझाने का प्रयास करना उि दोह ेकी 

चनचमाचत पर इस चित्र के आधाररत होने की ओर संकेत करता ह।ै चित्र में पीले और हरे तर्ा 

सफ़ेद रंग से अचधकतर चित्र को सिाया गया ह।ै कहीं-कहीं गलुाबी रंग का िी इसमें प्रयोग 

हुआ ह।ै 
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(24) 

   “नाक  मोरर ,   नाहीं  ककै   नारर  बनहोरैं  लेइ। 

          छुवत ओि बिय आूँगुररनु बिरी िदन प्यौ देइ।।”
46 

 

 पररचशि : चित्र - 34 
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इस दोह े के प्रसंगानसुार नायक नाचयका को अपने हार् से पान चखलाता ह।ै उस 

नायक के हाि तर्ा नायक की छेड़छाड़ का िणान एक सखी अन्य सखी से करती है- नाचयका 

नाक मरोड़ कर तर्ा नहीं-नहीं करके उपकार करने की प्रार्ाना में नायक द्वारा दी िाने िाली 

पान की बीड़ी मुंह में लेती ह,ै इस बीि चप्रयतम मखु में पान दनेे के सार् ही उसके दोनों ओठों 

को उाँगचलयों से छुआ िाता ह।ै कचि चबहारी के इस दोह ेमें नाचयका का गचतशील चियात्मक 

िणान ह ैतर्ा एक परूा गचतशील दृश्य नायक और  नाचयका के बीि र्चटत हुआ ह।ै नाचयका 

का नाक मरोड़ना अर्ाात ्चसकोड़ना, नहीं-नहीं कहते हुए मान िाना, और अब नायक को उसे 

पान चखलाने के बहाने ओठों को उाँगचलयों से छुआ िाना, िैसी चिचिध चियाएाँ इस दोहा छंद 

में चबहारी ने दृश्यात्मक रूप में बााँध दी ह।ै  

कचि चबहारी के इसी दृश्य को उद्घाचटत करने का प्रयास बसोहली शैली के एक चित्र 

में हुआ ह।ै इस चित्र में नायक तर्ा नाचयका रूप में कृष्ण-राधा का चित्रण हुआ ह,ै िो आसन 

पर चिरािमान हैं। श्रीकृष्ण राधा के मखु तक पान की बीड़ी दनेे के चनचमत्त हार् ले िाने का 

प्रयास करते हुए चिचत्रत हैं चिनके उस हार् को राधा अपने दायें हार् से पकड़कर रोकती हुई 

अर्ाात ्अपनी असहमचत िाचहर करते हुए दृचिगत हुई ह।ै कृष्ण-राधा का यह चित्र इसचलए िी 

आकषाक ह ैक्योंचक राधा-कृष्ण का चित्रण बसोहली शैली की चिशेषता अनसुार अिश्य ही 

ढालदार मार्ा, लम्बी नाक, कोमलांगी शरीर के सार् हुआ ह,ै परन्त ु इस चित्र में एक 

आकषाण ह।ै इनकी िेिागत मदु्राएाँ हैं िो दशाक का ध्यान अपनी ओर खींि लेती हैं। बादलों 

के चित्रण में शैली अनरुूप चक्षचति पर सफ़ेद रंग की ििाकर लाइनों को एक पतली सी पट्टी 

पर खींिकर हुआ ह।ै हाचशये पर प्रयिु पीला रंग पार्श्ा में प्रयिु लाल, पीले रंग को अचधक 

उिारने में िी सफल हुआ ह।ै चबहारी के दोह ेपर चनचमात ऐसे ही चित्र उनके काव्य में चित्रों के 

तर्ा चित्रों में काव्य के सम्बन्ध को िी थपि करने में अचधक सफल हुए हैं। 
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(25) 

      “ितरस - लालि लाल की मुरली िरी लुकाइ। 

                 सौंह  करैं   भौंहनु  हूँसै , दैन  कहैं  नबि  िाइ।।”
47 

 

 पररचशि : चित्र - 35 
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राचधका िी ने िाताालाप के आनंद के लोि में श्रीकृष्ण िी की मरुली चछपा कर रख 

दी ह ैऔर उनके िाि-िंचगमाओ ंि िेिाओ ं के द्वारा िह कृष्ण िी के सार् िाक्य-चिनोद 

करती हैं, चिसका िणान एक सखी दसूरी सखी से करती ह-ै बातों के रस के लालि में 

श्रीकृष्ण की मरुली राचधका िी ने चछपा कर रख दी ह ैचिससे अब इनके बीि िाक्य-चिनोद हो 

रहा ह।ै यह संिाद िी ऐसा ह ै चक उसमें सिी िाि समाचहत हैं। इस चिनोद में श्रीकृष्ण द्वारा 

मरुली मांगने पर राधा िी सौंह िरती हैं (मझेु सि में मरुली का ज्ञान नहीं ह)ै और सार् ही 

सार् में िौंहो में हसं िी देती हैं। चिससे कृष्ण को उन पर संदेह हो िाये और िे चनराश होकर 

अन्यत्र न िले िाएाँ। परन्त ुकृष्ण द्वारा मरुली दनेे के चलए कहने पर झट से मकुर िाती हैं चक 

मरुली मैंने नहीं चछपाई। कचि चबहारी का यह उि दोहा राधा की चियाओ,ं िाि-िंचगमाओ ं

पर आधाररत िेिागत िणान ह।ै दधूनार् चसंह के शब्दों में, “रूप थििाि, मनोचिज्ञान, िंचगमा 

सबका िणान चबहारी ने इतना िमत्काररक ढंग से चकया ह ैचक उनकी कला की बारीकी और 

सझू पर मगु्ध रह िाना पड़ता ह।ै”
48
 मरुली छुपाना, सौंह करना, िौंहो में हाँसना, और चफर 

कृष्ण के मरुली मांगने पर दोबारा से मकुर िाना आचद इन सिी िािों से चनचमात एक परूा चित्र 

दृश्यमान रूप में इस दोह ेका शब्दों के माध्यम से मानस पटल पर चबहारी चिचत्रत कर दतेे हैं। 

इस चित्र को मेिाड़ के एक चित्रकार ने िी फलक पर रंगों से उतारा ह।ै मेिाड़ शैली के इस 

चित्र में कृष्ण-राधा तर्ा उन्हें दखेकर बात करती कुछ अन्य सचखयों का चित्रण ह।ै कृष्ण राधा 

के सामने मरुली लेने के चलए हार् फैलाएं हुए चिचत्रत हुए हैं तर्ा राधा मरुली को अपने पीछे 

चछपाते हुए। राधा ने चिन बातों के आनंद के चलए कृष्ण की मरुली को चछपाया र्ा िह अब 

प्रेम-चिनोद में बदल गया ह।ै प्रािचतक सषुमुा, पेड़-पौधें, फूल, आसमान अपने प्राकृचतक रंगों 

से सिे हैं। अन्य चस्त्रयों के सार् राधा तर्ा कृष्ण का चित्रण मेिाड़ शैली के परम्परागत 

आकृचतयों तर्ा िस्त्रािषूणों से ससुचज्ित ह ै चिनमें कोमलता लचक्षत होती ह।ै चित्र को 
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हाचशये की तरफ लाल या केसररया रंग तर्ा िीतरी बॉिार को पीले रंग से सिाया गया ह।ै 

इसमें ऊपर की ओर संकेचतत अर्ा को चबहारी के उि दोह ेके शब्दों द्वारा चलखा गया ह ै
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(26) 

     “त ूँ रबह हौ हीं, सबख , लखौं; िढ़ी न अिा, िबल, िाल। 

         सिबहनु  बिनु  हीं  सबस - उदै  दीितु  अरघु  अकाल।।”
49 

 

   पररचशि : चित्र - 36 
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नाचयका ने ितरु्ी का व्रत रखा ह।ै व्रत की समाचप्त के चलए िन्द्रमा को अघ्या दनेा 

आिश्यक माना गया ह।ै नाचयका िन्द्रमा को दखेने बार-बार अटारी पर िढ़ती ह,ै उसकी 

सखी उसे बार-बार श्रम करने से रोकना िाहती है, चकन्त ुथपि कहने पर चक त ूचनराहार ह ैतो 

अचधक श्रम से कि तझेु होगा, के उत्तर में िह कह दगेी की त ूिी तो चनराहार ह,ै इसचलए िह 

उसके रूप की प्रशंसा कर उसे अटारी पर िढ़ने से रोकती ह।ै िह कहती ह ै चक तेरे रूप के 

कारण िब त ूअटारी पर िढ़ेगी तो कहीं सिी चस्त्रयााँ तेरे रूप की िमक को िन्द्रमा का प्रकाश 

समझ अकाल अघ्या न द ेदें, और तझेु इसका दोष लग िाये। अतः ह ेनाचयका त ूअटारी पर 

मत िढ़।  

 िािार्ा यह ह ैचक ह ेसखी! त ूयहीं रह, मैं िंद्रमा दखे आऊाँ गी। बाला मैं तेरी बचलहारी 

िाती ह ाँ, त ूअटा पर मत िढ़ क्योंचक तेरे अटा पर िढ़ने से तेरा यह रूप मखु िो िंद्रमा के 

समान प्रकाशमान ह ै, उसे िन्द्रमा समझने के भ्रम में कुछ चस्त्रयााँ चबना िन्द्रमा के ही िंद्रोदय 

होना समझ अकाल अघ्या द े देंगी और इसका दोष िी तझेु ही लग िायेगा। इस दोह े में 

नाचयका के रूप सौन्दया के िणान से सखी द्वारा उसे रोकने की िेिा और िातयुा प्रशंसनीय ह।ै  

इस दोह ेपर प्राप्त एक चित्र में नाचयका िन्द्रमा दखेने के चनचमत्त अटारी पर िढ़ने के 

चलए पैर आगे बढ़ाये हुए ह,ै चिसे उसके कंधे पर हार् रखकर रोकने का प्रयास पीछे से उसकी 

सखी करती ह।ै सखी का िह हार् अपने कंधे से हटाने की िेिा िी नाचयका करते हुए इस 

चित्र में चिचत्रत हुई ह।ै नाचयका तर्ा उसकी सखी का यह िेिागत िणान चबहारी के यहााँ 

सौन्दया के रूप में अचधक मखुर हुआ र्ा, परन्त ुइस चित्र में िेिाओ ंकी मधरुता में यह दोहा 

अचधक सुंदर तरीके से फलक पर उतरा ह।ै चित्र में पारदशी आाँिल के सार् पीले और नीले 

रंग के लहगें में इन चस्त्रयों की िेिायें सुंदर बन पड़ी हैं। अटारी का दृश्य तर्ा रंग-योिना िी इस 
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चित्र में प्रिािशाली ह,ै चिसे अाँधेरी रात तर्ा उसमे मखुिन्द्र की िमक से हककी चछटकती 

िांदनी के िैसे सुंदर रंगों से उिारा गया ह।ै चबहारी का शब्दचित्रांकन यहााँ रंगचित्रांकन से 

कहीं अचधक आकचषात और उत्तेचित करता ह।ै  
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(27) 

     “बतय, बकत कमनैती पढ़ी, बिनु  बिबह  भौंह-कमान। 

          िलबित- िेझैं िुकबत नबहां िांकबिलोकबन- िान।।”
50 

   

पररचशि : चित्र - 37 
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नायक नाचयका की चतरछी चितिन से र्ायल ह ैअर्ाात ्उसकी निरों से उसके पे्रम-

पाश में बंध गया ह।ै अतः अिसर पाकर नाचयका से कहता ह-ै ह ेस्त्री! तनेू यह चिलक्षण 

धनचुिाद्या कहााँ से पढ़ी ह।ै यद्यचप चबना ज्या की कमान काम नहीं दतेी पर तेरी िौंह चबना ज्या 

(कमान की िोर) के ही कमान से काम लेती है; चतरछा बाण िी ठीक लक्ष्य पर नहीं पहुाँिता 

पर तेरी यह चतरछी चितिन बाण का परूा काम कर देती ह।ै िंिल लक्ष्य पर चनशाना लगाना 

आसान नहीं ह,ै पर उस िंिल पदार्ा रुपी चित्त को िी तेरी यह चितिन िौंह रुपी कमान से 

चनकलकर बेध दतेी ह ैअर्ाात ् तेरी यह धनचुिाद्या चबना ज्या के िौंह रुपी कमान की चतरछी 

चितिन के बाण िंिल चित्त के लक्ष्य से िी नहीं िकूते हैं। िौंहों को कमान तर्ा चितिन को 

बाण कहकर यहााँ चबहारी अलग ही चिलक्षण सौन्दया पैदा कर दतेे हैं। चिससे प्रेमी स्त्री के प्रेम 

पाश में बंधने पर चििश हो िाता ह,ै उसका ह्रदय उस चितिन रुपी बाण से र्ायल हो िाता 

ह।ै  

 यही िाि संपे्रचषत करता एक चित्र प्राप्य ह ैचिसमें श्रीकृष्ण तर्ा राधा नायक-नाचयका 

के रूप में चिचत्रत हैं। श्रीकृष्ण बसोहली शैली में चनचमात होने िाले चिशेष िकृ्ष के सहारे खड़े 

होकर नाचयका की और देख रहें हैं तर्ा नाचयका रुपी राधा कृष्ण की ओर चतरछे नेत्रों से दखेते 

हुए चिचत्रत की गयी हैं। उि दोह ेका चतरछी चितिन से र्ायल करने िाला िाि सहि ही 

इससे इस चित्र में संपे्रचषत हो िाता ह।ै चबहारी के दोहों के ज्ञाता इस चित्र को देखने पर इसके 

िाि को सहि ही अर्ा में ढाल लेगा , यही इस चित्र की चिशेषता ह।ै चबहारी के काव्य की िी 

यही चिशेषता ह ै चिसमें शब्दों से ही ऐसे चित्र खींि दनेा चक उन पर आधाररत चित्रों को 

पाठक सरलता से समझ और पहिान लेता ह।ै नीले हाचशये के सार् पार्श्ा में प्रयिु लाल, 

नीला, हरा और सफ़ेद रंग इस चित्र को दशानीय बनाने में सक्षम ह।ै        
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    (28) 

    “ढोरी लाई सुनन की,कबह गोरी मुसकात। 

          थोरी थोरी  सकुबि सौं  भोरी भोरी िात।।”
51 

 

 पररचशि : चित्र - 38 
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नाचयका ने नायक को मथुकुराकर िोली बातें करते सनुा ह।ै उससे उसको ऐसा आनंद 

चमला ह ैचक िैसी ही बातें सनुने की नायक को अब धनु ही लग गयी ह।ै अपनी इसी दशा का 

िणान िह सखी से करता ह-ै उस गोरी ने मथुकुराते हुए र्ोड़ा सकुिा कर लज्िा से िोली-

िोली बातें कहकर मझेु िैसी ही बातें सनुने की अचिलाषा अर्ाात् धनु ही लगा दी ह।ै चबहारी 

का उि दोहा नायक के नाचयका के प्रचत अनरुाग को व्यि करता ह,ै चिसमें नायक रुपी कृष्ण 

नाचयका रुपी राधा की लिाकर मथुकाती हुई िोली-िोली बातों पर ही मोचहत हो गया ह ैऔर 

अब िही सनुने की धनु लगा बैठा ह।ै  

 इस दोह े पर एक चित्र िो मेिाड़ शैली में पररलचक्षत होता ह ै िह उि दोह े की 

गचतशीलता को तो उस रूप में संपे्रचषत नहीं कर पाता परन्त ुइस अर्ा को िहााँ तक संिि हो 

सका ह ैसंपे्रचषत करने का चित्रकार द्वारा चकया गया प्रयास अिश्य अच्छा ह।ै इस चित्र में रंग-

योिना का सुंदर चिधान हुआ ह।ै ििन में राधा-कृष्ण को चिचत्रत चकया गया ह ैचिसमें राधा ने 

कृष्ण से लज्िािश मखु र्मुाया हुआ ह ैऔर श्रीकृष्ण उसकी ओर दखे रह ेहैं ताचक उसकी  

बातों का रस लें सके। पौधों को प्राकृचतक हरे रंग से चिचत्रत चकया गया ह ैतर्ा इसमें थिणा का 

िी प्रयोग मेिाड़ शैली की अन्यतम चिशेषता ह।ै राधा- कृष्ण की मदु्राएाँ िी इस चित्र में 

आकषाक हैं। पार्श्ा में प्रयोग चकये गये रंग इसे और अचधक सनु्दरता प्रदान करते हैं। 
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(29) 

  “बितई ललिौहें  िखनु  डिी  घ ूँघि-पि माूँह। 

          छल सौं िबल छुवाइ कै बछनकु छिीली छाूँह।।”
52  

 

 पररचशि :  चित्र - 39 
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नायक को दखेकर नाचयका ने िो अनरुागोत्पादक तर्ा अनरुाग व्यंिक िेिाएाँ  की  हैं, उसी 

का िणान चबहारी करते हैं। र्ूाँर्ट के पट के बीि से पहले तो उस नाचयका ने िटकर अर्ाात् 

चथर्रतापिूाक नायक की ओर िली-िााँती ललिाती हुई निरों से देखा और चफर िह चकसी 

व्याि से छबीली स्त्री नायक को अपनी छाया ही क्षण मात्र के चलए उसके पैरों से छुिाती हुई 

िली गयी। यहााँ छाया छुआने से यह िाि िी सचूित होता ह ैचक “नायक उसको ऐसा चप्रय 

लगा चक यद्यचप िह उसको अपना शरीर लज्िािश न छुआ सकी, तर्ाचप छाया ही को उसके 

शरीर से छुआकर उसने थपशाािास का सखु प्राप्त चकया।”
53
  

नाचयका की यह अनरुाग व्यंिक पे्रम िरी िेिाएाँ कााँगड़ा शैली के एक चित्र में व्यि 

हुई हैं। इस चित्र में कृष्ण रुपी नायक तर्ा नाचयका राधा का चित्रण चकया गया ह ैिो सिी 

सिािनों के सामने लज्िािश अपने प्रेम को थपि रूप में व्यि नहीं कर सकती इसचलए उसे 

आाँिल के पट से कृष्ण की ओर चथर्रतापिूाक पे्रम िरी निरों से दखेते हुए चिचत्रत चकया गया 

ह।ै नायक िी नाचयका के नेत्रों से नेत्र चमलाकर उसे दखेते हुए चिचत्रत ह।ै चिसमें राधा की 

परछााँहीं कृष्ण के पैरों के पास बहुत ही हककी तर्ा सुंदर रूप से उिारी गयी हैं। कााँगड़ा शैली 

के इस चित्र में नाचयका की िंचगमा लज्िापणूा पे्रम को व्यि करते हुए संकोिी िी हैं तर्ा 

कृष्ण उत्साहपिूाक उन्हें चनहार रह ेहैं। चबहारी के उि दोह ेपर आधाररत चित्र कााँगड़ा शैली की 

सिी चिशेषताओ ंको िी अपने में समाचहत चकये हुए ह,ै “स्त्री तर्ा परुुष दोनों के ही अंगों में 

यर्ोचित गोलाई तर्ा सिुौलता ह।ै चस्त्रयों के िेहरे, अंग-िंचगमाओ ं तर्ा हथत-मदु्राओ ं के 

बनाने में चित्रकार ने कमाल कर चदया ह।ै... कााँगड़ा के चित्रकारों ने नेत्रों को िािपणूा तर्ा 

उकलासपणूा बनाया ह ै चिससे िीिन की सिीिता पररलचक्षत होती ह।ै... कृष्ण के गले में 

मोचतयों की मालाएाँ और लंगोटी लगाये या छोटे िांचर्यों के समान िस्त्र पहने और सर पर 

गोल टोपी लगाये अंचकत चकया गया ह।ै”
54
 रंग योिना में कााँगड़ा के इन चित्रकारों ने, 
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“अचमचश्रत रंग िैसे लाल, पीले तर्ा नीले रंगों का प्रयोग चकया ह,ै िो आि िी उसी प्रकार 

िमकदार बने हुए हैं। चमचश्रत तर्ा हकके रंगों में चित्रकार ने गलुाबी, बैंगनी, हरा, फाखताई 

तर्ा हकके नीले रंग का प्रयोग चकया ह।ै”
55

 यह चित्र चबहारी की चित्रांकन क्षमता को 

शब्दचित्र से रंगचित्र में बदलकर थपि रूप में मखुर करता ह।ै 
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(30) 

     “िढ़त बनकबस कुि-कोर रुबि, कढ़त गौर भुिम ल। 

            मनु  लुबि  गौ   लौिनु   िढ़त,   िोंित   ऊूँ िे  ि ल।।”
56 

 

 पररचशि : चित्र - 40 
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नायक ने नाचयका को चकसी िकृ्ष की ऊाँ िी िाल से हार् ऊाँ िा कर तर्ा गदान को पीछे 

की ओर करके फूल तोड़ते दखेा। चिससे हार् ऊाँ िा करने तर्ा गदान के पीछे की ओर झकुी 

होने के कारण उसके कुि आगे को चनकल गये हैं। ऐसा करने पर उसके आाँिल के सरकने से 

ििुाएाँ तर्ा उदर कुछ उर्र गये । इस अिथर्ा में उसकी चत्रबली को दखेकर नायक का मन 

उसके िश से बाहर हो रहा ह।ै अपनी इसी व्यर्ा को िह व्यंचित करते हुए चमलने की उत्कंठा 

व्यि करता ह ै- उसके (नाचयका) द्वारा ऊाँ िे फूलों को तोड़ते समय उसके उिरकर आये िक्ष 

की कोरो की शोिा तर्ा गोर-गोर ििुमलूों और उदर के उर्ड़ने से मेरा मन मानो उस उदर की 

बाचलयों को िढ़ते हुए दखेकर लटु सा गया ह।ै अर्ाात् उसके रूप- सौन्दया से मेरा मन मेरे िश 

से बाहर होकर लटु िकुा ह।ै  

यह िाि व्यंचित करता यह दोहा चित्रांकन की दृचि से िी महत्त्िपणूा ह।ै क्योंचक 

नाचयका की चियाएाँ और फूल तोड़ने का प्रयास करते हुए नाचयका की िेिाएाँ िी इतनी 

मोचहनी हैं चक नायक उन िेिाओ ंपर मोह िाता ह।ै नाचयका के िेिागत मोचहनीरूप और 

नायक के इस पर पड़ने िाले प्रिाि का चित्रण एक अन्य चित्रकार द्वारा रंगों के माध्यम से 

चकया गया ह।ै इस चित्र में दखेने पर इसमें बसोहली शैली के चित्रों की चिशेषताओ ंकी झलक 

चमलती ह।ै चिशेष प्रकार से एक पतले से तने पर परूा पेड़ एक ही चदशा में झकुता हुआ चिचत्रत 

चकया गया ह ै चिस पर से नाचयका फूल तोड़ने का प्रयास कर रही ह ैऔर नायक रुपी कृष्ण 

ऐसा करते हुए राधा को देख रह ेहैं। इस प्रयास में नाचयका ने हार् को ऊाँ िा तर्ा गदान को पीछे 

चकये हुए ह ैतर्ा उसका हार् ऊाँ िा करने की ििह से उसका आाँिल िी पीछे की ओर हो 

गया ह।ै चिसके कारण उसके शरीर का अग्र िाग आंिल के पट के हटने से कुछ उर्ड़ गया ह ै

और उसका उदर दृश्यमान हो रहा ह।ै सामने नायक रुपी कृष्ण िी उस नाचयका को ऐसे दखेकर 

उसकी इन िेिाओ ंपर मोचहत हो रह ेहैं। कृष्ण और राधा के रूप में नायक-नाचयका का ये प्रेम 
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व्यिहार चित्र में बहुत ही सुंदर रूप में चिचत्रत हुआ ह।ै नायक रुपी कृष्ण ने रे्रदार िामा, 

गलमाल, आिषूण, मोरपंखी, मकुुट तर्ा नाचयका रुपी राधा ने मार्टीका, कणाफूल के सार् 

कई अन्य आिषूणों को िी धारण चकया हुआ ह।ै लाल, और पीले रंगों की चमचश्रत और 

अचधक प्रयोग में लाई गई रंग-योिना से चबहारी के दोह ेपर चनचमात यह चित्र उत्तम बन पड़ा ह।ै  
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(31) 

     “बितवत, बितवत बहत बहयैं, बकयैं बतरीछे नैन। 

             भीिैं तन  दोऊ  कूँ पे  क्यों  ह ूँ  िप  बनिरैं  न।।”
57 

 

पररचशि : चित्र - 41 
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 इस दोह े के प्रसंग में नायक-नाचयका िाड़े के चदनों में िलाशय में थनान करके, िप 

करने के उद्दशे्य से पानी में ही खड़े होकर चतरछी दृचि से परथपर अपना प्रेम एक-दसूरे पर 

सचूित कर रह ेहैं। इसचलए बहुत अचधक चिलम्ब हो िाने पर उनके िप के समाप्त न होने पर 

सखी का ििन अन्य सखी से ह ैचक- ये दोनों िप करने के बहाने से एक-दसूरे के प्रचत ह्रदय में 

अपना पे्रम बताते हुए अन्यों की आाँखों से आाँख बिाकर चतरछे नयनों से परथपर एक-दसूरे को 

चनहार रह ेहैं। ये थनान कर िीगे तन से ही पानी में खड़े कााँप िी रहें हैं, पर इतना समय बीतने 

पर िी उनका यह कैसा िप ह ैिो चक समाप्त होने का नाम नहीं ले रहा। प्रेम व्यिहार का एक 

अन्य ही उदाहरण यह दोहा ह।ै चिसमें िचि और तप को अपना पे्रम संपे्रचषत करने का 

माध्यम नायक-नाचयका अर्ाात ् कृष्ण-राधा ने बनाया हुआ ह।ै पे्रम में व्यचि हर समय बस 

अपने चप्रयतम को दखेना िाहता ह।ै उसका मन एकाग्र होकर चकसी अन्य काम में लग पाना 

इतना सरल नहीं होता । यही कारण ह ैचक यहााँ िी िप करने के उद्देश्य से खड़े हुए राधा-कृष्ण 

िी मन को एकाग्रचित्त न कर िप के बहाने एक-दसूरे को ही चतरछी चितिन से दखे रह ेहैं।  

चबहारी के उि दोह ेपर मेिाड़ शैली का एक चित्र िी ह ैचिसमें इस दोह ेका सम्पणूा 

िाि संपे्रचषत हो रहा ह।ै इस चित्र में सुंदर तर्ा उचित रंग-प्रयोग द्वारा एक तरफ नदी में राधा-

कृष्ण को थनान करते हुए चिचत्रत चकया गया ह,ै दसूरी तरफ राधा-कृष्ण तप करने के व्याि से 

पानी में खड़े हैं तर्ा एक-दसूरे को चतरछी निरों से दखे िी रहें हैं। उन्हीं के पीछे नदी के पास 

से िाती दो चस्त्रयााँ आपस में उनके इसी तप के बारे में बात कर रही हैं चक इनका यह कैसा तप 

ह ैिो इतना समय बीतने पर िी न तो खत्म होने का ही नाम लेता ह ैऔर न ही इनके यह िीगे 

तन इन्हें कंपा ही पा रह ेहैं िो चक यह दोनों अपने तप से बाहर ही चनकलें। चबहारी के इस परेू 

गचतशील र्टनापरक चित्रण को यह चित्र उसके िाि सचहत उत्तम रूप में व्यि कर रहा ह।ै 

चनयमानसुार लाल रंग का बाहरी प्रयोग और िीतर की तरफ पीले रंग की िौतरफा लाइन 



184 
 

चिसमें ऊपर परेू दोह ेको अंचकत चकया गया ह ैतर्ा मध्य में इस परेू चित्र के राधा-कृष्ण का 

सम्पणूा पे्रम-िाि, उनकी नेत्रगत िेिा, उनकी तप के चनचमत्त बनाई गयी मदु्रायें तर्ा चस्त्रयों का 

थिािाचिक मदु्रा में उनकी बात करना अत्यचधक सुंदर तर्ा सिीि हो गया ह ैिो चबहारी के 

दोह ेकी सिीिता को रंगों के माध्यम से पणूा रूप में प्रदचशात कर रहा ह।ै 
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(32) 

     “तबि तीरथ, हरर - राबिका- तन- दुबत करर अनुरागु। 

          बिबहां  ब्रि-केबल-बनकुां ि-मग पग पग  होत प्रयागु।।”
58 

 

 पररचशि : चित्र - 42 
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इस दोह ेमें कचि चबहारी तीर्ााटन के श्रम को तिकर श्रीकृष्ण और राधा के तन की 

कांचत में अपने अनरुाग को लगाकर प्रयाग का सा तीर्ााटन का फल लेने की बात करते हैं। 

िािार्ा यह ह ैचक, त ूतीर्ों को त्याग कर श्रीकृष्ण और राचधका की शरीर की कांचत में अपने 

अनरुाग को लगा क्योंचक इससे ब्रि के चिहार-िनों के मागा में पग-पग पर तझेु प्रयाग िैसे 

तीर्ाराि के भ्रमण का फल चमलेगा अर्ाात् इस िचि में श्रीकृष्ण के श्यामल और रचधका के 

गौर िणा से एक ओर गंगा-िमनुा का फल होगा और िहीं इनमें अनरुाग लगने से इनके संगम 

से सरथिती के संगम का फल िी होगा। इसी कारण राचधका और कृष्ण के प्रचत अनरुाग करने 

से ब्रि के कंुिों में िी प्रत्येक पग पर तझेु चकसी एक तीर्ा का नहीं बचकक प्रयागराि का फल 

प्राप्त होगा और सार् ही तीर्ााटन का श्रम िी नहीं करना होगा।  

 चबहारी का उि दोहा िचिपरक  बाह्यािम्बर से परे ध्यान और नामथमरण पर बल 

दतेा ह ैचिसे एक चित्रकार ने एक चित्र में उतारा ह।ै इस चित्र में दो सामान्यिन यही बात करने 

की मदु्रा में चिचत्रत हुए हैं। श्रीकृष्ण और राधा को चिचत्रत कर चित्रकार ने राधा और कृष्ण में 

ही अपने अनरुाग को लगाने का िाि सम्पे्रचषत चकया ह।ै यह िािपणूा िाताालाप और राधा 

कृष्ण ब्रि के केचल कंुि के मागा में चिचत्रत चकये गये हैं चिससे यह िाि िी सहि ही ज्ञात हो 

िाता ह ैचक ब्रि के केचल-चनकंुि में राधा कृष्ण के प्रचत अनरुाग िाि से िरे होने पर पग-पग में 

प्रयाग की अनिुचूत होगी। ब्रि और चनकंुि के िणान के चलए ब्रिगायों और िन का िी चित्रण 

इस चित्र में चकया गया ह।ै चित्र की रंगयोिना बहुत ही सुंदर ह ैतर्ा िेशिषूा का िी उचित 

प्रयोग चित्रकार ने चकया ह।ै राधा कृष्ण के िस्त्र अचििातपणूा तर्ा ब्रि के ग्रामिाचसयों का 

चित्रण साधारण ग्िाल िस्त्र में चकया गया ह।ै 
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(33) 

        “देह   दुलबहया  की   िढ़ै   ज्यौ  ज्यौ  िोिन -िोबत। 

             त्यौं त्यौं लबख सौत्यैं सिैं िदन मबलन दुबत होती।।”
59 

 

       पररचशि : चित्र – 43  
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नियौिना नाचयका की सचखयााँ आपस में बातें करते हुए उसके मगु्धकारी रूप के कारण 

सौतनों के ह्रदय ईष्याा िश िलने पर चििार करती हैं- ज्यों-ज्यों इस दलुचहन की देह में निांकुर 

यौिन की िमक चछन-चछन बढ़ रही ह ैिैसे-िैसे ही उसे दखेकर सौतनों के शरीर की कांचत मारे 

ईष्याा के मचलन होती िा रही ह।ै  

यह दोहा चबहारी के रूप सौन्दया िणान का दोहा ह ैिो चक नियौिना नाचयका के चछन-

चछन बढ़ते सौन्दया के प्रशंसा का ह।ै इस दोह ेपर चनचमात बसोहली शैली के एक चित्र में सुंदर 

सी कमनीय मदु्रा में बैठी एक स्त्री का चित्रण ह ैिो सौन्दया के यौिन में अिी- अिी अंकुररत 

हुई लगती ह।ै एक और अन्य स्त्री िी इस चित्र में ह ैिो संिितः इसके रूप की प्रशंसा करते 

हुए तर्ा उसमे सौतनों के ह्रदय िलने की बातें करते हुए इसकी सखी हो सकती ह।ै इस दोह े

पर चनचमात यह चित्र इसके िाि को बहुत थपि रूप में तो व्यि नहीं कर पाता परन्त ुइसमें 

नाचयका की कमनीय मदु्रा, उसके नियौिन रूप का संकेत दतेी ह ैतर्ा अन्य स्त्री के हार् में 

पकड़े हुए फले-फूले फूल नाचयका के चनत बढ़ रह ेयौिन को िी व्यंचित कर रह ेहैं। इसमें रंगों 

का संयोिन िी बसोहली के अन्य चित्रों के ही समान ह ैपरन्त ुनाचयका का सौन्दया िस्त्रों के 

रंगों और चित्र सज्िा तर्ा उसकी मदु्रा के चिशेष चित्रण से और िी अचधक बढ़ गया ह।ै इस 

दोह ेमें िाि सम्पे्रषण की कमी होने के बाििदू िी कचि चबहारी का यह दोहा सम्पे्रषणीयता में 

कहीं िी पीछे नहीं ह।ै क्योंचक चित्र की अपनी कुछ सीमायें अिश्य हो सकती हैं परन्त ुकाव्य 

में शब्दों की सीमा िी चबहारी ने थियं अपने चलए िनुी र्ी बाििदू इसके िी उन्होंने ऐसे 

आकषाक, मनोहारी तर्ा िािपणूा दृश्य अपने दोह ेमें शब्दों के माध्यम से चिचत्रत चकये हैं। 
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(34) 

     “कोबि ितन कोऊ करौ, तन की तपबन न िाइ। 

          िौ  लौं  भीिे  िीर  लौं  रहै  न  प्यौ लपिाइ।।”
60 

 

     पररचशि : चित्र - 44 



190 
 

 यह कर्न चिरह से उत्तप्त नाचयका का अपनी सखी से ह ै चक ह े सखी!, कोई अब 

करोड़ यत्न िी मेरे शरीर की इस चिरह से उत्त्पन्न अचग्न को दरू करने की कर ले पर अब यह 

अचग्न तन से इतनी आसानी से शांत नहीं होगी । मेरे िीतर की यह चिरहाचग्न अब तो तब ही 

शांत होगी िब मेरे चप्रयतम मझुसे ऐसे चमलेंगे िैसे मेरे िीतर की अचग्न की ज्िाला को शांत 

करने के चलए मैंने िीगे िस्त्र को अपने शरीर से चलपटा चलया हो। अर्ाात ् चिस प्रकार िीगे 

िस्त्र शरीर से चलपटने पर िस्त्र और शरीर एकमेक हो िाते हैं और शरीर को ठंिक िी महससू 

होती ह ैउसी प्रकार ह्रदय को शीतल करनेिाले मेरे चप्रयतम को इस चिरहाचग्न में मझेु तपने से 

बिाने के चलए मझुसे िीगे िस्त्र की तरह चलपटना ही होगा। चिरह में उत्तप्त नाचयका के काम 

िाि से िी पीचड़त नाचयका का चित्रण चबहारी का यह दोहा करता है, चिसका आधार लेकर 

एक चित्र का िी चनमााण हुआ ह।ै चबहारी के अनेक दोह ेऐसे हैं चिन्होंने रंगों के माध्यम से िी 

आकार पाया ह,ै उन्हीं में से एक यह दोहा िी ह।ै इस दोह ेपर चनचमात चित्र में दो सचखयााँ एक-

दसूरे के गले में हार् िाले एक-दसूरे से बातिीत करने की मदु्रा में खड़े होकर एक-दसूरे को 

दखेती हुई चिचत्रत की गयी हैं। इनकी यह मदु्रा चमलन की आकांक्षा की ओर संकेत करती ह।ै 

इन दो सचखयों के मध्य होने िाले िाताालाप का संकेत इस चित्र में ही ऊपर की ओर चलखा 

हुआ चबहारी का उि दोहा िी ह।ै कामिािना िो बसंत में अचधक उत्तेचित कर चिरहाचग्न को 

और अचधक बढ़ा दतेी ह ैउसका संकेत इन सचखयों के पीले िस्त्रों से चदया गया ह।ै आिषूण से 

ससुचज्ित एक सखी चिरह में उपिे अपने िािों को दसूरी सखी के सामने प्रकट कर रही ह।ै 

इसी चित्र में एक अन्य दोहा िी कचि चबहारी का ह।ै चिसका िािार्ा तो चिरह से ही िड़ुा ह ै

परंत ुइसमें नाचयका ने चिरह में िांदनी को िी अंधकारमय माना गया ह।ै चिसका कोई संकेत 

इस चित्र से नहीं प्राप्त होता । इसचलए ही उस दोह ेको इस चित्र की व्याख्या में शाचमल नहीं 

चकया गया ह।ै इस चित्र में िो िचूम बनाई गयी ह ैिह काले रंग की तीन परट्टयों से सांप की 
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धाररयों के समान बनाई गयी हैं। पीले रंग का परेू चित्र में अचधक प्रयोग करते हुए पीले रंग के 

बॉिार के सार् लाल धाररयााँ बनाकर इस चित्र को सिाया गया ह।ै चबहारी के इस दोह ेपर 

चनचमात यह चित्र अपनी चित्रांकन क्षमता के सार् चबहारी की चित्रांकन क्षमता का िी द्योतक 

ह।ै 
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(35) 

    “बछप्यौ छिीलौ मुूँहु लसै नीलैं अांिर -िीर। 

            मनौ कलाबनबि झलमलै काबलांदी कैं  नीर।।”
61 

 

पररचशि : चित्र - 45 
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 नाचयका की सखी नाचयका के रूप की शोिा का िणान करके नायक के मन में रुचि 

उपिाती हुई कहती ह ैचक उसका अर्ाात ्नाचयका का छबीला मखु आाँिल के पट में चछपा 

हुआ ऐसी शोिा दतेा ह ै , मानो िंद्रमा काचलंदी के नीले िल में झलमला कर चदख रहा हो 

अर्ाात ्िल में प्रचतचबंचबत होकर मंद लहररयों के कारण झलमलाती आिा द ेरहा हो। यहााँ 

नाचयका का रूप सौन्दया िन्द्रमा के समान चबहारी द्वारा िचणात हुआ ह।ै  

नाचयका के इसी सौन्दया उपमा के आधार पर एक चित्रकार ने बसोहली शैली में एक 

चित्र बनाया ह।ै इस चित्र में इस शैली की सिी चिशेषताएाँ चनचहत हैं। पीले रंग के हाचशये के 

िीतर लाल रंग की रेखा से बॉिार बनाया गया ह ै चिसमें नीले आाँिल को चसर पर िालकर 

हार् से पकड़े नाचयका चिचत्रत ह।ै चिसका “ढालदार मार्ा, एक ही प्रिाहदार ऊंिी नाक, 

कमल के समान नेत्र िो बहुत चिशाल हैं।”
62
 का चित्रांकन उसके रूप सौन्दया का आधार ह।ै 

आिषूणों से ससुचज्ित लाल र्ार्रे िोली पर नीले पट में चछपा हुआ उस नाचयका का मखु 

अिब शोिा द े रहा ह।ै नाचयका के इस सौन्दयापणूा दृश्य को देखकर ऐसा ही लगता ह ै िैसे 

नीले काचलंदी में िााँद रुपी मखु चझलचमला रहा हो। चित्रकार ने चबहारी के इस दोह े के 

शब्दचित्र को रंगचित्र में ढालकर इसकी चित्र के्षत्र की सफलता को िी प्रमाचणत कर चदया ह।ै 

इस चित्र में आसमान और बादलों के चित्र में पतली नीली पट्टी पर ििाकार सफ़ेद बादलों 

को चनचमात करना इस शैली की चिशेष पहिान ह।ै चबहारी की नाचयका का ऐसा सौन्दयापणूा 

चित्रांकन चबहारी के शब्दचित्रांकन की क्षमता को िी प्रमाचणत करता ह।ै 
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(36) 

     “ििकी िोई िोवती, ििकीली मुख- िोबत। 

            लसबत रसोई कैं  िगर, िगरमगर दुबत होबत।।”
63 

 

                   पररचशि : चित्र - 46 
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चबहारी का यह दोहा रसोई में नाचयका की शोिा को व्यि करता ह।ै आया िाचत के 

बड़े-बड़े र्रों में यह परम्परा चनिाई िाती ह ैचक नयी बहु के आने पर उससे रसोई बनिाने के 

चनचमत्त कोई शिु चदन तय चकया िाता ह ैऔर उस चदन नििध ुनहाकर धोई हुई थिच्छ तर्ा 

अपरस, धोती पहन कर रसोई में प्रिेश करती ह ैतर्ा रसोई बनाती ह।ै तिी से पररिार के सिी 

लोग उसके हार् का बना हुआ िोिन करना आरम्ि कर दतेे हैं। ऐसे ही अिसर पर रसोई में 

िोिन बनाती हुई नाचयका का िणान सखी नायक से उसको दखे पाने के सही अिसर को 

बताने के चनचमत्त करती ह,ै क्योंचक इस समय िह रसोई के कायो में फंसे होने के कारण िकदी 

ही र्ूाँर्ट िी नहीं कर पायेगी। इसचलए नाचयका का िणान सखी नायक से करती ह ैचक - इस 

समय तरंुत ही धोई हुई थिच्छ धोती उसके तन पर शोचित ह ै तर्ा उसके मखु की ज्योचत 

अचग्न की िमक में और िी अचधक िटकीली हो रही ह।ै इस रूप में नाचयका की शोिा देखने 

योग्य ह ै क्योंचक रसोईर्र में नाचयका की मखु ज्योचत उसके िहां होने से िगमगा रही ह।ै 

गचृहणी नाचयका की शोिा का ऐसा िणान उन सिी आरोपों का उत्तर ह ैचिन्होंने रीचतकालीन 

कचियों पर लोक और पररिार से परे िीिन के िणान का आरोप लगाया ह।ै  

 नाचयका की रसोई में काम करते हुए द्युचत की शोिा का चित्रण गलेुर शैली में िी हुआ 

ह ैचिसने चबहारी के इस शब्दचित्र को रंगचित्र में बदल चदया ह।ै इस चित्र में नाचयका सुंदर रंग 

की झीनी धोती धारण चकये हुए रसोई में बैठी हुई िोिन बनाते हुए चिचत्रत ह।ै रसोईर्र के 

चित्रण में चित्रकार ने िकूहा, बतान, अचग्न आचद के चित्रण के सार्-सार् अचग्न की िमक से 

नाचयका के मखु की कांचत पर पड़ने िाली िमक का िी इसमें चित्रण हुआ ह।ै पार्श्ा में सखी 

कृष्ण को यह सिूना देने िी पहुाँिी हुई चिचत्रत हुई ह।ै इस परेू चित्र में राधा की शोिा चबहारी 

के िणान के सार् ही इसमें प्रयिु रंगों से और अचधक प्रिािी बन गयी ह।ै हाचशये नीले तर्ा 

पीले रंग का आलेखन यिु ह।ै 
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(37) 

       “पहुला हारु बहयैं लसै, सन की िेंदी भाल। 

              राखबत खेत खरे खरे खरे-उरोिनु िाल।।”
64 

 

                         पररचशि : चित्र - 47 
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 इस दोह े में चबहारी ने गाँिारी स्त्री द्वारा खेत का िलीिांचत ध्यान रखते हुए उसकी 

थिािाचिक शोिा का चित्र खींिा ह ैचिसे नायक चतरछी निरों से दखेकर उस पर रीझ रहा ह।ै 

िािार्ा यह ह ै चक-  उस गाँिारी नाचयका के ह्रदय पर मात्र ‘पहुला’ हार अर्ाात ् कुमदुनी के 

फूल की माला ही शोचित ह ैऔर मारे् पर सनई के फूल की पंखचुड़यों की बेंदी लगी हुई ह।ै 

मात्र इन्हीं प्राकृचतक आिषूणों से िी यह गाँिारी स्त्री इतनी सुंदर और आकषाक लग रही ह ैचक 

नायक का ध्यान अपनी और खींिे हुए ह।ै इस बाला में यह चिशेष गणु ह ै चक अपने खरे 

उरोिो के सार् खेतों को िी खरा अर्ाात ्अच्छी तरह राखती ह।ै  

यहााँ ग्रामीण स्त्री का चित्रण चबहारी ने बड़े मनोयोग के सार् साधारण िथतुओ ं के 

प्रयोग से खींिा ह ैचिसे गलेुर शैली के ही एक चित्रकार ने आकार दकेर पषृ्ठ पर उतार चदया ह।ै 

इस चित्र में लाल, पीले तर्ा नीले हाचशये के िीतर खरे उरोिो िाली ग्रामीण स्त्री कुमचुदनी की 

माला पहन,े हार् में छड़ी चलए अपने खेतों को चनहार कर उनकी दखेिाल कर रही ह ैतर्ा 

पीछे चकसी अटारी पर से नायक चकसी अन्य के सार् बात करते हुए चतरछी चितिन से उसके 

सौन्दया को चनहार रहा ह।ै इस चित्र में प्रकृचत अपने थिािाचिक रूप में सुंदर तर्ा शे्रष्ठ बन गयी 

ह ैचिसमें ग्रामीण स्त्री के धपू में खड़े रहने के कारण उसमें पारंपररक गौर िणा को ही न र्ोपकर 

उसे सामान्य स्त्री के रूप में कमाशील रूप में चदखाया गया ह ै और कमा के सौन्दया का 

प्रचतपादन इस परेू दोह ेमें चबहारी द्वारा शब्दों से खींिा गया चित्र और चित्रकार के द्वारा खींिे 

गये रंगचित्र दोनों ही यही िािबोध संपे्रचषत करते हैं। 
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चबहारी के कुछ काव्यचित्र ऐसे िी हैं िो चित्रांकन की दृचि से उत्तम और महत्त्िपणूा हैं 

परन्त ुउन दोहों पर कोई िी चित्र प्राप्य नहीं ह ैऔर यचद उन पर कोई चित्र चनमााण हुआ िी हो 

तो िह सीचमत समयािचध के कारण मेरी िानकारी में नहीं आ पाये हैं। ऐसे ही चबहारी की 

चित्रांकन क्षमता को उिागर करने िाले कुछ दोहों का उकलेख चनम्नित ह-ै 

(1) 

“नासा   मोरर , निाइ िे करी कका की सौंह। 

 काूँिे सी कसकैं  बत बहय गड़ी कूँ िीली भौंह।।”
65 

 कचि चबहारी का यह दोहा नाचयका का िेिागत िणान ह।ै चिसके िािानसुार नायक ने 

नाचयका के सार् कोई चढठाई की ह ैिो नाचयका को समयानसुार अच्छी नहीं लगी, इसके चलए 

िह नायक के सामने नाक को र्ोिा मोड़कर और िौंहो को निाकर काका की सौंह िरते हुए 

यह िाि पे्रचषत करती ह ै चक मझेु तमु्हारी यह चढठाई अच्छी नहीं लगी ह ै परन्त ुिौंहों को 

निाते हुए यह िाि िी संकेत रूप में व्यि कर दतेी ह ैचक यह अनरुाग उसे चप्रय िी ह।ै चिससे 

नाचयका की िह बांकी चितिन नायक के िीतर अनरुाग रूप में कााँटे की तरह कसकती रहकर 

उसको चमलन के चलए सालती िी रहती ह।ै  

 चबहारी के उि दोह े में नाचयका का नाक को मोड़ना, िौंहो को निाना तर्ा सौंह 

िरना बड़ी ही सुंदर अचिव्यचि बन पड़ी ह।ै इसे चबहारी ने कुछ शब्दों के माध्यम से ही चित्र 

रूप में उपचथर्त कर चदया ह।ै यह चित्र ऐसा ह ैिो चसफा  मानस मन में ही नहीं यचद िाहें तो पषृ्ठ 

पर रंगों से िी उकेरा िा सकता ह।ै 
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(2) 

“िज्यौं उझबक झाूँपबत िदनु, झुकबत बिहूँसी सतराइ। 

  तत्यौं   गुलालमुिी   झुिी  झझकावत  प्यौ  िाइ।।”
66 

 इस दोह े में िो िणान ह ै िह फाग का अिसर ह।ै इसमें नायक नाचयका पर गलुाल 

फें कने के चलए गलुाल िरी मटु्ठी उसके ऊपर ताने हुए ह।ै नाचयका आाँखों में गलुाल पड़ िाने 

के िय से किी र्ूाँर्ट में मुाँह ढााँपती ह,ै किी झकु िी िाती ह,ै चफर हाँस िी दतेी ह ैऔर 

आचखर में चखझला िाती ह।ै नायक को उसकी यह िेिायें इतनी सखुद लगती हैं चक िह 

उसकी यह गलुाल से खदु को बिाने की िेिाएाँ बार-बार करते हुए दखेने के चनचमत्त झठेू ही 

गलुाल िरी मटु्ठी को उस पर ताने रहता ह।ै िॉ. बच्िन चसंह के शब्दों में  “यहााँ ििेा का सखु 

चकतना काम्य हो उठा ह।ै”
67
 नायक-नाचयका की इन मनोहारी िेिाओ ंको कचि चबहारी ने 

अपने शब्दों के माध्यम से मानस चित्र रूप में िीिंत बना चदया ह ैचिसके पठन मात्र से ही नेत्रों 

के समक्ष होली के चदिस में नायक नाचयका पर गलुाल िालने की िेिा करता हुआ तर्ा  

नाचयका की उससे बिने के प्रयास में िेिाएाँ करने से उनका प्रेम-चिनोद चिचत्रत हो िाता ह।ै 

इसे यचद कोई चित्रकार रंग चित्र से फलक पर दृश्यमान करना िाह ेतो िी इन िेिागत संकेतो 

से सहि ही कर पाना संिि ह ैक्योंचक उझकना, ढााँपना, झकुना और हाँसना तर्ा गलुालमटु्ठी 

को ताने हुए नायक का चित्रण आचद  चबहारी के इन थपि संकेतो से चित्र बन िायेगा। इस दोह े

में चबहारी ने चितनी िेिाएाँ, चियाएाँ तर्ा िंचगमाएाँ एक सार्, एक ही दोह ेमें उिारी ह ैउसमें 

चबहारी के कचि रूप के सार् उनका चित्रकार रूप िी उिागर हो गया ह।ै 
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(3) 

“हूँसी ओिनु-बिि करु उिै, बकयैं बनिौहैं नैन। 

      खरैं  अरैं  बप्रय कैं  बप्रया लगी बिरी मुख  दैन।।”
68 

 चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें चिश्रब्धनिोढ़ा नाचयका का िणान ह ैिो अपने चप्रयतम 

पर अब र्ोड़ा अचधक चिर्श्ास करने लगी ह।ै इसी कारणिश िह नायक को पान चखलाने लगी 

ह।ै पान चखलते समय नाचयका का िेिागत िणान इस दोह ेमें हुआ ह।ै चिसका िािार्ा ह-ै 

चप्रयतम के हठ करने पर  नाचयका अपने होंठो में ही हाँसकर, हार् ऊाँ िे और नेत्रों को नीिे की 

ओर शरमाने की मदु्रा में रखते हुए उसके मखु में पान की बीड़ी द े दतेी ह।ै एक ओर िहााँ 

“संकोि, लज्िा और चिर्श्ास का संगम चित्र को आत्याचन्तक ऐचन्द्रय मनोरमता प्रदान करता 

ह”ै
69
 िहीं दसूरी ओर इसमें नाचयका की िाििरी िेिाएाँ और चियाएाँ मनमोहक छचि के सार् 

चित्र रूप में उिर आती हैं। होंठो के िीतर ही हाँसना, हार्ों को ऊाँ िा करना तर्ा नेत्रों को नीिे 

कर शरमाना और ऐसे ही चप्रयतम के मुाँह में पान की बीड़ी द ेदेना, नाचयका की इन सिी िेिाएाँ 

तर्ा िाि-िंचगमाओ ंका चित्रण चबहारी ने शब्दों के माध्यम से बड़े मनोयोग से व्यि कर 

चदया ह।ै चबहारी रचित यह दोहा उनकी चित्रांकन क्षमता का अन्यतम उदाहरण ह।ै 

(4) 

“बिहूँसबत सकुिबत सी, बदऐ ां कुि- आूँिर-बिि िाूँह। 

    भीिैं  पि  ति  कौं   िली,   न्द्हाइ   सरोवर   माूँह।।”
70 

 थनान के उपरांत सरोिर से चनकलकर तट की ओर िाती हुई नाचयका की मनोहारी 

िेिाओ ंऔर िाि-िंचगमाओ ंका चित्रांकन इस दोह ेमें हुआ ह।ै इसका िािार्ा यह ह ै चक 
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नाचयका सरोिर से थनान करके चनकली ह ै चिससे उसके िस्त्र गीले होने के कारण शरीर से 

चिपक गये हैं। लज्िािश  िह अपने िीगे िस्त्रों में र्ोड़े अचधक पररलचक्षत होते उरोिो के 

उिार को चछपाने के चलए िस्त्रों में ही अपनी बााँहों से उसे ढााँप कर छुपाने का प्रयास करती हुई 

मथुकाती और संकुिाती हुई सी िीगे िस्त्रों में तट की ओर िली िा रही ह।ै चबहारी द्वारा खींिे 

गये इस दृश्य में नाचयका का मथुकाना, संकुचित होना, इसी संकोि में िीगे िस्त्रों में उरोिों को 

बााँहों से ढााँपने का प्रयास करना और इन्हीं सब िािों से उसके तट की ओर िाने में चबहारी 

चिचिध िेिाओ ं द्वारा मनमोहक चित्र खींि दतेे हैं, “किी-किी कचििर चबहारी लाल ने 

गत्यात्मक चबम्बों की ऐसी मादक रेखाएाँ एक सार् संयोचित की हैं चिनसे रागात्मकता का 

सहि रंग थित: फैल गया ह”ै
71
 इन सिी िेिाओ ंऔर िंचगमाओ ंको शब्दों में उतारकर 

चबहारी एक दृश्य रूप में नेत्रों के समक्ष उपचथर्त कर दतेे हैं चिसे आधार थिरुप लेकर 

िाथतचिक रंगचित्र का चनमााण सरल तर्ा संिि हो गया ह।ै मथुकुराहट में सकुिाहट तर्ा 

आाँिल के बीि में बाहें िालकर िीगे कपड़ों में सरोिर से िाती हुई नाचयका का सफल तर्ा 

सुंदर चित्र इतने संकेतो के माध्यम से खींिा अिश्य िा सकता ह ैपर आिया ह ैचक अिी तक 

इस दोह े पर शायद ही कोई ऐसे चित्र चनमााण हुआ हो चिसमें नाचयका के इस अिथर्ा में 

चिचिध िाि तर्ा िंचगमा एक सार् उसके मखु पर उिर आयें हों। 

 

(5) 

“सुनी  पग-िुबन  बितई   इतै  न्द्हाबत बदयैं हीं पीबि। 

    िकी, झुकी, सकुिी, डरी, हूँसी लिी सी डीबि।।”
72 
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कचििर चबहारी के इस दोह ेमें चित्रांकन का कई िािरूपों और चियाओ ंको एक ही 

समय में दो पंचियों के शब्द चित्र लाकर एक चिचशि सोपान चनचमात होता ह।ै नायक को 

अकथमात आया दखे नाचयका ने पीठ चदए ही नायक की ओर मड़ुकर ज्यों ही दखेा तो 

आियािचकत हो गयी। इस आियािचकत िाि में िह अपने शरीर को छुपाने के चनचमत्त पानी 

में ही झकुी तर्ा गीले िस्त्रों को ऐसे ही लपेट थिािाचिक ही सकुिा गयी। थियं को चकसी 

और के दखेे न िाने का िय िी ऐसा ही ह ैिो नाचयका को िरा रहा ह ैपरन्त ुअंत में नायक को 

अपनी ओर देखता पाकर िह लिा िी गयी और इसी लिीली दृचि में दोनों एक-दसूरे को 

मथुकराकर अपने पे्रम-प्रदशान का सांकेचतक िाि िी संकेचतत कर रह ेहैं।  

 इस दोह ेमें सारी दृश्यािली एक ही पंचि में चबहारी प्रकट कर दतेे ह।ै इस परेू दृश्य में 

नहाते हुए ही पीठ दनेा, िचकत होना, झकुना, संकुिना, िरना, हाँसना तर्ा लिाना एक सार् 

इतने सारे िाि नाचयका के मखु पर चबहारी चदखा दतेे हैं। यह परूा िािबोध एक िलचित्र की 

तरह नेत्रों के सामने से िोल िाता ह ैिो चक चबहारी की चिशेषता ह।ै “चबहारी के थनान चित्र 

उनकी रेखांकन-कला के सिोच्ि चबन्दओु ं को चदग्दचशात करते हैं। मनोिचृत्तयों का सकू्ष्म 

चित्रण, दृश्य का यर्ातथ्य प्रथतचुतकरण, इन चित्रों की चिशेषता ह।ै”
73
 परन्त ुआिया ह ै चक 

चबहारी की इस चिशेषता पर बहुत ही कम ध्यान आलोिकों का गया ह।ै 

 

(6) 

“कां ि-नयबन  मांिनु  बकए,  िैिी  ब्यौरबत   िार। 

     कि-अूँगुरी-बिि दीबि दै, बितवबत नांदकुमार।।”
74 
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 नाचयका की िैचदग्ध्य पणूा चियाओ ंका िणान सखी करती ह ै चिसका िािार्ा यह ह ै

चक िह कंि नयनों को कािल से रंग कर बैठी नाचयका थनान कर आई ह ैऔर बैठकर अपने 

बाल सलुझा रही ह।ै इसी िम में िह व्याि से अपने बालों तर्ा उाँगचलयों के बीि से दृचि 

दकेर अपने चप्रयतम को देख रही ह।ै 

 चबहारी के इस दोह ेके माध्यम से नाचयका के िातुया तर्ा िैदग्ध्य पणूा चियाओ ंका िो 

शब्दचित्रण चकया गया ह ै िह अिश्य प्रशंसनीय ह।ै कंिन के समान नेत्र िाली नाचयका 

कािल से लगे नेत्र चकये हुए, बैठकर बाल सलुझा रही ह ैयह बालों के बीि अंगरुी दतेे हुए 

उसके बीि में से दृचि दतेे हुए नंदकुमार को दखे रही ह।ै यह परूा दृश्य एक चित्र ह ैचिसे पषृ्ठ पर 

रंगों के माध्यम से उतारने की आिश्यकता ह।ै चबहारी के इसी चित्र खींिने िाली चिशेषता पर 

थिीकृचत  गरुुदिे नारायण िी दतेे हैं, “चबहारी अपने दोहों में रूप का चित्र सा खींि दतेे हैं।”
75

 

 

(7) 

कर लै  ि बम,  िढ़ाइ बसर,  उर लगाइ , भुि  भेबि। 

  लबह पाती बपय की लखबत , िाूँिबत िरबत समेबि।।
76

 

 इस दोह ेमें चबहारी ने नाचयका का िणान चकया ह ैिो चप्रय के दरू िले िाने से उनकी 

बाट िोह रही ह।ै ऐसे में चप्रय का पत्र आने पर िह ख़शुी तर्ा िािोद्वेलन में िैसी मनमोहक 

और िािपणूा पे्रमाचििोर करने िाली चियाएाँ और अनरंुिक िेिाएाँ करती ह ैिह इस दोह ेमें 

महत्त्िपणूा ह।ै 
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 नाचयका हार्ों में पत्र को चलए पहले तो हषााचतरेक में उसे िमूती ह ैऔर चफर पे्रम के 

प्रतीक पत्र को चप्रय के एहसास थिरुप चसर पर लगाती है, चफर पत्र को ह्रदय से लगाकर 

शीतलता का अनिुि करती ह।ै पत्र को ही चप्रयतम चमलन का िाि मानकर िह उसे अपनी 

ििुाओ ंमें िर लेती ह।ै चसफा  इतना ही नहीं िह नाचयका प्रेम में चिह्वल होकर किी उस पत्र 

को लेकर देखती ह,ै किी पढ़ती ह ैऔर चफर किीं अपनी धरोहर रूप में उसे सम्िाल कर रख 

दतेी ह।ै पत्र प्राचप्त पर नाचयका में यह उत्साह मनमोहक ह ै चिसे चबहारी ने बहुत थपि रूप में 

अचिव्यि चकया ह।ै इतने बड़े और गहन िाि-बोध को चबहारी ने बड़ी ही सहिता से काव्य 

के सार् काव्यचित्र के रूप में िी उिार चदया ह।ै 

 

(8) 

“बत्िली, नाबभ बदखाइ, कर बसर ढबक, सकुबि, समाबह। 

    गली , अबल  की  ओि  कै , िली  भली बिबि  िाबह।।”
77 

 नायक को दखे कर नाचयका अपना अनरुाग उस पर प्रकट करने के चलए िो मनोहारी 

िेिाएाँ करती ह,ै चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें उन्हीं का िणान ह ैिो नायक का थिगत कर्न 

प्रतीत होता ह-ै (िािार्ा) िह मेरा उससे सामना होने पर संकुचित होकर हार्ों से चसर ढंकने 

का प्रयत्न करते हुए हार् उठाकर इस चिया से अपनी चत्रबली और नाचि मझेु चदखाकर सखी 

की ओट लेते हुए िली प्रकार से मझेु दखेकर गली में िली गयी। इस दोह ेमें नाचयका द्वारा 

संकुिाना, हार् उठाना, चसर ढंकने का प्रयास करना, सखी की ओट लेकर नायक को चनहारना 

और गली में िले िाना, इतनी सारी चियागत िेिाएाँ एक शब्दचित्र के रूप में सम्पणूा दृश्य 
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हमारे नेत्रों के समक्ष उपचथर्त कर दतेी हैं। इस दोह ेके आधार पर चित्रांकन के अर्ा में यचद 

चििारा िाये तो, “नारी मनोचिज्ञान का कचि ने गहरा पररिय चदया है”
78
 तर्ा एक ही समय में 

चबहारी ने नाचयका की सिी अनरुाग व्यंिक िेिाएाँ पाठक के सामने उिार दी हैं चिससे मानस 

चबम्ब में चनचमात चित्र के आधार पर यचद कोई चित्रकार चित्र चनमााण करना िाह े तो िह 

अिश्य सरलता तर्ा सफलतापिूाक कर सकता ह।ै ऐसी ही चियात्मक, िेिागत तर्ा चिचिन्न 

िाि-िंचगमाओ ंको एक ही िगह पर एक दृश्य में उिार दनेा चबहारी की चिशेषता ह।ै           

 

(9) 

“झिबक िढ़बत उतरबत अिा, नैंक न थाकबत देह। 

    भई  रहबत  नि  कौ  ििा  अिकी   नागर-नेह।।”
79 

 चबहारी द्वारा रचित सतसई के इस दोह ेमें नाचयका द्वारा नायक को बार-बार दखेने के 

चनचमत्त अटारी पर िढ़ना और उतरते समय की उसकी िाि-िंचगमाओ ंका िणान नट की 

िकई के सादृश्य से हुआ ह ै चिसे सखी के माध्यम से कचि पे्रचषत करते हैं- (िािार्ा) िह 

झपटकर फुती से अटारी पर किी िढ़ती ह ैऔर किी उतरती ह ैअर्ाात ्चफर-चफर िढ़-उतर 

रही ह।ै इस कमा में उसकी िह दहे चकंचितमात्र िी र्कती नहीं ह ैऔर न ही ठहरती ह।ै 

नाचयका तो ितुर नायक के थनेह रुपी िोरे में अटकी हुई नट की िकई हुई सी बनी रहती ह।ै 

अर्ाात ्उस नाचयका का नायक पर इतना अनरुाग ह ैचक िह नायक के थनेह में ही बंधी रहना 

िाहती ह।ै 
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 नायक के प्रचत नाचयका के नेत्रों में अनरुाग तर्ा उसमें उसका अटारी पर बार-बार 

िढ़ना, उतरना आचद चित्रांकन की दृचि से दखेा िाये तो इसका चित्रांकन पणूात: संिि ह।ै 

सादृश्य रूप में नट की िकई को िी चित्र में ही एक तरफ इचंगत करके चिचत्रत चकया िा 

सकता ह ैऔर नायक को सखी द्वारा नाचयका की यह दशा बताते हुए िी चित्र के एक िाग में 

चिचत्रत चकया िा सकता ह।ै बस इसके चलए आिश्यकता ह ैउसके चित्रांकन की िो अिी 

तक नहीं हो पाया ह ै परन्त ुिचिष्य में इस और दृचिपात करने की कोचशशें चित्रकारों द्वारा 

शायद चििारणीय हो िाएाँ। 

(10) 

“दृग बमहित मृग-लोिनी भरयौ, उलबि भुि, िाथ। 

   िाबन  गई  बतय  नाथ  के  हाथ  परस  हीं  हाथ।।”
80 

 कचििर चबहारी का यह दोहा नायक-नाचयका के पे्रम और चिनोद को शब्दांचकत 

करता ह।ै नायक खेल-खेल में पीछे से आकर नाचयका के मगृ समान नेत्रों को अपने हार्ों से 

ढााँप दतेा ह ै परन्त ु नाचयका उसे उसके थपशा से ही पहिान लेती ह।ै अपने इस अनरुाग को 

व्यि करते हुए उस नाचयका ने नायक को चबना यह चदखाए की िह िानती ह ैचक पीछे नायक 

ह,ै अपनी ििुाओ ंको उलटकर उसे अपनी बााँहों में िर चलया ह ैअर्ाात ्नायक के गले लग 

िाती ह।ै इस दोह ेमें दृग चमहिना, ििुाओ ंको उलटना, बांहों में िरना आचद नायक-नाचयका 

की इन सिी चियागत प्रेम-चिनोद िरी िेिाओ ंको कचििर चबहारी ने दृश्य चित्र में शब्दों के 

माध्यम से उकेर चदया ह।ै इससे मानस में चनचमात चित्र के आधार पर रंगचित्र को कागि पर 

एक ही चित्र में दो दृश्यों की उपचथर्चत चदखाकर उतारा िा सकता ह।ै पहले दृश्य में नाचयका 

के दृग चमहिे हुए नायक तर्ा दसूरे दृश्य में ििुाओ ंको उलटकर नायक को बााँहों में िरते हुई 
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अिथर्ा में नाचयका का चित्रण हो सकता ह।ै अिी तक यह काया हुआ नहीं ह ैक्योंचक इसका 

कोई चित्र हमें प्रत्यक्ष रूप में उपलब्ध नहीं हो पाया ह।ै उि दोह ेपर िचिष्य में चित्र-चनमााण 

की संिािनाएाँ इसचलये अिी िी शेष हैं। 

(11) 

“भौंह उूँिे, आूँिरु उलबि, मौरर मोरर, मुहु मोरर। 

     नीबि नीबि  भीतर  गई,  दीि  दीबि सौं िोरर।।”
81 

 नाचयका ने अपने द्वार से नायक को दखेकर िो िेिाएाँ की हैं, उन पर नायक रीझ गया 

ह।ै नाचयका की िेिाओ ं को नायक सखी के सामने िचणात करता ह ै चक- (िािार्ा) िह 

नाचयका अपनी िौंहों को ऊाँ िा कर के, आाँिल चकसी व्याि से उलटकर और चफर मुंह को 

मोड़कर अर्ाात ् पीछे की ओर चफरकर, दृचि से दृचि चमलकर िीतर िली गयी। इस दोह ेमें 

चबहारी नाचयका की चिचिध िंचगमाओ ं यर्ा- िौंह ऊाँ िा करना, आाँिल उलटना, मुाँह को 

मोड़कर पीछे की ओर चफर-चफरकर दखेते हुए िाना आचद को एक ही दोह े में इस प्रकार 

उपचथर्त कर दतेे हैं चक एक दृश्य नेत्रों के समक्ष आ िाना थिािाचिक ही ह ैऔर इस दृश्य को 

अनेकों चियाओ ंऔर िािों, िंचगमाओ ंके द्वारा िीचित कर दनेे के चलए ही चबहारी िाने िाते 

हैं। परन्त ुइसको कागि पर रंग के माध्यम से िी उतारा िा सकता ह।ै इस दृचि से अिी िी 

चबहारी की चित्रात्मकता चििारणीय ह।ै 

(12) 

“सुरूँगु महावरु सौबत- पग  बनरबख रही  अनखाइ। 

      बपय-अूँगुररनु लाली लखैं खरी उिी लबग लाइ।।”
82 
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 चबहारी का यह दोहा संिोग-दचुखता नाचयका की अिथर्ा का चित्रण ह ैचिससे िड़ुी 

र्टना का ितृ्तांत सखी सखी से कहती ह ैक्योंचकं, “प्रत्येक नाचयका के सार् दचूतयों, सचखयों 

और सेचिकाओ ंकी सहिाचगता ह ैिो नायक से दरू रहने की बेिैनी में ली गयी उसकी हर 

सांस की राज़दार हैं और नायक के सार् उसके द्वारा चबताये गये हर पल की लेखाकार”
83 

सखी का कर्न ह ै - (िािार्ा) अपनी सौतन के पााँि में सुंदर और सरु्ड़ रूप से लगा हुआ 

महािर देखकर नाचयका अनखा रही ह ैअर्ाात ् ईष्याा करने लगती ह ै परन्त ु िब िह अपने 

चप्रयतम की अाँगलुी में महािर की लाली दखेती ह ैतो उसके ह्रदय में िााँचत-िााँचत की अचग्न 

उठ िाती ह।ै इसका कारण ह ैचक क्योंचक उसे अंदािा हो िाता ह ैचक सौत के पााँि में लगी 

यह सरु्र महािर खदु मेरे ही पचत ने उसे लगाई ह ैतो ईष्याा का िाि चप्रयतम के धोखे से खंि-

खंि हो िाता ह।ै इस दोह ेमें नाचयका के िीतर िो ईष्याा, िो पीड़ा और िेदना उपिी ह ैउसे 

शब्दों के माध्यम से चित्र के रूप में चबहारी अचिव्यि करने में सफल हुए हैं। 

(13) 

“पीबि बदये हीं, नैंक मुरी, कर घुूँघि-पिु िारर। 

     भरर, गुलाि की मुबि सौं, गई म बि सी मारर।।”
84 

 यह दोहा नाचयका का िेिागत िणान ह ैिो चबहारी ने शब्दचित्र के रूप में पाठकों के 

समक्ष प्रथततु कर चदया ह।ै नायक सखी से नाचयका के होली खेलने पर उसके सार् होली 

खेलने में होने िाले प्रेम व्यापार और उसके एहसास का िणान करता ह ैचक (िािार्ा) नाचयका 

ने पीठ चदए ही र्ोड़ा सा मुड़कर और अपने हार् से र्ूाँर्ट के पट को िालते हुए अपनी गलुाल 

से िरी मटु्ठी से मेरे ऊपर मूठ मार दी चिसमें इस गलुाल िरी मटु्ठी के मठू से मेरे अर्ाात ्नायक 

के ह्रदय में िो अनरुाग उत्त्पन्न हुआ ह ैिह ऐसा ह ैिैसे िह उसके ह्रदय पर िी अपने पे्रम और 
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अनरुाग का आर्ात कर गयी हो। उि दोह ेमें पीठ देकर नेंक मड़ुना और हार् से र्ूाँर्ट के पट 

को टालते हुए गलुाल से िरी मटु्ठी को नायक के ऊपर मारना आचद को चबहारी ने इस नाचयका 

की परूी मदु्राओ,ं चिचिन्न चियाओ ंऔर िेिाओ ं के सार् शब्दचित्र में िीिंत कर चदया ह ै

चिसे रंग के माध्यम से चित्र रूप में पषृ्ठ पर उतारकर प्राणों का संिार चकया िा सकता ह ैबशते 

दोहों की इस चित्रांकन क्षमता को समझा िाये तो ही। इस परेू दृश्य को एक ही चित्र में बहुत 

ही सहिता से चबहारी के इन सिी चियागत, िेिागत तर्ा मदु्रागत संकेतों के द्वारा चिचत्रत 

चकया िा सकता ह।ै  

  

इस प्रकार यचद समग्रता में दखेा िाये तो काव्य और चित्र का सम्बन्ध मानि मन की 

कोमलतम अचिव्यचियों से ह।ै इसमें चिलक्षणता यह ह ै चक इस अचिव्यचि को काव्यकार 

शब्दों के माध्यम से चित्र रूप में िी उतार सकता ह ैऔर चित्रकार रंगों के माध्यम से काव्य 

रूप में िी। काव्य और चित्र का यह सम्बन्ध अनेक िारतीय तर्ा पािात्य चिद्वान थिीकार 

करते आये हैं यर्ा- रामिन्द्र शकु्ल, पे्रमिंद, होरेस, चसमोनीचिि आचद सिी के चलए सच्िी 

कचिता िही ह ैिो एक चित्र बना द।े काव्य में चित्र बनाने िाली ऐसी ही कचिता कचि चबहारी 

ने िी की ह ैचिन्होंने अपने काव्य में िािों का िंचगमाओ,ं चियाओ ंतर्ा िेिागत िणान करके 

चित्रों को पाठक के समक्ष उपचथर्त कर चदया ह।ै ‘ककपना की समाहारशचि’ और ‘िाषा की 

समासशचि’ का सहारा लेकर चबहारी ने र्टनापणूा िो चित्र अपने दोहा छंद में खींिे ह ैउससे 

परूा दृश्य चित्र रूप में नेत्रों के समक्ष थित: ही आने लगता ह।ै चिसे चिचिन्न शैली के 

मध्यकालीन तर्ा आधचुनक चित्रकारों ने काष्ठ, कपड़े तर्ा कागि पर रंगों के माध्यम से 

उतारकर चबहारी के काव्य में चित्रांकन की चिशेषता को प्रमाचणत कर चदया ह।ै शब्दों में 
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रेखाओ,ं चियाओ,ं िंचगमाओ ंऔर िेिाओ ंका ऐसा िणान ही कचििर चबहारी को चित्रकार 

बना दतेा ह,ै सार् ही उनके काव्य में िीिंतता का िी संिार करता ह,ै “चिस प्रकार कुशल 

चितेरे के चित्र की रेखायें तर्ा रंग बोलने लगते हैं ठीक उसी प्रकार चबहारी का प्रत्येक अक्षर 

बोलता प्रतीत होता ह।ै”
85
 कचि चबहारी के काव्य की यह सिीिता यदा-कदा लगिग सिी 

टीकाकारों, व्याख्याकारों, आलोिकों ने थिीकार की ह ै परंत ु उस पर थितंत्र रूप से कोई 

चििार चकसी आलोिक का नहीं रहा ह।ै  

चबहारी चित्रमयता और चित्रकला की संिािना को अपनी कचिताई में सिाने साँिारने 

िाले दलुाितम कचियों में से हैं। मतूा को अमतूान में ले िाने को रहथयिादी चितान कह कर 

उसकी चिचिध कोचटयों की साचहत्य में चििेिना और प्रशंसा की गयी ह।ै इनसे अलग चबहारी 

अमतूा िािों को मतूा रूप प्रदान करने िाले कचि हैं । चबहारी ने अनेक आकषाक चित्रों, 

मदु्राओ,ं िािों एिं िंचगमाओ ं को आकार के सार् प्राण िी चदया ह।ै यही कारण ह ै चक 

मध्यकाल में चबहारी के दोहों में चछपी चित्रांकन क्षमता को पहिान कर अनेक रािाओ ंतर्ा 

चित्रकारों ने अपने क्षेत्र चिशेष शैली यर्ा- कााँगड़ा, ियपरु, मेिाड़, बसोहली, गलेुर आचद को 

लेकर कपड़े तर्ा कागि पर रंगों के माध्यम से उतरिाया या उतारा। इसके बाद िी अिी तक 

चबहारी की यह चित्रांकन की चिचशिता ितामान समय में बहुत अचधक प्रकाश में नहीं आ पाई 

ह।ै चिसके कारण चबहारी के कई चित्रांकन क्षमता के द्योतक दोह ेरंगों से साकार नहीं हो पायें 

हैं, परन्त ुइससे चबहारी में चित्रांकन का महत्त्ि कहीं िी कम नहीं होता क्योंचक कचि चबहारी 

मध्यकालीन कचियों में सबसे अचधक िचिात रहने िाले कचियों में से एक हैं। इसमें चबहारी 

का काव्य कमा के्षत्र ही उनकी इस सम्पणूा कीचता का आधार ह ैिो लम्बे समय से सयूा के 

प्रकाश की तरह चिद्वानों, टीकाकारों, आलोिकों और शोधाचर्ायों की दृचि में चनत नये रूप में 

उद्दीप्त होता रहा ह।ै अंत में चसफा  इतना ही कह सकते हैं, चक चबहारी के काव्य में चित्रांकन के 
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चिचिध आयाम चमलते हैं और चिनमें चित्रांकन का पणूा रूप से समािेश हुआ ह।ै चबहारी के 

काव्य में चित्रांकन ऐसे ही ह,ै िैसे- ‘हार् कंगन को आरसी क्या?’ और ‘प्रत्यक्षम ् चकं 

प्रमाणम’्।     
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13. िमाा, अचिनाश बहादरु; िमाा, अचनल; िारतीय चित्रकला का इचतहास; प्रकाश बकु 

चिपो, बड़ा बािार, बरेली 2343003; संथकरण: 2006; पषृ्ठ. 227 

14. प्रताप, रीता; िारतीय चित्रकला एिं मचूताकला का इचतहास; रािथर्ान चहदंी ग्रन्र् 

अकादमी, प्लाट नं. 1, झालाना सांथर्ाचनक के्षत्र, ियपरु- 302004; संथकरण: 

2016; पषृ्ठ. 14 

15. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

195; दोहा संख्या- 420 

16. िही; पषृ्ठ. 114; दोहा संख्या- 217 

17. िमाा, अचिनाश बहादरु; िमाा, अचनल; िारतीय चित्रकला का इचतहास; प्रकाश बकु 

चिपो, बड़ा बािार, बरेली 2343003; संथकरण: 2006; पषृ्ठ. 227 
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18. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

40; दोहा संख्या- 32 

19. प्रािीन एिं मध्यकालीन काव्य; दरूथर् चशक्षा चनदशेालय, महचषा दयानन्द 

चिर्श्चिद्यालय, रोहतक- 124001; पषृ्ठ. 409-410 

20. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

164; दोहा संख्या- 339 

21. िही; पषृ्ठ. 41; दोहा संख्या- 35 

22. िही; पषृ्ठ. 238; दोहा संख्या- 516 

23. िही; पषृ्ठ. 277; दोहा संख्या- 611 

24. प्रताप, रीता; िारतीय चित्रकला एिं मचूताकला का इचतहास; रािथर्ान चहदंी ग्रन्र् 

अकादमी, प्लाट नं. 1, झालाना सांथर्ाचनक के्षत्र, ियपरु- 302004; संथकरण: 

2016; पषृ्ठ. 272 

25. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

307; दोहा संख्या- 687 

26. िही; पषृ्ठ. 123; दोहा संख्या- 241 

27. िही; पषृ्ठ. 226; दोहा संख्या- 489 

28. िही; पषृ्ठ. 104; दोहा संख्या- 190 

29. िही; पषृ्ठ. 204; दोहा संख्या- 440 
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30. िही; पषृ्ठ. 150; दोहा संख्या- 301 

31. चसंह, दधूनार्; लेख; रीचतकाव्य मकूयांकन के नये आयाम; सं. प्रिाकर चसंह; 

लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, 

इलाहाबाद-211001; संथकरण: 2016; पषृ्ठ. 226 

32. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

86; दोहा संख्या- 143 

33. िही; पषृ्ठ. 27; दोहा संख्या- 6 

34. िही; पषृ्ठ. 65; दोहा संख्या- 95 

35. िमाा, अचिनाश बहादरु; िमाा, अचनल; िारतीय चित्रकला का इचतहास; प्रकाश बकु 

चिपो, बड़ा बािार, बरेली 2343003; संथकरण: 2006; पषृ्ठ. 227 

36. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

90; दोहा संख्या- 152 

37. नगेन्द्र; दिे और उनकी कचिता; नेशनल पचब्लचशंग हाउस, नयी चदकली; पषृ्ठ. 177. 

38. ‘रत्नाकर’, िगन्नार् दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

126; दोहा संख्या- 249 

39. िही; पषृ्ठ. 91; दोहा संख्या- 155 

40. िही; पषृ्ठ. 305; दोहा संख्या- 683 
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41. िैन, रिीन्द्रकुमार; चबहारी निगीत; नेशनल पचब्लचशंग हाउस, 23, दररयागंि, नयी 

चदकली-110002; संथकरण: 1976; पषृ्ठ.15 

42. शमाा, लोकेश िन्द्र; िारत की चित्रकला का संचक्षप्त इचतहास; कृष्णा प्रकाशन मीचिया 

(प्रा.) चल., कृष्णा हाउस 11, चशिािी रोि, मेरठ- 250001; संथकरण: 2017; पषृ्ठ. 

114 

43. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

300; दोहा संख्या- 690 

44. िही; पषृ्ठ. 158; दोहा संख्या- 322 

45. िही; पषृ्ठ. 301; दोहा संख्या- 675 

46. िही; पषृ्ठ. 284; दोहा संख्या- 632 

47. िही; पषृ्ठ. 218; दोहा संख्या- 472 

48. चसंह, दधूनार्; लेख; रीचतकाव्य मकूयांकन के नये आयाम; सं. प्रिाकर चसंह; 

लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, 

इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2016; पषृ्ठ. 225 

49. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

135; दोहा संख्या- 268 

50. िही; पषृ्ठ. 171; दोहा संख्या- 356 

51. िही; पषृ्ठ. 239; दोहा संख्या- 522 

52. िही; पषृ्ठ. 29; दोहा संख्या- 12 
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53. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

29 

54. िमाा, अचिनाश बहादरु; िमाा, अचनल; िारतीय चित्रकला का इचतहास; प्रकाश बकु 

चिपो, बड़ा बािार, बरेली 2343003; संथकरण: 2006; पषृ्ठ. 247-248 

55. िही; पषृ्ठ. 249 

56. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

312; दोहा संख्या- 698 

57. िही; पषृ्ठ. 238; दोहा संख्या- 517 

58. िही; पषृ्ठ. 108; दोहा संख्या- 201 

59. िही; पषृ्ठ. 43; दोहा संख्या- 40 

60. िही; पषृ्ठ. 297; दोहा संख्या- 667 

61. िही; पषृ्ठ. 246; दोहा संख्या- 538 

62. शमाा, लोकेश िन्द्र; िारत की चित्रकला का संचक्षप्त इचतहास; कृष्णा प्रकाशन मीचिया 

(प्रा.) चल., कृष्णा हाउस 11, चशिािी रोि, मेरठ- 250001; संथकरण: 2017; पषृ्ठ. 

121 

63. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

221; दोहा संख्या- 477 

64. िही; पषृ्ठ. 126; दोहा संख्या- 248 
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65. िही; पषृ्ठ. 189; दोहा संख्या- 406 

66. िही; पषृ्ठ. 231; दोहा संख्या- 503 

67. चसंह, बच्िन; चबहारी; साचहत्य अकादमी, रिीन्द्र ििन, 35, चफ़रोज़शाह मागा, नयी 

चदकली - 110001; संथकरण: 1982; पषृ्ठ. 19 

68. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008 ; पषृ्ठ. 

282; दोहा संख्या- 627. 

69. चसंह, बच्िन; चबहारी का नया मकूयांकन; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

42 

70. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

310; दोहा संख्या- 693 

71. चकशोरीलाल; चबहारी काव्य की उपलचब्धयााँ; साचहत्य ििन [प्रा] चलचमटेि, के. पी. 

कक्कड़ रोि, इलाहाबाद; संथकरण: 1975; पषृ्ठ. 168. 

72. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

281; दोहा संख्या- 623 

73. दबेु, श्यामसुंदर; संथकृचत, समाि और संिेदना; ग्रंर्लोक प्रकाशन; नयी चदकली; 

संथकरण: 2004; पषृ्ठ. 100 
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74. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

59; दोहा संख्या- 78 

75. नारायण, गरुुदिे; चबहारी: एक नव्यबोध; बालोदय प्रकाशन, 315/148, बाग 

महानारायण, लखनऊ; संथकरण: 1979; पषृ्ठ. 50 

76. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

307; दोहा संख्या- 687 

77. िही; पषृ्ठ. 62; दोहा संख्या- 88 

78. प्रािीन एिं मध्यकालीन काव्य; दरूथर् चशक्षा चनदशेालय, महचषा दयानन्द 

चिर्श्चिद्यालय, रोहतक- 124001; पषृ्ठ. 428 

79. ‘रत्नाकर’, िगन्नार्दास; चबहारी - रत्नाकर; लोकिारती प्रकाशन, पहली मंचिल, 

दरबारी चबचकिंग, महात्मा गााँधी मागा, इलाहाबाद- 211001; संथकरण: 2008; पषृ्ठ. 

105; दोहा संख्या- 194. 

80. िही; पषृ्ठ.107; दोहा संख्या- 200 

81. िही; पषृ्ठ.123; दोहा संख्या- 242 

82. िही; पषृ्ठ.143; दोहा संख्या- 287 

83. शकु्ल, िागीश (लेख); झा, चिमल (सं.); पथुतक - िाताा; महात्मा गांधी अंतरराष्रीय 

चहदंी चिर्श्चिद्यालय, गांधी चहकस, िधाा-  442001; अंक- मई- िनू, 2017 

84. िही; पषृ्ठ. 168; दोहा संख्या- 350 
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85. दबेु, श्यामसुंदर; चबहारी सतसई का सांथकृचतक अध्ययन; शब्द और शब्द, िी 118, 

अशोक चिहार, चदकली- 110052; संथकरण : प्रर्म; पषृ्ठ. 108 

 


