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प्रथम अध्याय 

बिहारी : युग, व्यबित्व एवं  कृबित्व 

__________________________________________  

 कवििर विहारी रीविकालीन कवििा में कम वलखकर अविक ख्यावि अवजिि करने 

िाले कवियों में से एक हैं। रीविकालीन कवििा का समय वहिंदी सावहत्य के इविहास में सिंिि ्

1700 से 1900 िक स्िीकार वकया जािा ह।ै इस ‘रीविकाल’ नाम में ‘रीवि’ शब्द एक विशेष 

प्रकार की ‘पद-रचना’ या पररपाटी का सचूक ह।ै इस यगु में रीविकालीन कवियों ने ऐसी 

विवशष्ट प्रणाली को दृवष्टगि रखिे हुए काव्य रचना की वजसमें सििप्रथम कवि आचायि िमि का 

वनिािह करिे हुए काव्य रचना की रीवि या लक्षण प्रस्ििु करिे थे और विर उसके अनरुूप ही 

काव्यगि उदाहरणों की रचना करिे थे। इस प्रकार काव्य रचना में लक्षण ििाकर उदाहरण दनेे 

की एक परम्परा सी चल गयी थी। इन उदाहरणों में श्रिंगारी अविक होने के कारण अविकािंश 

कवियों ने अलिंकार, रस, नायक-नावयका भेद, ध्िवन, गणु, दोष आवद के लक्षण उदाहरण 

प्रस्ििु कर कवििा करने की ऐसी रीवि डाल दी वजसका पालन दौ सौ िषों िक वकया जािा 

रहा। इस विवशष्ट काव्य रीवि के पालन एििं रीवि काव्य सरजन के आविक्य के कारण आचायि 

रामचिंद्र शकु्ल ने इसे “रीविकाल”
1
 नाम वदया। रीविकालीन की इन प्रिरवियों के कारण ही 

वमश्िन्ि ुइसे “अलिंकर ि काल”
2
 िथा आचायि विश्वनाथ प्रसाद वमश् “श्रिंगारकाल”

3
 कहिे हैं। 

लगभग दो सौ िषि का यह कालखिंड ऐविहावसक दृवष्ट से मगुल िादशाहों के 

राजनैविक िैभि िथा उत्कषि से उनके पिन िक की कहानी ह।ै भवि काल के िाद का यह 

यगु अशािंवि और अव्यिस्था का यगु रहा ह।ै मगुल शासन की शविहीनिा, िाह्रय आक्रमणों, 

प्रादवेशक शासकों के पारस्पररक यदु्धों, मराठो एििं वसखों के आक्रमण कम्पनी शासन की 
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राज्य विस्िार की महत्त्िाकािंक्षा के कारण इस यगु के वहिंदी भाषा-भाषी प्रदशेों में अशािंवि, 

अव्यिस्था ि विखराि का िािािरण िना रहा। 

रीविकालीन सावहत्य में आकर काव्य का रूप भवि से श्रिंगार की ओर हो जािा ह ै

िथा उस श्रिंगार के िैविध्य सम्पन्न िणिन पर अनेक आके्षप ि आरोप लगाकर उसे घोर श्रिंगारी 

भी कहा गया। परन्ि ु इस यगु के कवियों के घोर श्रिंगारी होने, उन्हें श्रिंगारी काव्य सरजन की 

प्रेरणा ि प्रोत्साहन वमलने आवद में वकन कारणों का योगदान रहा ऐसे अनेक प्रश्नों पर विचार 

करने पर इसका उिर सम्भिि: यह यगु, इसमें होने िाली उथल-पथुल ि ित्कालीन पररिेश 

ह ैवजसका प्रभाि सावहत्यकारों पर पड़ना स्िभाविक ही ह।ै 

रीविकाल का यह समाज सामन्ििादी पद्धवि का समाज था वजसमें उच्च िगि के 

राजाओिं िथा सामिंिों का जीिन िैभि का जीिन था। पषु्प, इत्र, गिंि, िव्िारे, उद्यान, रमणीय-

विहार स्थल राजाओिं ि सामिंिों को जहािं एक और िरवि प्रदान करिे थे िो दसूरी और सरुा-

सरुाही और सुिंदरी जैसी विलास सामवियों के लोभिश िे नैविक चेिना से विमुख होिे जा रह े

थे। आवथिक मोह िथा कला-सिंरक्षण के भाि से कवि िथा कलाकार दरिारी िन गये वजससे 

कवििा और कला भी दरिारी िनािे चले गये। काव्य रचना राजाओिं की रुवच एििं इच्छा के 

अनरुूप ही होने लगी थी। राजाओिं की िासना िरवि ने कवििा का उद्दशे्य और स्िरूप भी 

िदल डाला। इसी दरिारावश्ि काव्य रचना होने से आचायि शकु्ल जी के मि से, “श्रिंगार-

िणिन को िहुि से कवियों ने अश्लीलिा की सीमा िक पहुिंचा वदया। इसका कारण जनिा की 

रूवच नहीं, आश्यदािाओिं की रुवच थी, वजनके वलए िीरिा और कमिण्यिा का जीिन िहुि 

कम रह गया था।।”
4 
पररणामि: सिंस्कर ि लक्षणों को ध्यान में रखकर कवियों ने आचायित्ि िमि 

का मोह पाला और िे काव्यशास्त्रीय ििंथो का वनमािण भी करने लगे।  इस यगु में कुछ रीवि-
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इिर काव्य रचनाएिं भी वमलिी हैं वजनमें भविपरक, नीविपरक, िीरकाव्य परक, प्रकर वि परक 

रचनाएिं भी हैं परन्ि ुअत्यिंि गौण रूप में, क्योंवक मखु्य रूप से िो इस यगु में श्रिंगार ही अविक 

मखुर रहा ह।ै 

अिः रीविकालीन पररिेश िथा यगुीन पररवस्थवियों की आिार-वशला पर स्थावपि 

होने के कारण ही इस सावहत्य का यह स्िरूप वनवमिि हुआ यह िो स्पष्ट ही ह।ै मगुल शासकों 

के प्रभाि स्िरूप फ़ारसी भाषा और सावहत्य का प्रभाि भी पयािि मात्रा में इस काव्य पर पड़ा 

ह।ै इसी प्रकार सिंस्कर ि की काव्यशास्त्रीय परम्परा में आचायि भरि से लेकर पिंवडिराज 

जगन्नाथ िक के सभी आचायों िथा उनके रस, अलिंकार, ध्िवन, रीवि, िक्रोवि आवद प्रभाि 

को भी रीविकालीन काव्यिन्थों में दखेा जा सकिा ह।ै अलिंकार-वनरूपण, रस-वििेचन, नायक 

नावयका भेद िथा नख-वशख िणिन आवद का जो विशाल भिंडार इस यगु के सावहत्य में 

उपलब्ि ह,ै िह सिंस्कर ि की पे्ररणा से ही ह।ै 

विद्धानों ने रीवि परम्परा को स्पष्टि: अपनान,े काव्य में रीवि के प्रत्यक्ष रूप में पालन 

करने िथा रीवि से सििथा मिु रहिे हुए भी रस दृवष्ट से सिंयिु रचना के आिार पर 

रीविकालीन काव्य को िीन िगों में विभावजि वकया है- 

रीबििद्ध काव्यधारा : 

 रीवि परम्परा में ििंिकर प्रमखु रूप से लक्षण-ििंथ वलख उन्हें स्पष्ट करने के वलए 

उदाहरण स्िरुप काव्य की रचना करने िाले कवियों को रीवििद्ध काव्य िारा में वगना जािा 

ह।ै जैसे वचिंिामवण, मविराम, दिे, वभखारीदास, पद्माकर।       
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रीबिबिद्ध काव्यधारा : 

 इसमें िे कवि ह ैवजन्होंने लक्षण ििाने िाले ििंथ नहीं वलखे लेवकन प्रत्यक्ष या परोक्ष 

रूप से इस परम्परा की मान्यिाओिं का अपने काव्य में प्रयोग वकया िथा काव्य सरजन के क्षणों 

में उनका पणूि ध्यान रखा, जैसे- विहारी। 

रीबिमुि काव्यधारा :   

 इस काव्यिारा में िे कवि ह ैवजन्होंने लक्षण ि रीवि की परम्परा से पणूि रूप में स्िििंत्र 

होकर विशदु्ध श्रिंगार की अनभुवूिपरक काव्य की रचना की। जैसे- घनानिंद, आलम, िोिा, 

ठाकुर। 

 इन्हीं रीविकालीन काव्यिारा के कवियों में कवि विहारी रीविवसद्ध काव्यिारा के ऐस े

एकमात्र कवि हैं वजन्होंने अपनी काव्यप्रविभा के िल पर इस स्िििंत्र काव्यिारा का वनमािण 

कर वलया। 

 

1.1 : बिहारी का यगु :  

 कोई भी कवि वजस समय के समाज और िािािरण में जन्म लेिा है, िड़ा होिा ह ैिह 

उस दशे, समाज ि िािािरण से प्रभाविि हुए विना नहीं रह सकिा। अपनी विवशष्ट अनभुि 

शवि ि चेिना के अनसुार कम या ज्यादा कवि पर उस यगुीन पररवस्थवियों का प्रभाि अिश्य 

पड़िा ह।ै इसवलए एक सजग कलाकार अपने यगु की पररवस्थवियों की उपेक्षा कर सावहत्य 

सरजन नहीं कर सकिा। डॉ. हरििंशलाल शमाि के शब्दों में, “सच्चे कवि में लोक वनररक्षण की 

प्रिरवियािं उस पर जाने या अनजाने अपनी छाप लगा ही दिेी हैं।.... जो कवि समाज का सच्चा 
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प्रविवनवित्ि कर सकिा ह ैिह चाह ेलोकनायक हो या ना हो, सावहत्य के के्षत्र में निून पथ 

प्रशस्ि करे या न करे; महान अिश्य होिा ह।ै”
5
 विहारी ऐसे ही महाकवि थे। िह यगु में और 

यगु उनमें व्याि था। प्राचीन परम्पराओ िं के साथ समसामावयक पररवस्थवियों का भी उनकी 

रचनाओिं में ऐसा समवन्िि समािेश हुआ ह ैवक िह सकू्ष्म िवुद्ध व्यिहार का विषय िन गया 

ह।ै चूूँवक ‘सावहत्य समाज का दपिण’ अथािि ् प्रविविम्िन होिा ह,ै यह कथन साििभौम 

कलाकारों पर सत्य उिरिा ह ैऔर इसवलए विहारी का सावहत्य भी इस कथन का अपिाद 

नहीं ह,ै अि: उनके कवि कमि के ममि को समझने के वलए उनके यगु विशेष की राजनीविक, 

सामावजक, िावमिक, सािंस्कर विक, सावहवत्यक िथा कलात्मक पररवस्थवियों पर भी दृवष्टपाि 

करना आिश्यक ह।ै 

 राजनीविक दृवष्ट से विहारी के यगु में अकिर का शासन था। इस समय सिित्र, शावन्ि, 

सखु-समरवद्ध और िैभि व्याि था। विहारी का जीिन मखु्यिः शाहजहाूँ के शासन-काल से 

सम्िवन्िि ह।ै परन्ि ु िचपन के कुछ िषि उन्होंने अकिर के समय में िथा यौिनािस्था के 

प्रारवम्भक िषि जहाूँगीर के शासन काल में भी व्यिीि वकये थे, “अकिर ने दशे में शासन 

व्यिस्था को सगुवठि वकया था, उसके जीिन की विषमिाओिं ने उसे व्यिहाररक िरािल पर 

लाकर उदार और सवहष्ण ुिनाया था, अि: उसने अपने जीिन काल में व्यिहाररक नीवि को 

अपनाकर वहन्द-ूयिन मैत्री का िािािरण प्रस्ििु वकया।..... दरिार का शाही िािािरण, 

िैभि-प्रदशिन, चमत्कार और विलास से पररपणूि होना यह उस काल की विशेषिा थी। जनिा 

भी इस पररवस्थवि से पररवचि थी, ‘यथा राजा िथा प्रजा’ के अनसुार प्रजा भी सामन्िी 

िािािरण और उसकी विशेषिाओिं से आकर ष्ट थी। सम्पणूि दशे में िीरिा वदखाना, शानशौकि 

करना, कलाकारों - नििको-नििवकयों को आश्य दनेा प्रचवलि था। यह पररवस्थवियािं जहाूँगीर 

और शाहजहाूँ िक पणूि अविकल रूप में वमलिी हैं, और इस यगु में वमवश्ि समस्ि सावहत्य में 
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पररलवक्षि होिी हैं।”
6
 जहाूँगीर ने अपने शासन काल में जो विस्िार वकया शाहजहाूँ ने उसकी 

अत्यविक िरवद्ध कर उिरी भारि के साथ साथ दवक्षण में अहमदनगर, िीजापरु और गोलकुिं डा 

िथा उिर-पविम में वसिंि से असम, अिगान प्रदशे िक अपना साम्राज्य स्थावपि वकया। इस 

समय िक मगुल शासन का िैभि चारों और फ़ैल चकुा था। गरुुदिे नारायण की भाषा में, 

“जहाूँगीर और शाहजहाूँ का शासनकाल मगुलकालीन इविहास में सिािविक महत्त्िपणूि ह।ै 

अपेक्षाकर ि शािंविपणूि िािािरण, सशि शासन व्यिस्था, कला और सावहत्य की सवुनविि 

उन्नवि के कारण यह काल स्िणि-यगु के नाम से अवभवहि वकया जािा ह।ै”
7
 पररिििन का 

शाश्वि चक्र वनरिंिर चलिा रहिा ह ैवजसन ेमगुल शासक के िैभि को पलटना शरुू कर वदया 

वजससे िैभि विलास के शाहजहाूँ के वदन अविक नहीं रह।े पविमोिर सीमाप्रािंि पर िाह्रय 

आक्रमणकारी हमलों के प्रभाि से उत्पन्न विषम पररवस्थवियों में सिंिि 1714 में शाहजाहाूँ 

िीमार पड़ गया। विर औरिंगजेि द्वारा राजनीविक महत्त्िाकािंक्षा से अपने वपिा शाहजहाूँ को 

ििंदी िनाना, अपने भाइयों का कत्ल करिाना और सभी के प्रवि अविश्वासी दृवष्ट सििविवदि 

ही ह।ै यह दौर राजनीविक उठापटक से भरा हुआ था। औरिंगजेि ने राजनीविक सख्िी को 

कुछेक िावमिक मामलों पर लाग ूकर वदया। इन कारणों से असिंिोष और राजनीविक अवस्थरिा 

का िािािरण कायम हो गया। 

विहारी राजा जयवसिंह के दरिारी कवि थे इसवलए उन्होंने राजाओिं के िैभि और 

विलास को दखेा था। इन सि पररवस्थवियों का प्रभाि विहारी पर भी पड़ा था जो उनके 

सावहत्य में वक्रया-प्रविवक्रया स्िरूप वमलिा ह।ै विहारी की स्ियिं अपनी भी कुछ राजनीविक 

एििं प्रशासवनक मान्यािएिं थी वजसे अन्योवि के रूप में उन्होंने यदा-कदा अवभव्यि भी वकया 

ह।ै 
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 सामावजक दृवष्ट से यह घोर पिन का यगु था। समाज में सामन्ििादी शवि अविक 

प्रभािशील होने के कारण उसके सभी दोष का असर प्रत्यक्ष ि अप्रत्यक्ष रूप से सामान्य 

लोगों पर पड़ रहा था। इस सामन्ििादी व्यिस्था का कें द्र वििंद ुिादशाह या उसके िाद ओहदे 

अनसुार मनसिदार, अमीर, उमराि ि अन्य कमिचारी थे जो अपने से ऊपर िालों को प्रसन्न 

रखना ही अपना कििव्य मानिे थे और नीचे के लोगों को सम्पवि मात्र समझ उनका शोषण 

करिे थे। शावसि िगि में एक ओर श्मजीिी और कर षक थे िथा दसूरी ओर सेठ साहूकार, 

दकुानदार और व्यापारी थे। शासक िगि इन दोनों से ही कर के रूप में अपनी आय प्राि करिा 

था जिवक यह दसूरा िगि सेठ, साहूकार आवद श्वमक और कर वषकों की कमाई को विवभन्न 

प्रकार से हड़प कर अपनी जीविका कमािे थे। अथािि् हर ऊूँ चा िगि वनचले िगि का शोषक 

था। इस प्रकार यह कर षक ि श्मजीिी िगि सभी ओर से शोवषि था। सेनाओ िं के लगािार यदु्ध, 

आिागमन, अवििरवष्ट और अनािरवष्ट के कारण भी इन्हें कर वष की भारी हावन िहन करनी पड़िी 

थी वजसके िलस्िरूप इन्हें वकसी न वकसी के िेगार भी करनी पड़िी थी। अि: इस यगु में 

गरीिों की वस्थवि अत्यिंि शोचनीय थी और शासक िगि विना वकसी श्म के ही सम्पन्न था, 

“जनसािारण की वचवकत्सा, वशक्षा, सम्पवि-रक्षा आवद का भी इस काल में कोई प्रििंि न था। 

ऐसी शोचनीय अिस्था में यवद लोग भाग्यिादी अथिा नैविक मलू्यों से रवहि थे िो, कोई 

आियि की िाि नहीं। कायि-वसवद्ध के वलए उत्कोच लेना-दनेा िो सािारण िाि थी ही, 

विलासिा भी इसी कारण िढ़ गयी थी।”
8
  

नारी को अपनी सम्पवि समझ उसका भोग करना इस समय में जीिन का मलू मन्त्र 

होने लगा था। विलास के वनि नए उपकरणों की खोज कर उनका सिंिह िथा सरुा-सरुाही की 

सािना में ही लगा रहना इन सामिंििावदयों का वनत्य कमि िन चकुा था। वकसी भी कन्या का 

अपरहण इनके वलए सामान्य िाि हो गयी थी कदावचि इसवलए ही लड़वकयों के अल्पाय ुमें 
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वििाह से समाज में िाल वििाह जैसी कुरीवि को प्रश्य वमला साथ ही िहु-वििाह, सिी 

प्रथा, वस्त्रयों की पदाि प्रथा, जनसामान्य का अिंिविश्वास, रुवढ़िावदिा आवद कई प्रकार के 

सामावजक दोष अपने पैर पसार रह ेथे वजनका िणिन हमें विहारी काव्य में भी वमलिा ह,ै यथा 

अंधबवश्वािी, कममकांड  की प्रवृबि : 

“होमवि   सखु,ु  करर   कामना  िमुवहिं वमलन की,  लाल। 

    ज्िालामखुी सी जरवि लवख लगवन - अवग्न की ज्िाल।।”
9 

िाह्रयाडम्िर : 

“जपमाला,  छापै , विलक  सरै न एकौ काम।ु 

      मन - काूँचे   नाचै  िरथा,   साूँचे  राूँचे  राम।ु।”
10 

शासन के सिािच्च स्िर पर व्याि भ्रष्टाचार का भी जनसािारण के जीिन पर 

नकारात्मक प्रभाि पड़ रहा था। उच्च आदशि और जीिन मलू्य विस्मरि होकर स्िाथि वसवद्ध 

ऊपर उठ चकुी थी। िनाविक्य ने सभ्रािंि िगि को विलासी और दरुािही िना वदया था। यही  

कारण ह ैवक कई कवि वजस काव्य का सरजन कर रह ेथे िह जनसामान्य के वहिों से परे था। 

कला, सिंस्कर वि, व्यापार, सामावजक मापदिंड, आचार-विचार सभी सिंकटो से गजुर रह ेथे। अि: 

सामावजक जीिन वनरिंिर हास की ओर उन्मखु था। दरुाचार, अनाचार और व्यावभचार के इस 

यगु में सामावजक व्यिस्था परूी िरह से विगड़ गयी थी। नैविक मलू्यों का पिन िमि की 

अिनवि का घोिक होिा ह ैसामावजक अव्यिस्था और नैविक मलू्यों के वगरने से इस समय 

िमि की भारी दगुिवि हुई। शासक िगि अपने भोग विलास में पणूि रूप से मग्न था, अिंिविश्वास 

और िाह्याडम्िर की िरवद्ध के पररणामस्िरूप िमि पिनोन्मखुी हो चला था। वहन्द ूमिंवदरों में भी 
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मठों की िरह दासी की मान्यिा प्रचवलि होने लगी थी वजससे िमि के के्षत्र में कामकुिा और 

विलावसिा ने जन्म ले वलया। इसी से पवित्र िावमिक स्थान व्यावभचार के अड्डे िन गए थे। 

डॉ. ईश्वर दि शील के अनसुार, “मठ और मिंवदर देि दावसयों की पायलों और नपूरुों की 

रुनझनु से छन-छन गूूँजिे रहिे थे।”
11

 मसुलमान िमि के राजिमि होने के कारण औरिंगजेि के 

शासनकाल िक वहन्दओु िं पर िावमिक अत्याचार भी िढ़ने लगे थे वजससे वहन्द-ूमसुलमानों का 

आपसी सौहादि भी घरणा में िदलिा जा रहा था। इस प्रकार िमि की दशा इस यगु में 

अव्यिवस्थि और समरद्ध के विपरीि विपन्न थी। उसमें पाखिंड, व्यावभचार और िावमिक 

कट्टरिा का िोलिाला था। 

 सािंस्कर विक दृवष्ट से असिंिुलन इस यगु में औरिंगजेि के शासन से वमलिा ह।ै उससे 

पहले का समय वहन्द-ूमवुस्लम दो वभन्न सिंस्कर वियों के वमलन का यह समय शाहजहाूँ के 

पिाि, विघवटि होने लगा। अकिर, जहाूँगीर और शाहजहाूँ की उदारिादी नीवियों िथा पिूि 

में सिूी सिंिो के उपदशेों से जो सिंस्कर वि को वनकट लाने का प्रयास हुआ था, िह औरिंगजेि 

की कट्टरिा के कारण िराशायी होने लगा। पारस्पररक मेल-जोल, आदान-प्रदान के कम होने 

के साथ ही एक दसूरे के िमि को समझने के प्रयासों ि उनके प्रवि आस्था और विश्वास में भी 

कमी आने लगी थी। 

 सावहत्य और कलात्मक दृवष्ट से यह यगु पयािि समरद्ध रहा ह।ै प्रदशिन-प्रिान, चमक-

दमक और अलिंकरण को स्िीकार करने िाले इस यगु में सामान्य जन से लेकर राजदरिार ि 

वनम्न से लेकर उच्चकोवट के कलाकार िक इस प्रिरवि के अभ्यस्ि थे। कवि आचायि और 

कवि वशक्षक की भवूमका एक साथ वनभाने िाले ये कवि राजा और निािों द्वारा अत्यिंि 

सम्मान िथा परुस्कार आवद से प्रोत्सावहि वकये जािे थे। इसी मोहिश काव्य सरजन इस काल 



10 
 

में पररमाण ि िैविध्य दोनों ही दृवष्टयों से अविक हुआ। डॉ. नगेन्द्र इस वस्थवि का िणिन करिे 

हैं, “इस काल के कवि और कलाकार यद्यवप सािारण िगि के व्यवि हुआ करिे थे, िथावप 

अपने आश्यदािा मगुल सम्राटों अथिा दशेी राजाओिं ि निािों से उन्हें इिना सम्मान वमलिा 

था वक समाज के प्रविविि लोगों में उनकी गणना होिी थी।.... इन लोगों ने अपनी कला का 

वनपणु और पररमाण दोनों ही दृवष्ट से अविकाविक विकास वकया।”
12

 

काव्य शास्त्र एििं श्रिंगार सावहत्य की विपलु परम्परा भले ही सिंस्कर ि से विकवसि हुई हो 

परन्ि ुउसे मखुर होने का परूा िािािरण रीविकाल में वमला ह।ै विहारी यगुीन काव्य पर कई 

सिंस्कर ि ििंथ ‘रसमिंजरी’, ‘रसिरिंवगनी’, ‘सावहत्यदपिण’, ‘ध्िन्यालोक’, ‘काव्यादशि’ आवद का 

पयािि प्रभाि पड़ा। प्राकर ि के ‘गाथा सिशिी’, सिंस्कर ि के ‘आयि सिशिी’, ‘अमरूक शिक’ 

आवद ििंथों का इस काव्य की भौविकिा को परष्ट करने में विशेष योगदान रहा ह।ै भविकालीन 

एकरसिा िथा जीिन के प्रवि विरवि आवद के भाि को इन कवियों ने अपने सरस सावहत्य में 

सींच कर उसमें उत्साह की लालसा जगाई। इसके साथ भवि और नीवि की गिंगा में भी 

मनचाह ेरूप से गोिा लगािे रह।े इन प्रयासों में अभाि रहा िो कवि की विचारात्मक स्िछन्द 

उड़ान का। डॉ.नगेन्द्र के शब्दों में, “दभुािग्य की  िाि यह रही वक इन्हें िह स्िििंत्रिा प्राि नहीं 

हो सकी, जो सरजन के वलए अवनिायि ह।ै इन्हें सामान्य रूप से आश्यदािाओिं की अवभरूवच 

का विशेष ध्यान रखना पड़िा था, वजसका पररणाम यह होिा था वक प्रविभािान होिे हुए भी 

ये लोग अपने सरजन का उिमोिम रूप प्रस्ििु करने में असमथि रहिे थे। यह सि होिे हुए भी 

इस यगु के सावहत्य और कला का अपना महत्त्ि ह ैऔर दोनों की ऐसी विशेषिाएूँ हैं, जो 

सहज ही दसूरे यगुों की ित्सम्िन्िी रचनाओिं में परथक दखेी जा सकिी ह।ै”
13
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यवद विचार वकया जाए िो राजाओिं के सिंकेिों पर पनपने िाला सावहत्य  भले ही 

अपने उिम रूप में सामने ना आ पाया हो परन्ि ु वजस भी रूप में िह आया, उसमें अपना 

सामावजक एििं सावहवत्यक दावयत्ि वनभाने का प्रयास अिश्य वकया ह।ै इस यगु का कवि 

भविकालीन कवियों की िरह समाजसिुारक या नीवि उपदशेक चाह ेना िना हो, पर काव्य 

रस की मिरु लहररयाूँ विखरने में पणूिि: सिल रहा ह।ै जनजीिन की भाषा ब्रजभाषा को 

उत्कषि ले जाने के साथ ही काव्यशास्त्र को भी वहिंदी में लाने का शे्य इन्हीं कवि आचायों और 

उनकी कवििा को ह।ै   

कुल वमलाकर विहारी यगुीन राज्यावश्ि कवियों और जनकवियों द्वारा रवचि यह 

सावहत्य गणु और पररमाण की दृवष्ट से अत्यिंि विशद एििं सम्पन्न ह ैजो इस यगु में सावहवत्यक 

महत्त्ि को द्योविि करिा ह।ै 

सावहवत्यक के साथ लवलि कलाएूँ भी इस इस यगु में समरद्ध िथा परष्ट हुई। जहाूँगीर 

का राज्यकाल कलाओिं के सिंरक्षण एििं विकास में विशेष महत्त्िपणूि रहा परन्ि ुऔरिंगजेि के 

शासनकाल में कलाओिं को सिंरक्षण वमलना कम  हो गया इसी से आगे चलकर कलाओिं का 

िीरे-िीरे ह्रास होने लगा। इन लवलि कलाओिं में स्थापत्यकला, मवूििकला, वचत्रकला, 

सिंगीिकला आवद हैं वजनकी वस्थवियों पर विचार करना आिश्यक ह।ै 

स्थापत्य कला रीविकाल से पिूि अपने उत्कषि पर थी क्योंवक मसुलमानों की मवस्जद 

का वनमािण उस समय लगािार हो रहा था। स्ियिं िािर ने कुस्िनु्िुवनया से कारीगर िलुाकर दो 

मवस्जदों का वनमािण कराया। परन्ि ु हुमायूूँ के स्थापत्य कला पर विशेष ध्यान न दनेे के िाद 

अकिर के काल में ईरानी िास्ि ुको प्रश्य वमलने के कारण ििेहपरु सीकरी ि आगरे जैसे 

वकलों का वनमािण हुआ। जहाूँगीर की स्थापत्य की िजाय वचत्रकला में रूवच होने के कारण 
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नरूजहाूँ के आदशे पर उसने जहाूँगीर का मकिरा िथा दो एक भिन िनिाये। शाहजहाूँ ने 

स्थापत्य कला को प्रविविि करने में विशेष रूवच ली और दीिान-ए-आम, दीिान-ए-ख़ास, 

जामा मवस्जद, मोिी मवस्जद ि िाज महल का वनमािण करिाया। शाहजहाूँ के पिाि यह कला 

पिनोन्मखु होने लगी क्योंवक औरिंगजेि ने कला पे्रमी न होने के कारण इस कला को कोई 

प्रोत्साहन नहीं वदया। 

मवूििकला पर इस यगु में नकारात्मक प्रभाि पड़ा क्योंवक भारि में मसुलमानों का 

अखिंड साम्राज्य होने के कारण िे मवूििपजूा के विरोिी थे और इसवलए उन्होंने इस कला को 

कोई विशेष सिंरक्षण प्रदान नहीं वकया। श्ी रायकर ष्णदास ने मवूििकला के सम्िन्ि में अपने 

विचार व्यि करिे हुए वलखा ह ैवक  “13िीं सदी के िाद उिर भारि की मवूििकला में जान 

नहीं रह जािी। मसुलमान विजेिा मवूिि के विरोिी थे, िलि: उनके प्रभाििश यहाूँ के प्रस्िर 

वशल्प के केिल उस अिंश में कला रह गयी वजसमें ज्यावमविक आकर वियों ि िूल-िटेू की 

रचना होिी थी। मवूिियों के प्रवि राज्याश्य के अभाि में ऊूँ चे दजे के कारीगरों ने अपनी सारी 

प्रविभा अलिंकरणों के विकास में लगाई।”
14

 िास्िविकिा िो यह ह ैकी इस यगु में कला की 

दृवष्ट से सिािविक ह्रास मवूििकला का ही हुआ। 

भारिीय वचत्रकला के इविहास में सोलहिीं शिाब्दी से अठारहिीं शिाब्दी का समय 

महत्त्िपणूि रहा ह।ै वहन्द ूऔर मवुस्लम दोनों की िमो के राजाओिं का वचत्रकला पर अनरुाग होने 

के कारण यह कला इस काल में अपने चरमोत्कषि पर थी। विशेषि: मगुल ििंश वचत्रकला का 

पे्रमी रहा ह।ै िािर और हुमायूूँ आवद मगुल राजाओिं ने अपने विषम काल में भी वचत्रकारों को 

आश्य वदया। अकिर स्ियिं एक वचत्रकार था इसवलए उसने भारिीय और ईरानी वचत्रकला के 

समन्िय का प्रयास वकया जो वक ‘अकिर कला’ कहलाई। जहाूँगीर के स्ियिं वचत्रकार और 
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वचत्रकला के ज्ञािा होने के कारण उसने वचत्रकला को विकवसि करने में योगदान वदया। यद्यवप 

शाहजहाूँ िास्िुकला का पे्रमी था, विर भी उसके समय में वचत्रकला को  उवचि आश्य ि 

प्रोत्साहन वमला था, “शाहजहाूँ का पतु्र दारावशकोह वचत्रकला का अत्यिंि पे्रमी था। उसने 

अपने उत्कर ष्ट वचत्रों का सिंिहालय भी वनवमिि वकया था।..... शाहजहाूँ के काल में सिंरक्षण और 

आश्य की प्रणाली इिनी अविक प्रसार पा गयी थी वक उसके अनकुरण में मगुल दरिार के 

अनेक वहन्द ूिथा मसुलमान कुलीन परुुषों ने लवलि कला को सिंरक्षण देना आरम्भ वकया।..... 

इस िरह शाहजहाूँ के काल में आिे-आिे कला के प्रवि पे्रम भािना मगुल िथा राजपिू दरिार 

के अविररि अन्य िगों के िीच भी िढ़ने लगी थी।”
15

 

मगुलों के काल में जहािं सभी कलाओिं को महत्त्ि वमल रहा था िहीं मगुल शासक 

औरिंगजेि का समय सभी कलाओिं के ह्रास ि पिन का काल रहा क्योंवक औरिंगजेि कला को 

विलास का सािन मानकर उसे िावमिक भािना का विरोिी मानिा था। इसी कारणिश यहाूँ 

आकर वचत्रकला को पयािि सिंरक्षण न वमल पाने के अभाि में िह परििी काल में हमें 

विश्रिंखवलि रूप में वमलिी ह।ै 

परेू रीविकाल में वचत्रकला के दो प्रिान रूप वमलिे हैं- एक राजपिू कला और दसूरा 

मग़ुल कला। राजपिू कलाकारों के वचत्रों के मलू में उनकी िैष्णि भािना थी इसवलए िे 

िैष्णि-सावहत्य िथा सिंगीिशास्त्र में िवणिि राग रागवनयों के वचत्र िनाने की ओर प्रिरि थे। 

अथािि ्“राजपिू कला के मलू में भारिीय सावहत्य और सिंस्कर वि थी, इसने एक महान कायि 

यह वकया वक विकासमान मगुल शैली के प्रभाि को रोककर विदवेशयों पर भारिीयिा का रिंग 

भी चढ़ाया।”
16 

मगुल कला के मलू में ित्त्ि ईरान, िारस और गािंिार के थे वकन्िु अकिर के 
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काल में वहन्द ूकला के भी अनेक ित्त्ि इसमें शावमल हो जाने से इन दोनों के योग से समवन्िि 

शैली को मग़ुल शैली कहा गया। 

सिंगीिकला की वस्थवि अकिर से पिूि के मगुल शासकों को सिंगीि से कोई रूवच न 

होने के कारण वस्थर थी। अकिर के समय में अकिर के सिंगीि से लगाि के कारण यह कला 

अपने उत्कषि पर पहुूँची। परन्ि ुशाहजहाूँ के िाद सिंरक्षण के अभाि में इस कला में भी वस्थवि 

वचिंिाजनक िन जािी ह।ै 

 सिंके्षप में कहें, विहारी का यगु राजनीविक, सामावजक, िावमिक दृवष्ट से भारी उथल-

पथुल का रहा था। राजनीविक शासन व्यिस्था में मगुलों के उत्कषि से पराभि के िीच 

भारिीय समाज में व्यावभचार, अनाचार, िेश्यािरवि, िाह््रयाडम्िर, अिंिविश्वास जैसी अनेक 

कुरीवियाूँ अपने पैर पसार चकुी थीं। आरम्भ में वहन्द-ूमवुस्लम सिंस्कर वियों का जो समन्िय, 

वहन्द ूमुवस्लम मैत्री सम्िन्िों में जो मजििूी आई िह भी िाद में िावमिक उन्मादिा ि कट्टरिा 

के कारण विखरने लगी। ऐसी वस्थवि में सावहवत्यक एििं कला जगि में हुआ विकास 

आियिचवकि कर दिेा ह।ै इस समय में ही कला अपने उस रूप में उत्कषि पर पहुूँचिी ह ै

वजसकी इस यगु में उम्मीद भी नहीं की जा सकिी थी। काव्यकला, स्थापत्यकला, वचत्रकला 

सभी को इस यगु में उवचि सिंरक्षण वमला वजसके कारण इनमें आया विकास भारिीय सावहत्य 

ि सिंस्कर वि में वदए जाने िाले योगदान की दृवष्ट से महत्त्िपणूि ह।ै इस सभी यगुीन पररवस्थवियों 

की वक्रया-प्रविवक्रया विहारी में भी हमें दखेने को वमलिी ह।ै       

1.2   बिहारी का व्यबित्व : 

 सामान्यिः माना जािा ह ै वक प्रत्येक सावहवत्यक रचना में उसके रचनाकार के 

व्यवित्ि का थोड़ा- िहुि अिंश प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में अिश्य समावहि रहिा ह।ै कवि 
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अपने काव्य में वजन विचारों, भािों और कल्पना आवद का प्रयोग करिा ह,ै िह प्रायः उसके 

अध्ययन, अनभुि और वचन्िन जगि पर आिाररि होिा ह,ै इसवलए वकसी भी काव्य रचना 

के सम्यक विशे्लषण के वलए उस कवि के व्यवित्ि का अध्ययन आिश्यक हो जािा है 

क्योंवक व्यवित्ि के वनमािण में वजिना सहयोग यगु ि दशेकाल का होिा ह ै उिना ही उस 

स।मावजक और पाररिाररक िािािरण का वजसमें िह पला िढ़ा और प्रभाविि हुआ ह।ै 

इसवलए इन पररिेशगि िथ्यों के िीज जीिन-चररत्र में भी वछपे होिे हैं वजसके वलए जीिन 

िरि का अध्ययन आिश्यक हो जािा ह।ै कवििर विहारी के व्यवित्ि को समझने के वलए 

उनके जीिन-िरि को जानना महत्त्िपणूि ह।ै 

आरम्भ में जीिन िरि वलखने की परम्परा ही हमारे सावहत्य जगि में नहीं वमलिी। 

इसवलए िाल्मीवक, व्यास, कावलदास, भिभवूि, सरू, िलुसी, किीर आवद कवियों का कोई 

प्रामावणक जीिन िरि नहीं वमलिा। प्रामावणकिा के इस अभाि में इनके जीिन सम्िन्िी 

अनेक प्रश्न वििादास्पद रह ेहैं, यही वस्थवि रीविकालीन कवि विहारी की भी ह।ै 

नाम िंिंधी मि : 

 विहारी पर पहला वििाद उनके नाम से  ही विद्वानों में शरुू हो जािा ह।ै विहारी के 

नाम को लेकर विद्वानों में मिभेद रहा ह ै वक ‘विहारी सिसई’ के रचवयिा कवि का नाम 

‘विहारीलाल’ ह ै या ‘विहारीदास’। इसमें विद्वानों का एक िगि, कर ष्णलाल, अवम्िकादि 

व्यास, वियिसन, वमश्ििंिु
 
आवद कवियों के साथ आचायि रामचन्द्र शकु्ल भी अपने इविहास में 

कवि विहारी का पररचय “विहारीलाल”
17

 नाम उवल्लवखि कर ‘विहारीलाल’ नाम को लेकर 

मिैक्य हैं। 
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िहीं गणपवि चन्द्र गिु विहारी के भानजे कुलपवि वमश् द्वारा रवचि एक दोह े िथा 

जगन्नाथदास ‘रत्नाकर’ जी को प्राि हुई ‘विहारी सिसई’ की एक प्राचीन प्रवि पर अिंवकि 

नाम ि उन ििंश िरक्षों का िकि  अपने मि की परवष्ट हिे ुदिेे हुए ‘विहारीदास’ नाम का समथिन 

करिे हैं। भले ही विहारी के भािंजे कुलपवि वमश् द्वारा रवचि दोह ेमें ‘विहारीदास’ नाम का 

प्रयोग ह,ै िथावप इस वििाद से परे विहारी की काव्य प्रविभा, काव्यात्मक िैवशष््टय और 

लोकवप्रयिा को दखेिे हुए और उनकी शे्ििा के वलए जगन्नाथदास रत्नाकर जी द्वारा प्रयिु 

विशेषण ‘कवििर विहारी’ विहारी के नाम में सिसे उपयिु प्रिीि होिा ह ै वजससे नाम की 

विवशष्टिा भी वसद्ध हो जािी ह।ै 

जन्म िंिंधी  मि : 

 विहारी के जन्म के सम्िन्ि में एक दोहा विहारी-सिसई के टीकाकार द्वारा रवचि है : 

सिंिि ्जगु   सर रस सवहि  भवूम रीवि वगनी लीं। 

 काविक सदुी ििु अष्टमी, जनम हमें विवि दीन।। 

यह दोहा स्ियिं विहारी द्वारा रवचि न होने पर भी उनके जन्म समय पर पयािि प्रकाश 

डालिा ह।ै वहिंदी सावहत्य के लगभग सभी सावहत्यकार ि इविहासकार यह मानिे हैं वक 

विहारी का जन्म सत्रहिीं शिी में हुआ था, “अवम्िकादि व्यास द्वारा रवचि ‘विहारी - विहार’ 

की पदिद्ध भवूमका में रवचि इस दोह ेका अथि ‘अिंकानािं िामिो गविः’ के आिार पर जगु=2, 

सर=5, रस=6, भवूम=1 अथािि ्1652 विक्रमी होगा।”
18

 

जगन्नाथदास ‘रत्नाकर’ िथा डॉ. नगेन्द्र भी इसी जन्म समय की परवष्ट करिे हैं। अि: 

इसी विवथ को प्रामावणक विवथ के रूप में स्िीकार वकया जा सकिा ह।ै 
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जन्म स्थान : 

 विहारी के जन्म स्थान, िाल्यकाल, यौिन एििं वििाह के सम्िन्ि में अविक मिभेद 

नहीं ह ैक्योंवक इस सम्िन्ि में एक दोहा वमश्ििंि ुविनोद में उद्धरि हुआ ह ैवजसे विहारी द्वारा ही 

रवचि माना गया ह ै-  

जनम ु ग्िावलयर जावनयै खिंड िुिंदलैै िाल। 

िरूनाई आई सघुर, मथरुा िवस ससरुाल।। 

 विवभन्न विद्वानों ने इस दोह े को प्रामावणक मानिे हुए विहारी का जन्म स्थान 

ग्िावलयर, िाल्यािस्था िनु्दलेखण्ड, िथा यिुािस्था और वििाह मथरुा में होना स्िीकार 

वकया जािा ह।ै आचायि रामचिंद शकु्ल ने, “विहारी का जन्म स्थान ग्िावलयर के वनकट िसआु 

गोवििंदपरु”
 19

 नामक स्थान को माना ह।ै 

बिहारी का वशं और बििा : 

 विहारी के ििंश और वपिा इन दो िथ्यों पर भारी मिभेद रहा ह।ै विहारी रवचि दोहा 

इस सम्िन्ि में प्रकट ह:ै 

          “प्रगट भए वद्वजराज कुल, सिुस िसे ब्रज आइ। 

               मेरे   हरौ   कलैश ु सि,ु  केसौ  केसौराइ।।”
20 

इस दोह ेके आिार पर विचार करने से वद्वजराज कुल का अथि ब्राह्मण कुल में उत्त्पन्न 

होना हुआ। इसमें केशि का अथि भगिान कर ष्ण और केशि राय वपिा से दखुों को हरन ेका 

अनरुोि व्यि करने के अथि में हुआ ह।ै इसी सम्िन्ि में प्रथम िगि के विद्वानों की मान्यिा ह ै
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वक इस दृवष्ट से विहारी माथरु चौिे होिे हैं और रीविकालीन प्रवसद्ध आचायि केशिदास के 

वशष्य होिे हैं। वद्विीय िगि में कुछ विद्वान इन्हें सनाढ्य ब्राह्मण ‘केशि राय’ शब्द से केशिदास 

को इनका गरुु नहीं वपिा मानिे हैं। इन प्रथम शे्णी के विद्वानों में जगन्नाथदास रत्नाकर, पिंवडि 

वगररिर शमाि, आचायि विश्वनाथ प्रसाद वमश्, रामचन्द्र शकु्ल
21

  एििं पिंवडि लोकनाथ वद्विेदी
22

 

आिे हैं। वजनकी मान्यिा ह ैकी विहारी लाल जी िौम्य गोत्रीय माथरु चौिे थे। “विहारी की 

िहन का वििाह चूूँवक वमश् कुल में हुआ था और चौिे ब्राह्मणों की कन्याएिं आज भी वमश् 

कुल में आिी हैं। इसी से विहारी का चौिे होना प्रमावणि होिा ह।ै”
23 

विहारी के सन्दभि में इस 

िकि  के साथ यही मि िहुमान्य ह।ै  

विहारी के वपिा के विषय में मिभेद का मलू आिार भी यही दोहा ह।ै वजसके आिार 

पर कुछ विद्धान ‘केशिराय’ से केशिदास अथि लेकर विहारी को रीविकालीन कवि 

केशिदास का पतु्र मानिे हैं िो िहीं कुछ विद्वान इस मि के विपरीि हैं। गणपवि चन्द्र गिु 

केशिराय को विहारी का वपिा मानिे हुए वलखिे हैं, “इसके वपिा प्रवसद्ध कवि केशिदास ही 

थे। केशिदास का जीिन काल, वनिास-स्थान, व्यवित्ि, काव्य-प्रिरवियाूँ आवद िो इस दृवष्ट 

से अनकूुल पड़िी हीं ह,ै इसके अविररि केशिदास के ििंश िरक्ष में भी उनके एक पतु्र का नाम 

‘विहारीदास’ वमलिा ह।ै अि: अि इसमें कोई सिंदहे नहीं वक सिसईकार विहारी प्रवसद्ध कवि 

केशिदास (रामचवन्द्रका के रचवयिा) के पतु्र थे।”
24

 गणपवि चन्द्र गिु के इस मि का समथिन 

गणपवि चन्द्र गिु के पतु्र रमेशचन्द्र ने भी, “हमें इसे स्िीकार करने में कोई आपवि नहीं ह।ै”
25

 

कहकर वकया ह।ै 

इस विषय में प्रायः अविक उलझन नहीं होिी क्योंवक केशि सनाढय ब्राह्मण थे और 

विहारी माथरु चौिे। वपिा पतु्र के गौत्र में यह अिंिर सम्भि नहीं हो सकिा। केशि और विहारी 
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में इन कई समानिाओिं का कारण विहारी का केशिदास के सावनध्य में कुछ समय रहकर 

काव्याभास करना भी हो सकिा ह ैअथािि ्केशिदास विहारी के गरुु हो सकिे हैं। परन्ि ुइस 

दोह ेसे इिना अिश्य वनविि होिा ह ैवक विहारी के वपिा का नाम केशि अथिा केशिराय 

था जो वक उच्चकोवट के विद्धान एििं कवि रह ेहोंगे। विहारी के वपिा के इस नाम का समथिन 

(विहारी के भानजे) कुलपवि वमश् द्वारा रवचि ‘सिंिाम सार’ के एक दोह ेसे भी होिा ह ै 

 लेवकन एक ओर केशि िथा विहारी इन दोनों प्रवसद्ध रीविकालीन कवियों के िीच 

वपिा-पतु्र सम्िन्ि की िाि आकषिक भी लगिी ह ैऔर उसकी सम्भािना भी प्रिीि होिी ह ै

परन्ि ुकुछ िािें इस सम्िन्ि में अविक विरोिी होने के कारण इस मि में शिंका उत्पन्न करिी 

हैं वजसमें, “पहली िाि वक विहारी माथरु चौिे थे और केशि स्ियिं को सनाढ्य ब्राह्मण कहिे 

हैं। दसूरी िाि वक विहारी-विहार में विहारी के वपिामाह का नाम िासदुिे होने का वजक्र ह ै

जिवक केशि ने अपने वपिामाह का नाम काशीराम ििाया ह ैऔर इनसे परथक िीसरी िाि 

की इन दोनों कवियों में वपिा-पतु्र सम्िन्ि का होना जनश्वुि में प्रचवलि नहीं ह।ै”
26

 

विहारी के भाई िथा िहन भी थी। उनकी इसी िहन के पतु्र कुलपवि वमश् हैं, “विहारी 

के वपिा इन्हें आठ िषि की आय ुमें ही ग्िावलयर से ओरछा ररयासि ले गए। िहाूँ महाकवि 

केशिदास से विहारी का सम्पकि  स्थावपि हुआ। िलस्िरूप केशिदास जी से आपने 

काव्यिन्थों का गम्भीर अध्ययन वकया। ओरछा के समीपििी गढ़ुा िाम में वनम्िाकि  सम्प्रदाय 

के अनभुिी महात्मा नरहररदास रहिे थे। विहारी के वपिा इन्हीं के वशष्य थे।”
27

 डॉ.रिीन्द्र 

कुमार जैन के इस कथन में केशि द्वारा विहारी का वशक्षा िहण करना और उनके वपिा 

केशिराय का नरहररदास जी का वशष्य होना दो अलग अलग घटनाओिं में दो अलग व्यवियों 

की और स्पष्ट सिंकेि करिा ह ैवजससे िाि को मानने में भी सिंकोच नहीं रह जािा वक विहारी 
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के वपिा कोई अन्य कवि केशिराय रहें होंगे, प्रवसद्ध कवि केशिदास से िो उन्होंने वशक्षा ही 

िहण की थी। 

गुरु एवं आश्रयदािा : 

 विहारी ने महात्मा नरहररदास से ही सिंस्कर ि, िमिशास्त्र एििं प्राकर ि का अध्ययन वकया 

था। “विहारी के वपिा इन्हीं के वशष्य थे। विहारी ने इनसे ही सिंस्कर ि, िमि शास्त्र एििं प्राकर ि का 

अध्ययन वकया।”
28

 सिंिि ् 1664 में महाकवि केशिदास के दहेािंि के पिाि ही विहारी के 

वपिा, विहारी और उनके भाई-िहन को िरन्दािन ले आये थे क्योंवक “िरन्दािन में विहारी ने 

सावहत्य के साथ सिंगीि का भी अभ्यास वकया। उसी समय इनका वििाह माथरु चििेुदी 

ब्राह्मण पररिार में हुआ। वििाह के िाद िह अपने ससरुाल में ही रहने लगें। सिंिि ्1675  में 

शाहजहाूँ िरन्दािन आया और स्िामी हररहर दास जी के स्थान का दशिन करने के वनवमि 

विििुन गया। िहाूँ महात्मा नरहररदास जी ने विहारी की काव्यवनपणुिा का िादशाह के समक्ष 

िणिन वकया वजसे सनुकर शाहजहाूँ इन्हें अपने साथ आगरा ले गया। आगरा में इन्होंन ेफ़ारसी 

की शायरी का अध्ययन वकया। यहीं इनकी अब्दरुिहीम खानखाना से भेंट हुई। कहिे ह,ै 

खानखाना की प्रशिंसा में भी विहारी ने कुछ दोह ेवलखे वजनसे प्रसन्न होकर रहीम ने इन्हें प्रभिू 

िन परुस्कार में वदया।”
29

   

डॉ. नगेन्द्र के इस कथन स ेविहारी के जीिन की विवभन्न घटनाओिं पर प्रकाश पड़िा 

ह।ै इन्हीं घटनाओिं में एक घटना शाहजहाूँ के पतु्र जन्मोत्सि की ह।ै शाहजहाूँ ने अपने पतु्र के 

जन्मोत्सि में अनेक राजा महाराजाओिं को आमिंवत्रि वकया। कवि विहारी ने इस अिसर पर 

अपनी काव्य प्रविभा का जाद ूविखेर अनेक राजाओिं को प्रभाविि वकया वजसके कारण उन 
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राजाओिं ने विहारी की िावषिक िरवि अपने दरिार से िाूँि दी। इन्हीं राजाओिं में राजा जयवसिंह 

भी एक थे। 

अपनी िावषिक िरवि लेने के वलए विहारी वनयमानसुार कुछ राजाओिं के यहाूँ जाया 

करिे थे। सिंिि ्1692 में विहारी अपनी िावषिक िरवि लेने जि आमेर पहुिंचे िो उन्हें िहाूँ ज्ञाि 

हुआ वक िहाूँ के राजा जय वसिंह अपनी निपररणीिा रानी के िय:सिंवि एििं सौन्दयि पर रीझकर 

राजकाज छोड़ महल में भीिर ही रहिे हैं, इसवलए विहारी ने िड़े कौशल से महल के भीिर 

राजा को दोह ेके रूप में कान्िासवम्मि उपदशे वलखकर उसे पषु्प की डवलयों में डाल कर राजा 

िक  पहुिंचा वदया, जो वनयवमि रूप से मावलन द्वारा महाराज की सेज सज्जा के वलए ले जाई 

जािी थी। विहारी के इस दोह ेने राजा जयवसिंह पर ऐसा प्रभाि डाला की िे अन्िःपरु के साथ-

साथ अपने श्रिंगार विलास से भी िाहर हो गए और पनु: राजकायि में लग गये। विहारी को राजा 

जयवसिंह ने उनके इस नैपणु्य के वलए अिंजलुी भर मदु्राएिं दकेर सत्कार वकया िथा उनकी प्रिंशसा 

करिे हुए भविष्य में ऐसे दोहों की रचना पर सम्मान ि परुस्कार का आश्वासन दकेर विहारी को 

दोह े रचने की पे्ररणा दी। विहारी ने इसके पिाि राजा जयवसिंह के ही राज्याश्र्य में रहकर 

काव्यसरजन के रूप में ‘विहारी सिसई’ की रचना की। 

देहांि : 

 वकिदन्िी के अनसुार विहारी का दहेािसान ब्रज में होना प्रवसद्ध ह ैवकन्ि ुइसका कोई 

ऐविहावसक प्रमाण उपलब्ि नहीं होिा। इनके दहेािसान का समय वमश्िन्ि,ु
30

 रामचन्द्र 

शकु्ल,
31

 डॉ. नगेन्द्र
32

 लगभग सिंिि ् 1720 के आसपास मानिे हैं जिवक जगन्नाथदास 

रत्नाकर जी
33

 ‘कवििर विहारी’ नामक पसु्िक में सिंिि ्1721 को विहारी की मरत्य ुस्िीकार 

करिे हैं। अि: विहारी सम्भििः 1721 के आस पास िक िििमान रह ेहोंगे। 



22 
 

कवििर विहारी के सम्पणूि जीिन पर विचार करिे हुए उनके जीिन के कई पक्ष 

उजागर होिे हैं। यथा - विहारी ने िड़े-िड़े विद्वानों, प्रकािंड पिंवडिो और प्रवसद्ध महात्माओिं से 

सत्सिंग प्रावि कर सिंस्कर ि, फ़ारसी, वहिंदी, प्राकर ि एििं उदूि आवद भाषाओिं का अध्ययन वकया 

और सावहत्य एििं सिंगीि में वसद्धहस्थ होकर सम्राट, महाराज, मिंत्री आवद लोगों के िीच अपना 

जीिन वििाया। इससे उनके व्यवित्ि की भी िहुि सी िािें हमारी समझ में आिी हैं। डॉ. 

रिीन्द्रकुमार जैन के शब्दों में, “कवििर विहारी का जीिन दशेाटन, विद्या अध्ययन, सिंगीि, 

श्वसरुालय के अनभुि, राजाओिं का गहरा सम्पकि , राष्रीय भािना भवि एििं श्रिंगार के विविि 

ित्िों का ऐसा अनपुम पिंचामरि ह ैजो वहिंदी सावहत्य में अपना अक्षणु्ण महत्त्ि रखिा ह।ै”
34

 

विहारी का व्यवित्ि उनके इसी पररिेश से वनवमिि एििं विकवसि हुआ ह।ै यही कारण 

ह ैवक िे प्रेमी, उदार एििं आत्मावभमानी कवि के रूप में वदखाई दिेे हैं वजनमें राष्रीय ि जािीय 

पे्रम भी भरपरू था। उन्होंने जीिन भर वकसी की अनवुचि प्रशिंसा नहीं की थी। उनका जािीय 

प्रेम इस िाि से ही स्पष्ट ह ैवक अपने सिंरक्षक राजा जयवसिंह के औरिंगजेि की ओर से वशिाजी 

से लड़ाई पर प्राि होने िाली विजय पर उन्होंने कोई ख़शुी और प्रशिंसा व्यि नहीं की िवल्क 

इससे अपनी असिंिवुष्ट अन्योवि के माध्यम से व्यि की : 

स्िारथ,ु सकुर ि न, श्म,ु िरथा,  दवेख, विहिंग विचारर। 

िाज,   पराए  पानी  परर  िूिं  पच्छीन ु न    मारर।। 

वमश्ििंि ु भी उनके राष्रीय और जािीय पे्रम का उल्लेख करिे हुए वलखिे हैं वक 

“विहारी ने वशिाजी की पराजय का हाल स्पष्ट नहीं वलखा यद्यवप स्ियिं वमजाि राजा जयवसिंह ने 

उन्हें हराया था। इससे जान पड़िा ह ै वक मगुलों की और से जयवसिंह का वशिाजी से लड़ना 

इन्हें भला नहीं लगा। इस िाि से प्रच्छन्न रूप से इनका जािीय प्रेम दखे पड़िा ह।ै”
35
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विहारी के व्यवित्ि की इन्हीं विशेषिाओिं से गणपविचन्द्र गिु भी प्रभाविि हुए  विना 

नहीं रह पािे और कहिे हैं, “विहारी अत्यिंि प्रविभाशाली, सवुिकवसि रुवच से सम्पन्न, 

रवसकिा से िवसि, यगुीन सिंस्कारों से यिु, गिंभीर एििं व्यापक अध्ययन से यिु, सीवमि 

अनभुवूियों से अनपु्रावणि, अनेक पे्ररणाओिं एििं विवभन्न प्रयोजनों से काव्य रचना करने िाले 

सिंिहशील एििं समन्ियिादी व्यवि थे। अनभुवूि के्षत्र की सीमाओिं ने ही उन्हें सीवमि कर वदया 

अन्यथा उन्हें महाकवि का व्यवित्ि प्राि था।”
36

 

इस प्रकार सिंके्षप में विहारी के व्यवित्ि को शब्दिद्ध वकया जाए िो गम्भीर और 

विनोदशीलिा से समवन्िि, कििव्यपरायण, स्पष्टिादी, चाटुकाररिा से परे, रसप्रिण ि रवसक 

स्िभाि के साथ सकू्ष्म दृवष्ट आवद अनेक गणु विहारी के व्यवित्ि की पहचान हैं। 

 

1.3  बिहारी का कृबित्व : 

 कवििर विहारी की ‘विहारी सिसई’ एकमात्र उपलब्ि रचना ह।ै विहारी द्वारा रवचि 

सिसई का महत्त्ि इसी िाि से स्पष्ट ह ैवक ‘सिसई’ कहने या सनुने से प्राय: सििप्रथम ‘विहारी 

सिसई’ का ही िोि होिा ह।ै ‘सिसई’ सिंस्कर ि के सिशिी का अपभ्रिंश रूप ह।ै पिं. पद्मवसिंह 

शमाि के अनसुार, “‘सिसई’ और ‘सिसैया’ शब्द सिंस्कर ि के ‘सिशिी’ और ‘सिशविका’ 

शब्दों के रूपान्िर हैं, जो ‘साि सौ पद्यों का सिंिह’ इस अथि में योगरूढ़ हो गए हैं।”
37

 

वहिंदी के सिसई ििंथो में ‘विहारी सिसई’ की गणना उच्चकोवट के सावहवत्त्यक ििंथो में 

की जािी ह।ै इसमें भविकालीन कवियों के प्रेम-ित्त्ि के वििेचन के साथ-साथ नीवि, श्रिंगार, 

प्रकर वि-वचत्रण आवद निीन विषयों का भी समािेश ह ैऔर यही इसकी लोकवप्रयिा का कारण 

भी ह।ै 
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‘विहारी सिसई’ में दोहों की सिंख्या पर विद्वानों के विवभन्न मि हैं। सभी टीकाकार ि 

आलोचक ‘विहारी सिसई’ में दोहों की सिंख्या लगभग 700 स्िीकार करिे हैं। वमश्ििंि ु

‘वमश्ििंि ु विनोद’ में अपना मि स्पष्ट करिे ह ै वक “सिसई में कुल 719 दोहें हैं।”
38

 जिवक 

जगन्नाथदास जी ने पयािि छानिीन के िाद सिसई के 713 दोहों को ही प्रामावणक मानकर 

िवणिि वकया ह।ै 

‘विहारी सिसई’ का रचनाकाल प्राचीन टीकाकार ज्िाला प्रसाद वमश्, अवम्िकादि 

व्यास िथा लल्ललूाल सिंिि ्1719 मानिे हैं जिवक वमश्ििंि ुविहारी सिसई के रचनाकाल 

पर प्रकाश डालिे हुए वलखिे हैं, “सिसई का रचना काल 1707 (खोज 1903) में वमलिा 

ह।ै”
39

 शकु्ल जी की दृवष्ट में ‘विहारी सिसई’ के सिसे प्रामावणक टीकाकार जगन्नाथदास 

रत्नाकर हैं वजन्होंने 1704 सिंिि ्में ‘विहारी सिसई’ की रचना मानी ह।ै 

सिंस्कर ि, प्राकर ि िथा वहिंदी के सिसई सावहत्य में वजिनी भी मौवलक उद्भािनाओिं और 

कल्पनाओिं का प्रादभुािि हुआ था, उन सभी का चरम विकास विहारी द्वारा रवचि ‘विहारी 

सिसई’ में वदखाई पड़िा ह।ै ‘विहारी सिसई’ का वनमािण विहारी ने राजा जयवसिंह की आज्ञा 

से वकया था। ‘विहारी सिसई’ के प्राचीन टीकाकारों पिं. अवम्िकादि व्यास, ज्िालाप्रसाद 

वमश् आवद ने अपनी टीकाओिं में विहारी की आश्य प्रावि एििं सिसई की रचना ि उसकी 

प्रेरणा सम्िन्िी एक घटना का उल्लेख वकया ह ैवजसे प्राय: सभी इविहासकारों ि आलोचकों 

ने मान्यिा दी ह।ै घटनानसुार जयपरु के राजा वमजाि जयवसिंह अपनी निवििावहि रानी के मोह 

में इस प्रकार से ििंिे थे वक उन्होंने शासक के समस्ि उिरदावयत्िों से स्ियिं को विलग कर 

वलया था। विहारी को महल में यह ज्ञाि होने पर उन्होंने ित्काल वमजाि राजा जयवसिंह को 
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उिरदावयत्त्ि के प्रवि सचेि करने के मन्िव्य से एक दोहा वलखकर उसे राजा िक पहुूँचा वदया 

जो वक इस प्रकार था - 

“नवह पराग ुनवह मिरु मि ुनवहिं विकास ुइवहिं काल। 

     अली, कवल ही सनु्यौ िध्यौ, आगे कौन हिाल।।”
40 

राजा द्वारा यह दोहा पढ़िे ही िह विहारी की कवित्ि प्रविभा पर मोवहि हो गए और 

उनका सम्मान करिे हुए उनसे ऐसे ही और अविक दोहों की रचना का प्रस्िाि रखा। इसी के 

पररणामस्िरूप विहारी द्वारा ‘विहारी सिसई’ की रचना प्रारम्भ हुई। विहारी के सम्िन्ि में 

सिसई रचना प्रेरणा सिंििंिी इस घटना का प्रमाण विहारी द्वारा रवचि यह दोहा ह ै: 

“हुकुम पाइ जयसावह कौ, हरर राविका-प्रसाद। 

     करी विहारी  सिसई,  भरी अनेक   सिंिाद।।”
41 

विहारी  द्वारा रवचि ‘विहारी सिसई’ का सिसई-परम्परा में भी महत्त्िपणूि स्थान ह।ै 

वजन प्राचीन सिंस्कर ि िथा प्राकर ि सिशवियों को सिसई परम्परा की पणूि विकवसि अिस्था 

माना जािा था उनमें ‘गाथा सिशिी’ और ‘आयि सिशिी’ का व्यापक प्रभाि ‘विहारी 

सिसई’ पर स्पष्टि: ही वदखाई दिेा ह,ै उसमें ‘विहारी सिसई’ की मौवलकिा िथा 

लोकवप्रयिा को स्पष्ट करिे हुए डॉ. हरेन्द्र प्रिाप वसन्हा के शब्द हैं, “प्राचीन सिंस्कर ि िथा 

प्राकर ि सिशवियों में काव्य ित्त्ि का िह रूप नहीं वमलिा जो ‘विहारी सिसई’ में ह।ै इसमें 

भविकालीन कवियों के प्रेम ित्त्ि का वििेचन भी ह ैऔर साथ ही साथ नीवि, श्रिंगार, प्रकर वि-

वचत्रण आवद निीन विषयों का भी समािेश ह।ै”
42
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विहारी सिसई से प्रेरणा प्राि कर परििी कवियों ने अनेक सिसईयों की रचना की 

वजनमें मविराम सिसई, िरन्द सिसई, िीर सिसई, हररऔि सिसई आवद के नाम उल्लेखीय 

हैं। सिसई की इस श्रिंखला में सयूिमल िथा वियोगी हरर ने एक ओर िीर भािों से इसे सींचा 

िहीं दसूरी ओर हररऔि इसमें श्रिंगार रस का सिंचार कर रहें हैं, जिवक इनसे अलग िरन्द की 

सिसई नीवि का मागि प्रशस्ि करने िाली रचना ह।ै 

विहारी सिसई की अक्षणु्णिा का आिार उसका भाि पक्ष और कला पक्ष दोनों ही ह ै

इसमें प्रकर वि के रमणीक दृश्यों का वनयोजन, सुिंदर अलिंकर-वििान, िक्रोवि और िागिैदग््ध्य 

से उत्त्पन्न वचत्रात्मकिा, मानि-स्िभाि ि प्रकर वि के सजीि वचत्रािंकन के साथ वचत्रात्मक 

उपस्थापन, श्रिंगार-रस के वमलन ि विरह का आकषिक उद्घाटन िथा लोकव्यिहार और 

नीविशास्त्र का विलक्षण विशे्लषण सभी कुछ एक साथ वमल जािा ह।ै ‘विहारी सिसई’ की 

इस िहुविि रूप से उपजी लोकवप्रयिा से प्रभाविि होकर अनेक कवियों ने ‘विहारी सिसई’ 

पर टीकाएूँ वलखीं वजनमें कर ष्णलाल कवि की टीका, मान वसिंह की टीका, चरण दास की 

टीका, अमरचिंवद्रका टीका, हररप्रकाश टीका आवद टीकाएूँ सावहत्य में ‘विहारी सिसई’ के 

महत्त्ि की घोिक हैं। गरुुदेि नारायण ‘विहारी’ और ‘विहारी सिसई’ का महत्त्ि अपने शब्दों 

में व्यि करिे हैं, “वहिंदी की मिुक परम्परा में विहारी का स्थान सिोपरर ह।ै वहिंदी में िलुसी 

कर ि ‘रामचररिमानस’ के पिाि ‘विहारी सिसई’ ही ऐसा ििंथ ह,ै वजसकी सिािविक टीकाएूँ 

और अनिुाद हुए हैं, श्रिंगार रस के के्षत्र में सिसई को वजिना आदर प्राि हुआ, उिना अन्य 

वकसी को नहीं।”
43 

िथा “वजन भािों को अवभव्यि करने के वलए प्राकर ि कवियों ने गाथा 

छिंद, गोिििनाचायि ने आयािछ्नन्द और अमरुक ने शादूिलविक्रीवड़ि जैसे िड़े-िड़े छिंद पसिंद 

वकय,े उसी काम के वलए विहारी लाल ने दोहा जैसा छोटा छिंद चनुा।... ज़रा से दोह ेमें जो अथि 

वसमटा िैठा था िह िहाूँ से वनकलिे ही इिना िैला वक कुिं डवलयों और कवििों के िड़े मैदान 
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में नहीं समा सका। मानो गिंगा का समरद्ध िेग प्रिाह ह ैजो वशिजी की लटों से वनकलकर विर 

वकसी के काि ूमें  नहीं आिा।”
44

 

दखेा जाये िो, कवििर विहारी ने अपनी सिसई की रचना दोहा छिंद में की वजसमें 

छोटे से दोह ेछिंद में भरे गढ़ू भाि और उसके प्रभाि का गहरापन अभी भी प्रशिंसनीय िना 

हुआ ह।ै इसी कारण कवियों को कहना पड़ा : 

सिसैया के दोहरे, ज्यों नािक के िीर। 

दखेन में छोटे  लगें, घाि करें  गम्भीर।। 

 समििा में, विहारी के यगु में व्यि िैभि, विलास, राजनीविक हलचल, सामवजक 

कुरीवियों ि िावमिक विसिंगवियों ने विहारी के उस व्यवित्ि को गहरा प्रभाविि वकया जो 

विविि भाषाओिं और सावहत्य के ज्ञानाजिन द्वारा विहारी में वनवमिि हुआ था। यगुीन 

पररवस्थवियों की आिश्यकिा ने जहाूँ एक और विहारी को दरिारी िनाया िहीं यह विहारी के 

अनभुि, वचिंिन और िकि पणूि वििेक के कारण उनके व्यवित्ि में ित्कालीन पररवस्थवियों की 

वक्रया-प्रविवक्रया स्िरूप रवसकिा, गम्भीरिा, विनोदशीलिा, कििव्यपरायणिा, स्पष्टिावदिा, 

राष्रिावदिा िथा आत्मावभमानी गणु जैसे भािों के सिंचार का माध्यम भी िना वजसका प्रभाि 

उनकी सिसई में भी स्पष्टि: दखेा जा सकिा ह।ै दोह ेमें विहारी ने यगुीन आिश्यकिानरुूप 

एक ओर काव्य-सरजन के समय दरिारी कवि होने के कििव्य का पालन करिे हुए राजाओिं की 

रुवच अनरुूप दरिार, श्रिंगार, विलास, नायक-नावयका भेद आवद को काव्य का विषय िनाकर 

वचत्रािंकन वकया िो दसूरी ओर एक कवि के रूप में अपने सामावजक दावयत्िों का अनपुालन 

करिे हुए िमि में िैली विसिंगवि और सामवजक कुरीवियों से लोगों में जागरवि लाने हिे ुभवि 
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िथा नीवि को भी अपने दोह े के माध्यम से प्रसाररि करने का प्रयास वकया ह ैजो की वहिंदी 

सावहत्य में भी महत्त्िपणूि स्थान रखिा ह।ै  
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द्वितीय अध्याय  

द्वित्ाांकन : अर्थ, स्वरूप एवां शैद्वियााँ 

__________________________________________ 

कलाएँ मनषु्य की सहचरी हैं। वह मानवीय रचना होने के कारण मानव जाति के 

तवकास का प्रिीक ह।ै तजस दशे की कला तजिनी अतिक तवकतसि होिी ह ै उस दशे को 

उिना ही अतिक सभ्य और ससंुस्कृि समझा जािा ह।ै अपने अतस्ित्व और अतस्मिा की 

पहचान के तलए ही मनषु्य ने कला रुपी सहज और जीवंि माध्यम की िलाश की ह।ै वह 

कला के माध्यम से अपनी सौन्दयय अनभुतूि, हर्य तवर्ाद के क्षण, उत्कर्य, उत्कंठा और अपने 

मन की कोमल भावनाओ ंको व्यक्त  करिा यया ह।ै मनषु्य द्वारा तकया गया यह रचनात्मक 

काययकलाप लगािार दशे काल की सीमा से ऊपर उठकर तवकतसि होिा रहा ह।ै अनेक 

तवद्धानों ने कला के अनेक रूप बिाये हैं। वात्स्यायन के ‘कामसतू्र’ में चौसठ कलाओ ंका 

उल्लेख तमलिा ह ैजबतक अरस्ि ुने कला के िीन भेद माने हैं - लतलि कला, यचरण कला, 

उपयोगी कला। सामान्यिा कला का वगीकरण दो प्रमुख रूप में तकया जा सकिा ह ै: 

1. उपयोगी कला 

2. लतलि कला  

उपयोगी कलाओ ंके अंिगयि वे सभी कलाएँ यिी हैं तजनसे हमारी दतैनक जीवन की 

यवश्यकिाओ ंकी पतूिय होिी ह,ै जैसे भोजन तनमायण, वस्त्र तनमायण, काष्ठ तनमायण यतद।  

लतलि कलाएँ कलाओ ंका सबसे उत्तम रूप ह ै अंग्रेजी भार्ा के ‘फाइन यर्य’ का 

यह तहदंी अनवुाद ह।ै तजन कलाओ ंसे हमें सौन्दयय की अनभुतूि और यनंद की प्राति होिी ह ै
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उन्हें लतलि कलाएँ कहिे ह।ै जैसे स्थापत्य कला, मतूियकला, तचत्रकला, काव्यकला, और 

संगीिकला।  

ये सभी लतलि कलाएँ ऐतिहातसक दृति से एक दसूरे से तभन्न रूप में ह ै परन्ि ु

सातहतत्यक अथवा काव्यात्मक दृति से इनका एक तवशेर् सम्बन्ि ह ैतजस पर रवीन्रनाथ रै्गोर 

के शब्द पणूयि: प्रकाश ाालिे हैं, “तचत्र भाव को यकार प्रदान करिा ह।ै तचत्र दहे ह ैऔर 

संगीि प्राण ह।ै”
 1

 इसी प्रकार काव्य और तचत्र के सम्बन्िों पर होरेस के तचत्र सम्बन्िी यह 

तवचार, “तचत्र तबना शब्दों की कतविा ह।ै”
2
 तचत्र में परोक्ष रूप से काव्य की उपतस्थति की 

ओर संकेि करिे हैं। तसमोतनाीज के अनसुार, “तचत्र मकू कतविा ह ैऔर कतविा मखुर तचत्र 

ह।ै”
3
 ये सभी कथ्य तचत्र में काव्य की उपतस्थति के साथ ही काव्य में तचत्र की सम्भावनाओ ं

को भी स्पि रूप में स्वीकार करिे हैं।  

काव्य में उपतस्थि तचत्रों की इन्हीं सम्भावनाओ ं पर तवचारात्मक दृति होने के 

फलस्वरूप सातहतत्यक िथा शोि तवर्य के पररप्रेक्ष्य में तचत्रकला को हम यगे प्रत्येक स्थान 

पर तचत्रांकन के रूप में उतल्लतखि करेंगे। 

 

2.1 : द्वित्ाांकन : अर्थ एवां परिभाषा   

तचत्र का अथय:- ‘िस्वीर, तचत्रकारी अथवा यलेखन’  

बहृि ्तहन्दी कोश के अनसुार, “कागज कपड़े यतद पर बनाई हुई तकसी चीज की प्रतिमतूिय”
4
 

तचत्र की पररभार्ा -“ तचत्रकार जब अपने रंग और ितूलका से अपनी कल्पना को तकसी 

तभतत्त, कागज अथवा काण्र्न पर उिारिा ह ैिो वह तचत्र ह।ै”
5
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तचत्रांकन का सामान्य अथय ह ै:- तचत्र अंतकि करना। 

द्वित्ाांकन की परिभाषा : 

 तचत्रांकन को तचत्रकला के सन्दभय में अनेक तवद्धानों ने पररभातर्ि करने का प्रयास 

तकया ह ै- 

ाॉ. रीिा प्रिाप के अनसुार, “तकसी समिल िरािल, जैसे- तभतत्त, काष्ठफलक यतद 

पर रंग िथा रेखाओ ंकी सहायिा से लम्बाई, चौड़ाई, गोलाई िथा ऊँचाई को अंतकि कर 

तकसी रूप का यभास करना ‘तचत्रकला’ ह।ै”
6
 

रामचन्र शकु्ल के अनसुार, “तचत्रकला मनषु्य की उस रचना को कहिे हैं तजसमें 

मनषु्य अपनी कला को अथवा तकसी प्राकृतिक वस्ि ुया तकसी भी वस्ि ुको रंग के माध्यम से 

तकसी तभतत्त पर उरेहिा ह ै या अंतकि करिा ह।ै”
7 

परन्ि,ु यह भी सत्य ह ै तक “लेखन का 

सम्बन्ि तसफय  शब्दों से ही नहीं, रेखाओ ंऔर रंगो द्वारा तचत्र-तनिायरण से भी ह”ै
8
 ठीक उसी 

प्रकार, जैसे तचत्रकला का सम्बन्ि तसफय  रेखाओ ंऔर रंगो द्वारा तचत्र के अंकन में ही नहीं, 

शब्दों के कलात्मक प्रयोग द्वारा तचत्रों के अंकन से भी ह।ै 

तचत्र और कतविा दोनों की कसौर्ी को समान मानिे हुए पे्रमचंद इनके सम्बन्ि को 

व्यक्त  करिे हैं, तक “कतविा की िरह तचत्रकला भी मनषु्य की कोमल भावनाओ ंका पररणाम 

ह।ै जो काम कतव करिा ह,ै वही तचत्रकार करिा ह;ै कतव भार्ा से, तचत्रकार पेंतसल या कलम 

से। सच्ची कतविा की पररभार्ा वह ह ैतक िस्वीर खींच द।े उसी िरह सच्ची िस्वीर का यह 

गणु ह ैतक उसमें कतविा का यनन्द यये ।”
9
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पद्मश्री कतपला वात्स्यायन भी सातहत्य में तचत्रों के अंकन अथायि ्तचत्रांकन पर तवचार 

करिे हुए कहिी हैं तक “सातहत्यकार शब्दों में तचत्र बनािा ह,ै शब्दों में संगीि का गुंजन करिा 

ह।ै”
10

 इस प्रकार अपने शब्दों में कहें िो तचत्रांकन की स्पि पररभार्ा, मनषु्य द्वारा अपनी 

कल्पना अथवा तकसी भी वस्ि ुको शब्दों अथवा रंगो के माध्यम से उकेरना ही ह।ै 

 

2.2 : द्वित्ाांकन का स्वरूप : 

 तचत्र सजृन की चाह मानव में सवयप्रथम कब और कैसे उपजी होगी, उसका प्रचलन 

कब और कैसे िीरे-िीरे संस्कृति का अंग बन गया यह िो तनतिि रूप से कहना कतठन ह ै

परन्ि ुयतदकाल से वियमान समय िक मानव  शब्दों, रेखाओ,ं रंगो िथा यकार यतद के 

द्वारा अपनी भावनाओ ंको व्यक्त  करिा चला य रहा ह।ै जब यतदमानव ने तगरी कन्दराओ ं

को अपना यश्रय स्थल बनाया और िब जो उदगार उन्होंने दीवारों पर तचत्र रूप में उकेरे वहीं 

से तचत्रांकन के स्वरूप की तनतमयति यरम्भ मानी जा सकिी ह ैतजसमें समयानसुार दशे, काल, 

वािावरण िथा संस्कृति में होने वाले लगािार पररवियन से पड़ंने वाले प्रभाव के कारण तनरंिर 

बदलाव यिा रहा ह।ै इसी से तचत्रों के सम्बन्ि में मानवानरुाग का पिा चलिा ह,ै जो तक 

यज िक भी बना हुय ह।ै इसके प्रमाण रूप में तचत्र भारि िथा अन्य देशों में तमलिे हैं। 

 

2.2.1 : आद्विकािीन द्वित्ाांकन : 

 यतदकालीन तचत्रांकन में शैलतचत्र अथवा गहुातचत्र मानव सभ्यिा के यरतम्भक 

उदाहरण कह े जा सकिे हैं। इन तचत्रों में यतदमानव ने अपनी कोमलिम भावनाओ ं व 

संघर्यमय जीवन को रेखाओ ंकी सहायिा से गफुाओ ंकी दीवारों पर उकेरा ह।ै इन तचत्रों के 
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अध्येिाओ ंने इनके तनमायण के पीछे तवशेर् उद्देश्यों की पररकल्पना की ह।ै उनकी मान्यिा ह ै

तक यतदम मानव ने सवयप्रथम अपनी भखू की पतूिय के तलए पशओु ंका तशकार यरम्भ तकया 

और अपने काल की स्मतृियों को जीतवि बनाने िथा जाद ूर्ोने के उद्दशे्य से इन तचत्रों का 

तनमायण तकया होगा। 

ाॉ. रीिा प्रिाप के अनसुार, “गहुावासी मानव यखेर् करने से पवूय यतदम पश ुका 

तचत्र बनाकर कुछ जाद ू र्ोना, र्ोर्का यतद करके अपने यखेर् की सफलिा पर तवश्वास 

करिा था। उसका तवश्वास था तक तजस पश ुको वह तचत्र रूप में अंतकि करिा ह,ै वह वश में 

सहजिा एवं सरलिा से य जािा ह।ै”
11

 

भारि में शैल पर तचत्रों की रचना का उद्गम उत्तर पार्ाण काल के लगभग 10000 से 

5000 वर्य ईसा पवूय माना गया ह।ै इस समय कई तचत्र तनतमयि तकये गए। इस यगु का मनषु्य 

तशकार करिे व यमोद-प्रमोद करिे हुए तचतत्रि तकया गया ह।ै भारि में मखु्य रूप से 

यदमगढ़, रायगढ़, पंचमढ़ी, होशंगाबाद, तमजायपरु, तसहनंपरु और राजस्थान में कोर्ा, बूंदी 

क्षेत्र के अलतनया, दराय, मेवाड़ क्षेत्र के तचत्तौड़गढ़ एवं उदयपरु के बाठेड़ाकला में भी इस समय 

के ये शैल तचत्र अनपुम उदाहरण रूप में तमलिे हैं। 

ये यरतम्भक तचत्र खतड़या या गेरू जैसे लालरंग में पश ुकी चबी को तमलाकर बनाये 

जािे थे। सामान्यि: यह तचत्र दो-िीन सरल रेखाओ ंसे तनतमयि तकये जािे थे तजनमें गति एवं 

सजीविा तमलिी ह,ै “तसहनंपरु का एक चतचयि तचत्र ह,ै तजसमें कुछ यखेर्क हाथ में पार्ाण 

तनतमयि हतथयार लेकर चारों ओर से पश ुको घेरे हुए हैं, प्रबल पश ुकी छींक से कुछ यखेर्क 

हवा में उछल गए हैं और कुछ पथृ्वी पर तगरे हुए हैं।”
12

 कलाकारों द्वारा तचत्रों में मानवीय एवं 

पश ुयकारों की शारीररक संरचना का उतचि अंकन तकया गया ह।ै 
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यतदम तचत्रांकन के इस प्रागैतिहातसक यगु के पिाि भारिीय कला इतिहास और 

तसन्ि ुघार्ी सभ्यिा के सन्दभय तमलिे हैं। यह समय परुािन प्रस्िर यगु के बबयर जीवन व नव 

प्रस्िर यगु के समय जीवन के संतिकाल वाला समय भी माना जािा ह।ै इस समय तसन्ि ुघार्ी 

के तवशाल के्षत्र में काली एवं लाल पकाई हुई तमट्टी के बियन बनाने की कला का तवकास हुय 

था तजन पर मानवाकृतियाँ, वनस्पति, पश-ुपक्षी िथा ज्यातमिीय अतभप्रायों से गोल 

अियचन्राकार व तिरछी यलेखों का प्रयोग ह।ै ाॉ. लोकेश चन्र शमाय के अनसुार, “यह 

सभ्यिा 4000 से 3000 ईसा पवूय के यस-पास तवकतसि हुई। सर मातर्यमार व्हीलर ने हड़प्पा 

का समय 2500 से 1500 ईसा पवूय माना ह।ै”
13 

िथा “इस प्रकार की सामग्री ‘भारि’ िथा 

‘पातकस्िान’ में ‘मोहनजोदड़ो, ‘हड़प्पा’, ‘कुल्ली’, ‘मेंही’, ‘लोथल’, ‘झूंकर िथा झांगर’, 

‘चन्ददुड़ो’, ‘अमरी ननु्दरानाल’, ‘झोब’ नामक पर उत्खनन के पिाि प्राि हुई ह।ै”
14

  

ऋग्वेद िथा अथवेद में यगे जाकर कुछ रूपाकारों का उल्लेख हुय ह,ै “ऋग्वेद में 

चमड़े पर बने अतग्न दवेिा के तचत्र का उल्लेख यया ह।ै इस तचत्र को यज्ञ के समक्ष लर्काया 

जािा था और यज्ञ की समाति पर लपेर् तदया जािा था। इसी ऋग्वेद में भगृ ुऋतर्यों के वंशजों 

को लकड़ी के काम में दक्ष बिाया गया ह।ै ऋग्वेद में यज्ञ शालाओ ं के चारों और की चौखर्ों 

पर बनी स्त्री दतेवयों की यकृतियों का भी उल्लेख यया ह।ै”
15

 

महाकाव्य यगु (800-600 ईसा पवूय) में महाभारि महाकाव्य में उर्ा-अतनरुद्ध की प्रेम 

कथा में  तचत्रांकन का उल्लेख तमलिा ह,ै “‘तवष्णिुमोिर परुाण’ के ‘तचत्रसतू्र’ में तचत्रकला 

को कलाओ ंमें सवोच्च स्थान तदया गया ह।ै.... इस ग्रंथ में कहा गया ह ै तक तजस कृति में 

यत्मीयिा, वेदना (छंद) और अतनवचयनीय रसमयिा ह,ै वही तचत्र कहा जा सकिा ह।ै”
16

 

हररवंश परुाण के प्रसंगानसुार वाणासरु की पतु्री राजकुमारी उर्ा ने स्वप्न में एक सुंदर यवुराज 



40 
 

को अपने साथ वातर्का में तवहार करिे हुए दखेा और वह उससे प्रेम करने लगी। जब उसकी 

पररचाररका तचत्रलेखा को इस स्वप्न का ज्ञान हुय िो उसकी तवरहवेदना को समझिे हुए कई 

महापरुुर्ों, दवेिाओ ंऔर यवुराजों के छतव तचत्र बनाकर उर्ा के सामने प्रस्ििु तकये। उर्ा 

स्वप्न में दखेे उस राजकुमार के तचत्र को पहचान लेिी ह।ै इस प्रकार की और भी कथाएँ हैं 

तजनमें स्मतृि के यिार पर व्यतक्त -तचत्र बनाने की चचाय तमलिी ह।ै जैसे, “महाभारि में 

सत्यवान के द्वारा बाल-काल में एक घोड़े की तभतत्त पर तचत्र अंतकि करने का प्रसंग यिा 

ह।ै”
17

 इसके अलावा मत्स्य, गरुण, अतग्न, पद्म िथा स्कन्द यतद परुाणों में भी तचत्रांकन का 

प्रचरु मात्रा में उल्लेख तमलिा ह।ै रामायण में दीवारों, कक्षों, रथों िथा राजभवनों पर तचत्र का 

उल्लेख ह।ै रामायण के सुंदरकाण्ा व लंकाकाण्ा में भी तलखा ह ै तक रावण की लंका में 

हनमुान जी को तचत्रशाला और तचत्रों से ससुतज्जि राजगहृ दखेने को तमले थे। 

इसके अलावा पातणनी की ‘अिाध्यायी’, भरिमतुन के ‘नार््यशास्त्र’ कातलदास के 

‘रघवंुश’ िथा ‘मेघदिू’ में भी तचत्रण सम्बन्िी पयायि प्रमाण तमलिे हैं। ाॉ. रीिा गिुा ने 

भरिमतुन कृि ‘नार््यशास्त्र’ के सम्बन्ि में तलखा ह ैतक “सवयप्रथम 'कला' शब्द का प्रयोग इसी 

ग्रंथ में तकया गया ह।ै वणय तमश्रण सम्बन्िी िकनीकों एवं तवतियों पर भी प्रकाश ााला गया ह।ै 

रंगो द्वारा भावातभव्यतक्त  िथा रंगो के मन पर पड़ने वाले प्रभाव की भी इस ग्रंथ में चचाय की 

गयी ह।ै”
18

 इस प्रकार अनेक कथाओ ंव ग्रंथो के माध्यम से यतदकालीन समाज में तचत्रांकन 

की तस्थति व महत्त्व का बोि होिा ह।ै 

50 ईसा पवूय से 700 ई. िक के इस समय के प्रारम्भ में तचत्रांकन को लेकर बौद्ध 

कलाकारों का दसूरा ही दृतिकोण रहा। यह दृतिकोण कला के प्रति अच्छा नहीं था। बौद्ध 

कला को तवलातसिा का द्योिक समझिे रह।े यही कारण था तक प्राचीन बौद्ध तवहारों में 
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पषु्पालंकार को छोड़ कर दसूरे तवर्यों पर तचत्रकारी नहीं तदखाई दिेी। परन्ि ुइस दृतिकोण के 

बरक्स भी प्राचीन बौद्ध ग्रंथो, जािक कथाओ ंयतद में तचत्रकला के तवर्य में तजन रुतचकर 

बािों का पिा लगिा ह ैउन्हें अजन्िा, बाघ और नालंदा यतद गफुाओ ंकी कलाकृतियों में 

दखेा जा सकिा ह।ै भारि में इसकी महान तवरासि तभतत्त तचत्रों के रूप में सरुतक्षि ह।ै इन बौद्ध 

तचत्रों का तवस्िार और लोकतप्रयिा भारि के उत्तर-पतिम सीमा प्रांि िथा मध्य एतशया के 

अनेक दशेो में बनी। बौद्ध कला की इस महान थािी का समदृ्ध कें र अथायि ् सवोत्तम 

तचत्राकृतियाँ ‘अजन्िा’ में दखेने को तमलिी हैं। इन तचत्रावतलयों में इस काल की यरतम्भक 

और अतन्िम दोनों चरणों की कला तदखाई पड़िी ह।ै इन तचत्रों का मखु्य तवर्य महात्मा बदु्ध 

का वास्ितवक जीवन िथा उनके पवूय जन्म की कथाओ ं का तववेचन और तचत्रण ह।ै 

औरंगाबाद से 102 तकमी. की दरूी पर तस्थि सिपड़ुा की ज्वालामखुी से तनतमयि पहातड़यों को 

कार्िी बघोरा नामक नदी के अियचंराकार रूप में ये िीस गफुाएं तचत्र एवं मतूियकला से 

अलंकृि हैं, “अजन्िा की प्रत्येक गफुा में मतूिययाँ, स्िम्भ िथा द्वार कारे् गये हैं और तभतत्तयों 

पर तचत्रकारी की गयी ह।ै इस प्रकार अजन्िा की ये गफुाएँ ‘वास्िकुला’, ‘मतूियकला’ िथा 

‘तचत्रकला’ का उत्तम संगम हैं।”
19

 इन गफुाओ ंमें सािवाहन, वाकार्क, चालकु्य और गिु 

शासकों के समय में तचत्र तनमायण हुय, “अजन्िा में बदु्ध की जािक कथाओ ंका  अंकन 

करने वाली गफुाओ ंमें से वियमान में गफुा संख्या 1,2,9,10,16,17 में ही तचत्र सरुतक्षि रह 

गए हैं। इन तचत्रों में बोतिसत्व पद्मपाणी बोतिसत्व वज्रपाणी, महाहसं जािक, कतपजािक, 

सवयनाश, मर तवजय छ: दिंजािक यतद कथाएं प्रतसद्ध हैं। गफुा संख्या 1 की बायीं तभतत्त पर 

पद्ममतण के तवशाल तचत्रों में बोतिसत्व को तवश्व पर असीम करुणा व्यक्त  करिे हुए तचतत्रि 

तकया गया ह।ै”
20

 उनकी भावमग्न यँखे इस िरह से नीचे की ओर झकुी हुई हैं तक मानो 
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संसार के किों को दरू करने पर तवचारमग्न हो। इस सम्पणूय तचत्रों में माियुय एवं कोमलिा के 

भावों के साथ ही मानवीय एवं पश ुयकृतियाँ भी उत्तम तचतत्रि हुई हैं। 

अजन्िा के ये तचत्र दीवारों पर तवतशि िकनीक से बनाये गए हैं। सवयप्रथम गफुाओ ंका 

तनमायण कर, उनकी दीवारों पर खतड़या, गोबर, बारीक बजरी यतद से लेप कर गफुा की 

खरुदरुी दीवार पर प्लास्र्र की िरह लगाया जािा था। तफर उसके ऊपर चनेू का लेप लगाकर 

गीले प्लास्र्र वाली दीवारों पर ही खतनज, रंगो द्वारा तचत्र उकेरे जािे थे, “इनमें अंग तवन्यास, 

मखु-मरुा, भावभंतगमा और अंग-प्रत्यंगों की सनु्दरिा, नाना प्रकार के केशपाश, वस्त्राभरण 

यतद ित्वों को बड़ी सनु्दरिा से तचतत्रि तकया गया ह ैऔर वे दशयक की सौन्दयायनभुतूि पर 

स्थाई प्रभाव अंतकि करिे हैं। पश-ुपक्षी, वकृ्ष, िड़ाग और कमल यतद के तचत्र भी बड़ी 

तनपणुिा से बनाए गए हैं। इनमें सुंदर रंगो का प्रयोग तकया गया ह।ै तचन्िन इिना प्रशस्ि और 

तनयतमि ह ै तक प्रकृति और सौन्दयय की यत्मा से साक्षात्कार कर लेने वाले कलाकार के 

अतिररक्त  कोई दसूरा उन्हें अंतकि नहीं कर सकिा।.... अजन्िा के कुछ तचत्र इिने भावपणूय हैं 

तक उनमें तचतत्रि स्त्री परुुर्ों की मानतसक दशा का प्रत्यक्ष तदग्दशयन होिा ह।ै वे कैमरे से तखंची 

हुई फोर्ो के समान सही अनकृुति ह,ै तकन्ि ुतनजीव नहीं ह,ै उनमे रक्त  प्रवातहि होिा ह ैऔर वे 

जीतवि सी लगिी ह।ै उनकी मरुाओ ंमें गति ह ैऔर चेहरों पर भाव अंतकि ह।ै”
21

 

श्रीलंका में तस्थि ‘तसगररया’ की गफुाओ ंमें अजन्िा की इस शैली का पररपक्व रूप 

हमें दखेने को तमलिा ह।ै वहीं भारि के बाघ, बादामी, तसत्तन्नवासल गफुाओ ं के तचत्रों में 

अजन्िा के ही तचत्रों की छाप ह।ै 
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2.2.2 : पूवथ मध्यकािीन द्वित्ाांकन (700 से 1500 ई. तक) : 

 अजन्िा की तचत्र परम्परा का यठवीं शिाब्दी में राजनीतिक कारणों से अिोपिन 

होने लगा। तवदशेी यक्रान्िाओ ंने दशे पर यक्रमण कर सखुद वािावरण में अशांति और 

अव्यवस्था उत्पन्न कर दी थी। मध्यकाल में अजन्िा की यह तभतत्त तचत्र परम्परा प्राय: नि 

होने लगी। सम्भवि: मध्यकालीन परम्परा में तवकतसि लघ ुतचत्रांकन की परम्परा का कारण 

भी यही तवदशेी यक्रान्िाओ ंका भय ही था। इसी समय भारि के उत्तर से पतिम भाग में जैन 

िमय के प्रबल होने से जैन पोथी तचत्रण का प्रचलन शरुू हुय। मध्य यगु के यरतम्भक लघ ु

तचत्र पाल शैली में हैं। लघ ुतचत्रों की यह परम्परा एक ओर बंगाल-तबहार के क्षेत्र में पाल शैली 

िो दसूरी और पतिम भारि में जैन शैली के रूप में तवकतसि हुई। 

ये लघ-ुतचत्र िाड़पत्रों पर तचतत्रि तकये जािे थे। अब िक हुए शोि अध्ययनों में ऐसे 

कई िथ्य उत्तर-भारि के गजुराि, राजस्थान, उत्तरप्रदशे, मध्य प्रदशे यतद क्षेत्रो में तमले हैं 

तजनमें जैन िमय यिाररि प्रज्ञापरतमिा, सािनमाला, करणदवेगहुा नामक िाड़पत्रीय ग्रंथ 

सतचत्र ‘पाल शैली’ में तचतत्रि तकये गए हैं। जैन शैली के तचत्र वाले ग्रंथ सपुासनाचररयम, 

श्रावकप्रतिकमायणसतू्रघणूी, बालगोपालस्ितुि, गीिगोतवन्द नामक ग्रंथ िाड़पत्रों पर बने हुए हैं। 

‘पाल शैली’ के तचत्र महात्मा बदु्ध और बौद्ध िमय के दवेी दवेिाओ ं के हैं। इन पर 

अजन्िा का प्रभाव होिे हुए भी इनमें वह लयात्मकिा न होकर एक जैसी मोर्ाई तलए रेखाएँ 

खींची गई हैं। ाॉ. भगविशरण उपाध्याय के शब्दों में, “इनमें स्विंत्र छंद और गतिमानिा की 

कमी ह,ै अंकन की परम्परा में जकड़े होने के कारण लगिा ह ै ये तचत्र तहल नहीं पािे। नाक 

इनमें तवशेर् लम्बी होिी ह ैऔर परली यँख का कुछ अंश तदखिा रहिा ह।ै चेहरा एकिरफा 

होिा ह।ै”
22

 श्वेिाम्बर जैन पोतथयों पर इस शैली के तचत्र अतिक तमलिे हैं, “तजनमें चेहरों से 
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बाहर तनकली हुई परली यँख क्षीणकतर् व स्पि रेखांकन इस शैली की मखु्य तवशेर्िाएँ 

हैं।”
23  

परन्ि,ु तचत्रांकन के इस रूप में भी, “10 वीं स े15 वी शिाब्दी िक (500 वर्ों) की 

तचत्रकला की उन्नि परम्परा को जीतवि रखने का शे्रय ‘पाल’, ‘जैन’, ‘गजुराि’ एवं 

‘अपभं्रश’ शैतलयों को जािा ह।ै”
24

 

गजुराि शैली के सतचत्र ग्रंथ बालगोपाल स्िुति, दगुायसिशिी िथा रहस्यरति यतद हैं, 

तजन्होंने अजन्िा एलोरा व बाघ के तचत्रों को लघ ुतचत्र रूप में सरुतक्षि रखा ह।ै राजपिू, मगुल 

शैली िथा प्राचीन तभतत्त तचत्रों के बीच तचत्रकला में होने वाले पररवियनों का इतिहास भी इन 

तचत्रों के माध्यम से जाना जा सकिा ह ै 

 

2.2.3 : उत्ति मध्यकािीन द्वित्ाांकन (1550 से 1900 ई. तक) : 

 16वीं शिी के उत्तरािय में, भारि में तचत्रांकन के दो रूप इस समय प्रचतलि थे - मगुल 

कला और राजस्थानी कला। इनमें मगुल कला मगुल सम्रार्ों के यश्रय में ईरानी तचत्रकला के 

यिार पर तवकतसि हुई थी, तजसका मलूािार अजन्िा की तचत्रकला थी, “18वीं शिी में, 

प्रकृति के सरुम्य प्रदेशों में, मगुल तचत्रकला और राजस्थानी तचत्रकला के संयोग से ‘पहाड़ी 

तचत्रकला’ का उद्गम हुय जो 19वीं शिाब्दी के पवूायद्धय िक छाई रही।”
25

 

 मुगि द्वित्ों का स्वरूप : 

 लघ ुतचत्र परम्परा में मगुल तचत्र मगुलों के समय में ईरानी व भारिीय कला ित्वों के 

सतम्मश्रण का पररष्कृि रूप ह,ै “भारिीय कला की बहिी िारा में जब-जब नए स्रोि यकर 

तमले हैं, िब-िब उसमें तवशेर् गति और सनु्दरिा यई ह।ै इरानी कला का भारिीयकरण वही 
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नयी िारा थी, तजसने भारि को एक नयी शैली दी।”
26

 यह नयी शैली मगुल तचत्रांकन की थी 

तजसकी नींव भारि में बाबर द्वारा ााली गयी िथा इसका हुमायूँ काल से प्रारम्भ हुय। ईरानी 

तचत्रकार मीर सैय्यद अली जदुाई और ख्वाजा अब्दसु्म्द 'तशराजी' को हुमायूँ ने अपना दरबारी 

तचत्रकार तनयकु्त  कर इन्हीं के सातनध्य में अकबर को कला की यरतम्भक तशक्षा ग्रहण 

करवाई। अकबर पहले ऐसे शासक रह े तजन्होंने अपने राज्यकाल में तचत्रशाला की स्थापना 

कर न केवल सांस्कृतिक उत्थान में तवतशि योगदान तदया बतल्क उनकी तचत्रशाला में परेू दशे 

से कायय करने यने वाले तचत्रकारों का अकबर स्वयं अवलोकन भी करिे थे िथा समय-समय 

पर कलाकारों को सम्मातनि भी करिे थे। ाॉ. भगविशरण उपाध्याय के मिानसुार, 

“अकबरकालीन तचत्रों में पोथी-तवर्यक तचत्र बहुि हैं। फ़ारसी तहदंी संस्कृि की अनेक 

पसु्िकों को तचत्रों द्वारा स्पि और अलंकृि तकया गया। उस काल में अनेक संस्कृि ग्रंथो का 

फ़ारसी अनवुाद भी हुय तजसमें अनपुम कलाकारों के तचत्र भर गए।”
 27

 अकबर के समय 

तचत्रांकन परम्परा का जो भारिीय स्वरूप तवकतसि हुय उसने जहाँगीर के समय अपने 

उत्कर्य को प्राि तकया। जहाँगीर तचत्रप्रेमी िथा तचत्रकार के साथ प्रकृति-प्रेमी, पश-ुप्रेमी, 

उद्यान-प्रेमी व लेखक भी था, इसतलए उसने अपने तचत्रों में पश-ु पक्षी और प्रकृति की सुंदर 

वस्िओु ंको तवर्य रूप में तचतत्रि करवाया। यह यगु इस दृति से तचत्रांकन का सनु्दरिम काल 

ह ैतजसके तलए भगविशरण उपाध्याय का कथन ह ैतक “जहाँगीरकालीन कला तचत्रकला का 

स्वणय यगु ह.ै.. जहाँगीर के समय की तचत्रकला के सम्बन्ि में िीन चार बािें तवशेर् रूप से 

उल्लेखनीय ह-ै ईरानी रूप, घर्नापरक रूपायन, प्राकृतिक सौन्दयय और स्वभातवकिा।... 

प्राकृतिक सौन्दयय का अंकन तजिना और तजिनी दक्षिा से जहाँगीर के तचत्रकारों ने तकया, 

उिना कभी नहीं हुय।... पेड़-पौिों का इिना सुंदर रूपांकन अन्यत्र नहीं तमलिा। पत्ता-पत्ता 
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जैसे जी उठिा ह,ै तहल उठिा ह।ै पहाड़, नदी, बादल चपु्पी में भी जैसे अपनी बािें कह उठिे 

हैं।”
28

 

जहाँगीर के बाद शाहजहाँ की स्थापत्यकला में अतिक रुतच होने के कारण तचत्रांकन 

पर उसका नकारात्मक प्रभाव पड़ा। उसमें तशतथलिा यने लगी। भगविशरण उपाध्याय का 

मानना ह ै तक “शाहजहाँ काल की तचत्रकला की दो तवशेर्िाएँ तचत्र में अतिकातिक नारी 

रूपों का तनरूपण और इसाई िमय का तचत्रण ह।ै”
29

 कला के मगुल काल में पणूयिः दरबारी हो 

जाने के कारण औरंगजेब के समय में कला व सातहत्य की यह िारा अवरुद्ध हो गयी साथ ही 

औरंगजेब की अनेक िस्वीरों का तमलना इस बाि की ओर संकेि ह ैतक कला िब भी बराबर 

गिु रूप से ही सही पर बनी हुई थीं । मगुल तचत्रों का यह गौरव महुम्मदशाह के जमाने िक िो 

बना रहा पर नातदरशाह और अहमद अब्दाली के यक्रमण के बाद यह तबखर गया । 

तचत्रकारों के पररवार तदल्ली यगरा छोड़ अन्य प्रान्िों के नए दरबारों में यश्रय लेने लगे 

तजससे इन मगुतलया तचत्रकारों के वहाँ जाने से मगुल तचत्रांकन कला का प्रभाव वहां की 

तचत्रकला पर भी पड़ा । 

 िाजस्र्ानी द्वित्ों का स्वरूप :  

 तचत्रांकन की इस पद्धति पर जैन व गजुराि तचत्रशैली का प्रभाव माना जािा ह।ै ाॉ. 

लोकेश चन्द शमाय के अनसुार, “जो प्रकृति तचत्रण राजपिू कला में दखेने को तमलिा ह ैवह 

सब गजुराि के यस-पास में काफी मात्रा में था। ‘रागमाला’ के के तचत्र भी गजुराि के पास में 

ही प्रारम्भ हुए (लार् दशे में)।”
 30

 यरतम्भक राजस्थानी तचत्रों का स्वरुप चौरपंचातशका 

(1540 ई.) के ग्रंथ तचत्रों में तदखाई दिेा ह।ै यह तचत्र कागज व वसली पर बने होिे थे। िातमयक 

तवर्य सामातजक जनजीवन, यदु्ध एवं तशकार िथा रागमाला एवं श्रृंगार से सम्बतन्िि तचत्र इन 
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तचत्रों की तवर्यवस्ि ु होिे थे तजनमें श्रीकृष्ण की बाल लीलाएँ, महाभारि, रामायण, 

भागविपरुाण यतद के तचत्र िीज त्यौहारों जैसे होली-दीपावली के तचत्र, ऋि ुबारहामासा से 

सम्बतन्िि तचत्र, राग रागतनयों के तचत्र िथा नातयका-भेद यतद के तचत्र मखु्यि: उकेरे जािे 

थे, “16वीं शिाब्दी में इस पररवियन ने तचत्रकला का रूप ही बदल तदया। वैष्णव तचत्र में अब 

जीवन का उल्लास और स्फूतिय तमलिी थी। उनमें अब रंगो का बोि ही नहीं, सौन्दयायनभुतूि 

भी होिी थी। सरू-िलुसी के वात्सल्य वणय में जो लातलत्य ह ैवही बालकृष्ण की लीलाओ ंमें 

रंगो द्वारा अंतकि तकया गया ह।ै”
31

 

इन तचत्रों में चर्क रंगो लाल, पीला, नीला, हरा, काला, सफेद यतद का तवशदु्ध रूप 

से प्रयोग तकया जािा था। तचत्रों के बाह्रय भाग के चारों िरफ लाल िथा तसंदरूी रंग से बॉायर 

बनाया जािा था। प्राकृतिक सौन्दयय का अलौतकक तचत्रण भी इन तचत्रों की तवशेर्िा थी। 

अतिकांश तचत्र हस्ितनतमयि कागज पर बनाए जािे थे िथा उस पर अंतकि रेखाओ ंमें गति, 

गोलािय एवं कोमलिा पररलतक्षि होिी थी। अतिकिर तचत्र छोरे् यकार में बनाये जाने के 

कारण इन्हें लघतुचत्र भी कहिे हैं। 

 पहाड़ी द्वित्ों का स्वरूप : 

 अठारहवीं शिाब्दी के यरम्भ में तहमालय की घातर्यों काँगड़ा, बसौली, गलेुर, 

नरूपरु, चम्बा, कुल्ल,ू कश्मीर के्षत्र में तचत्रांकन की यह उन्निशील भारिीय लघतुचत्र परम्परा 

पतुष्पि व पल्लतवि हुई। 18वीं से 19वीं शिाब्दी के मध्य स्थानीय कलाकार और मगुल 

दरबार से तनरातश्रि कलाकार यश्रय की खोज में पहाड़ी क्षेत्र की ओर गये। उनके भीिर के 

दरबारीपन की जकड़ और अतभजात्य को वहाँ की पररतस्थतियों ने िोड़कर काँगड़ा, बसौली, 

गलेुर, मंदी यतद के शासको से संरक्षण तदलाया। इस संरक्षण में ही इन कलाकारों ने कृष्ण 
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भतक्त  श्रृंखला का तनमायण तकया। इनके द्वारा तनतमयि तचत्रों में पहाड़ों का यत्मीय सौन्दयय और 

प्रकृति का सकुुमार रूप बसा ह ैतजसकी प्रशंसा करिे हुए भगविशरण उपाध्याय जी तलखिे 

हैं, “एक नया अतभराम, तनद्वदं जीवन इन नए तचत्रों में चमक उठा। अिीि और वियमान के 

प्रति यदर से पहाड़ी तचत्रकार का मस्िक झकुा। एक से एक हजारों तचत्र उसकी जाद ूकी 

छड़ी से तनकलने लगें। सकुुमार कलेवर, मनोहर वपकुातन्ि, स्पि भाविारा, गतिमान घर्ना 

पहाड़ी तचत्रों में अतभव्यक्त  हुई।”
32

 

इन पहाड़ी तचत्रों में रामायण, महाभारि, हररवंश परुाण, गीिगोतवन्द की अनंि 

तस्थतियाँ भाव सतहि अंतकि हुई हैं। रागमाला, भागवि यतद में जहां एक और कृष्ण की 

अनेक ध्वतनयाँ मध्यकालीन भावना और रूतच का तवशेर् ध्यान रखिे हुए तचतत्रि हुई हैं वहीं 

ब्रज की प्रिान भाव-भंतगमाएँ और तवश्वास, कृष्ण-केतल, गोप-गोपी रास क्रीड़ा, यतद भी 

तचत्रों के माध्यम से अ्ुि रूप में उकेरे गए हैं। उसके साथ ही पहाड़ी क्षेत्र के नैसतगयक सौन्दयय 

को भी कोमल रंग और रेखाओ ंके द्वारा तचत्रकारों ने जीतवि कर तदया ह।ै यज ऐसे हजारों 

तचत्र हैं जो पहाड़ी तचत्रांकन के अग्रदिू बनकर भारिीय तचत्रांकन परम्परा में स्वयं को यगे 

बनाये रखने की दौड़ में हैं। 

2.2.4 : आधुद्वनक काि में द्वित्ाांकन :  

 औरंगजेब के तनिन से मगुल साम्राज्य तनबयल हो गया था तजसके कारण कलाकार 

मगुल दरबार को छोड़कर यश्रय की खोज में पहाड़ी, राजस्थान और पर्ना, बंगाल यतद 

क्षेत्रों की ओर जाने लगे। इस उथल-पथुल के अतनतिि वािावरण से तदल्ली के कुछ 

कलाकार भी यश्रय की खोज में मतुशयदाबाद, पर्ना िथा कोलकािा की िरफ य बसे। यहाँ 
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इन तचत्रकारों ने एक तवतशि ही शैली को जन्म तदया जो ‘पर्ना शैली’ अथवा ‘कम्पनी शैली’ 

के नाम से जानी जािी हैं। 

17 वीं शिाब्दी में ईस्र् इतंाया कम्पनी व्यापार और उद्योग के उद्दशे्य से भारि यई 

और उसने यहा ँतबहार, चेन्नई, कोलकिा जैसे शहरों में अपना वचयस्व कायम कर तलया। िीरे-

िीरे इसने परेू भारि पर ही अपना ऐसा कब्जा जमाया तक व्यापार के साथ-साथ भारिीय 

समाज व राजकाज के कायों में हस्िके्षप कर सम्पणूय दशे की राजनीतिक व यतथयक 

व्यवस्थाओ ंपर एकातिकार कर तलया। यरम्भ में ईस्र् इतंाया कम्पनी का प्रमखु कें र पर्ना व 

बंगाल था। यहाँ कम्पनी के वे उच्च अतिकारी रहिे थे तजन्हें भारिीय कला से पे्रम था। इनके 

द्वारा ‘पर्ना शैली’ के ये तचत्र पयायि मात्रा में खरीद ेजािे थे। 

पर्ना शैली को कम्पनी का यथेि संरक्षण तमलने के कारण ही इसे ‘कम्पनी शैली’ 

नाम द े तदया गया। राजनीतिक दृति से, “यह वह समय था जब मगुल सम्रार् औरंगजेब के 

कट्टरपणूय रवैये से िंग यकर कलाकार संरक्षण की खोज में बंगाल व पर्ना की और य गये। 

पर्ना में यकर इन्हीं दरबारी तचत्रकारों ने मगुल व स्थानीय लोकशैली से पे्ररणा ग्रहण कर इस 

नयी शैली को जन्म तदया।”
33

 

पर्ना शैली के तचत्रों में नवीनिा के साथ मगुल शैली का रेखांकन और भारिीय तचत्रों 

वाली सपार् रंगयोजना का भी प्रयोग होने लगा। इस शैली के प्रमखु तवर्य सामातजक व 

दतैनक जीवन के तक्रयाकलाप, पश-ुपक्षी व व्यतक्त  तचत्र रह ेहैं। पर्ना शैली के प्रमखु तचत्रकार 

िाराचन्र और गोपाल चन्र हैं। 

यितुनक भारिीय कला का उ्व बंगाल स्कूल के कला यन्दोलन से ह।ै इस 

यन्दोलन के प्रणेिा प्रो. ई. पी. हवेेल, ाॉ. यनंद कुमार स्वामी, ए.के. गागलुी., 
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अवनीन्रनाथ ठाकुर थे। अवनीन्रनाथ ठाकुर का इसमें तवशेर् योगदान रहा। ये तचत्रकार के 

साथ तचन्िन व तशक्षक भी थे तजनके नेितृ्व में बंगाल के यवुा कलाकारों एस. एन. गांगलुी., 

दलाल बोस, हकीम खान, शैलेन्रनाथ ाे, अतमि हाल्दर यतद तचत्रकारों ने एक दल बनाया। 

इस दल के कलाकारों ने न तसफय  भारिीय तचत्रांकन की परम्परा का प्रतशक्षण प्राि तकया 

बतल्क कम्पनी िथा तवदेशी कलाकृतियों का भी अध्ययन तकया। यह दल कला के 

नवजागरण यन्दोलन के रूप में उभरा तजसमें भारिीयिा पर अतिक जोर तदया गया। दशे में 

मुंबई, चेन्नई, कोलकािा,लखनऊ, जयपरु यतद स्थानों पर कला संस्थान खोलने पर तशक्षकों 

की यवश्यकिा पतूिय हिेु बंगाल स्कूल के कलाकारों ने वहाँ जाकर तशक्षण तकया िथा 

कलाकार के रूप में सदाचाररिा का प्रसार तकया। इस भारिीय भावना के अनरुूप गजुराि के 

रतवशंकर रावल ने इस तदशा में महत्त्वपणूय कायय तकया िथा राजस्थान में रामगोपाल 

तवजयवगीय, पी.अन.चोयल, दवेकीनंदन शमाय िथा कृपाल तसंह शेखावि ने बंगाल शैली की 

रचनाएँ की, “बंगाल में कलाकारों ने इस शैली की वॉश पद्धति को सीखकर उसे परम्परागि 

भारिीय तचत्रकला एवं तवर्यवस्ि ु के साथ जोड़ तदया। इनकी यकृतियों में भारिीय 

तभतत्ततचत्र परम्परा के सपार् रंग व राजस्थानी, मगुल रेखाओ ंव िकनीक में छाया प्रकाश का 

प्रभाव भी तदखाई दिेा ह।ै”
34

 तब्रतर्श सरकार द्वारा तवदशेी िजय पर तशक्षा देने के उद्दशे्य से 

लाहौर, कोलकािा, मुंबई, चेन्नई िथा भारि के तवतभन्न राज्यों में कला तशक्षण हिे ुतवद्यालय 

खोले गए। इन कला संस्थानों में तशक्षा प्राि कलाकारों के यरूोपीय कला पद्धति से कायय भेजने 

के पररणामस्वरुप बंगाल शैली दम िोड़ने लगी। अब कला में यरूोपीय पद्धति से कायय करने 

वाले कलाकार दशे में बहुि अतिक हो चकेु हैं, तजनमें राजा रतव वमाय सवोपरर कलाकार कह े

जा सकिे हैं। इनकी तचत्र-रचना िैलतचत्र पद्धति में ह ैिथा प्रकृति तचत्र, व्यतक्त  तचत्र, िातमयक-

पौरातणक भारिीय कथानकों पर यिाररि ह,ै तजनमें रावण द्वारा सीिा के हरण का तचत्रांकन 
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महाकाव्य के वणयन में अपने कल्पना के प्रयोग से कुछ इस िरह से हुय ह ै तजसे सहज 

स्वीकारा िथा उनकी कला को खबू सराहा गया ह।ै 

इससे स्पि ह ै तक भारिीय तचत्रकला में तचत्रांकन का स्वरूप तनरंिर पररवतियि होिा 

रहा ह।ै दशे-काल वािावरण का प्रभाव तजस प्रकार सातहत्य जगि को प्रभातवि करिा रहा ह ै

उसी प्रकार, तचत्रकला जगि को भी। यतदकाल में भावतभव्यतक्त  के तलय ेयतदमानव िथा 

बौद्ध तभक्षओु ंने बौद्ध जीवन की कथाओ ंको गफुा, कंदराओ ंिथा तभतत्तयों पर रेखाओ ंऔर 

रेखाओ ंके उभार द्वारा तचत्रांतकि तकया गया  जो मध्यकाल में जैन िमय, पाल, मगुल िथा 

राजपिू राजाओ ंके प्रभाव में िातमयक ग्रंथो, काव्यग्रन्थों िथा व्यतक्त  तचत्रों यतद तवर्यों को 

यिार बना कर लघ ुतचत्रों के रूप में कपड़ों पर भी अंतकि होने लगें। यगे चलकर पहाड़ी 

के्षत्रों के शांतिपणूय वािावरण िथा पहाड़ी सौन्दयय से प्रभातवि होकर पहाड़ों की प्राकृतिक 

सरु्मा भी तचत्रांकन का तवर्य बन गयी। इन तवर्यों को सभी क्षेत्रों के प्रभाव से तवतशि रूप में 

रंगो के माध्यम से अंतकि तकया गया। यितुनक काल में तचत्रांकन का यही स्वरूप यितुनक 

पररपे्रक्ष्य में पािात्य तचत्रकला की तवदशेी िथा यितुनक शैली से काष्ठफल्कों िथा कागजों 

पर उिरने लगा ह।ै तजसके तवर्य भी समय के साथ दरबार िथा श्रृंगार के साथ कुछ अलग 

और यितुनक िथा अतिक यथाथयवादी हो चकेु हैं। 

 

2.3 : द्वित्ाांकन की द्ववद्वभन्न शैद्वियााँ : 

 भारि अनेक िमो, संस्कृतियों, बोली व भार्ा का दशे रहा ह।ै दशे की इन 

तवतवििाओ ंमें कला का रूप भी पीछे नहीं ह ैक्योंतक, दशे काल वािावरण का प्रभाव कला 

पर पड़ना स्वभातवक ही ह ैचाह ेतफर वह काव्य हो या काव्यतचत्र ; तचत्र हो या तचत्र काव्य। 
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अपनी इसी प्रभावशील तवतशििा के कारण भारि देश के कई राज्यों में अलग-अलग समय 

पर अलग अलग तचत्रांकन की शैतलयां प्रकाश में यिी रही हैं जो भारिीय संस्कृति, कला व 

सातहत्य के परचम को लहरािी रही हैं। इन शैतलयों का तचत्रांकन की दृति से अध्ययन इस 

प्रकार ह ै- 

 पाि शैिी : 

पाल शैली भारि के पवूी के्षत्र तबहार व बंगाल में तचत्रांकन की प्रचतलि शैली थी। इस शैली 

के तचत्रांकन का समय लगभग 730ई. से 1197ई. िक रहा ह।ै इसके तचत्र साक्ष्य यज भी 

तमलिे हैं। इस शैली का सम्बन्ि पाल राजाओ ंसे होने के कारण इसका नाम ‘पाल शैली’ 

पड़ा। पाल शैली के तचत्रों में हमें दृिांि तचत्र ही अतिक तमलिे हैं। इस शैली के तचत्र िाड़पत्रों 

पर तनतमयि हैं, तजनके तचत्र जािक कथाओ ंपर यिाररि हैं। 

इस शैली में िाड़पत्रों के बीच में तचत्र बने हैं िथा तचत्र के दोनों और पाँच-छ: रेखाओ ं

में तलतप अंतकि ह।ै इन पांाुतलतपयों में तकसी तचत्रकार का नाम नहीं तमलिा। इनमें भगवान 

बदु्ध का ही जीवन-तचत्रण जािक कथाओ ंके रूप में अतिक हुय ह।ै कुछ ऐसी ही तचतत्रि 

पांाुतलतपयाँ नालंदा महातवहार और तवक्रमतशला िथा दवे तबहार में भी रची गयी हैं। तिब्बिी 

इतिहासकारों ने िीमान िथा तबिपाल नामक तचत्रकारों को इस शैली का संस्थापक माना ह।ै 

इस शैली को कुछ तवद्वान नाग शैली भी कहिे हैं। पाल शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ इस 

प्रकार हैं : 

 पाल शैली के ये तचत्र अतिकांशि: पोथी तचत्र हैं जो िाड़पत्र पर बने हैं और यकार 

में लघ ुहैं। जो स्फुर् तचत्र इस शैल के प्राि हैं, वे बंगाल के पर्-तचत्र हैं।  
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 इन तचत्रों में मानवाकृतियों के चेहरे सवाचश्म अतिक हैं। सर चपरे् िथा नाक लम्बी ह ै

जो परले गाल से यगे तनकली हुई होिी ह।ै यँखे बड़ी-बड़ी व पास-पास हैं। 

यकृतियों के हाथों िथा पैरों की मरुाओ ंमें अकड़न सी प्रिीि होिी ह ैतजसके कारण 

इन तचत्रों में सजीविा का अभाव प्रिीि होिा ह।ै 

 यह तचत्र यकार में लघ ु हैं तजनका अंकन दोनों और से तलतपबद्ध पषृ्ठ के बीच में 

तकया जािा था। इसमें लाल, नीला प्रकृति से तनतमयि रंगो द्वारा, सफ़ेद खतड़या, काला 

िथा इन रंगो के तमश्रण से बने गलुाबी, बैंगनी और फाखिाई रंगों का प्रयोग तमलिा 

ह।ै  

 इस शैली के तचत्रों में काले रंग की रेखायें तनब जैसी तकसी वस्ि ुसे खींची हुई लगिी 

हैं, साथ ही प्रकृति तचत्रण में यकाश के स्थान पर तसफय  नाररयल के पेड़ों का ही 

तचत्रण हुय ह।ै 

  पाल शैली के तचत्रों की ये पोतथयाँ दशे-तवदशे के यजायबघरों िथा संग्रहालयों में 

सरुतक्षि दखेने को तमलिी ह।ै 

 जैन शैिी  : 

 तचत्रांकन की यह शैली पतिम भारि, दक्खनी पतिमी राजस्थान में पायी गयी ह ैिथा 

इन क्षेत्रों पर जैन िमय का तवशेर् प्रभाव होने के कारण ही इसे ‘जैन शैली’ कहा जािा ह।ै 

तचत्रांकन की यह शैली सािवीं शिाब्दी में सम्रार् हर्य के समकालीन ‘पल्लव राजा 

महने्रावमयन’ के समय में बनी तसत्तन्नवासल गफुा में तनतमयि मतूिययों व तचत्रों में दृतिगोचर होिी 

ह।ै इस शैली के सबसे प्राचीन उदाहरण िाड़पत्र पर अंतकि ‘कालकाचायय कथा’ िथा 

‘कल्पसतू्र’ के वे दृिांि तचत्र हैं तजनमें पाश्वयनाथ, नेमीनाथ िथा ऋर्भनाथ यतद के साथ अन्य 
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बीस िीथयकर महात्माओ ंके तचत्र हैं, “इन कलाकारों ने अति सकू्ष्म रेखाओ ंद्वारा तवरार् भावों 

को तजस प्रकार समातवि तकया ह ैवह अन्यत्र नहीं दखेने को तमलिा।”
35

 मतुन कांतिसागर ने 

जैन तचत्रों के कुछ ग्रन्थों का उल्लेख तकया हैं तजनमें ‘श्रीकल्प सतू्र’ यतद ह।ै जैन शैली के 

नमनेू अनेक व्यतक्त गि संग्रहों लखनऊ, इलाहाबाद, कलकत्ता यतद के संग्रहालयों में 

वस्ितुचत्र के रूप में दखेने को तमलिे हैं, इसी प्रकार, “तजन भरसरूर के समय का जैन शास्त्रों 

पर महत्त्वपणूय प्रकाश ाालने वाला एक बहुमलू्य एवं वहृद ्पर्-तचत्र तजसको मग़ुल राजपिू 

शैतलयों के पवूय का सवायच्च पर्-तचत्र कहा जािा ह,ै ‘तब्रतर्श म्यतूजयम’ में सरुतक्षि ह।ै ‘नाहर्ा 

कला भवन’ बीकानेर में भी इस प्रकार के सुंदर वस्त्रतचत्र तमलिे हैं।”
36

 इस शैली के तचत्रों की 

तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं- 

 जैन शैली के तचत्र यरम्भ में जैन पोतथयों पर ही अतिक तमलिे थे पर चौदहवीं-

पन्रहवीं शिाब्दी में ये तचत्र कागज पर भी अंतकि होने लगे।  

  “इन तचत्रों में नेत्रों की बनावर् तवशेर् होिी ह।ै यम की फाँक-सी दरू िक फैली 

कोनो वाली यँख, दसूरी यँख का दीखिा हुय भाग,गरूड़ की सी यगे तनकली 

हुई नाक, छोर्ी ठुा्ाी, ऐठंी अंगतुलयाँ यतद इन तचत्रों की तवशेर् पहचान ह।ै”
37

 

 जैन शैली के तचत्रों में रंगो की तवतवििा का कम प्रयोग हुय ह ैिथा लाल व पील े

रंगो का प्रयोग इन तचत्रों में अतिक तमलिा ह।ै  

 जैन शैली के तचत्रों में वस्त्र रूप में िोिी का सुंदर तचत्रांकन हुय ह।ै सािओु ंके वस्त्र 

मोिी के समान सफेद व सोने के रंग के तदखाये गए हैं साथ ही उसके यभरू्णों मे 

माला व मकुुर् का तवशेर् प्रयोग हुय ह।ै  
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 ‘नेतमनाथ चररि’, ‘कथारत्नसागर’,  ‘तत्रपतिश्ल्गर परुूर् चररि’ िथा ‘अंग सतू्र’ 

यतद बहुि से जैन ग्रंथो में इस शैली के तचत्रांकन का प्रमाण तमलिा ह।ै इस शैली के 

कलाकारों में माकय ण्ाेय परुाण, दगुायसिशिी, रति रहस्य व कामसतू्र ग्रंथो से 

सम्बतन्िि ग्रंथो का भी जैन शैली में तचत्रांकन तकया गया ह।ै 

इसी जैन शैली का प्रगतिशील रूप हमें यगे राजपिू िथा तचत्र शैली में दखेने को तमलिा ह।ै 

 अपभ्रांश शैिी : 

 गजुराि में प्राि तचत्रों का सबसे बड़ा संग्रह जैन पोतथयों से सम्बद्ध था पर कुछ जैनेिर 

और वैष्णवों के ग्रंथो से सम्बतन्िि तचत्र गजुराि के बाहर अनेक प्रदशेों से भी प्राि हुए थे 

इसतलए इन तचत्रों की शैली का तनिायरण व सामग्री वगीकरण की समस्या बनी रही। प्रारम्भ में 

इस शैली को जैन शैली कहा गया, तफर मालवा राजस्थान और गजुराि और दसूरे सम्प्रदाय 

के ग्रंथ में तचत्रों की व्यापकिा के यिार पर इसे ‘गजुराि शैली’ या ‘पतिमी भारिीय शैली’ 

कहना उपयकु्त  समझा गया तकन्ि,ु इस शैली के तचत्रों का पतिम भारि के अतिररक्त  भारि के 

अन्य स्थानों से भी प्राि होने के कारण ‘रायकृष्ण दास जी’ ने इस शैली को ‘अपभं्रश शैली’ 

नाम तदया। तहन्दी सातहत्य में यह काल प्राकृि भार्ाओ ंकी रचना का काल ह,ै तजसमें तपंगल, 

तांगल व लोक भार्ाओ ंमें वीर काव्य की रचना हुई। इसी यिार पर सातहत्य में इस काल 

को वीरगाथा काल, चारण काल या अपभं्रश काल के नाम से पकुारा जािा ह।ै साथ ही इस 

अपभं्रश शब्द से कला की समस्ि ऐतिहातसक पषृ्ठभतूम भी पररलतक्षि हो जािी ह।ै ये शैली 

अपनी मलू तवशेर्िाओ ंको खोकर अजन्िा का भ्रि रूप प्रिीि होिी ह।ै अपभं्रश शैली भारि 

में 11वीं से 16वीं शिाब्दी िक प्रचतलि रही। इस शैली के साद ेव रंगीन सैकड़ो तचत्रों से 

ससुतज्जि महत्त्वपणूय ग्रंथ ‘तचत्रकल्परुम’ सवयप्रथम अहमदाबाद के श्री साराभाई मतणक लाल 
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द्वारा प्रकातशि कराया गया तजसका तलतपकाल 1415 ई. का जौनपरु में उपलब्ि ग्रंथ ह।ै 

बंगाल लाहौर िथा उड़ीसा में भी ऐसे तचत्र तमलिे हैं। 15वीं शिाबदी के लगभग गजुराि िथा 

मेवाड़ में उदय होने वाली राजपिू शैली तजसके फलस्वरूप भारिीय तचत्रकला की प्रसिु 

चेिना उदु्बद्ध हुई, वह अपभं्रश शैली का ही पररष्कृि रूप ह।ै ाॉ. लोकेश चन्र शमाय के शब्दों 

में, “राजपिू शैली में जो तवर्य वस्ि ुतमलिी ह,ै तजसमें रागमाला, श्रृंगार-कृष्णलीला यतद हैं 

उसकी सामग्री सब अपभं्रश शैली से ली गयी ह।ै”
38

  

अपभं्रश शैली की तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं : 

 अपभं्रश शैली में मानवाकृतियाँ तवतशि रूप से तचत्रांतकि हुई हैं। इन तचत्रों में एक 

यँख चेहरे की सीमा रेखा से बाहर वाली जगह से तनकली हुई होिी ह।ै यँखे परवल 

के यकार की तजसमें यँखों के काजल की रेखा कान िक गयी हुई तचत्रांतकि की 

जािी थी। नकुीली नाक, दोहरी ठुा्ाी, हाथ मड़ेु हुए िथा हाथों की उँगतलयाँ ऐठंी हुई 

तचतत्रि की जािी थीं। कमर का भाग अति क्षीण होिा था। इन तचत्रों को दखेने पर 

तचत्रांतकि मानवाकृतियाँ “रुई के गा्ुाों या गजुराि की कठपिुतलयों के समान प्रिीि 

होिी ह।ै”
39

  

 इस शैली के तचत्रों में प्रकृति का तचत्रण इस प्रकार यलंकाररक रूप में ह ैतक “पेड़ों 

का अंकन गलुदस्िे जैसा तकया गया ह।ै पश-ुपक्षी कागज के तखलोने या कपाे के 

गा्ुाे जैसे प्रिीि होिे ह।ै”
40

 इससे इसकी स्वभातवकिा नि हो गयी ह।ै  

 अपभं्रश शैली के तचत्रांकन में अतिकांशि: चर्कदार व उष्ण रंगो जैसे पीले और 

लाल रंगो का प्रयोग हुय ह।ै 
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 इन तचत्रों में प्रयकु्त  स्वणय के कारण ये तचत्र सुंदर तदखाई दिेे हैं, कहीं-कहीं रंग योजना 

अच्छी बन पड़ी ह ैऔर मरुाओ ंमें अकड़न के बावजदू गति का यभास होिा ह।ै 

 मेवाड़ शैिी : 

 राजस्थान शैली में मेवाड़ शैली का तवशेर् स्थान ह।ै इस शैली की सबसे प्राचीन 

तचत्राकृति 1423ई. के तलतप काल वाली ‘रुपासनाचययम’ ह।ै 16वीं शिाब्दी में राजस्थान ने 

अपनी नवीन शैली मेवाड़ शैली तवकतसि की तजसका मखु्य कें र उदयपरु था। इस शैली का 

तवकास मगुलों के यने के पिाि ्भी होिा रहा। मेवाड़ तचत्रांकन शैली में िातमयक पसु्िकों 

जैसे - भागविपरुाण, रामायण यतद का तचत्रण अतिक हुय ह।ै उदयपरु के शाहबदीन नामक 

तचत्रकार ने सन ्1648 में भागविपरुाण की संतचत्र प्रति का तनमायण इस शैली में तकया तजसकी 

एक-एक प्रति जोिपरु िथा कोर्ा के पसु्िकालयों में भी ह।ै रामायण पर 1649ई. में तचिौड़ के 

कलाकार मनोहर द्वारा तचत्रांतकि ग्रंथ ‘तपं्रस ऑफ़ वेल्स म्यतूजयम’ बम्बई में सरुतक्षि ह।ै इस 

शैली से तनतमयि रागमाला के तचत्रों में पररपक्विा ह ै िो राग-रागतनयाँ, रतसकतप्रया, 

रामचतन्रका का भी सुंदर तचत्रण इस शैली में हुय ह।ै नायक-नातयका भेद िथा दरबारी जीवन 

का तचत्रण यहाँ के तचत्रकारों प्रमखु तवर्य रहा ह।ै पथृ्वीराज रासो िथा दगुाय महात्म्य का भी 

इस शैली में अ्ुि तचत्रांकन हुय ह।ै मेवाड़ शैली के तचत्रांकन की तवशेर्िाएँ तनम्न हैं : 

 इस शैली के तचत्रों में परुुर्ों का चेहरा गोल व अंााकार तदखाया गया ह।ै मखु पर बड़ी 

बड़ी मूँछे और तवशाल नेत्र िथा अिर प्राय: खलेु हुए तचतत्रि तकये गये हैं। तस्त्रयों की 

यँखे मछली की यकृति की िरह िथा नथ यकु्त  लम्बी नातसका का तचत्रांकन ह।ै   

 रंगो का प्रयोग सिकय िा से इन तचत्रों में हुय ह।ै इनमें मखु्य रंग लाल, पीला िथा 

जोतगया ह ैपरन्ि ुपषृ्ठभतूम में तवतभन्न रंगों का प्रयोग ह।ै 
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 इस शैली के तचत्रों में प्रकृति-तचत्रण अलंकाररक रूप में हुय ह।ै पवयि िथा चट्टानों के 

तचत्रांकन में मगुल िथा फारसी शैली का प्रभाव ह ै िो जल को अपभं्रश शैली के 

समान र्ोकरी बनुने वाले अतभप्रायों से तचतत्रि तकया गया ह।ै पथृ्वी को अतिकिर 

लाल हरे एवं पीले रंग से तचतत्रि तकया गया ह।ै इन तचत्रों में कंुजो, लिाओ,ं वकृ्षों 

और पषु्पों की अतिकिा ह,ै तजनके तचत्रांकन में नैसतगयकिा लाने की चेिा के बावजदू 

कृतत्रमिा तदखाई दिेी ह।ै 

  “गहरी नीली या िएँु के रंग की पषृ्ठभतूम में सफेद तबंतदयों को लगाकर तचत्रकार ने 

िारों से पणूय रातत्र का दृश्य तचतत्रि तकया ह।ै कहीं-कहीं रातत्र में िारों के साथ चन्रमा 

भी अंतकि ह।ै तदन का दृश्य अंतकि करने के तलए केवल यकाश का रंग बदल तदया 

गया ह।ै”
41

 

तबहारी सिसई, सरूसागर, पंचिन्त्र के उपाख्यान, कतवतप्रया, मिमुालिी, नल 

दमयन्िी जैसी अनेक कथाओ ंको मेवाड़ शैली में तचतत्रि तकया गया ह ैतजनमें ग्राम्य जीवन, 

उत्सव, यदु्ध, यखेर् सम्बन्िी दृश्यों, तस्त्रयों के जल तवहार, नातयकाभेद, राग-रातगनी एवं 

कृष्ण लीलाओ ंका तचत्रांकन इस शैली के प्रमखु तवर्य रह ेहैं। 

 द्वकशनगढ़ शैिी : 

 यह राजस्थान की एक उन्नि शैली ह ैजो सन 1735 से 1770 िक के समय में अपने 

पणूय रूप में पहुचंी थी। इस शैली को उत्कृि रूप प्रदान करने का शे्रय िीन व्यतक्त यों को ह-ै

प्रथम कतव, तचत्रकार, भक्त  और कला पे्रमी राजा सावंि तसंह-तजनके यश्रय में यह कला 

उत्कर्य पर पहुचंी। मात्र िीन दशक की अल्पावति में ही तकशनगढ़ की कलात्मक गतितवतियाँ 

इस प्रकार से तखल उठी तक असािारण सौन्दयय वाली कृतियों का तनमायण होने लगा। 
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तद्विीय- महाराज सावंि तसंह की प्रेतमका ‘बनी ठनी’ को इसका शे्रय जािा ह ैतजसका 

अतद्विीय रूप सौन्दयय तचत्रांकन में रूप-तचत्रण का यदशय बन गया िथा ििृीय सावंि तसंह के 

यतश्रि तचत्रकार मोरध्वज तनहालचन्र को - तजन्होंने बनी ठनी और राजा सावंितसंह को 

नातयका और नायक िथा रािा-कृष्ण के जीवंि रूप में तचतत्रि तकया। तकशनगढ़ शैली में ही 

प्रतसद्ध ‘गीि गोतवन्द’ का भी तचत्रण हुय ह।ै “सातहतत्यक पषृ्ठभतूम पर यिाररि तकशनगढ़ 

शैली के तचत्र दशयक को कतविा और कला दोनों का रसास्वादन कराने में पणूय सक्षम हैं।”
 42

 

भागवि परुाण िथा नागरीदास द्वारा रतचि ‘तबहारी चतन्रका’ पर भी इस शैली में बहुि तचत्र 

रचे गए हैं। व्यतक्त  तचत्रों में नवाबों, बादशाहों िथा संिो के तचत्र प्रमखु रूप से अंतकि हुए हैं।  

इस शैली की तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं- 

 इस शैली की मखु्य तवशेर्िा नारी तचत्रण ह।ै इसमें हुए नारी तचत्रांकन की िुलना 

काँगड़ा शैली में तचतत्रि नारी से की जा सकिी ह।ै तस्त्रयों के चेहरे कोमलिा तलए, 

भारीपन व रुक्षिा शनू्य लिाओ ं के समान पिला, लचकदार व छरहरा शरीर इस 

शैली में तचतत्रि ह।ै तचत्रों के अंकन में चेहरे लम्बे हैं तजनमें माथा ऊँचा ह ैिथा नाक 

लम्बी व नकुीली ह ै और ठोड़ी भी थोड़ी लम्बी तचतत्रि हुई ह।ै खंजन पक्षी के 

यकार की िरह नते्र जो पीछे िक खींचे हुए नेत्र हैं िथा भकुृर्ी िनरु्ाकार सुंदर ह।ै 

 मेवाड़ शैली की भांति रातत्र के दृश्य इस शैली में तनपणुिा से तचतत्रि हुए हैं। इन तचत्रों 

में प्रिीकात्मिा भी ह।ै 

 इन तचत्रों में भावकुिा िथा प्रकृति सजीव रूप में तवद्यमान ह।ै झील के दृश्यों में भी 

तचत्रकारों ने प्राकृतिक सौन्दयय को बड़ी सफलिा से तचतत्रि तकया गया ह।ै 

 पद,े फशय के कालीन िथा कपड़ों पर सुंदर तचत्रांकन इस शैली में हुय हैं। 
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 तकशनगढ़ शैली के ये तचत्र यकार में थोड़े बड़े है। रूपनगर व तकशनगढ़ दो स्थानों 

पर यह शैली तवकतसि हुई ह।ै इसमें रािा कृष्ण की पे्रम-लीला, तप्रय-तप्रयिम का मिरु तमलन 

िथा भाव-तचत्रण जहां तचत्रकारों को अभीि रहा ह ैवहीं कृष्ण भक्त  कतवयों की रचनाओ ंसे 

प्रेररि होकर गीि गोतवन्द, भागविपरुाण, रुक्मतणहरण यतद के तचत्रांकन में भी कलाकारों ने 

अपना जाद ूफेरा ह।ै 

 बीकानेि शैिी : 

 राजस्थान के अन्य दशेों की भांति बीकानेर में भी स्थानीय तवशेर्िाओ ं से यकु्त  

मौतलक तचत्र शैली का तवकास 16वीं सदी के अंि में हुय। बीकानेर के राजा रायतसंह को 

कला संग्रह का बड़ा शौक था इसतलए वे मगुल दरबार से कुछ दक्ष कलाकारों को अपने साथ 

ले यये तजन्होंने इस शैली को तशखर िक पहुचँाया। इन कलाकारों में मखु्य रूप से ‘उस्िा 

अली रजा’ िथा ‘उस्िा हातमद रूकनदु्दीन’ थे। राजा राय तसंह के कला पे्रमी होने के बावजदू 

भी उस समय की एकमात्र सतचत्र पांाुतलतप कातलदास कृि  ‘मेघदिू’ ही प्राप्य ह ैजो राजपिू 

तचत्रकला के उद्गम को समझने के साथ बीकानेर शैली की यरतम्भक अवस्था को जानने के 

तलए भी महत्त्वपणूय ह।ै यगे चलकर राजा रायतसंह के पौत्र करन तसंह के शासन में हातमद 

रूकनदु्दीन ने राजदरबार में रहकर यचायय केशवदास की ‘रतसकतप्रया’ पर शे्रष्ठ तचत्र इस शैली 

में अंतकि तकये। इसके पिाि बीकानेर शैली में तचत्र तनमायण लगािार होिा रहा। करनतसंह के 

पतु्र अनपू तसंह के समय में रतसकतप्रया, बारहामासा, भागवि परुाण से सम्बतन्िि तचत्र 

बीकानेर शैली में बने हैं। रागमाला, तशकार के दृश्य राजपररवार के लोगों के तचत्र भी काफी 

िादाद में इस शैली में तचतत्रि हुए हैं तजनमें ‘स्त्री बच्चे से खेलिे हुए’ नामक तचत्र बीकानेर 

शैली की तवशेर्िाओ ंको यत्मसाि करने वाला उत्कृि तचत्र ह।ै ाॉ. रीिा गिुा इस शैली के 

सम्बन्ि में तलखिी हैं तक “बीकानेर तचत्र परम्परा प्राय: 17 वीं शिाब्दी में दखेने को तमलिी 
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ह।ै यहाँ की अच्छी कलाकृतियाँ को ‘हरमन गोएर््ज’ ने प्रकातशि तकया। बीकानेर शैली के 

तचत्रों के प्रमखु तवर्य ह,ै राजा-महाराजाओ,ं राजकुमाररयों-राजकुमारों के व्यतक्त  तचत्र, दरबार 

एवं यखेर् के दृश्य जो यथाथय अंकन के यिार पर बनाये गए हैं। राग-रागतनयों के तचत्रांकन 

की प्रतितलतपया,ँ रतसकतप्रया, भागवि परुाण, नातयका-श्रृंगार, गीि गोतवन्द एवं अन्य श्रृंगाररक 

यख्यानों को भी बीकानेर शैली के तचत्रकारों ने अपनी कूची के माध्यम से रंगो में बांिा 

ह।ै”
43 

बीकानेर तचत्रांकन शैली की शैलीगि तवशेर्िाएँ तनम्नवि हैं। 

 इस शैली में कोमल रंग योजना होने के कारण तचत्रों में सतूफयानापन का एहसास होिा 

ह।ै  

 इस शैली में तचत्रांतकि मानवाकृतियों के होंठ तसकुड़े हुए, नेत्र तनमीतलि, छोर्ी 

ठुा्ाी, कलाईयाँ पिली हैं। परुुर्ों की मूँछे कुछ नीचे की ओर झकुी हुई तचतत्रि हुई हैं।  

 मगुल प्रभाव के कारण भवनों िथा गमु्बदो का तवशेर् तचत्रांकन भी इस शैली में 

तमलिा ह।ै 

 बीकानेर शैली में लघतुचत्र िथा तभतत्त तचत्र दोनों ही तनतमयि हुए हैं। इस शैली में 

बादलों का तचत्रांकन छल्लेदार रूप में हुय ह ैसाथ ही वर्ाय ऋि ुके तचत्रों में तबजली 

व सारस यगुल का भी सनु्दरिा से तचत्रांकन इन तचत्रों में पररलतक्षि होिा ह।ै  

इस प्रकार बीकानेर शैली की लघ ु तचत्रकला में जहां एक और मगुल तचत्रकला से 

सामंजस्य ह ै वही पतिमी भारिीय तचत्रकला िथा राजपिू तचत्रकला की तवशेर्िाएँ भी 

अंितनयतहि हैं। अपनी उदात्त कल्पना, लयबद्ध रेखांकन, सकुुमार रंग योजना एवं तवतशििा के 

तलए बीकानेर शैली प्रतसद्ध ह।ै 
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 बूांिी शैिी : 

 यह शैली सत्रहवी शिाब्दी के प्रारम्भ में कोर्ा, बूंदी और झालवाड़ में पनपी। पहले 

यह मेवाड़ शैली के अंिगयि ही एक स्विंत्र शाखा के रूप में थी जो तक कुछ समय के पिाि 

अपने से मगुल प्रभाव को समाि कर मेवाड़ में पथृक नयी शैली के रूप में उभरकर यई। इस 

शैली की तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं। 

 तवशेर् रूप से नायक नातयका, बारहमासा, ऋि ुतचत्रण, भागविपरुाण पर यिाररि 

कृष्ण लीला एवं रीतिकातलन कतवयों की रचनाओ ंसे सम्बतन्िि कई तचत्र इस शैली 

के तचत्रों के तवर्य रह ेहैं। 

 इस शैली की मानवाकृतियों में मेवाड़ से कुछ साम्य होिे हुए भी इसकी भाव 

भंतगमाओ ंमें तभन्निा ह।ै तस्त्रयों की यकृतियों का तचत्रांकन सािारण रूप से लम्बी 

और स्फूतिय से भरी हुई इकहरी बदल वाली के रूप में ह।ै गोल चेहरों पर बहुि महीन 

काली रेखा से चेहरों का रेखांकन, भावपणूय नेत्र, नकुीली नातसका, दोहरी एवं कुछ 

यगे तनकली हुई ठुा्ाी, पीछे की और जािा हुय ललार्, लम्बी बाहें और मेहदँी 

की लातलमा से यकु्त  अंगतुलयाँ इस शैली में तवतशि रूप से तचत्रांतकि हैं। परुूर् 

यकृतियों का तचत्रांकन लम्बा कद, भरा हुय मखु, बड़ी मूँछे व गोलाकार ललार् के 

साथ परुुर्त्व को प्रदतशयि करिे हुए हुय ह।ै 

 सघन प्राकृतिक सरु्मा बूंदी शैली की तवशेर्िा ह।ै इसके साथ ही पश-ुपतक्षयों का 

तचत्रण यथाथयपणूय, सशक्त  एवं सजीव छाया प्रकाश का संयोजन, इसके तचत्रों को सुंदर 

और भावपणूय बनािा ह।ै 
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 नारंगी िथा हरे रंग की बूंदी के तचत्रों में प्रिानिा ह।ै इसके अलावा पीला, लाल, हरा, 

काला, नीला, गेरूए रंगों का भी प्रयोग यथावि हुय ह।ै तचत्रों में वेशभरू्ा, शैय्या, 

प्रकृति एवं पात्रों में अलंकरण को दशायने हिेु सोने िथा चांदी के रंगो का भी प्रयोग 

तकया जािा था। 

बूंदी शैली के इन तचत्रों में रेखाएँ कोमल, गतिपणूय एवं भावप्रिान ह।ै इस शैली के 

तचत्र एक और अपनी तनजी तवतशििाओ ं के कारण प्रतसद्ध हैं िो दसूरी और राजस्थानी 

शैतलयों में अपनी मौतलकिा के कारण। 

 कोटा शैिी : 

 कोर्ा और बूंदी शैली प्रारम्भ में एक ही मानी जािी थी परन्ि ु 17वीं शिाब्दी के 

अंतिम चिथुांश में कोर्ा शैली का अपना तनजत्व उभरिा तदखाई पड़िा ह।ै कोर्ा राज्य की 

नीव महाराज मािोतसंह ने 1631ई. में रखी। यद्यतप कोर्ा, बूंदी राज्य का तहस्सा था िथातप 

दोनों के तचत्रों में शैलीगि पयायि अंिर ह।ै इस समय के प्रमखु तचत्रकारों में लच्छीराम, 

रघनुाथ, गोतवन्दराम िथा नरूमहुम्मद यतद हैं, तजन्होंने राजकीय संरक्षण में रहकर अपनी 

कलात्मक प्रतिभा के अतद्विीय नमनेू प्रस्ििु तकये। प्रारम्भ में दरबारी दृश्य और जलुसू, 

श्रीकृष्ण की जीवन लीला से सम्बतन्िि तचत्र, राजाओ ं के शबीह यतद कोर्ा शैली के 

तचत्रकारों के तप्रय तवर्य रह ेपरन्ि ुबाद में बारहमासा, राग-रागतनयों, नातयका-भेद, यदु्ध-दृश्य, 

तशकार-दृश्य, पेड़-पौंिो, चट्टानों, वन्य पश-ुपक्षी यतद प्रकृति से सम्बन्िी तचत्रों का भी पयायि 

अंकन इनमें दखेने को तमलिा ह।ै कोर्ा शैली के तचत्रों के तवशेर्िाएँ- 
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 इस शैली के तचत्रकारों द्वारा तचतत्रि नारी का अंकन पयायि मात्रा में होने के बावजदू 

उसकी पणूयरूपेण भावातभव्यतक्त  नहीं हो पायी ह,ै यकृतियाँ मात्र मतूियवि मरुाओ ंमें 

दृतिगोचर होिी हैं। 

 नेत्रों को कुछ तचत्रों में खंजन पक्षी की िरह बड़ा िथा सुंदर बनाया गया ह ैिो कहीं-

कहीं बादाम के यकार का तचतत्रि तकया गया ह।ै 

कोर्ा शैली में लघतुचत्र िथा तभतत्ततचत्र दोनों पयायि मात्रा में बने हैं। तजनमें सनुहरे रंग 

का खबू प्रयोग ह ै िथा इनमें रेखा सौन्दयय इिना नहीं तदखिा तजिना तक अन्य राजस्थानी 

शैतलयों में। 

 जयपुि शैिी : 

 जयपरु शैली मगुल प्रभाव के साथ 18वीं शिाब्दी के प्रारम्भ में यई। इस शैली का 

उ्व एवं तवकास 1700 से 1900ई. िक माना जािा ह।ै संवाई राजा जयतसंह कला के बड़े 

पे्रमी थे। इन्होने ही जयपरु नगर का तनमायण िथा वहाँ की दीवारों पर तचत्र अंतकि करवाये। इन 

तचत्रों में अतिकिर मगुल शैली के तचत्रों की ही नक़ल थी परन्ि ु कुछ स्विंत्र तचत्र भी इस 

समय के तमलिे हैं। सतचत्र ग्रंथ में ‘तबहारी सिसई’ यहाँ का मखु्य व प्रचतलि तचत्रांतकि ग्रंथ 

ह।ै जयपरु शैली के यरम्भ में कुछ तभतत्त तचत्र भी बने परन्ि ुबाद में श्रृंगाररक तचत्र ही इस 

शैली में तनतमयि हुए। महाराजा प्रिाप तसंह के समय में यह शैली अपने चरम उत्कर्य पर पहुचंी। 

इनके कला पे्रमी और कृष्ण भक्त  होने के कारण इससे संबंतिि तचत्रों की रचना इनके समय में 

हुई। इनमें राग-रागतनयों िथा ऋिओु ं का तचत्रण भी तवशेर् ह।ै इसी यगु में अतिकिम 

लघतुचत्रों का तनमायण हुय तजनमें रंगों िथा रेखाओ ं का सौष्ठव दृतिगोचर होिा ह।ै इसकी 

शैलीगि तवशेर्िाएँ इस प्रकार हैं : 
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 रामायण, महाभारि, गीि गोतवन्द िथा वात्स्यायन के कामसतू्र पर यिाररि तचत्रों 

की इस समय में रचना हुई। 

 कृष्ण लीलाओ ंके तचत्रों में भतक्त  िथा श्रृंगार का अनठूा समन्यव इस शैली के तचत्रों 

में दखेने को तमलिा ह।ै 

 राग-रागतनयों का जयपरु शैली में तवशेर् सौन्दयय के साथ तचत्रण हुय ह।ै यहां के 

तचत्रों में 36 रागतनयों का श्रृंखलापणूय तचत्रण हुय ह ै तजनमें नायक-नातयका के 

तवतभन्न रूप तचत्रांतकि हैं। 

 इस शैली के मानवाकृतियों के तचत्रण में परुूर् िथा तस्त्रयों के मखु गोल बनाये गए हैं 

िथा इन तचत्रों का यकार भी मध्यम ह।ै तस्त्रयों के तचत्रण में मत्स्याकार यँख,े कुछ 

मोरे् होंठ, क्षीण कतर् िथा फैले हुए वक्ष का तचत्रांकन ह।ै परुूर्ाकृतियों को प्राय: 

“पगड़ी बांिे, घेरदार जामा पहने िथा दपुटे्ट से कमर कसे हुए बनाया गया ह।ै 

सािारणि: भरा हुय शरीर, मंझले यकार की गोल नाक, कान िक बड़े बाल िथा 

पीलापन तलए चेहरे बनाये गये ह।ै”
 44

 

 इन तचत्रों में लाल, नीले व सनुहरी रंगो का बाहुल्य ह।ै इसके साथ ही बेल-बरेू्दार 

हातशये का भी प्रयोग हुय ह ैजो मगुल शैली की देन ह।ै 

जयपरु शैली का प्रभाव नवलगढ़, सीकर, झुंझनु, लक्ष्मणगढ़, और तपलानी पर भी 

पड़ा तजसके कारण यहाँ के तचत्रों पर जयपरु शैली की छाप दृतिगोचर होिी ह।ै इस शैली के 

प्रमखु तचत्रकारों में, मोहम्मद शाह, सातहबराम, रामजीदास, हीरानंद, तत्रलोक और गोतवन्द रह े

तजन्होंने पश-ुपक्षी, तशकार यतद सुंदर तचत्रों की रचना के साथ व्यतक्त  तचत्रों का भी तनमायण 

तकया। 
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 मुगि शैिी : 

 मगुलों के भारि में यने पर वह अपने साथ एक तवतशि शैली भी ले कर यये तजसे 

‘ईरानी शैली’ कहा जािा ह।ै मगुलों के भारि यने के पिाि भारिीय तचत्रों को उन्होंने दखेा 

िो भारिीय कलाकारों का बहुि सम्मान तकया िथा इससे प्रभातवि हुए तबना वह नहीं रह सके 

तजसके कारण कुछ ईरानी और कुछ भारिीय कला गणुों के सामंजस्य से एक सवयथा नवीन 

शैली का तनमायण हुय तजसको ‘मगुल शैली’ नाम तदया गया।   

राज्यातश्रि तचत्रकार दरबार में ही रहिे थे तजसके कारण प्रारम्भ में मगुल शैली के तचत्र 

केवल राजदरबार िथा व्यतक्त  तचत्रों यतद िक ही सीतमि थे। भगविशरण उपध्याय के शब्दों 

में, “मगुल शैली के तचत्रों में तवशेर्ि: िीन िरह के तचत्र पाए जािे है-- व्यतक्त  तचत्रण, पसु्िक 

तचत्रण और तवतवि तस्थतियों के प्रकृति अथवा सौन्दयय या घर्ना तचत्रण।”
 45

 िीरे िीरे इन 

तचत्रों का तवर्य के्षत्र तवस्ििृ हुय। भारिीय तचत्रों में तचतत्रि िमय ग्रंथों का भी प्रभाव इन पर 

पड़ा तजससे मग़ुल तचत्रकारों ने भारिीय ग्रंथ रामायण, महाभारि, नलदमयन्िी, पंचिन्त्र यतद 

का भी सतचत्र अनवुाद तकया। मगुल शैली के इन तचत्रों की तवशेर्िाएँ तनम्नवि हैं - 

 इस शैली की सबसे बड़ी तवशेर्िा व पहचान इसमें बने एक चश्म चेहरे हैं। जो तक इस 

शैली को राजस्थानी शैली की देन ह।ै तजिने भी व्यतक्त  तचत्र इस शैली में बने उन सभी 

के चेहरे एक समान तमलिे हैं। कुछ चेहरे िो इनमें केवल रेखाओ ं से ही बने हुए हैं 

परन्ि ुदखेने में यह भी पणूय कलात्मक व सजीव हैं। 

 प्रत्येक तचत्र में बेल-बरेू् से सजे हातशये इन तचत्रों में दृतिगोचर होिे हैं तजसमें कहीं-

कहीं मखु्य तचत्र उस सजावर् से फीके पड़ जािे हैं। 
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 मगुल शैली की एक तवशेर्िा तचत्रों में पश ुऔर पतक्षयों का तचत्रण भी ह।ै साथ ही, 

हातथयों के लड़ाई के दृश्य, तशकार यतद के दृश्य भी सचुारू रूप से इस शैली में 

तचतत्रि तमलिे हैं। साथ ही इस शैली में प्रकृति का भव्य तचत्रण हुय ह।ै पेड़, नदी, 

पहाड़ यतद का बहुि ही बारीकी से तचत्रांकन इस प्रकार हुय ह ैतक िीन प्रकार के 

पेड़ों के तचत्रण में भी तभन्निा अलग से तदखाई द े जािी ह।ै जंगल के दृश्यों का 

तचत्रांकन भी स्वाभातवक एवं सौन्दययपणूय ह।ै  

 मगुल शैली के तचत्रांकन में महीन रेखाओ ंपर इिना अतिक ध्यान तचत्रों की सजीविा 

में बेजोड़ ह।ै व्यतक्त  तचत्रों में इन रेखाओ ंके सुंदर और सकू्ष्मांकन के सम्बन्ि में ाॉ. 

लोकेश चन्र शमाय का कथन ह ै  तक “चेहरे की दाढ़ी का एक-एक बाल बढ़ान ेका 

प्रयत्न इन तचत्रों में तमलिा ह।ै चेहरे पर जो हल्का रेशा होिा है, गालों पर उसको भी 

इिनी ही मेहनि से इन मगुल शैली के तचत्रकारों ने बनाया तक यियय होिा ह।ै उस 

समय अणवुीक्षण यंत्र (खदुयबीन) िो होिा नहीं था तफर इिनी महीनिा का जो कायय 

हुय ह ैवह वास्िव में प्रशंसनीय ह।ै”
46

 

 मगुल शैली के तचत्रों में साफो में रत्न जतड़ि स्वणय कलगी पर सोने के रंगो का 

अतिसनु्दर प्रयोग हुय ह।ै गले की मालाओ,ं  पैरो की जतूियों िथा वस्त्राभरू्ण में भी 

सोने के रंगो का प्रयोग चारुिा से हुय ह।ै 

मगुल शैली की इिनी तवतशििाओ ं के बावजदू भी दरबारी वािावरण से बाहर 

तनकलकर जनसािारण के जीवन की झांकी के दशयन करा पाने की असफलिा के कारण यह 

कला मगुल दरबार में उत्पन्न होकर वहीं समाि हो गयी। 
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 गुिेि शैिी : 

 गलेुर शैली लगभग 1755 ई. िक कुछ अपने तनतिि तनखरे रूप में य गयी थी िथा 

इसके बीस-िीस साल िक यह तशखर पर रही। पहाड़ी कला में काँगड़ा शैली को रंग-रूप दनेे 

व ऊँचाई िक पहुचँने का महत्त्वपणूय कायय भी गलेुर शैली द्वारा ही हुय।   

गलेुर का महत्त्व इसकी भौगोतलक तस्थति के कारण भी ह।ै काँगड़ा के दतक्षण के 

मैदानों से अतिक तनकर् होने के कारण एक िरफ इस पर पंजाब का अतिक प्रभाव पड़ा िो 

दसूरी और मगुल संरक्षण तमलने के कारण इसकी प्रतिष्ठा भी बनी रही। तजन कलाकारों के 

काँगड़ा पहुचँने से वहां तचत्रकला पनपी वे गलेुर से ही सम्बतन्िि थे। इस कला का पिन भी 

मगुल राज्य के साथ ही होने लगा था। 

 गलेुर शैली के तचत्रों का तवर्य रामायण िथा महाभारि की प्रमखु घर्नायें रही हैं 

तजनमें राम व रावण की सेना का तचत्र िथा रावन का सीिा हरण तचत्र मखु्य ह।ै 

 इस शैली में राजपररवार व दरबारों के तचत्रों का अंकन भी हुय ह ै तजनमें राजा 

गोवियन तसंह का घोड़े पर सवार तचत्र िथा दरबार के कुछ तचत्र प्राि भी हुए हैं। 

 तस्त्रयों का सुंदर तचत्रण भी इस शैली में हुय ह,ै तजनके अंग-अंग के सौन्दयय के अंकन 

में लय िथा रूमानी यकर्यण ह।ै ये तचत्र कुछ हद िक काँगड़ा के तचत्रों से तमलिे-

जलुिे होकर भी अपनी मौतलकिा तलए हुए हैं। 

व्यतक्त  तचत्रों में सजीविा, वतणयि तवर्यों का सकू्ष्म तचत्रांकन मरुाओ ंके सुंदर व स्पि 

अंकन के साथ पे्रम और अनरुाग की सजीव अतभव्यतक्त  गलेुर शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ ह ै

तजनसे इस शैली में प्राकृतिक सौन्दयय पैदा हो गया ह।ै  



69 
 

 कााँगड़ा शैिी : 

काँगड़ा शैली का जन्म 18वीं शिाब्दी के अंि में हुय इस संसार प्रतसद्ध शैली में मगुल िथा 

राजस्थानी दोनों कलाओ ंका सतम्मश्रण तदखाई दिेा ह ैअथायि ् “काँगड़ा की लोक कला में 

मगुल कला की भव्यिा से काँगड़ा शैली का जन्म हुय।”
47

 

इस शैली के तचत्रों के वािावरण में बादल, पेड़, फूल यतद की पतृष्ठभतूम पर 

प्रणयातभभिू नारी की प्रेम तवह्वलिा को तचतत्रि तकया गया ह।ै इस शैली के मखु्य कें र िीरा 

सजुानपरु और नरूपरु हैं। काँगड़ा कला को प्रश्रय दनेे वालों में हमीरचन्द, अभयचन्द, 

घमण्ाचन्द, िथा संसारचन्द का नाम उल्लेखनीय ह ैतजनमें संसारचन्द का समय तचत्रांकन की 

दृति से काँगड़ा शैली में स्वणय यगु रहा। तचत्रकारों ने पणूय एकाग्रतचि होकर सीतमि तवर्यों की 

सनु्दरिम तचत्र शैली में िन्मयिा से इन तचत्रों का तनमायण तकया ह।ै पहाड़ी प्रदशे में कृष्ण भतक्त  

सवोपरर होने के कारण अतिकिम तचत्र इस शैली के भी कृष्ण लीलाओ ंपर ही यिाररि हैं। 

‘भागविपरुाण’, ‘गीिगोतवन्द’, ‘तबहारी सिसई’, ‘रतसकतप्रया’, ‘कतवतप्रया’ इस शैली में 

तवशेर्ि: तचत्रांतकि हुई हैं। काँगड़ा शैली में ही तबहारी सिसई के 40 तचत्र तमलिे हैं। 

काँगड़ा शैली के तचत्रों का मखु्य तवर्य पे्रम ह।ै पे्रम के संयोग और तवयोग दोनों ही 

पक्षों का सुंदर तचत्रण इस शैली में हुय ह।ै ाॉ. रीिा गिुा के शब्दों में, “काँगड़ा शैली में प्रेम 

के तवतभन्न भावों का छन्दमय, काव्यमय और तचत्रात्मक रूप अंतकि ह।ै”
48 

तवयोग की िीनों 

तस्थतियों पवूयराग, मान, प्रवास िथा संयोग के हाव-भाव को काँगड़ा के तचत्रकारों ने सजीविा 

से तचत्रांतकि तकया ह।ै नातयका-भेद का तवशद व सौन्दययपणूय तचत्रण, जनसामान्य का सचुारू 

तचत्रांकन, उत्सवों के तचत्र, बारहमासा में ऋिओु ं का अपवूय तचत्रांकन, व्यतक्त  तचत्रों का 



70 
 

तनमायण यतद काँगड़ा शैली के तवतवि तवर्यात्मक सजीव तचत्रांकन काँगड़ा शैली की 

उत्कृििा का पररचयात्मक ह।ै 

काँगड़ा का प्राकृतिक सौन्दयय तचत्रकारों के तलए पे्ररणा स्रोि रहा ह ैपरन्िु राजा संसार 

चन्द की मतु्य ुके बाद जैसे काँगड़ा की तचत्रकला का सयूय अस्ि होने लगा।   

काँगड़ा शैली के तचत्रकारों में मनकु, खशुाला, तकशनलाल, वतसया, परुख,ू फत्त ू

यतद तचत्रकार यिे हैं तजनकी तवशेर्िा थी तक ये तचत्र पर अपना नाम नहीं तलखिे थे। 

काँगड़ा शैली के तचत्रों की प्रमखु तवशेर्िाएँ : 

 काँगड़ा शैली के तचत्रों में दृश्यों की प्रिानिा िथा रोमांच ह।ै 

 इस शैली में तचत्रण कम होने पर भी भावों का बड़ा सजीव हाव-भावपणूय तचत्रांकन 

हुय ह।ै 

 इस शैली के तचत्रों में तस्त्रयों का तचत्रण बहुि प्रभावशाली ह।ै इनका तचत्रांकन छरहरे 

शरीर, िनरु्ाकार यँखे, कोमल िथा लयदार बनी हुई उँगतलयाँ यतद भारिीय 

परम्परा के अनसुार हुय ह,ै “गोल मखुाकृति, बड़ी-बड़ी भावप्रवण यँख,े पीनवक्ष 

िथा सुंदर उँगतलयाँ इन तचत्रों में स्त्री सौन्दयय की अतभवतृद्ध करिे हैं।”
49

 

 प्रकृति का मनोहारी तचत्रण भी काँगड़ा शैली की एक अन्यिम तवशेर्िा ह।ै वकृ्ष, 

बादल, जल, जंगल, पहाड़ सभी के दृश्य इस शैली में बड़े यकर्यक व सजीव हैं, 

“कल-कल करिे झरने व जल का तचत्रण बड़ी सफलिा से तकया गया ह।ै काली राि 

या चांदनी राि के तचत्रण में पणूय रूप से कलाकार को सफलिा तमली ह।ै चारों ऋिओु ं

का बड़ी सजीविा से तचत्रण हुय ह।ै.... वर्ाय ऋि ुमें यकाश में तबजली, वर्ाय यतद 
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का सुंदर तचत्रण हुय ह।ै फागनु में होली खेलिे हुए नर-नारी उस ऋि ु के सखुद 

वािावरण को दशायिे हैं।”
50

 

 इस शैली के कलाकारों द्वारा सीिे िौर पर लाल, पीला और नीला रंग प्रयोग में 

अतिक लाया गया ह ैजबतक तमतश्रि रंगो में गलुाबी, हरा, बैंगनी यतद पररपे्रक्ष्यानसुार 

उपयोग में लाया गया ह,ै “रंगो के संयोजन में काँगड़ा के कलाकारों ने कमाल कर 

तदखाया ह ैजो भी वािावरण तदखाया ह ैउसमें उसी से सम्बतन्िि रंगो का प्रयोग हुय 

ह।ै”
51

 

 अजन्िा के समान ही रेखाओ ं से भावातभव्यतक्त  काँगड़ा के तचत्रों की तवतशििा ह।ै 

तगलहरी के बालों से तनतमयि ितूलका के प्रयोग से उभारी गई महीन रेखाएँ यकृतियों 

में लय िथा छंद पैदा करिी ह।ै अंग-प्रत्यंग की सनु्दरिम रचना रेखाओ ंद्वारा ही इस 

शैली में सजीव बन पड़ी ह।ै 

 प्रकृति का तचत्रण प्रिीकात्मक रूप से इस शैली में हुय ह।ै तजसमें पश-ुपक्षी, पेड़-

पौिे सभी तकसी न तकसी श्रृंगाररक भाव के रूप में अंतकि हुए हैं। 

 ाॉ. एम. एस. रंिावा के शब्दों में, “काँगड़ा की तचत्रकला रंगमंच संगीि के अलावा 

कुछ नहीं ह।ै”
52

 अि: जो कमी तचत्रांकन की राजस्थानी िथा मगुल शैली के तचत्रों में बाकी 

रह गयी थी उसे काँगड़ा शैली के तचत्रों में पणूयिा प्राि हुई। 

 बसोहिी शैिी : 

बसोहली शैली के तचत्रों का सवयप्रथम उल्लेख यक्योलौतजकल सवे ऑफ़ इतण्ाया 

की वातर्यक ररपोर्य में सन ्1918-19 में तमलिा ह।ै काँगड़ा शैली के उत्थान में जो स्थान राजा 

संसारचन्द का ह ैवही स्थान बसोहली शैली के उत्थान में राजा कृपाल पात्र का ह।ै बसोहली 
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शैली के तचत्र अतिकिर लोक कला पर यिाररि साद ेहैं। वैष्णव िमय के प्रचार का प्रभाव 

बसोहली शैली पर पड़ने के कारण तवष्ण ुऔर उनके दशाविारों का तचत्रण िथा रामायण, 

भागवि और महाभारि का तचत्रांकन इस शैली में हुय। राजा कृपाल ने भानदुत्त कृि 

‘रसमंजरी’ के नायक-नातयका भेद िथा श्रृंगाररक तचत्रणों पर यिाररि तचत्र तवशेर् रूप से 

अंतकि कराये। रागमाला िथा प्रकृति का तचत्रण भी इस शैली में सुंदर हुय ह।ै बसोहली 

शैली के तचत्रांकन की कुछ तवशेर्िाएँ तनम्न हैं : 

 बसोहली शैली की मखु्य तवशेर्िा पद्माकर, कानों िक स्पशय करिे िथा रस भाव 

परूरि नेत्रों का तचत्रांकन ह।ै  

 इस शैली में चर्ख रंगो से मानवाकृतियों का चेहरा बनाने की एक नई प्रणाली तमलिी 

ह।ै चेहरे की बनावर् में ढालदार माथा, ऊँची नाक, कमल के समान तवशाल नेत्र हैं। 

शरीर बादाम के रंग के समान इस शैली में तचत्रांतकि हुय ह।ै ाोगरा लोक गीिों की 

प्रतसद्ध नातयका गंगी से बसोहली तचत्रकारों ने पे्ररणा लेकर उसी के प्रभाव में सुंदर 

यभरू्णों से यकु्त , झीन ेवस्त्रों से ससुतज्जि िथा बड़े-बड़े कामासक्त  नेत्रों वाली नारी 

के यकर्यक तचत्र बनाये हैं। इन “बसोहली के तचत्रों में पे्रम िथा रोमांच कूर्-कूर् कर 

भरा ह।ै”
53

 

 हाथों की तवतवि मरुाओ ंद्वारा भावों का  प्रदशयन भी बसोहली शैली के तचत्रों की एक 

तवशेर्िा ह।ै 

बसोहली शैली के इन तचत्रों में लय िथा गति होने के कारण इनमें सजीविा ह।ै यह 

तचत्र अतभजात्य से दरू लोक कला से पररपणूय ह।ै  तजसके तचत्रकारों में मनकु, दवेीदास, सजन,ू 

ाोंाी िथा नैनसखु के नाम प्रमखु हैं। 
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 िम्बा शैिी : 

 चम्बा शैली का उदय 18 वीं शिाबदी के मध्य में राजा उदयतसंह के राज्यकाल में 

हुय माना जािा ह।ै बसोहली शैली का प्रभाव यस-पास के क्षेत्र में लगािार फ़ैल रहा था 

तजनमें चम्बा भी एक था। बसोहली और गलेुर की शासन व्यवस्था ाावांाोल होने पर वहाँ के 

कलाकार चम्बा की िरफ य गये तजससे चम्बा शैली ने िीरे-िीरे तचत्रों में अपना तनजत्व 

बना तलया।  राजा जयतसंह, दलेल तसंह, उमेद तसंह, राज तसंह व जीि तसंह ने चम्बा में 

तचत्रकला को काफी बढ़ावा दकेर उसका तवकास तकया। इस समय िक चम्बा की यह कला 

राजदरबार से जनसामान्य िक पहुचँ गयी थी तजससे इसने िीरे-िीरे लोक कला का रूप ग्रहण 

कर तलया। 

चम्बा शैली में दो िरह के तचत्रण तमलिे हैं व्यतक्त  तचत्र व पौरातणक तचत्र। व्यतक्त  

तचत्रों में राजाओ ंके तचत्र ह ैतजनमें अतिकिर को हुक्का पीिे तदखाया गया ह।ै पौरातणक तचत्र 

भी इस शैली में िीन तवर्यों को लेकर अतिक तचत्रांतकि तकये गए हैं - उर्ा-अतनरुद्ध, कृष्ण-

रुक्मतण िथा कृष्ण और सदुामा की कथाएँ। वाल्मीतक रामायण के छ: काण्ा व दगुाय सिशिी 

के साथ ही छ: ऋिओु ंके छ: तचत्रों का  अंकन भी इस शैली तचत्रों के में तमलिा ह।ै  

चम्बा शैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ हैं : 

 इस शैली में तस्त्रयों का तचत्रण कोमलांगी ह।ै लम्बी नाक, छरहरी काया व माथा िथा 

नाक एक ही रेखा में प्राय: तस्त्रयों के तचत्रांकन में दृतिगोचर होिी ह।ै 



74 
 

 दतैनक जीवन के सदुरू तचत्रों में दपयण के सामने श्रृंगार िथा केश सज्जा करिी हुई 

मतहला, चलू्ह ेपर भोजन पकािी मतहला व झलूा झलूिी मतहलाओ ंयतद का बहुि 

ही मनोहारी तचत्रांकन हुय ह।ै 

 रंग प्रयोग इस शैली में चम्बा पहाड़ी की अन्य शैतलयों से अलग िथा अतिक सुंदर 

ढंग से हुय ह ैतजसमें कहीं-कहीं पाश्वय भतूम तबलकुल लाल रंग से बनी हुई तचतत्रि ह।ै 

सोने चांदी के रंगो का प्रयोग भी इस शैली में बहुिायि से हुय ह।ै 

 चम्बा शैली में बारहामासा के तचत्र कृष्ण-रािा की प्रणय लीलाओ ंके कारण बहुि 

यकर्यक बन पड़े हैं।  

 

 कुल्िू शैिी : 

 कुल्ल ू की तचत्रांकन शैली पर सवयप्रथम प्रकाश सर.जे. सी. फ्रें च ने ााला। उन्होंने 

‘तहमालयन यर्य’ नामक ग्रंथ में कुल्ल ूका नाम तलखा। बसोहली शैली का कुल्ल ूपर प्रभाव 

अवश्य पड़ा परन्ि ु बाद में यह एक स्विंत्र शैली के रूप में हमारे समक्ष यिी ह।ै एक 

महत्त्वपणूय तभतत्त तचत्र की प्रतितलतप के तनमायण के उद्दशे्य से लतलि कला अकादमी द्वारा 

प्रतसद्ध तचत्रकार जगदीश तमत्तल को कुल्ल ूकी राजिानी सलु्िानपरु भेजा गया जहां पर तचत्र 

तनमायण के समय उन्हें एक कमरे में रामायण पर बना एक तभतत्त तचत्र तमला। तजस महल से यह 

तभतत्त तचत्र प्राि हुय उसे राजा प्रीिम तसंह ने बनवाया था। इस तचत्र के पास ही प्रीिम तसंह 

के पतु्र राजा तवक्रम तसंह का भी व्यतक्त  तचत्र बना हुय तमला िथा उसके साथ ही ‘मालिी 

मािो’ नामक तवतचत्र ग्रंथ भी तमला तजस पर ‘भगवान’ नामक तचत्रकार द्वारा 1799 ई. में 

राजा प्रीिम तसंह के राज्य में उसे बनवाने का उल्लेख ह।ै यहीं से सन 1794 ई. का तचतत्रि 
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‘भागविपरुाण’ भी प्राि हुय। इसके अलावा कुछ तचत्र कुल्ल ू के अन्य राजाओ ं िथा 

रागमाला यतद के भी तमले तजससे इन बािों पर स्पिि: प्रकाश पड़िा ह ैतक कुल्ल ूशैली में 

िातमयक ग्रंथो रामायण, महाभारि, भागविपरुाण के साथ व्यतक्त , राजाओ ं िथा रागमाला 

यतद के तचत्रों का भी तनमायण हुय ह।ै कुल्ल ूशैली के तचत्रों की तवशेर्िाएँ हैं : 

 इस शैली के तचत्र तभतत्त तचत्र व लोक तचत्र दोनों ही हैं। 

 इन तचत्रों में तस्त्रयों के तसर बसोहली शैली के समान ढालदार अंाे के समान ह।ै उनके 

हाथ लम्बे िथा पिली कलाइयों के साथ नाक कुछ ऊपर उठी हुई तचतत्रि हुई ह।ै इन 

तचत्रों में तस्त्रयों की चोली कमर िक लम्बी ह ैजो  झालर से सजी हुई ह।ै 

 तवलो के पेड़ का लगभग सभी तचत्रों में प्रयोग यहाँ तचत्रांकन की एक औपचाररक 

सज्जा प्रिीि होिी ह।ै   

 

 गढ़वाि शैिी : 

 गढ़वाल शैली का पणूय तवकास 17वीं और 18वीं शिी के मध्य में माना जािा ह।ै इस 

शैली का प्रमखु तचत्रकार भोलाराम था तजसके तचत्रांकन के प्रभाव से गढ़वाल शैली की 

तचत्रकला तवकतसि हुई। यरम्भ में यह शैली अवश्य तनम्न स्िर की थी परन्िु बाद में काँगड़ा 

शैली के प्रभाव से यह तनखर उठी। श्री वाचस्पति गैरोला के मि से “गढ़वाल शैली काँगड़ा 

की एक शाखा के रूप में 18वीं शिाब्दी के अंि िथा 19वीं शिाब्दी के प्रारम्भ में ही 

जन्मी।”
54

 तचत्रकार भोलाराम का 1900 ई. लगभग में एक संग्रह भी तमलिा ह ैतजसके सभी 

तचत्र एक ही शैली के हैं। 
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गढ़वाल शैली पर गलेुर शैली का भी प्रभाव माना जािा ह।ै इस शैली में नातयका भेद, 

तशव-पावयिी, गोवियन पवयि िारण व कातलया दमन यतद, रािा कृष्ण की पे्रम लीलाओ ंपर 

यिाररि तचत्र व पश-ुपतक्षयों िथा प्रकृति के मनोहारी तचत्रांकन के साथ व्यतक्त  तचत्र भी 

उत्कृि रूप में तचत्रांतकि हुए हैं। इसके तलए काल की तवपरीि तदशा ही कही जायेगी तक यह 

शैली संरक्षण के भाव में 19वीं शिाब्दी के अंि िक लिुप्राय हो चली। 

 “अजन्िा की लोच गढ़वाली शैली में भी ह।ै गढ़वाली तचत्रों में प्रकृति-तचत्रण फूलों से 

लदी लिाएँ, रे्ढ़े-मेढ़े पेड़ों से तलपर्ी हुई, प्रेम संगति की प्रिीिी करािी हुई, मनोरम 

दृश्य उपतस्थि करिी ह।ै”
55

  

 इस शैली के तचत्रों में दृश्य तचत्रण बहुि सुंदर हुय ह ैतजनमें फूलों से लद े पेड़ों का 

दृश्य तचत्रांकन को सनु्दरिा प्रदान करिा ह।ै तवशेर् प्रकार का ऊँचा तक्षतिज व बादलों 

का कलात्मक तचत्रण सजीविा से इन तचत्रों में अंतकि हुय ह।ै 

 गढ़वाली तचत्रों की शैली में तस्त्रयों का तचत्रण छरहरे बदल वाली साुौल िथा 

यकर्यक यवुिी के रूप में हुय ह ैतजसे बहुि कलात्मकिा के साथ सुंदर यभरू्णों 

िथा झीने वस्त्रों से तचतत्रि तकया गया ह।ै 

 गढ़वाल शैली के तचत्रांकन में एक महत्त्वपणूय तवशेर्िा उच्च कुल की मतहलाओ ंके 

तचत्रण में माथे पर वक्राकर चन्दन का ऊपर की ओर लगा हुय र्ीका ह ै तजसकी 

वजह से यह शैली अलग से पहचानी जा सकिी ह।ै   
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 तन्जौि शैिी : 

 चोल राजाओ ंद्वारा संरतक्षि िंजौर प्राचीन काल से तवतभन्न कलाओ ंका समदृ्ध कें र 

रहा ह।ै िन्जौर लतलि कलाओ ंिथा राजाओ ंके तवकास की सामग्री के तलए प्रतसद्ध ह।ै 18वीं 

शिाब्दी के अन्ि में राजपिू राजाओ ंकी अवस्था खराब होने पर यश्रय की खोज में भर्किे 

यये तचत्रकारों को राजा सरभोजी ने यश्रय प्रदान तकया। इस समय रामायण एवं कृष्ण-

लीला पर यिाररि जो तचत्राकृतियाँ बनायी गयी उसके तलए सवयप्रथम एक दफ्िी पर इमली 

के गोंद के लेप से लीपा जािा था तफर उसके ऊपर एक या दो महीन कपड़े की िह तचपकाकर 

उस कपड़े पर चनूे का लेप चढ़ाया जािा था। इसके पिाि एक पत्थर से तघसाई कर इसे 

तचकना बनाकर ब्रशु से इस पर रेखाओ ंद्वारा तचत्र अंतकि तकये जािे थे। जहा ँपर इन तचत्रों में 

सोना व रत्न लगे होिे थे वहीं इस पर एक सखुन नामक लेप चढ़ा तदया जािा था तजससे रत्न 

पक्की िरह तचपक जाए। इस प्रकार िन्जौर शैली के इन तचत्रों को िैयार तकया जािा था जो 

यितुनक तचत्रांकन शैली का तवतशि रूप ह।ै सन 1855 में तशवाजी की मतु्य ुके पिाि ही 

राजवंश का अंि होने से तचत्रकारों को राजसी संरक्षण न प्राि हो पाने के कारण यह कला 

तवघतर्ि होिी गयी। 

 पटना या कम्पनी शैिी : 

 पर्ना शैली का जन्म 16 वीं शिाब्दी में वहाँ के राजाओ ं व रईसों द्वारा यतश्रि 

तचत्रकारों से तचत्र बनवाने के कारण हुय। मगुल साम्राज्य की समाति से तचत्रकारों का भारि 

के तवतभन्न स्थानों में जाकर बसना सवयतवतदि ह।ै उन्हीं तचत्रकारों में कुछ सन ्1750-60 के 

समय में पर्ना यकर भी बसे। इस शैली के प्रमखु तचत्रकारों में सेवकराम, हलासलाल, 

झमुकलाल, फ़कीरचन्द लाल िथा जयराम दास यतद यिे ह।ै पर्ना में लगभग दो 
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शिातब्दयों िक जो तचत्र बने वह पर्ना के बड़े व्यापारी कें र होने के कारण तवलायि भेजे जािे 

रह।े पर्ना शैली यगे अंग्रेजो की प्ररेणा पर चलने लगी क्योंतक ईस्र् इतण्ाया कम्पनी के 

प्रभावशील हो जाने के कारण अंग्रेजो ने जल रंगो की नवीन तवति तचत्रकारों को तसखाकर 

उनसे उसी शैली के तचत्र बनवाये। मगुल तचत्रकारों द्वारा पर्ना शैली के तनमायण में अंग्रेजी 

तवतियों के प्रयोग से पर्ना शैली में बने तचत्रों में मगुल िथा पाित्य शैली भी तमतश्रि हो गयी। 

यही कारण ह ैतक रायकृष्ण दास जी ‘पर्ना शैली’ नाम को अनपुयकु्त  बिािे हुए कहिे हैं तक 

“यह कला िो परेू दशे बंगाल, पंजाब, महाराष्र, नेपाल यहाँ िक तक पतिम में भी व्याि थी 

परन्ि ु तवलायिी तवद्वानों ने इसे ‘पर्ना शैली’ नाम इसतलए तदया क्योंतक इसके कुछ प्रमखु 

तचत्रकार पर्ना के थे। यह एक ऐसी लहर थी जो  यरूोपीय और मगुल शैली के सतम्मश्रण से 

समस्ि भारि में फैली और ईस्र् इतंाया कम्पनी के साथ-साथ तवस्िार पािी रही इसतलए 

इसको ‘पर्ना शैली’ के स्थान पर ‘कम्पनी शैली’ कहा जाना चातहए।”
56

 

इस शैली के प्रमखु कें र पर्ना, लाहौर, तदल्ली, लखनऊ, वाराणसी, मतुशयदाबाद, 

नेपाल, पनूा िथा िंजौर यतद थे। इस शैली के प्रमुख तचत्रकारों में लालचंद और गोपालचंद 

वाराणसी हैं तजन्होंने सामातजक जीवन िथा पश-ुपतक्षयों यतद से सम्बतन्िि कई तचत्रों की 

रचना की। इस शैली की तवशेर्िाएँ तनम्नतलतखि हैं : 

  जीवन के यम पहल ू का तचत्रण इस शैली की तवशेर्िा ह ै तजसमें मछली बेचने 

वाला, िोबी, लहुार, दजी, बनुकर, फेरीवाला, पंताि, माली यतद सभी का बहुि 

सुंदर तचत्रांकन हुय हैं। 

 इस शैली के तचत्रों में व्यतक्त -तचत्रों की मात्रा भी अतिक ह ैजो बड़े यकर्यक बन पड़े 

ह।ै   
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 इस शैली को क्योंतक अंग्रेजो ने प्रचतलि तकया था इसतलए यहाँ की कमी और गरीबी 

की बािों के प्रचार के उद्दशे्य से अंग्रेजो ने यहाँ की महानिा, कला-कुशलिा व सौन्दयय 

बोि को दबाकर, अंग्रेजी सभ्यिा, संस्कृति िथा कला को सवोच्च तदखाने के तलए 

छोरे्-छोरे् समाज के दतैनक जीवन के तचत्र अंतकि करवाये। 

 इस शैली के तचत्रों को अबरख के पन्नों पर बनाया जािा था तजसमें नवीनिा के दशयन 

होिे हैं। हाथी दांि पर इन तचत्रों का अंकन तकया जािा था। जो यज भी तमलिे हैं। ये 

तचत्र यकार में कुछ छोरे् हैं। इस शैली के कुछ तचत्र अभी भी तवतभन्न संग्रहालयों में 

सरुतक्षि हैं। 

 उत्सवों होली, दीपावली, तनकाह, तववाह यतद का तचत्रांकन भी इस शैली में सचुारू 

रूप से हुय ह ैतजनके तचत्रण में कुछ मतहलाएं दक्षाबीबी िथा सोना कुमारी भी यगे 

ययी हैं। 

अि: कहा जा सकिा ह ै तक कलाएँ मनषु्य जीवन के तलए महत्त्वपणूय हैं परन्ि ुउनमें 

काव्य िथा तचत्र का महत्त्व अक्षणु्ण ह।ै शब्दों िथा रंगो के माध्यम से अंतकि तचत्र कला के 

दोनों रूपों (काव्य िथा तचत्र ) को मजबिू कर दिेे हैं। रेखाओ ंऔर रंगों द्वारा तचत्रांकन का 

यतदकाल से एक स्वरुप तनतमयि होिा ह ै तजसमें तचत्रांकन के स्िर पर दशे, काल, िथा 

वािावरण के प्रभाव स्वरुप तनरंिर बदलाव होिा गया। समय के साथ यह कला और अतिक 

दृढ होकर अपने में काव्यग्रन्थों को समातहि करिी चली गयी। तचत्रांकन की परम्परा में 

तचत्रांकन की तवतवि शैतलयां जहाँ तचत्रों के अंकन में तवतवि स्वरूपी हैं वहीं कई िातमयक 

ग्रंथों व काव्य ग्रंथों यथा-भागविपरुाण, महाभारि, गीिगोतवन्द, रतसकतप्रया, तबहारी सिसई 

यतद को सतचत्र प्रस्ििु कर उन्हें कालजयी िथा और अतिक प्रभावशाली बना दिेी ह ैसाथ 
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ही काव्यग्रन्थों में अपनी शैतलयों के तचत्रांकन की परम्परा को तचरकाल िक सरुतक्षि बना 

पाने में भी ये शैतलयाँ महत्त्वपणूय ह।ै  
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तृतीय अध्याय 

बिहारी काव्य में बित्ाांकन के आयाम 

__________________________________________ 

काव्य और चित्र का सम्बन्ध प्रािीन काल से रहा ह।ै चित्र और काव्य दोनों ही 

अचिव्यचि का माध्यम हैं अर्ाात ्कचिता की तरह चित्रकला िी मनषु्य की कोमल िािनाओ ं

का पररणाम ह।ै इनमें अंतर केिल इतना ह ै चक चित्र में अचिव्यचि रंगों तर्ा रेखाओ ं के 

माध्यम से होती ह ैऔर काव्य में कलम तर्ा शब्दों के माध्यम से। परन्त,ु इसका यह अर्ा नहीं 

ह ैचक काव्य में चित्र और चित्र में काव्य की उपचथर्चत नगण्य होती ह ैबचकक चित्र और काव्य 

के सम्बन्ध में ऐसे कई प्रमाण हैं, चिनमें चित्रों को दखेकर काव्य सिृन िी हुआ ह ैऔर काव्य 

के आधार पर चित्रों का चनमााण िी। इस दृचि से यचद चििार चकया िाये तो काव्य में चित्रों की 

उपचथर्चत के सन्दिा में आिाया शकु्ल की िी सहमचत काव्य में अर्ाग्रहण ही नहीं, चबम्बग्रहण 

को िी महत्त्िपणूा मानकर हुई ह।ै एक ओर कचि होरेस चित्र को चबना शब्दों की कचिता 

कहकर परोक्ष रूप से काव्य में चित्र की उपचथर्चत की और संकेत करते हैं तो िहीं 

चसमोनीचिि िी चित्र को मकू कचिता कहकर कचिता को मखुर चित्र कहलाने के पक्ष में हैं। 

पे्रमिंद के चलए तो कचिता की पररिाषा ही तथिीर खींि दनेे में ह।ै अब ऐसी चथर्चत में इतने 

चिद्वानों के चििारों से प्रिाचित हुए चबना िी रह पाना संिि नहीं ह।ै इसचलए अगर सही तरीके 

से दखेा िाये तो चित्रकाव्य अर्ाात चित्र में रंगों के माध्यम से कचिता िी संिि ह ैऔर काव्य 

में शब्दों के माध्यम से चित्र की सिृना िी। इसके चलए िो महत्त्िपणूा आिश्यकता कचि में 

होनी िाचहए िह ह ै‘ककपना की समाहारशचि’ के सार् ‘िाषा की समासशचि’।  इसी  
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‘ककपना की समाहारशचि’ तर्ा ‘िाषा की समासशचि’ के सहारे साचहत्यकार 

शब्दों में चित्र बनता ह ैऔर संगीत का गुंिन िी करता ह।ै यही प्रचतिा कचि चबहारी में िी 

रही। यही कारण ह ै चक उनके काव्य में िािों, िंचगमाओ,ं मदु्राओ ंतर्ा चियाओ ंका ऐसा 

िणान दोहा शैली में हुआ ह ैचक िह हमारे मानस पटल पर दृश्यमान होकर सिीि हो उठता ह,ै 

“दोह ेिैसे अकपिणा छंद में अनचगनत मानिीय िािनाओ ंको बााँधकर रखना आसान काया 

नहीं हैं।...सम्पणूा प्रसंग को एक चित्र का थिरुप द ेदनेा चबहारी की अपनी कुशलता ह।ै”
1 
 

कचि चबहारी के सम्पणूा काव्य का बड़ा िाग चित्रों की एक अलबम के रूप में हमारे 

सामने उिर कर आता ह ैचिसे लगिग सिी आलोिक चिद्वानों ने यदा-कदा थिीकार चकया 

ह।ै इसी सम्बन्ध में िॉ. हरिंशलाल शमाा का कर्न चबहारी के काव्य का प्रमखु गणु 

चित्रमयता को मानते हुए ह,ै “नाचयका की चिचिध मदु्राओ,ं िेिाओ,ं व्यापारों और अनिुािों 

के चित्रण में चबहारी अनपुम हैं। चित्रमयता उनके काव्य का प्रमखु गणु ह।ै परूी सतसई रमणी 

की चिचिन्न मदु्राओ ं के अनेक चित्रों का सुंदर अलबम कही िा सकती ह।ै”
2
 िहीं गरुुदेि 

नारायण के चलए, “चबहारी की तचूलका ने तन सौन्दया के िो चित्र अंचकत चकये हैं, िे दोह ेिैसे 

छोटे छंद में िी साकार होकर बोलते हैं।”
3
 िॉ. चकशोरीलाल तो चबहारी के काव्य को थपि 

रूप से पेंचटंग की संज्ञा ही द ेदतेे हैं, “कहने की आिश्यकता नहीं चक चबहारी ने सदुीर्ा साधना 

और सतत कव्याराधना के बल से शब्द, अर्ा एिं िणा में िैसी ‘पेंचटंग’ की ह,ै िह सब के 

चलए सहि नहीं।”
4
 कचि चबहारी की इस पेंचटंग में चथर्र तर्ा गचतशील चित्र दोनों ही हैं। 

आिश्यकता ह ै केिल चबहारी के इन चित्रात्मक संकेतों को समझने की और इन्हें रंग तर्ा 

तचूलका के माध्यम से आकार देने की, िो काया कुछ उत्तर मध्यकालीन तर्ा आधचुनक  

चित्रकारों ने चकया िी ह।ै उन्होंने चबहारी के अनेक दोहों से प्रिाचित होकर उन्हें अपनी चिशेष 
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कला शैली में चित्रांचकत चकया ह ै चिसमें चिशेषतः मेिाड़, कााँगड़ा, बसोहली, गलेुर, और 

ियपरु शैली में चनचमात चबहारी के चित्र चबहारी की चित्रांकन प्रचतिा को मखुर कर रह ेहैं।  

इस दृचि से दखेा िाये तो चबहारी की सतसई का चित्रण दो रूपों में उपलब्ध होता ह ै- 

प्रर्म, चिसमें सम्पणूा सतसई के अचधकतम दोहों का चित्रांकन रािाओ,ं सामंतों तर्ा 

कलापे्रचमयों ने कराया, चिसके चित्र उदयपरु तर्ा ियपरु के संग्रहालयों में िी दखेे िा सकते 

हैं, चद्वतीय चिसमें चबहारी के थफुट दोहों का चित्रण ह ैइसके चित्र कााँगड़ा के्षत्र के संग्रहालयों में 

सहि ही चमल िायेंगें। 

चबहारी के कुछ काव्य चित्र ऐसे िी हैं चिन दोहों में चित्र की संिािनाएाँ तो बहुत हैं 

परन्त ुउन दोहों पर अिी तक कोई चित्र हमारी िानकारी में उपलब्ध ही नहीं हो पाया ह।ै ऐसे 

में इन दोहों में उिारा गया चित्रांकन का िैचशि्य अिी िी उिागर होना बाकी ह।ै इसी आधार 

पर हमनें चबहारी के सम्पणूा काव्य में चित्रांकन के चिचिध आयामों को समझनें के प्रयास में 

इनके काव्य-चित्रों को चनम्न शे्रचणयों में बााँटा ह-ै 

1. चबहारी के काव्य पर एक से अचधक शैली में चनचमात हुए चित्र 

2. चबहारी के काव्य पर एक शैली में चनचमात हुए चित्र    

इनमें एक तरफ चबहारी के कुछ िे दोह ेिी हैं चिसमें चित्रांकन का थपि रूप झलकता ह ै

परन्तु चिससे संबंचधत चित्र हमें प्राप्त नहीं हो पाये हैं। उनका िी चिि इसी श्रृंखला में हमनें 

चित्रांकन की दृचि से चकया ह।ै 

 

3.1 : बिहारी के काव्य पर एक से अबिक शैली में बनबमित हुए बित्  
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(1) 

“अहे, दहेंड़ी बिबन िरै, बिबन त ूँ लेबह उतारर। 

      नीकैं    है  छींकै  छुवै  एैसैं  ई  रबह, नारर ।।”
5 

   

पररचशि : चित्र - 1 
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अह,े दहेंड़ी चिचन धरै, चिचन तूाँ लेचह उतारर। 

       नीकैं    ह ै छींकै  छुि ै एसैैं  ई  रचह , नारर ।। 

                                                   पररचशि : चित्र - 2 
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कचि चबहारी ने इस दोह ेमें  नाचयका की िंचगमाएाँ तर्ा िेिाओ ंको देख कर नायक के 

मन में उिरे िािों का िणान चकया ह।ै नाचयका द्वारा छींके पर से दहेंड़ी उतारते और रखते 

समय िो िेिाएाँ हुई हैं िह नायक को बहुत प्यारी लग रही ह।ै इसीचलए नायक नाचयका को 

कुछ दरे ऐसे ही दखेना िाहता ह,ै चिसके चलए िह नाचयका से कहता ह ैचक - (िािार्ा) अरी, 

त ूछींके पर किी दहेंड़ी रखती ह ैऔर किी उतार लेती ह।ै तेरी ये िेिाएाँ इतनी मनमोहक हैं 

चक त ूदहेंड़ी रखना और उतारना करने की बिाय कुछ दरे छींके को ऐसे ही छुए रह ताचक तेरा 

यह मनमोहक रूप मैं कुछ दरे ऐसे ही दखेता रह ाँ।  

 चबहारी के काव्य का यह दृश्य रूप बसोहली तर्ा कााँगड़ा शैली के एक चित्र में 

चित्रांचकत हुआ ह।ै इन चित्रों में उि दोह े से चनचमात शब्द चित्र से पे्ररणा लेकर उसे परूी 

िािप्रिणता के सार् रंगों तर्ा तचूलका के माध्यम से उिारा गया ह।ै कााँगड़ा तर्ा बसोहली 

इन दोनों शैचलयों में ही नायक तर्ा नाचयका के रूप में श्री कृष्ण और राधा को चिचत्रत चकया 

गया ह।ै इनमें नाचयका को छींके से दहेंड़ी को उतारते और रखने के िम में दहेंड़ी को छूते हुए 

खड़े रहने की मदु्रा का अंकन हुआ ह,ै चिसे दखेते हुए नायक का चित्रण िी इन चित्रों में हुआ 

ह ैिो नाचयकाओ ंको इसी अिथर्ा में दखेते और चनहारते रहना िाहते हैं। उनके इस िाि के 

पीछे कारण नाचयका की इस अिथर्ा में कमनीय तर्ा मनमोहक मदु्रा ह ैचिसका इन दोनों ही 

शैली के चित्रों में नायक की आाँखों में गहन िािों के सार् अंकन हुआ ह।ै कााँगड़ा शैली के 

चित्र में नाचयका राधा के छींका छूते समय नायक कृष्ण द्वारा हार्ों की चिचशि मदु्रा द्वारा िो 

राधा को ऐसे ही बने रहने का संकेत करते हुए चिचत्रत चकया गया ह ैउसने दोह ेके िािों को 

संिोये इस चित्र को और अचधक आकषाक और प्रिािशाली बना चदया ह।ै  इन चित्रों में राधा 

की िेिाएाँ और कााँगड़ा शैली में कृष्ण की मदु्राओ ंके सार् िािप्रिणता और बसोहली शैली 

के चित्र में कृष्ण के आाँखों की िािप्रिणता बड़ी ही रसमयी बन पड़ी ह।ै इन दोनों ही शैली के 
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चित्रों में चिशेष अंतर शैलीगत ही ह,ै चिसमें राधा और कृष्ण के चित्र और आकृचतयााँ अपनी-

अपनी शैली के अनसुार ही चिचत्रत हुई ह।ै कााँगड़ा शैली के राधा-कृष्ण दोनों ही अचधक सुंदर, 

मध्यम आकार, पतले तर्ा कोमलांगी हैं और परम्परागत िस्त्रों को धारण चकये हैं। िबचक 

बसोहली शैली में राधा-कृष्ण का कद र्ोड़ा छोटा, ढालदार मार्ा, एक ही प्रिाहदार लम्बी 

नाचसका, कमल के समान नेत्र हैं तर्ा परम्परागत िस्त्रों को धारण चकये हुए िी कृष्ण और 

राधा का रूप यहााँ कााँगड़ा के चित्र की तरह सामान्य स्त्री-परुुष िैसा न रहकर र्ोड़ा प्रतापी 

िगिान कृष्ण और राधा िैसा चिचत्रत हुआ ह।ै बसोहली शैली के इस चित्र में चबहारी के एक 

अन्य दोह ेका िी अंकन हुआ ह ैपरंत ुिह इस चित्र के छायांकन से थपि तौर पर संबंचधत तो 

नहीं ह ैइसी कारणिश हमनें उस दोह ेके अनरुूप इस चित्र का िणान नहीं चकया ह।ै इसे बस 

िाहें तो दहेंड़ी उतारती हुई नाचयका के सौन्दया पर लाग ूकर सकते हैं िैसे ऐसे दहेंड़ी उतारते 

हुए नाचयका का सौन्दयाांकन करने में सिी बड़े बड़े चित्रकार असहाय हुए िा रहें ह।ै इनमें 

रंगयोिना का िी िारी अंतर पररलचक्षत होता ह।ै बसोहली शैली के चित्र में हमेशा की तरह 

लाल, पीले और नीले रंग के सार् कुछ गलुाबी रंग को िी प्रयोग में लाकर चित्र को आकषाक 

बनाने का प्रयास हुआ ह।ै कााँगड़ा शैली के चित्र में िटकीले रंगों से परे शांचतपणूा रंगों से चित्र 

को उिारा गया ह ैिो प्रेम के इस चिनोदपणूा िातािरण में अचधक प्रिािी बन गया ह।ै  

 बसोहली शैली के उि दोहा आधाररत चित्र में पीले थिणा तर्ा लाल रंग का हाचशये 

में प्रयोग हुआ ह ैिबचक कााँगड़ा शैली के इस चित्र में आलेखन यिु हाचशये का प्रयोग ह।ै इन 

दोनों ही चित्रों को दखेने पर इनमें दोह ेके िािों का ऐसा संयोिन चबहारी की चित्रांकन क्षमता 

का ही प्रिाि ह।ै 
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(2) 

  “िुबि अनुमान , प्रमान  शु्रबत  बकयें  नीबि  िहराइ। 

       स छम कबि पर ब्रह्म की अलख, लखी नबहां िाइ।।”
6 

 

 पररचशि : चित्र - 3 
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पररचशि : चित्र - 4 
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इस दोह ेमें नाचयका की अचत सकू्ष्म कचट को ब्रह्मा के समान अलचक्षत बताते हुए कचि 

चबहारी कहते हैं चक- तेरी कचट की सकू्ष्मता ब्रह्मा की तरह िरम दृचि से नहीं चदखाई पड़ती। 

चिस प्रकार बचुि द्वारा तका  करने पर चक ब्रह्मा नहीं हैं तो यह संसार कैसे ठहरा हुआ ह ैऔर 

श्रचुतयों में िो ब्रह्मा का अचथतत्ि बताया गया ह ैउसको प्रमाण मानने पर ही ब्रह्मा की सत्ता 

थर्ाचपत लगती ह।ै उसी प्रकार, तेरी सकू्ष्म कचट पर चििार करते हुए चक यचद कचट नहीं ह ैतो 

यह ऊपर तर्ा नीिे के शरीर का िाग कैसे िड़ुा ह?ै परन्त,ु लोगों को कहते हुए सनुने पर चक 

तेरी िी कचट ह ैउसको मानते हुए ही तेरी कचट का अचथतत्ि मेरे िीतर ठहरता ह ैअन्यर्ा तो 

तेरी कचट इतनी सकू्ष्म ह ैचक मझेु तो िह नहीं ह ैही लगती ह।ै  

 यहााँ चबहारी के इस दोह ेमें नाचयका की सकू्ष्म कचट की अिथर्ा चििारणीय ह ैचिस 

अिथर्ा को बसोहली शैली तर्ा मेिाड़ शैली के दो चित्रकारों ने चबहारी के उि दोह ेको 

आधार लेकर चनचमात चकया ह।ै बसोहली शैली में चनचमात चित्र को दखेकर इस दोह ेका ऐसा 

कोई अनमुान नहीं लगता क्योंचक इसमें चसफा  एक रािा या नायक का ही खड़े हुए चिंतन की 

मदु्रा में हार् में रस पात्र चलए चित्र खींिा गया ह।ै इसके अलािा इस चित्र में और कुछ ऐसा 

नहीं ह ैचिससे इस दोह ेके िािों का कुछ िी सम्बन्ध हो। इस चित्र में उि िाि का बोध चित्र 

में ही ऊपर की ओर चित्रकार द्वारा काले रंग से चलखा गया चबहारी का यह दोहा ह ैचिससे इस 

चित्र के मंतव्य का ज्ञान हो पाता ह।ै  

मेिाड़ शैली के चित्र में इस परेू दोह ेके िाि को एक ही चित्र में िार दृश्यों के माध्यम 

से िाि-बोध, चििारणीय मदु्रा तर्ा प्रश्न की चिज्ञासा को चिचत्रत चकया गया ह।ै इसके एक 

दृश्य में िेद को बााँिते हुए कुछ चिद्वतिनों का चित्र ह ैिो िेद में सकू्ष्म कचट को ब्रह्मा की 

उपचथर्चत के समय से समझने का प्रयास कर रह ेहैं। िहीं दसूरे दृश्य में ब्रह्मा और एक चिद्वान 
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को चिचत्रत चकया गया ह ैचिसमें ब्रह्मा के समक्ष हार् िोड़े खड़ा िह चिद्वान इस बात की ओर 

संकेत करता ह ै चक बहुत प्रयत्न के बाद ब्रह्मा को सकू्ष्म रूप में िानने के प्रयत्न से ही िह 

लचक्षत होते हैं, इसी प्रकार नाचयका ये तेरी सकू्ष्म कचट ह।ै इस चित्र के तीसरे दृश्य में राधा रुपी 

नाचयका तर्ा कृष्ण रुपी नायक सार् बैठे हुए हैं चिसमें नायक राधा की कचट की सकू्ष्मता पर 

चििारमग्न ह।ै िौरे् दृश्य में दो सचखयों के सार् िाती हुई राधा का चित्र ह ै चिसके बारे में 

कृष्ण यह सोि रह ेहैं चक यचद कचट नहीं ह ैतो यह ऊपर और नीिे के बीि का िाग िड़ुा कैसे 

ह।ै इस प्रकार मेिाड़ शैली का यह चित्र परेू दोह ेके िािबोध को सम्पणूा तर्ा सफल रूप में 

रंगों के माध्यम से संपे्रचषत करता ह।ै 

इन दोनों चित्रों में रंगयोिना का िी चिशेष महत्त्ि ह।ै बसोहली शैली के चित्रों में 

प्रयिु रंग अचधक िटकीले हैं, िबचक उन्ही रंगों का मेिाड़ शैली के चित्रों में प्रयोग काम्य बन 

गया ह।ै 

इस प्रकार यह परूा दोहा चिस िािबोध और मदु्राओ ंतर्ा िाि-िंचगमाओ ंके माध्यम 

से एक चित्र के िार दृश्यों में अंकन हुआ ह ैिह चितना अचधक प्रशंसनीय ह ैउतना ही चबहारी 

की चित्रांकन की क्षमता को उनके संकेतों द्वारा समझकर चित्र रूप में चिचत्रत कर प्रमाचणत िी 

करते हैं। 
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(3) 

“मेरी  भव -िािा   हरौ , रािा  नागरर  सोइ। 

िा तन की झाूँई परैं स्यामु हररत-दुबत होइ।।”
7 

 

पररचशि : चित्र - 5 
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पररचशि : चित्र - 6 
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चबहारी का यह दोहा प्रार्ानापरक मंगलािरण ह ै चिसमें सतसई की चनचिाघ्न समाचप्त 

की कामना से सांसाररक बाधाओ ंको दरू करने की प्रार्ाना चनचहत ह।ै मंगलािरण के रूप में 

रचित इस दोह ेमें शे्लष अलंकार का अचधक प्रयोग हुआ ह,ै चिस कारण इस दोह ेके तीन अर्ा 

चनकलते हैं- 

 पहला अर्ा- ह ेिही नागरी राधा चिसके तन की झााँई अर्ाात परछााँई ंपड़ने मात्र से ही 

श्याम िणा िाले श्री कृष्ण हरे रंग की द्युचत िाले हो िाते हैं, मेरी िि बाधा को हर लीचिये। 

इस दोह ेमें राधा की गरुाई की प्रशंसा िी ह ैचक उनके सनुहरे रंग की आिा से श्याम रंग िी 

हरा हो िाता ह।ै 

 दसूरा अर्ा- कचि कहता ह ैचक चिनके तन की झलक आाँखों में पड़ने से श्रीकृष्ण हरे-

िरे अर्ाात ्प्रसन्नचित हो िाते हैं, ह ेिही राधा मेरी िि बाधा को दरू कीचिये। 

 तीसरा अर्ा- ह ेिही नागरी राधा चिसके तन अर्ाात रूप का ध्यान पड़ने से ही िि के 

ह्रदय में आने िाले श्याम अर्ाात काले रंग रूप ककमष इत्याचद िी कलषुता से रचहत हो िाते 

हैं, सिी दःुख,दररद्र दरू हो िाते हैं,िही राधा मेरी िि-बाधा का चनिारण कीचिये। 

 मंगलािरण दोह ेमें चबहारी की इस प्रर्ानापरक मदु्रा को दो चित्रकारों ने अपने-अपने 

चित्रों में उतारा ह ैचिसमें एक चित्रकार ने पहाड़ी चित्रकला की बसोहली चित्रशैली तर्ा एक 

अन्य कलाकार ने रािथर्ान की गलेुर शैली में इन चित्रों का अंकन चकया ह।ै इन दोनों ही  

चित्रों में कचि चबहारी को र्ेरदार िामा पहने, पटका बांधे तर्ा पगड़ी धारण चकए हुए 

कृष्ण के समक्ष हार् िोड़े हुई मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै इन दोनों ही चित्रों में एक बहुत 

बड़ा अंतर यह ह ै चक चबहारी के इस मंगलािरण में राधा को कृष्ण से चिनती का माध्यम 
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बनाया गया ह ैइसचलए दोनों ही चित्रों में राधा की उपचथर्चत आिश्यक है, परन्त,ु गलेुर शैली 

के चित्र में तो कृष्ण और राधा दोनों का ही चित्रण हुआ ह ैचिनके सामने चबहारी को कुछ झकेु 

हुए हार् िोड़कर खड़े होने की मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै चकन्त ुबसोहली शैली के इस 

चित्र में चबहारी मात्र कृष्ण के सामने हार् िोड़े प्रार्ानापरक मदु्रा में चिचत्रत हुए हैं, इसमें राधा 

अनपुचथर्त हैं। राधा कृष्ण के िररत्र की कोमलता और उनकी कमनीयता तर्ा चथर्चत की 

सौम्यता का चित्र रािदरबार में गलेुर की शैली में चिचत्रत हुआ ह।ै बसोहली शैली के चित्र में 

राधा की अनपुचथर्चत तर्ा िचि िैसे िािों के समय में िटकीले रंगों यर्ा लाल, पीला आचद 

का प्रयोग आाँखों में ििुता ह।ै िबचक ियपरु शैली के चित्र में रंगों का प्रयोग शांचतपणूा िाि में 

मटमैले तर्ा काले रंग के हाचशये के िीतर रािसी िैिि और दरबार में शांत िातािरण के 

अनरुूप रंगों का प्रयोग हुआ ह।ै राधा-कृष्ण की मदु्राएाँ िी इस चित्र में उत्तम बन पड़ी हैं। 
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(4) 

    “िबन यह दै्वि ; िहाूँ लख्यो,तज्यौ दृगनु दुख-दांदु। 

           तुम  भागनु   प रि  उयौ   अहो !  अप रिु  िांदु ।।”
8 

 

पररचशि : चित्र - 7 



103 
 

 

पररचशि : चित्र - 8 
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दोह े के प्रसंगानसुार कोई पिूाानरुागी नाचयका नायक को दखेे चबना संतप्त हो रही ह।ै 

शकु्ल पक्ष की चद्वतीया होने के कारण सखी िन्द्रमा दखेने के उद्दशे्य से ऊपर अटारी पर िढ़ी 

तो उसने नायक को उसके र्र की अटा पर खड़े दखेा। इसी बात को सखी नीिे आकर  

नाचयका से कहती है- (िािार्ा) यह चद्वतीया पक्ष धन्य ह ैक्योंचक इसी के कारण आि 

तमु्हारे िाग्य से अहो! परूब चदशा में अपिूा िन्द्रमा उदय हुआ ह।ै अर्ाात नायक इसी द्विे में 

तमु्हारे िाग्य से पिूा चदशा की ओर खड़ा दीख रहा ह।ै तो ह ेसखी, तमु िी शीघ्र ही छत पर 

िढ़कर पिूा में उदय हुए उस िन्द्रमा को दखे लो क्योंचक िैसे ही तमु उसे देखोगी तैसे ही 

तमु्हारी आाँखों में चिरह के सिी दःुख-ददा उसका ताप त्याग देंगे। इस र्टना में चिलक्षणता इस 

बात से ह ैचक “िो नायक का मखुिन्द्र सखी नाचयका को चदखाना िाहती ह,ै उसमें अपिूाताएाँ 

ये हैं- प्रर्म तो चद्वतीय का िन्द्रमा केिल दो कला का होता ह,ै पर िह पणूा ह,ै दसूरे, चद्वतीय के 

िंद्र का दशान पचिम चदशा में होता ह,ै पर िह पिूा चदशा में ह;ै और तीसरे, िन्द्र-दशान से 

चिरचहणी का संताप बढ़ता ह,ै पर उसके दशान से ताप का शमन होगा।”
9 

उि दोह ेमें अगर गौर से देखा िाये तो ज्ञात होगा चक नाचयका चिरह की अिथर्ा स े

गिुर रही ह ैइसचलए, सखी द्वारा नायक को दखेे िाने पर िह शीघ्रता से नाचयका को सचूित 

करती ह ै चिससे नाचयका अटारी पर िढकर सखी के सार् श्रीकृष्ण के सौंदया को दखेकर 

अपनी चिरहाचग्न को शांत कर सके।  

चबहारी के इस परेू िािबोध को मेिाड़ तर्ा बसोहली शैली के चित्रकारों ने रंगों के 

माध्यम से चिचत्रत करने का प्रयास चकया ह ैचिसमें बसोहली शैली के चित्र में िािों की यह 

गहनता और िी अचधक हो गयी ह।ै इसमें नाचयका को सखी ििन के बाहर नीिे खड़े होकर 

ऊपर की ओर दृचि करके अटारी पर खड़े श्रीकृष्ण को दखेते हुए चिचत्रत की गयी ह।ै बसोहली 
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तर्ा मेिाड़ दोनों ही शैली के चित्रकारों ने नायक-नाचयका के रूप में राधा-कृष्ण को चिचत्रत 

चकया ह।ै मेिाड़ शैली के चित्र में नाचयका के मखु पर नायक अर्ाात कृष्ण को देखकर ऊपिे 

हषााचतत िािों की िमक ह ैिबचक बसोहली में सखी कृष्ण की ओर संकेचतत चदशा में राधा 

के सार् खड़ी ह।ै इस चित्र में एक अन्य दोह ेका िी अंकन हुआ ह ैपरंतु इस चित्र के चित्रांकन 

से इसमें चलचखत अन्य दोह ेका थपि सम्बन्ध ज्ञात नहीं होता चिस कारण इसका उकलेख यहााँ 

नहीं चकया गया ह।ै 

 मेिाड़ के इस चित्र में िन्द्रमा का चित्र कहीं िी नहीं खींिा गया ह ैपरन्त,ु बसोहली के 

चित्र में चित्रकार ने चक्षचति तर्ा िााँद को चिचत्रत चकया ह।ै चिसकी चिशेषता ह ैचक इन चित्रों 

में ऊाँ िा चक्षचति बना ह ैिो चक ऊपर की ओर एक पट्टी के आकर का ह।ै इसे देखते ही इस 

शैली को सरलता से पहिान चलया िाता है, “इस छोटे से पट्टीनमुा चक्षचति में ही राचत्र एिं 

चदन का चित्रण तारे तर्ा बादल आचद से चकया गया है”
10 

 
रंगों के प्रयोग में िटकीले रंगों के सार् लाल, पील,े नीले तर्ा सफ़ेद रंग का प्रयोग 

बहुत ही सुंदर ढंग से बसोहली शैली में हुआ ह ैक्योंचक लाल-पीले रंग और सोने से चनचमात 

हाचशये में लाल, पील,े हरे, नीले लगिग सिी रंगों का पार्श्ा में प्रयोग सामान्य ढंग से चकया 

गया ह।ै 
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(5) 

   “बछनकु िलबत, ििुकती बछनकु भुि प्रीतम-गल डारर। 

         िढ़ी   अिा  देखबत  घिा  बिज्िु-छिा   सी    नारर।।”
11 

 

पररचशि : चित्र - 9 
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पररचशि : चित्र - 10 
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नाचयका नायक के सार् अटारी पर िढ़कर उमड़ते र्मुड़ते बादलों को देख रही ह।ै 

इसी िम में िह कुछ िेिाएाँ और चियाएाँ िी कर रही ह ैचिसे परेू िम से चबहारी व्यि करते हैं 

चक- (िािार्ा) किी िह नाचयका चप्रयतम के गले में हार् िाले र्ोड़ा सा िलती है और चफर 

पल िर के चलए ठहर िाती ह।ै नाचयका थियं चबिली के समान लािण्यमयी होकर चप्रयतम के 

सार् अटारी पर बादलों का उमड़ना दखे रही ह।ै इस दोह ेका एक अर्ा बच्िन िी के शब्दों में 

िी इस प्रकार ह,ै “चबिली की ज्योचत की तरह लािण्यमयी नाचयका चर्रे हुए बादलों की 

शोिा चनहार रही ह।ै चप्रयतम के गले में बााँह िालकर क्षणिर किी िलती ह ैऔर किी 

क्षणिर के चलए चठठक िाती ह।ै ‘ििु चप्रयतम गल िारर’ की व्यंिना र्टा के प्रसंग में चकतनी 

गढ़ू और मनोिैज्ञाचनक बन पड़ी ह।ै”
12 

 
चबहारी के उि दोह ेमें नाचयका का चप्रयतम के गले में ििुाएं िाले क्षण िर िलना, 

चफर क्षण िर के चलए चठठकना आचद सिी मदु्राएाँ तर्ा िंचगमाएाँ परेू चित्र को साकार कर दतेी 

हैं। ऐसे ही चित्र उि दोह े को आधार बनाकर बसोहली तर्ा कााँगड़ा शैली में िी चकसी 

चित्रकार द्वारा रिे गये पररलचक्षत होते हैं। इन दोनों चित्रों में चबहारी के इस दोह ेके िािबोध 

तर्ा नायक-नाचयका की िाि-िंचगमाओ ं  और िेिाओ ंको चबहारी के संकेतानसुार उिारा 

गया ह ै परन्त ु चफर िी इनमें कुछ अंतर अिश्य ह ै िो इनका शैलीगत िेद हो सकता ह।ै 

बसोहली शैली के चनचमात चित्र में नायक-नाचयका राधा-कृष्ण के रूप में अटारी पर चिचत्रत 

चकये गये हैं िबचक कााँगड़ा शैली में िे थपि रूप में नायक-नाचयका के रूप में ही अटारी पर 

चिचत्रत हुए हैं। बसोहली शैली के चित्र में बादलों में चबिली कड़कने का चित्रण चिशेष ह।ै इस 

चित्र में, “बादलों में  नाचगन के समान िमकती हुई दाचमनी की िमक चदखाई गयी ह।ै दाचमनी 

की िमक को सोने के रंगों से चदखाया गया ह।ै”
13 
िबचक कााँगड़ा शैली के चित्र में बादलों 

तर्ा चबिली के थिािाचिक रूप में चिचत्रत चकया गया ह ैऔर चक्षचति पर सारस पचक्षयों को 
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िी उड़ते हुए चदखाया गया ह।ै बसोहली शैली के चित्र में राधा-कृष्ण रुपी नायक-नाचयका को 

खड़ी हुई मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह ैिबचक कााँगड़ा शैली के चित्र में नायक-नाचयका को 

सफेद संगरमरमर के ििन की अटारी पर बैठे हुए का चित्रण ह।ै बसोहली शैली के मकुाबले 

कााँगड़ा शैली के चित्र में नायक-नाचयका का एक-दसूरे के गले में बााँह े िाले िािों का 

सम्प्रेषण, कमनीयता, पे्रमानरुाग तर्ा कोमल िातािरण का चित्रण अचधक हुआ ह,ै “कााँगड़ा 

शैली की आकृचतयों में अंग-िंचगमाओ ंएिं हथत-मदु्राओ ंका सिीि एिं गचतपणूा अंकन हुआ 

ह।ै स्त्री मखुाकृचतयों में अचद्वतीय सौन्दया, शालीनता और संयम प्रदचशात ह।ै”
14
 बसोहली में 

आलेखन यिु दरिािे के ििन की अटारी पर खड़े राधा-कृष्ण की मदु्रा कााँगड़ा शैली के चित्र 

के समक्ष िािप्रिणता में कमिोर दीख पड़ती ह।ै रंगयोिना का ध्यान रखते हुए काली र्टाओ ं

के प्रिाि को दशााने हतेु परेू दृश्य पर बादलों की काली छाया अनसुार रंगों को र्ोिा 

अाँचधयारा चलए रखा ह।ै नाचयका ओढ़नी तर्ा नायक को िामा और पगड़ी पहनाये हुए 

चदखाया गया ह,ै िबचक बसोहली शैली के चित्र में िटकीले रंगों यर्ा पीला, लाल, हरा, 

सफेद रंग अचधक प्रयोग में लाया गया ह।ै 
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3.2 : बिहारी के काव्य पर एक शैली में बनबमित हुए बित् 

(1) 

“अिर िरत हरर कैं , परत ओि-डीबि-पि-िोबत। 

हररत  िाूँस  की  िाूँसुरी  इन्द्रिनुष-रांग  होबत।।”
15 

 

 

पररचशि : चित्र - 11 
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चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें राधा की सखी कृष्ण को बााँसरुी बिाते हुए देखकर आई ह।ै 

चिसका ितृ्तांत कृष्ण के सौंदया की प्रशंसा करते हुए िह राधा को सनुाते हुए कहती ह ै चक 

कृष्ण द्वारा बााँसरुी बिाने के चनचमत्त ज्योंही उस हरे रंग की बााँसरुी को अपने अधर से कृष्ण ने 

लगाया त्योंही उनके होठों की लाचलमा, नेत्रों की श्यामलता तर्ा पट की चपयराई की िमक 

से, कृष्ण के इस बहुरंगी सौन्दया के प्रिाि से िह हरे रंग की बााँसरुी िी इन्द्रधनषु के रंग सी रंग-

चबरंगी हो गयी ह।ै चबहारी का यह दोहा पढ़ते ही नेत्रों के समक्ष एक अदृश्य तथिीर उिरने 

लगती ह ैचिससे एक ओर कृष्ण सिी के सामने बााँसरुी बिा रह ेहैं और दसूरी ओर सखी राधा 

को उस र्टना का ितृ्तांत सनुा रही ह।ै कृष्ण के सौन्दया का इस दोह ेमें शब्दों द्वारा चित्रांकन 

चिशेष ह।ै इस सौन्दया में कृष्ण के होठों की लाचलमा, नेत्रों की श्यामलता और पट की चपयराई 

इतनी मनमोहक और प्रिािशाली ह ै चक कृष्ण के होठों से लगी बााँसरुी िी इस लाचलमा, 

श्यामलता तर्ा चपयराई के रंग में रंगकर इनके संयोग से इन्द्रधनषु िैसी बहुरंगी चिचत्रत हो 

िाती ह।ै 

चबहारी का उि दोहा चसफा  शब्दों के चित्रांकन में ही नहीं रंगों द्वारा चकये गये चित्रांकन 

में िी सफल ह ैक्योंचक मेिाड़ शैली में चबहारी के इस दोह ेपर बना एक चित्र प्राप्य ह ैचिसमें 

इस दोह ेमें अचिव्यि सिी िाि और कमा के सार्-सार् मेिाड़ शैली की सिी चिशेषताएाँ िी 

समाचहत हैं। मेिाड़ शैली के उि दोह ेपर चनचमात चित्र में मखु्यतः रंगयोिना के अनरुूप लाल, 

पीला तर्ा िोचगया रंग अचधक प्रयोग में लाया गया ह ैतर्ा पार्श्ा में कुछ और िटकीले रंगों 

यर्ा- नीला, काला आचद का िी उत्तम प्रयोग हुआ ह।ै गोचपयों के बीि बााँसरुी बिाते हुए 

कृष्ण का चित्रण ह,ै िहीं पास में सखी राधा को िह ितृ्तांत सनुाने की मदु्रा में चिचत्रत ह।ै 
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आकृचतयों के चित्रण में सिी की नाक लम्बी तर्ा गदान और ठोड़ी के बीि के चहथसे को 

अचधक िारी चदखाया गया ह।ै सिी चस्त्रयों का चित्रण मेिाड़ के चित्रों के अनरुूप साि-सज्िा 

और आिषूण ससुचज्ित चकये गये हैं और सिी के िस्त्रों लहगंा, िनुरी, िनुरी पर फूलों से 

कलाकारी ह।ै पारदशी िनुरी का चित्रण इस शैली की एक खास चिशेषता ह।ै मेिाड़ शैली का 

यह चित्र प्रकृचत के चित्रण में िी चिशेष बना हुआ ह ैक्योंचक इस चित्र में यमनुा नदी के िल 

को काचलया सपा के प्रिाि के कारण काला ही चिचत्रत चकया गया ह ैतर्ा उमड़ते-र्मुड़ते 

काले मेर्ों का चित्रण इस चित्र में सिीि बन गया ह।ै 

मेिाड़ शैली का यह चित्र चबहारी के उि दोह ेको िािों, मदु्राओ ंतर्ा िंचगमाओ ंके 

आधार पर चिचत्रत करने में चितना सफल ह ैउतना ही इसके िटकीले रंगों के संयोिन, प्रकृचत 

के सिीि चित्रण तर्ा िेशिषूा और लयात्मक आकृचतयों से इस दोह ेमें सिीिता आ गयी 

ह।ै 
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(2)       

     “औ ांिाई सीसी, सु लबख बिरह- िरबन बिललात। 

           बिि  हीं स बख गलुाि गौ,  छीिौ  छुई न गात।।”
16 

 

पररचशि : चित्र -12  
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नाचयका के चिरह ताप का िणान सखी नायक से करती ह ैचक- उसके चपय से चबछुड़ने 

का चिरह ताप इतना अचधक ह ै चक उसके चिरह की ििकती अचग्न को दखेकर उसे ठंिक 

पहुिंाने के चनचमत्त हमने िो गलुाब िल की िरी शीशी नाचयका के ऊपर औधंाई िह िी 

उसकी चिरह की ज्िाला में एक बूाँद िी उस नाचयका पर पड़े चबना ही बीि में ही सखू गयी 

अर्ाात ् चिरह ताप से गलुाब िल िी िाष्प बनकर उड़ गया। इस दोह े में चिरह का 

अचतश्योचिपणूा िणान चबहारी ने चकया ह,ै परन्त ुनाचयका की चिरह िन्य कृश्ता पर बसोहली 

शैली के चित्रकारों ने चित्र चनमााण चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका की सखी नाचयका पर गलुाब 

िल की शीशी उड़ेलते हुए चिचत्रत ह।ै इस चित्र में शीशी से एक िी बूाँद नाचयका के ऊपर 

चगरती हुई चित्रांचकत नहीं हुई ह।ै चिससे इस दोह ेका अचतशयोचिपणूा िाि िी इस चित्र में 

समाचहत हो गया ह।ै परन्त ुयह चित्र इन दोनों सचखयों के चिशाल अबोधपणूा नेत्रों, ढलिा  

मार्ा, सुंदर िस्त्रों अर्ाात् सौन्दया और सुंदर रंगयोिना यर्ा- पील,े लाल, नीले रंगों के 

चमश्रण के सार् िमकदार तर्ा प्रतीकात्मक रूप में हुआ ह,ै “स्त्री मानि-प्रेम की प्रतीक 

ह।ै...िन्म-िन्मांतर से व्यचर्त नारी रुपी आत्मा परुुष रुपी परमात्मा या चप्रयतम में चिलीन होने 

के चलए चिह्वल ह।ै”
17
 िॉ. अचिनाश िमाा के ये शब्द बसोहली शैली में चिरह व्यचर्त स्त्री तर्ा 

रंगों की प्रतीकात्मकता में आत्मा का परमात्मा में चिलीन होने की आकांक्षा चलए लौचकक, 

सांसाररक पक्ष के माध्यम से लोकोत्तर चित्रण को इन चित्रकारों का मंतव्य मानते हैं। 
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(3) 

     “कहत, नित, रीझत, बखझत, बमलत, बखलत, लबियात। 

           भरे   भौन    में   करत   हैं  , नैननु    हीं   सि    िात।।”
18 

 

पररचशि : चित्र - 13 
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इस दोह ेमें आाँखों की िेिायें पे्रम में चकतनी महत्तिपणूा होती ह ैइस िाि की झलक 

चमलती ह।ै परूा एक गचतशील चित्र चबहारी इस दोह े में अनेक चियाओ ं तर्ा िेिाओ ं के 

माध्यम से सामने लाकर रख दतेे हैं।  पे्रम में संिाद के चलए शब्दों की िरुरत ही नहीं होती, 

िहााँ तो चबन कुछ कहें आाँखों से ही परेू संिाद हो िाया करते हैं। इसी पर चबहारी का यह दोहा 

ह,ै िहााँ नायक और नाचयका ििन में गरुुिनों के सार् बैठे हैं, ऐस ेमें िे दोनों लोक-लाि स े

थपि रूप में बात कर नहीं सकते तो इसके चलए बातिीत शरुू होती ह ैआाँखों के माध्यम से- 

(िािार्ा) इनमें नायक-नाचयका से आाँखों की िेिाओ ंद्वारा कुछ कहता ह,ै शायद रचत 

चिया के चलए, चिसके चलए नाचयका नट िाती ह ैअर्ाात ् इकंार कर दतेी ह।ै िह इकंार िी 

ऐसा ह ैचिसमें ‘मन में िाय मिू चहलाय’ िाली चथर्चत से। नाचयका की इसी अदा पर नायक 

उसकी चनषेधात्मक िेिा पर रीझ िाता ह ैऔर नाचयका को उसकी रीझ से सिािनों के बीि 

लाि के कारण खीझ उत्त्पन्न हो िाती ह।ै इस कर्न, इनकार, रीझ, खीझ के बीि ही दोनों की 

आाँखें पनुः एक-दसूरे से चमल िाती हैं चिससे नायक-नाचयका प्रफुचकलत हो िाते हैं। नायक 

नाचयका के झटपट खीझ को त्याग दनेे पर हाँस देता ह ैचिससे उसकी हाँसी से नाचयका लचज्ित 

हो िाती ह।ै  

इस दोह ेपर आधाररत एक चित्र कााँगड़ा शैली का िी चमलता ह ैचिसमें एक ििन में 

कुछ लोग उपचथर्त हैं उन्हीं में कृष्ण तर्ा राधा िी नायक-नाचयका के रूप में उपचथर्त हैं, 

परन्त ुिे िहााँ लोक-लाि के कारण शब्दों की बिाय आाँखों ही आाँखों में परूा िाताालाप कर 

अपना प्रेम एक-दसूरे के चलए प्रकट कर रह ेहैं। “नाचयका कृष्ण की ओर दखेती ह ैतो कृष्ण ने 

अचिसार के चलए प्रार्ाना की(कहत) तो नाचयका ने सहि ही उस प्रार्ाना को  अथिीकार कर 

चदया(नटत) नायक-नाचयका की अथिीकृचत को थिीकृचत मानकर मगु्ध हो िाता ह(ैरीझत) 
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और नाचयका िब यह दखेती ह ै चक नायक ने उसकी ना का अर्ा हााँ लगाया, तो िह खीझ 

उठती ह।ै नाचयका की यह खीझ चकंचित बनािटी ह,ै क्योंचक उसका मलू उद्दशे्य नायक को 

केिल चखझाना ह.ै नाराि करना नहीं ह।ै तदन्तर दोनों की दृचि चमल िाती ह ै (चमलत) और 

चफर दोनों ही पे्रम के रंग में िूबकर प्रफुचकलत हो िाते हैं (चखलत)। तर्ाचप दोनों को यह िी 

आशंका ह ैचक कहीं उनके इस प्रणय-व्यापार पर, िहााँ उपचथर्त चकसी व्यचि की दृचि न पड़ 

गई हो। अतः थििाितः दोनों को लज्िा का िी अनिुि होता ह ै(लचियात)।”
19 

इस प्रकार पे्रम की परूी अचिव्यचि चबहारी के इस दोह ेकी तरह कााँगड़ा शैली के इस 

चित्र में िी हो िाती ह।ै चित्र में नायक-नाचयका की िेिायें चबहारी ने चकतनी मनमोहक खींिी 

हैं, उसका कुछ अंश चित्र में िी चदखाई पड़ता ह।ै नाचयका नायक की ओर मखु चकये हुए ह ै

और यह परूा िाताालाप सांकेचतक माध्यम से दोनों के बीि िल रहा ह।ै रंगों का सुंदर प्रयोग 

इस शैली के चित्र में हुआ ह।ै आलेखन द्वारा हाचशये चनचमात चकये गये हैं तर्ा संगरमरमर से 

चनचमात ििन के िीतर दोनों का चित्रण हुआ ह।ै चिसमें नायक-नाचयका का िेिागत िणान 

दृश्यमान हो गया ह।ै 
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(4) 

    “उर  माबनक  की  उरिसी  डित  घितु  दृग-दागु। 

         छलकतु िाबहर भरी मनौ बतय-बहयकौ-अनुरागु।।”
20 

 

  पररचशि :  चित्र - 14 
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यह कर्न खंचिता नाचयका का ह ै िो शब्द चित्रांकन का थपि उदाहरण ह।ै यह 

चित्रांकन पे्रम और पीड़ा के िािों को व्यि करता ह।ै नायक के प्रातःकाल में र्र आने पर 

उसके ह्रदय के पास लटकी माचनक की उरबसी (गले में पहनने का आिषूण चिसका माचणक 

ह्रदय के पास लटका होता ह)ै को दखेकर आहत हुई ह।ै नायक िषूण िसन का चिपयाय करके 

राचत्र में अन्य स्त्री के सार् चिहार में लीन र्ा। प्रातःकाल नाचयका के पास िाने से पिूा उसने 

अपने सम्पणूा िस्त्र तो बदल चलए, परन्त ु िह उरबसी उतारना िलू गया, चिसे प्रातःकाल 

नाचयका र्र पर दखे लेती ह ैऔर उसकी पीड़ा व्यि करती हुई कहती ह-ै (िािार्ा) यह िो 

तमु्हारे ह्रदय पर माचणक की उरबसी ह ैयह मेरी आाँखों में ठहर गयी ह,ै इसे मैं पहिानती ह ाँ। 

अर्ाात ्मझेु यह उरबसी देखकर ज्ञात हो गया ह ैचक कल तमु चकसी अन्य के सार् केचल-िीड़ा 

में रे्। िह व्यंिक ढंग से कहती ह ैचक मेरे नेत्रों में िो तमु्हें न दखे पाने के कारण एक िलन, 

ििुन, अचग्न थिरुप र्ी िह अब तमु्ह ेदखेकर और िी अचधक बढ़ गयी ह।ै यह उरमाचनक 

तमु्हारे पर ऐसी शोिा द ेरही ह ैिैसे तमु्हारे िीतर का स्त्री-चिषयक ह्रदय का अनरुाग पररपणूा 

होकर बाहर झलक रहा हो।  

चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेपर मेिाड़ शैली में एक चित्र िी बना ह ैचिसमें दो दृश्यों 

को चदखाया गया ह।ै एक दृश्य काले रंग के िातािरण में दीपक की रोशनी से तर्ा नायक का 

अन्य स्त्री के सार् केचल में मग्न होना थपित: राचत्र की ओर संकेत करता ह ैतो िहीं दसूरे दृश्य 

में नायक को नाचयका के सामने बैठा हुआ चिचत्रत चकया गया ह।ै इस परेू चित्र में रंगयोिना 

चिशेष ह।ै परेू चित्र को प्रधानत: लाल और पीले थिणा रंग के बॉिार से ससुचज्ित चकया गया 

ह।ै राचत्र के दृश्य में आस-पास काले रंग से अाँधेरा तर्ा िलता हुआ दीपक चदखाकर राचत्र की 

गहनता उिागर की गयी ह ैतो सार् ही प्रातः के दृश्य में हरे रंग के प्रयोग द्वारा हररयाली के 

बीि महल में नायक का नाचयका के सामने बैठा होना चिचत्रत ह।ै राचत्र के दृश्य में केचल-िीड़ा 
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प्रसंग को चदखाने के चलए नायक के सार् शैय्या पर स्त्री को िी चदखाया गया ह।ै िंचगमाओ ंमें 

एक ओर स्त्री की प्रसन्नचित्त मदु्राएाँ हैं तो दसूरी ओर नाचयका की आाँखों में उरबसी को 

दखेकर उपिी िेदना और िोध। इस प्रकार चबहारी द्वारा रचित यह शब्दों के माध्यम से चित्र 

चनमााण में चितना सफल ह ैउतना ही चित्रकार द्वारा दोह ेके माध्यम से मानस में बने चित्र को 

फलक पर उतारकर और अचधक प्रिािशाली बनाने के िम में इस चित्र की शैली तर्ा दृश्य 

अनरुूप रंगों के संयोिन से इसमें चिचशि प्रिाि उत्त्पन्न हो गया ह।ै  
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(5) 

     “पाइ  महावर   दैंन  को  नाइबन  िैिी   आइ। 

             बिरर बिरर, िाबन महावरी एड़ी मीड़बत िाइ।।”
21 

 

 पररचशि : चित्र - 15 
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नाचयका की एड़ी की लाचलमा की आपस में प्रशंसा करते हुए नाइन के काया पर 

सचखयााँ पररहास करती हैं- (िािार्ा) पााँि में महािर लगाने के चलए नाइन आकर बैठी ह ैऔर 

िह नाचयका के बहुत अचधक लाचलमायिु पााँि को देखकर महािर की गोली और पााँि की 

एड़ी में कुछ िेद ही नहीं कर पा रही। इसी भ्रम में िह एड़ी को ही महािर की गोली समझकर 

चफर-चफर मीड़ती अर्ाात मरोड़े िा रही ह।ै  

चबहारी का उि दोहा नाचयका की एड़ी की अत्यचुिपणूा प्रशंसा का ह।ै इसके बाििदू 

िी इसमें चित्रांकन की संिािनाओ ंको बसोहली शैली के चित्रकारों ने खोिते हुए इस दोह े

पर आधाररत चित्रों को फलक पर उतारने का प्रयास चकया ह।ै बसोहली शैली के चित्र में 

नाचयका को आसन पर बैठे हुए चिचत्रत चकया गया ह ैचिसके पैर को नाइन पकड़ कर बैठी ह ै

और एड़ी पर हार् मसल रही ह।ै पार्श्ा में नीले रंग का अचधक प्रयोग कर इस चित्र में पील,े 

लाल रंग से हाचशये का चनमााण चकया गया ह।ै इसमें शैली चित्रों की प्रकृचत अनसुार 

आकृचतयों तर्ा रंगों के प्रयोग हुआ ह।ै इस चित्र में नाचयका और नाइन की मदु्रा तर्ा िेहरे के 

िाि उि दोह ेअनरुूप ही हैं।   

 

 

 

 

 

 



123 
 

(6) 

    “कर के मीड़े  कुसुम लौं गई  बिरह कुम्हलाइ। 

           सदा-समीबपबन सबखनु ह ूँ नीबि बपछानी िाइ।।”
22 

 

 पररचशि : चित्र - 16 
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नाचयका की चिरह में व्यचर्त दशा का िणान सखी नायक से करती ह ैचक िह चिरह में 

इस प्रकार से कुचम्हला गयी ह,ै चिस प्रकार हार्ों से मसला हुआ फूल। उस नाचयका की चिरह 

में यह दशा हो  िली ह ैचक नाचयका के सदा समीप रहने िाली उसकी सचखयााँ िी अब उसके 

चिरह से कुम्हलाये शरीर के कारण उसको पहिानने में कचठनता महससू करती हैं। इस चित्र में 

नाचयका की िंचगमाएाँ िी उसकी दशा के अनसुार चशचर्ल ह ैचिससे उठना िी मचुश्कल हो रहा 

ह ैिहीं सचखयों की चिंता इस बात से थपि ह ैचक िह थियं नायक के पास िाकर उसकी सारी 

दशा कह दतेी हैं।  

 चबहारी का यह दोहा पढ़ते ही िो दृश्य उिरता ह,ै िह एक बहुत ही कृश्तािन्य नारी 

का चिसके पास कुछ सचखयााँ बैठी हैं। नाचयका चिरह की ज्िाला में चनत-चनत दग्ध होकर 

कमिोर होती िा रही ह।ै उसकी इसी चिरहदशा का िणान नाचयका की सचखयााँ नायक से 

करती हैं।  

इस दोह े पर मेिाड़ शैली में चनचमात एक चित्र अपने कक्ष में चबथतर पर लेटी हुई 

क्षीणकाय नाचयका तर्ा उसके पास बैठी और उसे समझाने का प्रयास करती कुछ सचखयों का 

ह।ै यह सिी चस्त्रयााँ कमलनयनी हैं तर्ा परम्परागत आिषूणों और िस्त्रों को धारण चकये हुए 

हैं। इस चित्र में चिचत्रत एक अन्य दृश्य िह िी ह ैचिसमें नाचयका की दो सचखयााँ नायक रुपी 

कृष्ण के सामने नाचयका की उस कुचम्हलाई अिथर्ा का िणान करते हुए चिचत्रत की गयी हैं 

चिसमें अब िह नाचयका अपनी ही सचखयों से बहुत मचुश्कल से पहिानी िा रही ह।ै मेिाड़ 

शैली के इन चित्रों की एक चिशेषता यह िी ह ैचक इसमें नायक नाचयका को कृष्ण तर्ा राधा 

के रूप में चिचत्रत चकया गया है, इन्हें परम्परागत िस्रों यर्ा- फूलों से चिचत्रत लहगंा-िोली, 

पारदशी िनु्नी आचद तर्ा आिषूणों, कंठाहार, बािबंूद आचद से ससुचज्ित चकया गया ह।ै 
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सिी चित्रों में नाक का आिषूण चस्त्रयों के चलए चिशेष ह।ै क्षीणकाय नाचयका का चित्रण 

अिथर्ानरुूप चकया गया ह,ै तर्ा उि दोह ेपर बने इस मेिाड़ शैली के चित्र के रंग संयोिन में 

िटकीले रंगों के प्रयोग की अचधकता ह।ै लाल, पीला रंग इसके बॉिार अर्ाात ्बाहरी सिािट 

के चलए प्रयोग हुआ ह ैऔर चित्र के िीतर हरे रंग का प्रयोग प्राकृचतक उपादानों को चदखाने के 

चलए अचधक हुआ ह।ै  
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(7) 

“कर-मुूँदरी  की  आरसी  प्रबतबिांबित  प्यौ  पाइ। 

पीिी दीयैं  बनिरक लखै इकिक डीबि लगाइ।।”
23 

 

पररचशि : चित्र - 17 
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कचििर चबहारी द्वारा यहााँ नाचयका की ितरुाई का िणान ह ैिो लोकिय को  ध्यान में 

रखते हुए अपने चप्रयतम की छचि को चनहारने का नया मागा चनकल िकुी ह।ै चबहारी बताते ह ै

चक नाचयका अपने हार् की अाँगठुी के दपाण सामान नग में चप्रय के प्रचतचबम्ब की छाया पाकर 

नायक की ओर पीठ चदए ही अपनी अाँगठूी के दपाण में अपने चप्रयतम को लोक लाि की 

शंका से रचहत होकर एकटक दृचि से देख रही ह।ै नाचयका राधा का यह ितरुाई पणूा चियात्मक 

िणान लोकिय को िी चदखाता ह ैऔर प्रेम में हर तरह के प्रयास से अपने चप्रयतम को अपने 

पास लाने के िाि को िी िचणात करता ह।ै चबहारी ऐसे िातयुा पणूा िणान तर्ा सामाचिक 

बन्धनों को चदखाने में िी पीछे नहीं रह ेहैं। नाचयका द्वारा नायक को हार् की अाँगठूी के नग 

रुपी दपाण में दखेती हुई तर्ा उस और पीठ चदए ही एकटक दृचि से दखेते ही रहना पे्रमी यगुल 

का चित्र आाँखों के सामने ला दतेा ह।ै इस दोह ेपर बसोहली शैली में उत्तम चित्र बना ह।ै इस 

चित्र में “आलेखनों से यिु द्वार, िालीदार चखड़चकयााँ, नक्काशीदार लकड़ी या पत्र्र के 

थतंिों से यिु ििन”
24
 का चित्रांकन हुआ ह।ै नायक-नाचयका रूपी कृष्ण-राधा ऐसे ही ििन 

में चिचत्रत हैं। नायक ऊपर की तरफ अपने ििन की अटारी पर खड़ा ह ैऔर राधा अपने ििन 

के आाँगन में बैठ कर हार् की अाँगठूी लेकर श्रीकृष्ण को उसमे चनत टकटकी लगाकर चनहार 

रही ह।ै राधा की मदु्रा उस फूलों से ससुचज्ित बाग में हार् में मुंदरी लेकर बहुत ही सुंदर तर्ा 

मनोहारी लग रही ह।ै चित्र की रंगयोिना में हाचशये पर पीले रंग का प्रयोग हुआ ह ैतर्ा पार्श्ा 

में केसररया, पीला तर्ा नीले रंगों का प्रयोग ह।ै पीला रंग बसोहली शैली में बसंत का िी 

प्रतीक माना िाता ह।ै 
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(8) 

    “कर समेि कि भुि उलबि, खऐ ां सीस-पिु िारी। 

           काकौ   मनु  िाूँिै  न   यह  ि रा  िाूँिनहारर।।”
25 

 

पररचशि : चित्र - 18 
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 इस दोह ेमें नाचयका के िड़ूा बांधते समय की मनोहाररणी िेिाओ ंको दखेकर नायक 

थिगत कहता ह-ै यह पीछे की ओर उकटे हार्ों से बालों को समेटकर ििुमलूों पर सर का 

िस्त्र हटाकर यह िड़ूा बााँधने का प्रयास करने िाली नाचयका चकसका मन अपने इस िड़ेू के 

सार् नहीं बााँध रही ह ैअर्ाात ्इसका यह िेिागत प्रयास सिी को अपने पर आसि कर ले 

रहा ह।ै चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें नाचयका द्वारा िड़ूा बााँधने की िेिाओ ंका िणान शब्दों 

के माध्यम से दृश्यचित्र चनचमात कर दतेा ह।ै इसी दृश्यचित्र को रंगों से फलक पर उतारने का 

सफल प्रयास बसोहली शैली के एक चित्रकार ने चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका को उसी मदु्रा 

में अंचकत चकया गया ह ैिो कचि चबहारी ने िचणात की ह।ै उस स्त्री की िड़ूा बााँधने की िेिाओ ं

में हार्ों को समेटकर, अपने ििुाओ ंपर शीश के पट को िालकर अपने हार्ों से बालों को 

पकड़कर िड़ूा बााँधने का प्रयास कर रही ह।ै इस नाचयका के पास एक अन्य सखी िी ह ैिो 

उसकी यह िेिायें दखे रही ह।ै नाचयका की ये ह्रदयगत िेिायें िड़ूा बााँधने के िम में हर चकसी 

को थियं पर आसि कर उसके ह्रदय को िी बााँधने में सफल हो सकती हैं। चबहारी के अन्य 

दोह ेका िी इस चित्र में चलचप अंकन हुआ ह ैपर उसका चित्र से कोई थपि सम्बन्ध नहीं प्रतीत 

होता। परम्परागत िेशिषूा, आिषूण, केशसज्िा के सार् शैली अनरुूप प्रिािशाली 

रंगयोिना का प्रयोग इस चित्र में हुआ ह ैिो चबहारी के उि दोह ेको िररतार्ा कर दतेा ह।ै  
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(9) 

    “हरर कीिबत   बिनती यहै  तुम सौं  िार  हिार। 

           बिबहां बतबहां भाूँबत डरयौ रह्यो परयौ रहौं दरिार।।”
26 

 

पररचशि : चित्र - 19 
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 िचि मागा के अनयुायी िैष्णि िचि में मचुि की कामना किी नहीं िाहते क्योंचक 

उनका मनना ह ैचक मचुि में कुछ नहीं रखा होता ह,ै िो कुछ ह ैिह तो यगुल थिरुप के सेिा 

तर्ा दशान िाि में ह।ै सेिा िाि का यह आनंद मचुि हो िाने पर प्राप्त नहीं हो सकता। 

इसचलए इसी सेिा तर्ा दशान सखु के अचिलाषी िि की प्रि ुसे प्रार्ाना ह-ै ह ेहरर, मेरी तमुसे 

हिार बार बस यही नम्रता पिूाक चिनती ह ैचक अच्छी-बरुी अब िैसी िी दशा हो मेरी, पर मैं 

आपके दरबार में ही पड़े रहना िाहता ह ाँ। अर्ाात ्चिस िी दशा में मझेु रहना हो मैं रह लूाँगा पर 

मैं आपके दरबार से मचुि नहीं िाहता, बचकक आपकी सेिा में ही इस दरबार में लगा रहना 

िाहता ह ाँ। 

 चबहारी द्वारा रचित यह दोहा अचिलाषा से पररपणूा ह ैचिसमें िि की प्रि ुसे मचुि की 

कामना से परे उनके ही सेिा में िीिन देने की इच्छा को व्यि चकया गया ह।ै इस िाि-

िचिपणूा दोह ेका रािथर्ानी कला की मेिाड़ शैली में चित्रांकन हुआ ह।ै चिसमें िि को हरर 

के सामने हार् िोड़ कर खड़े इस प्रकार से चिचत्रत चकया गया ह ैचक इस चित्र में दोह ेके ये 

िाि थितः ही मचथतष्क में अपना प्रिाि छोड़ने लगते हैं। रंग-संयोिन में चिशेषत: लाल, पीले 

और नीले रंग के प्रयोग ने िाि को अचधक प्रिािी बना चदया ह।ै चित्र में िचि-िाि का पणूा 

संयोिन रंगों तर्ा चिचत्रत मानिाकृचतयों से हो गया ह,ै इसमें चबहारी के काव्य में उपचथर्त 

शब्दों में चित्रांकन करने की क्षमता का िी प्रमाण चमलता ह।ै 
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(10) 

      “कहलाने  एकत िसत  अबह  मय र, मृग  िाघ। 

               िगतु तपोिन  सौ  बकयौ  दीरघ- दाघ-बनदाघ।।”
27 

 

 पररचशि : चित्र - 20 
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यह दोहा चिपचत्त के समय बैर-िाि िलूकर एक-सार् रहने का िी िाि प्रेचषत करता 

ह।ै िन के िीिों का परथपर बैर-िाि िलूकर गमी के िीषण और प्रिंि ताप से कातर होकर, 

एकत्र रहना चबहारी िचणात करते हैं चक - िन में अचह अर्ाात ्सपा, मोर, चहरन तर्ा बार् गमी से 

बेहाल और व्याकुल होकर एक सार् एकत्र होकर बस गये हैं। इस प्रिंि ताप िाली ग्रीष्म ऋतु 

ने तो िन िगत को िी तपचथियों के िन िैसा बना चदया  है, िहााँ मोर और बार् को यह 

ध्यान ही नहीं चक सपा और चहरन हमारे आहार हैं और न ही सांप और मगृ में ही उनसे थियं 

को बिाने की शचि बाकी ह।ै इस िीषण गमी ने तो शत्रओु ंको िी एक ही िगह पर बसने के 

चलए मिबरू कर चदया ह।ै ऐसे ही एक चित्र इस दोह ेपर िॉ. श्यामसुंदर दबेु की पथुतक चबहारी 

सतसई से चमला ह ैचिसकी शैली अज्ञात ह ैपरन्त ुदखेने से रंगयोिना के कारण यह बसोहली 

शैली का प्रतीत होता ह।ै इस चित्र में मोर, बार्, चहरन तर्ा सांप िारों एक ही िन में एक सार् 

चिचत्रत चकये गये हैं। इस चित्र में पेड़ के आस-पास इन िारों का इकट्ठा होना ग्रीष्म ऋत ुकी 

ओर संकेत करता ह।ै चबहारी के उि दोह ेमें गमी की प्रिंिता को िी बहुत ही उत्तम रूप में 

इस चित्र के द्वारा प्रथततु चकया गया ह।ै रंगों का उचित संयोिन इस चित्र में दृिव्य ह ैचिससे 

यह तो थपि ह ैचक चबहारी के काव्य में चित्रांकन की संिािनाएाँ शब्दों तक ही सीचमत न होकर 

रंगों तक िी चिथततृ हैं। 
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 (11) 

     “सोनिुही सी िगमगबत अूँग अूँग िोिन-िोबत। 

            सुरूँग, कसुूँभी  कां िुकी  दुरूँग  देह - दुबत होबत।।”
28 

 

पररचशि : चित्र – 21 
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नाचयका की सखी नाचयका के शरीर में यौिन की थिणा शोिा का िणान करती ह ैचक- 

उसके अंग-अंग में यौिन की िमक पीले रंग िाली िहूी के समान िगमगा रही ह।ै नाचयका के 

इस यौिन का सौन्दया इतना ह ैचक उसके कुसमु के फूल से रंगी सुंदर कंिकुी िी नाचयका के 

शरीर की सनुहरी आिा से दरंुगी अर्ाात ् रि और पीत की आिाओ ंसे चमचश्रत हो गयी ह ै

यहााँ नाचयका के यौिन का िणान अचधकता चलए ह।ै  

चबहारी के उि दोह ेपर मेिाड़ शैली के चित्र में सखी को कृष्ण के पास बैठे चदखाया 

गया ह ैचिसमें सखी की मुद्रा उसके कुछ कहने की िंचगमा को सचूित कर रही ह।ै चित्र के ही 

दसूरे दृश्य में नाचयका का उसकी सचखयों के सार् बैठे हुए चित्रांकन हुआ ह ैचिससे इन दोनों 

दृश्यों का एक चित्र में संयोिन होने से चबहारी का यह दोहा इस चित्र में िािानरुूप िररतार्ा 

हुआ ह।ै चित्र में नाचयका के सार् उसकी सचखयों की मदु्राएाँ नाचयका की ओर प्रशंसात्मक हैं 

तर्ा चित्र की रंग-योिना मेिाड़ के अन्य चित्रों के समान ही सुंदर ह ै और चबहारी के 

शब्दचित्रांकन को रंगचित्रांकन में ढाले हुए सुंदर बनी ह।ै   
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(12) 

 “खरी  लसबत  गोरैं  गरैं , िूँसती  पान  की  पीक। 

        मनौ गुबलिूँद-लाल की, लाल, लाल दुबत-लीक।।”
29 

 

पररचशि : चित्र - 22 
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चबहारी द्वारा रचित यह दोहा नाचयका की सखी द्वारा नायक के समक्ष नाचयका की 

गरुाई और अमलता की प्रशंसा कर नायक की रुचि बढ़ाने का िाि प्रदचशात करता ह।ै सखी 

नायक से कहती ह ैचक, ह ेलाल उस नाचयका का गौर िणा तो इतना अचधक ह ैचक पान खाते 

समय गले में नीिे उतरती हुई पान की पीक िी उसकी गौर, चिमल तर्ा पतली त्ििा में से 

झलककर अचत शोिा दतेी ह।ै यह दखेकर ऐसा लगता ह ैमानो गले में पहनने िाले आिषूण 

गलुबंद के लाल माचणक्य की लाल रेखा हो। नाचयका का ऐसा गौर िणा आिया में िाल दतेा 

ह,ै परन्त ु चबहारी के यहााँ होने िाले कुछ अचतशयोचिपणूा िणानों में से एक यह दोहा िी ह।ै 

चबहारी की नाचयका ही ‘इत आित िली िात उत, िली छः सातक हार्, िढ़ी चहिंोरे सी 

रही लगी उसांसन सार्’ िैसी हो सकती ह।ै  

यहााँ िी नाचयका ऐसी ही चिचशि ह ै िो चक बसोहली शैली के एक चित्र में िीं 

चित्रकार द्वारा चिचत्रत की गयी ह।ै इस चित्र में एक नाचयका ह ैिो पान हार् में चलए खाने की 

मदु्रा में ह ैतर्ा उसके गले में पान की पीक की लाली चित्रकार द्वारा बहुत बारीकी से चिचत्रत 

की गयी ह।ै नाचयका के सार् एक सखी िी ह ैिो हार् में पान का बक्सा चलए खड़ा ह।ै पान 

खाने की मदु्रा में लाल ओढ़नी तर्ा पीले रंग के लहगें के सार् कोमलांगी नाचयका चबहारी की 

नाचयका का प्रचतचबम्ब लगती ह।ै इसी चित्र में नाचयका को गले में एक माला धारण चकये हुये 

चिचत्रत चकया गया ह ैचिसके आधार पर चित्रकार ने चबहारी द्वारा रचित एक अन्य दोह ेका िी 

िाि समािेश करने का प्रयास इस चित्र में चकया अिश्य ह ै चिसका िािार्ा यह ह ै चक िह 

नाचयका नायक द्वारा िेिी गयी माला को गले में धारण करते ही माला पर नायक के हुए थपशा 

के कारण उसमें साचत्िकता उत्त्पन्न हो गयी। इस साचत्िकता में नाचयका की आिा में द्यचुत के 

दौड़ने से िह थियं ही मौलचसरी की माला िैसी हुई िा रही ह।ै परंत ुइस चित्र में िी इस दोह े

का िाि समािेश चित्र से पणूा रूप से संबंचधत नहीं प्रतीत होता। पीले रंग के हाचशये के चित्र  
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में नीले तर्ा लाल रंग का सफ़ेद रंग के सार् चमश्रण रंग संयोिन को प्रिािशाली बना रहा ह।ै 

चबहारी के दोह ेपर बनने िाले चित्रों में से एक यह चित्र िी चबहारी की चित्रांकन क्षमता का 

प्रमाण ह।ै 
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(13) 

“सीस-मुकुि, कबि-काछनी, कर-मुरली, उर-माल। 

       इबहां िानक   मो  मन  सदा  िसौ, बिहारी लाल।।”
30 

 

पररचशि : चित्र -23 
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 इस दोह ेमें कचि चबहारी द्वारा श्रीकृष्ण से अपने ह्रदय में सदा गोपाल रूप में बसे रहने 

की प्रार्ाना की गयी ह।ै चबहारी को कृष्ण के द्वाररकाधीश रूप से कोई प्रयोिन नहीं ह,ै िे तो 

कृष्ण के गोप िेष के उपासक हैं। तिी चबहारी कृष्ण को उस गोप रूप में ही अपने ह्रदय में 

बसने की प्रार्ाना करते हुए कहते ह ैचक, ह ेकृष्ण, आनंद िीड़ा करने िाले चबहारी लाल, आप 

मेरे ह्रदय में ऐसे रूप में बचसयें चिसमें आपके शीश पर मकुुट, कमर पर काछनी अर्ाात् 

करधनी, हार् में मरुली तर्ा गले में िनमाला सशुोचित हो। अर्ाात ्मैं तो आपके िैिंती माल 

से परे आपके िनमाला को धारण चकये हुए गोप िेश का उपासक ह ाँ और उसी रूप में आपको 

अपने ह्रदय में बसाये रखना िाहता ह ाँ। अतः आप मेरे ह्रदय में अपने इसी गोपाल रूप में सदा 

बने रहें। 

 इस दोह ेका एक अन्य अर्ा दधूनार् चसंह िी िी करते हैं, “ चबहारी लाल एक ओर 

तो कचि का नाम ह,ै दसूरी ओर श्रृंगारपरक अर्ा में नाचयका कहती ह ै चक ह ेलाल! (लाल 

शब्द के तीन अर्ा हैं- पहला चप्रय, दसूरा लाल रत्न की िााँती बहुमकूय, तीसरा अनरुाग से िरे) 

तमु चबहारी हो, चिहार करने िाले हो, एक थर्ान पर किी रुकते नहीं हो, इधर-उधर िीड़ा 

करते चफरते हो, सो अपना यह चबहारीपन छोड़ दो अन्यर्ा बदनाम हो िाओगे, यचद चिहार 

करना ही ह ैतो मेरे मन में ही चिहार करो। इससे तमु्ह ेिी सखु चमलेगा और चनन्दा से िी बि 

िाओगे।”
31
  

 चबहारी द्वारा अपनी प्रार्ाना में कृष्ण का िो गोपाल रूप उकेरा गया ह।ै िह रंगों के 

माध्यम से दशानीय बन गया ह।ै िचि- िाि का यह सुंदर चित्रण िािाचिव्यन्िना के सार् एक 

म्यचूियम से प्राप्त चित्र में चमलता ह।ै इस चित्र में काले रंग के बॉिार के िीतर परूा दृश्य चिचत्रत 

ह।ै चिसमें कचि चबहारी को शीश पर मकुुट, कमर में करधनी तर्ा हार्ों में मरुली के सार् गले 
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में माला धारण चकये श्रीकृष्ण के गोपाल रूप से प्रार्ाना करते हुए चिचत्रत चकया गया ह।ै इस 

चित्र में कचि चबहारी तर्ा श्रीकृष्ण दोनों की ही मदु्राएाँ सरु्ड़ हैं। चबहारी कृष्ण के समक्ष हार् 

िोड़कर चिनती की मदु्रा में खड़े हैं िबचक श्रीकृष्ण मरुली बिाने की मदु्रा में चिचत्रत हैं। चित्र में 

आस-पास का पररिेश गलुाबी और सफ़ेद रंग से महल के आाँगन को सिाया गया ह ैतर्ा 

केले के िकृ्षों का िी इसमें चित्रण हुआ ह।ै यह चित्र चबहारी के उस पक्ष को उिागर करता ह ै

िो कचि चबहारी की चित्रांकन क्षमता को सशंचकत समझते हैं।     
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(14) 

     “िबित  नीलमबन  िगमगबत  सींक  सुहाई नाूँक। 

           मनौ अली िांपक-कली िबस रसु लेतु बनसाूँक।।”
32 

 

पररचशि : चित्र - 24 
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 यह कर्न नायक का थिगत ह ैिो नाचयका के नाक तर्ा उसमें िली हुई नीलम िड़ी 

सींक की अपिूा शोिा का िणान कर रहा ह।ै िह चििार करता ह ै चक नाचयका की सुंदर सी 

नाक में नीलम से िड़ी हुई सींक ऐसी िगमगा रही ह ैमानो िाँिरा िंपे की कली पर बैठकर 

चनशंक िाि से उसका रस ले रहा हो। भ्रमर उस नासा रुपी िंपे की मनोहर कली पर चििार 

शनू्य होकर ऐसा मगु्ध हो गया ह ैचिसमें िह यह िलू ही गया ह ैचक भ्रमर िंपे की कली पर 

नहीं बैठता। यह कर्न एक ओर िहााँ नाचयका की नाचसका की चित्ताकषाक नाक तर्ा उसमे 

िली हुई सींक की अपिूा शोिा का िणान ह ैिहीं दसूरी ओर यह शोिा चिलक्षण होते हुए िी 

सामान्य चनयम को िलुािा दनेे िाली ह।ै इस चिलक्षण शोिा का चित्रण बसोहली शैली के 

चित्र में एक चित्रकार ने चित्रांचकत चकया ह।ै इस चित्र में नाचयका एक आसन पर हार् में रस 

का पात्र चलए चिरािमान ह।ै उसकी मदु्रा आसन पर बैठकर ऐसी ह ैचक उसके नाक में सहुाई 

नीलमचण रत्न िचड़त सींक िी चदखाई द ेरही ह।ै इसी सींक के पीछे के िाि को व्याख्याचयत 

करते हुए इस चित्र में ही चबहारी का उि दोहा नागरी चलचप में अंचकत ह ैचिससे यह तो थपि 

ही ह ैचक उि चित्र का आधार चबहारी का यह दोहा है, सार् ही सार् इस सामान्य से चित्र में 

नाचयका का सौन्दया तर्ा चित्र की रंग-योिना इस चित्र को चिशेष बनाती ह।ै लाल और पीले 

रंग का मखु्यतः इस चित्र में प्रयोग दृिव्य हुआ ह।ै 
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(15) 

       “सालबत है निसाल सी, क्यौं ह ूँ बनकसबत नाूँबह। 

                  मनमथ-नेिा-नोक सी खुभी खुभी बिय माूँबह।।”
33 

 

 पररचशि : चित्र - 25 
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चबहारी द्वारा रचित यह दोहा चमलनोत्कंठा के िाि को अपने िीतर समाये हुए ह।ै इस 

दोह ेमें नायक अपने ऊपर हुए नाचयका के कणा आिषूण के प्रिाि को नाचयका की सखी को 

बताता ह ैचक, उसका कामदिे की िाले की नोंक के समान कान का आिषूण मेरे ह्रदय में इस 

प्रकार से ििुा हुआ ह ैचक िह चदन-रात ििुकर मझेु पीड़ा ही दतेा ह ैऔर चकसी िी प्रयास से 

बाहर नहीं चनकलता। अर्ाात ्नाचयका के कणा-आिषूण मात्र से ही नायक पर पे्रम रुपी बाण 

इस प्रकार से उसके ह्रदय में धंसा ह ैचक िह न तो चकसी िी व्याि से नाचयका के पे्रम से बाहर 

ही चनकल पता ह ैबचकक यह प्रेम चदन-रात उसकी याद चदलाकर नायक के ह्रदय को पीड़ा ही 

पहुाँिाता ह।ै  

इस दोह े के िाि पर चनचमात एक चित्र िी प्राप्त हुआ ह ै चिसमें नाचयका ने चिचिध 

आिषूण के सार् कणा-आिषूण िी धारण चकया हुआ ह।ै नाचयका नायक के सामने से चनकल 

रही ह ैचिसे नायक ने दखेा ह ैऔर उसके कणा-आिषूण को दखेकर नायक नाचयका के उस 

कणा-आिषूण धाररत मखु की छचि से चनकले पे्रम रुपी बाण से ही र्ायल हो गया ह।ै यह 

र्ायल होना पे्रम का ह्रदय में उठ िाना ह ैिो नाचयका के कणा-आिषूण के प्रिाि से नायक के 

मन में उपिा ह।ै इसचलए यह ना तो नाचयका की सरूत मन से ही चनकाल पा रहा ह ैऔर न ही 

उससे चमल ही सकता ह।ै नाचयका के मागा से गिुरने के बाद उसकी सखी से नायक यह िाि 

व्यि करते हुए िी इस चित्र में चिचत्रत हुआ ह ै चिसमें इन पात्रों की पे्रम िचनत िेिायें 

आकषाक और सादगी संपन्न हैं। 
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(16) 

   “सहि सबिक्कन, स्याम-रुबि, सुबि, सुगांि, सकुुमार। 

          गनतु न मनु  पथु   अपथु, लबख  बिथुरे  सथुरे  िार।।”
34 

 

पररचशि : चित्र - 26 
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चबहारी के उि दोह े में नाचयका के बालों पर रीझकर और अपने दचैनक कमा को 

िलूकर उन्हीं बालों के ध्यान में नाचयका से चमलन की आकांक्षा में मग्न नायक का चित्रण ह।ै 

चिसे उसके चकसी अन्य चमत्र द्वारा लोक-लाि और सही-गलत के मागा के िेद को समझाये 

िाने पर नायक उसे उत्तर दतेा ह ै चक- नाचयका के थिािाचिक और प्राकृचतक रूप से ही 

चिकने, काले, अमल तर्ा मनोहर सगंुध िाले कोमल, फैले हुए सुंदर बालों को दखेकर मेरा 

मन इस प्रकार से उस स्त्री पर मोचहत हो गया ह ैचक िह अब सही-गलत मागा, पर्-अपर् कुछ 

िी चििार नहीं कर पाता।  

यह दोहा बालों के सौन्दया को व्यि करने िाला ह ैचिसमें थिािाचिक रूप से चिकने, 

काल,े अमल तर्ा मनोहर सगंुध िाले फैले कोमल बाल चकसी को िी अपनी ओर आकचषात 

कर सकते हैं। ऐसा ही आकषाण बसोहली शैली के एक चित्र में दखेकर उत्त्पन्न होता ह ैचिसमें 

शैली अनरुूप स्त्री को “सरू्न िोली और ऊपर से पेशबाि या ढीला लम्बा र्ेरदार िोंगा पहने 

चदखाया गया ह”ै
35
 कोमलांगी के हार् में िीणा तर्ा सार् में चहरन िी चिचत्रत चकया गया ह।ै 

इस चित्र में बाल अचधक आकषाक अिश्य चिचत्रत हुए हैं परन्त ुदशानीय कम हैं। शैली की 

चिशेषता के अनसुार चक्षचति को एक पतली नीली पट्टी पर सफ़ेद ििाकर लाइनों द्वारा 

बादलों को चदखाया गया ह।ै इस चित्र में इस दोह ेकी िाि-व्यंिना की पहिान इस चित्र पर 

अंचकत चबहारी का उि दोहा ही ह ैिो चक चबहारी सतसई पर बनने िाले चित्रों में से एक ह।ै 

रंग संयोिन में पीले रंग से हाचशये को, काले रंग से िचूम परछााँही की तरह तर्ा उस पर पौधों 

को चिचत्रत चकया गया ह।ै  
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   (17) 

        “ले िुभकी िबल िाबत बित बित िल-केबल-अिीर। 

कीित  केसरर - नीर  से  बतत  बतत  के  सरर-नीर।।”
36 

 

पररचशि : चित्र - 27 
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चबहारी का यह दोहा रंग-संयोिन का उत्कृि उदाहरण ह।ै इस दोह ेमें नाचयका के गौरे 

िणा की पीत द्यचुत का िणान सखी नायक से करती ह ैऔर बताती ह ैचक िह नाचयका तो ऐसे 

थिणा के समान गोरे िणा िाली ह ैचक िब नदी के िल में केचल करती िह चिस चदशा में िी 

िुबकी लेकर िाती ह,ै उस ओर से नदी का िल िी उसकी पीत द्यचुत की आिा से चमलकर 

केसर र्ोले हुए िल के समान अर्ाात ्केसररया रंग का हो िाता ह।ै कचि चबहारी द्वारा रचित 

इस दोह ेमें नाचयका के पीत िणा की अचधकता है, परन्त ु रंग-संयोिन का ज्ञान चबहारी को 

अिश्य र्ा। िॉ. नगेन्द्र ने चबहारी के रंगों के सकू्ष्म पररज्ञान को दिे से तलुना करते हुए चलखा 

ह,ै “चबहारी और देि दोनों ने अपने चित्रों में िणा योिना का अदु्भत िमत्कार चदखाया ह।ै कहीं 

छाया प्रकाश के चमश्रण द्वारा चित्र में िमक उत्त्पन्न की गई है, कहीं उपयिु पषृ्ठिचूम दतेे हुए 

एक ही रंग को काफ़ी िटकीला कर चदया गया ह,ै और कहीं अनेक प्रकार के रंगों को सकू्ष्म 

कौशल से चमलाते हुए उसमें सतरंगी आिा उत्त्पन्न की गयी ह।ै”
37

 

इसी िाि से मेिाड़ शैली में उकेरा गया एक चित्र  प्राप्य ह ैचिसमें दो दृश्यों के चित्रण 

द्वारा इस परेू दोह ेको िाि सचहत चित्रांचकत चकया गया ह।ै यह एक चित्र दोह ेके समान एक 

परूी र्टना को कुछ चिचशि रंगों से व्यि कर रहा ह।ै इस चित्र में कुछ छरहरी तर्ा सुंदर से 

मखु िाली, लम्बी उाँगचलयों तर्ा आिषूणों से ससुचज्ित चस्त्रयों को चिचत्रत चकया ह ै चिनमें 

एक स्त्री को कृष्ण से कुछ कहते चदखाया गया ह।ै एक थर्ान पर नदी में थनान करती कुछ 

यिुचतयों से नदी का आधा िल तो अपने िाथतचिक रंग में ह,ै परन्त ुनाचयका के थनान तर्ा 

केचल के थर्ान पर नदी का रंग केसररया चिचत्रत चकया गया ह,ै इससे थपि ही इस परेू दोह ेका 

अर्ा हो िाता ह ै चक राधा की सखी कृष्ण को बता रही ह,ै राधा का गौर िणा थिणामयी ह ै

चिससे नदी में नहाते समय उसके इस थिणामयी रंग के प्रिाि से नीला रंग िी केसररया हो 

िाता ह।ै इस चित्र को दखेने पर तर्ा चबहारी के दोह ेसे इसके िाि-साम्य के कारण चबहारी के 
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काव्य की चित्रांकन क्षमता थित: थपि हो िाती ह।ै चबहारी के शब्द चित्रांकन का िाि लेकर 

चित्रकार ने अपनी ककपना में लाल, पील,े हरे अलग-अलग रंग की कूचियों से इस चित्र को 

सिीि कर चदया ह।ै 
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(18) 

   “लई सौंह सी सुनन की, तबि मुरली, िुबन आन। 

         बकए  रहबत  बनत  राबतबदनु  कानन-लागे  कान।।”
38 

 

 पररचशि : चित्र - 28 
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चबहारी के दोहों की र्टनापणूा िणान की चिशेषता इस दोह ेमें िी अचिव्यि हुई ह।ै 

चबहारी कृष्ण की बााँसरुी की धनु से राधा के िीतर उत्त्पन्न अनरुाग को उसकी सखी के माध्यम 

से नायक अर्ाात ्श्रीकृष्ण के समक्ष व्यि करते हैं। राधा की सखी श्रीकृष्ण को बताती ह-ै 

उसका तमु पर अनरुाग तो इस कदर ह ै चक िब से राधा ने आपकी मरुली का मधरु संगीत, 

उसकी समुधरु ध्िचन सनु ली ह ैतिी से उसे कोई अन्य ध्िचनयााँ सनुाई ही नहीं दतेी। अर्ाात ्

िैसे राधा ने शपर् सी ली हो चक आपकी मरुली के अलािा कोई अन्य ध्िचन सनुनी ही नहीं 

ह।ै आपके और मरुली के इसी अनरुाग के कारण िह चदन-रात चनत्य ही अपने कानों को िन 

की ओर ही इस आशा में लगाये रहती ह ैचक आपकी मरुली की धनु कब सनुाई द ेिाये। इस 

दोह ेमें राधा की मरुली की धनु को सनुने की िेिा सुंदर ह ैचिसे अन्य कोई िी धनु अब सनुाई 

ही नहीं दतेी।  

 इस दोह ेपर एक सुंदर चित्र में पणूा र्टना, कृष्ण का मुरली िादन तर्ा उसके बाद से 

राधा की दशा और सचखयों द्वारा कृष्ण को यह सन्देश दनेा सिी कुछ चिचत्रत हुआ ह।ै इस 

चित्र में मरुली बिाते हुए श्रीकृष्ण तर्ा उनके पास उसी धनु को सनुती हुई राधा का चित्रण ह।ै 

इसी चित्र के दसूरे दृश्य में राधा का मखु इस प्रकार से चिचत्रत चकया गया ह ैचक िैसे कृष्ण की 

मरुली की धनु की चदशा में राधा के कान धनु सनुने के प्रयास में संलग्न हों। एक अन्य दृश्य में 

सचखयााँ हैं िो अलग-अलग मदु्राओ ंमें अंचकत हैं तर्ा राधा का मरुली के चलए अनरुाग को 

कृष्ण के समक्ष व्यि कर रही हैं। इस परेू एक चित्र में इन तीनों दृश्यों से एक र्टना का िणान 

ऐसा ही ह ैिैसे चबहारी ने कुछ शब्दों के माध्यम से दोह ेमें चकया ह।ै इस चित्र में लाल, पीले, 

हरे, काले तर्ा नीले रंग का अचधक प्रयोग ह।ै कृष्ण को रे्रदार िामा पहने तर्ा पटका चलए 

मरुली िादन करने की मदु्रा में चिचत्रत चकया गया ह।ै 
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(19) 

    “रािा हरर, हरर  राबिका  िबन आए  सांकेत। 

          दांपबत रबत-बिपरीत-सुखु सहि सरुतह ूँ लेत।।”
39 

 

 पररचशि : चित्र - 29 
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इस दोह ेमें कचि चबहारी ने राधा कृष्ण के माध्यम से नायक-नाचयका द्वारा उठाये िाने 

िाले चिपरीत रचत सखु का िणान चकया ह।ै राधा ने कृष्ण के तर्ा कृष्ण ने राधा के िस्त्र धारण 

कर चलए हैं। इस प्रकार से सहि रचतिीड़ा का िो आनंद उठाया िह िेष पररिचतात होने के 

कारण चिपरीत रचत का आनंद हो गया ह।ै इस दोह ेमें चबहारी इसी प्रसंग का िणान करते ह ैचक 

राधा हरर और हरर राधा का िेश धारण कर चमलन थर्ल पर आ गये हैं। यहााँ िह सहि 

दम्पचत, रचत सखु में िी चिपरीत रचत का सखु इस िेशिषूा के पररितान के कारण िोग रह ेहैं।  

चबहारी ने िो चिपरीत रचत का चित्र इस दोह ेके माध्यम से खींिा ह ैउसे कााँगड़ा शैली 

के एक चित्रकार ने रंगों से उकेर चदया ह।ै इस चित्र में नारी सलुि कोमलता, लम्बी पतली तर्ा 

सुंदर अाँगचुलयााँ कृष्ण को राधा के िेश में और िी अचधक आकचषात करती हैं। िहीं कृष्ण का 

राधा के आिषूणों को धारण करके खंिन नयनों के द्वारा चित्र में प्राकृचतक सषुमुा को िी 

चित्रकार ने िीिंत बना चदया गया ह।ै आसमान थिािाचिक नीला चिचत्रत हुआ ह।ै रंग-

संयोिन में हरे, पील,े सफ़ेद और नीले रंग का उत्तम संयोग ह ैिबचक सयूा का रंग कोई प्रिाि 

नहीं िाल पाता। 
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(20) 

      “भौंहनु त्ासबत, मुूँह निबत, आूँबखनु सौं लपिाबत। 

             ऐ ांबि छुड़ावबत करु, इूँिी आगैं आवबत िाबत।।”
40 

 

            पररचशि : चित्र - 30 
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 इस दोह ेमें नाचयका की चियाएं ि मखु मदु्राएाँ बड़ी िातरुी िरी हैं। नाचयका के नायक 

से प्रर्म चमलाप के समय नायक द्वारा हार् पकड़ने पर नाचयका िो िेिाएाँ कर रही ह ैउसकी 

प्रशंसा अंतरंग सखी थिगत करती ह ै-  प्रिीण नाचयका चकतने प्यारे िाि िर रही ह।ै एक ओर 

तो नायक के हार् पकड़ने पर उसे िौंह को बनािटी रोष में लाकर यह सचूित करती ह ै चक 

तमु्हारा मझेु यूाँ पकड़ना ठीक नहीं ह ैऔर मुाँह से िी नहीं-नहीं करती ह ै पर आाँखों से ऐसे 

चलपटती िेिा करती ह ै िैसे नायक के रूप पर लिुा रही हो। यह िेिाएाँ यहााँ तक हैं चक 

खींिकर हार् को नायक से छुड़ाने का प्रयास करते हुए िी उस खींिातानी में थियं ही चखंिी 

हुई सी धीरे-धीरे नायक की ओर आगे आती िाती हो। अर्ाात यह तुम्हारा चनराला पे्रम ह ैचक 

इन प्रयासों के बाद िी तमु नायक की ओर समीप होती िा रही हो। िॉ. रिीन्द्रकुमार िैन के 

शब्दों में, “नाचयका की रसिरी िेिाओ ं का अचद्वतीय चबम्बचिधान चकस िचमकता और 

सामाचसकता से चकया गया ह।ै... यह गागर में सागर ही नहीं बचकक चबन्द ुमें चसन्ध ुही ह।ै”
41
 

नाचयका की यह प्रेममयी िेिाएाँ, लोक-लाि और प्रेम के िाि दोनों के द्वन्द के सार् बड़ी 

मोहक हैं। िौंहों में बनािट, मखु से ना, आाँखों से चलपटना और हार् छुड़ाने का ऐसा प्रयास 

चक आगे आते िाना, नाचयका की इन सिी चियागत िेिाओ ंका िणान चबहारी ने चिस 

मनोयोग से चकया ह ैउससे एक परूा दृश्य नेत्रों के समक्ष मानस में चनचमात हो िाता ह।ै इसे पत्र 

पर उतारने का प्रयास कााँगड़ा शैली में हुआ ह।ै 17िीं शताब्दी के इस चित्र में नायक तर्ा 

नाचयका सरोिर के पास खड़े हैं िहााँ पार्श्ा में बगलेु, सारस आचद पक्षी आसमान और सरोिर 

में चिचत्रत चकये गये हैं। िातािरण में पेड़-पौधों और पहाड़ों का चित्रण सुंदर ह।ै नायक सरोिर 

के पास ही नाचयका का हार् पकिे खड़ा ह ैचिस पर नायक को नाचयका िौंहों में बनािटी रोष 

से ऐसा करने के चलए मना कर रही है, परन्त ुउसकी आाँखें नायक पर उसके पे्रम में पे्रमाचििोर 

होकर चलपटती िाती ह।ै नायक के द्वारा पकड़े हार् को उसकी पकड़ से छुड़ाने का प्रयास 
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करते हुए चदखाई गयी नाचयका उस नायक की ओर ही अपनी शारीररक असमर्ाता चदखा कर 

बढ़ती िा रही ह।ै चित्र के माध्यम से चबहारी का परूा िाि-बोध संपे्रचषत हो िाता ह ैिो चक 

चबहारी के शब्द चित्रांकन के कारण ही सरल हो पाया होगा। चित्र की सज्िा में आलेखन यिु 

हाचशये का प्रयोग ह ैतर्ा “चस्त्रयों को िोली, लहगंा और पारदशी िनु्नी पहनाई गयी ह।ै गले 

में माला, मारे् पर चबंदी, पैरों में पायल, हार्ों में िचूड़यााँ तर्ा अंगचूठयााँ आचद पणूातया िारतीय 

पररिेश का द्योतन करती ह।ै परुुषों को अंगरखा पिामा तर्ा पगड़ी बााँधे चदखाया गया ह।ै 

कुछ-कुछ मग़ुल पररधानों की झलक इनके पहनािे में चमलती ह।ै”
42
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(21) 

   “भाल लाल िेंदी ललन, आखत रहे बिराबि। 

         इांदुकला कुि मैं िसी मनौ राहु-भय भाबि।।”
43 

 

पररचशि : चित्र - 31 
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 उि दोहा नाचयका के मारे् पर लगे लाल चतलक तर्ा अक्षत के सौन्दया पर आधाररत 

ह।ै नाचयका पिून से चनितृ्त होकर  मथतक पर लाल चतलक चिस पर पिून के अक्षत िी लगें 

हैं, उन्हें धारण चकये हुए बाहर चिरािमान ह।ै उसकी इस शोिा को दखेकर सखी नायक के 

समक्ष उसका िणान िन्द्र, राह  और मंगल की उपमा दकेर करती ह ै चक, ह े ललन! िाल 

अर्ाात ्मथतक पर लगी लाल चबंदी चिस पर अक्षत चिराि रहें ह,ै ऐसे लगते हैं मानों िन्द्र की 

कलाएं राह  के िय से चििि होकर, िागकर मंगल में आ बसी हो।  

नाचयका के इस सौन्दया को व्यि करता हुआ एक सुंदर चित्र मेिाड़ शैली का ह ै

चिसमें सुंदर रंग प्रयोग से उि दोह ेकी सनु्दरता और िी अचधक बढ़ गयी ह।ै चित्र में एक ही 

सार् दो दृश्यों का चित्रण ह ैचिसके एक दृश्य में नाचयका अपने र्र के द्वार पर लाल रंग की 

चबंदी के सार् अक्षत का चतलक लगाकर बैठी ह।ै दसूरे दृश्य में नाचयका की दो सचखयााँ कृष्ण 

के समक्ष नाचयका के मारे् पर सशुोचित लाल बेंदी तर्ा अक्षत चमले सौन्दया का िणान करते 

हुए चिचत्रत की गयी हैं। एक अन्य छोटे से दृश्य में आकाश में िन्द्र, मंगल तर्ा राहु का चित्रण 

ह ैिो सचखयों के द्वारा दी गयी उपमा की ओर संकेत ह।ै यह दोहा चिस प्रकार अपनी उत्तम 

ककपना से सुंदर बन पड़ा ह ैउसी प्रकार यह चित्र िी सिी मदु्राओ ंचिशेषतः सखी का उस 

चदशा की ओर हार् करके संकेत करना चिस चदशा में राहु, िन्द्र और मंगल चिचत्रत हैं, 

अप्रचतम बन पड़ा ह।ै मखु्यतः लाल, हरे, नील,े पीले रंगों के सार् केसररया, गलुाबी तर्ा 

सफेद रंग का प्रयोग सुंदर ह।ै  
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(22) 

    “भ षन-भारु सूँभाररहै क्यौं इबहां तन सुकुमार। 

            सुिे  पाइ  न  िर  परैं  सोभा  हीं  कैं    भार।।”
44 

 

पररचशि : चित्र - 32 
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चबहारी का यह दोहा दतूी की िातरुी और नाचयका के शरीर की कोमलता को व्यि करता 

ह।ै चबहारी के दोह ेकी यह नाचयका अपने यौिन तर्ा रूप के कारण लिकती हुई सी पााँि 

रखती ह ैचिसकी ििह से दतूी को उसका शीघ्र अचिसार करने में बहुत चिलम्ब हो रहा ह।ै 

अतः दतूी बड़ी ितरुी से उसके सौकोमाया की प्रशंसा कर उसको िषूण आचद से सचज्ित 

करने के बखेड़े से बिने के चनचमत्त नाचयका को बड़ी िातरुी से कहती ह-ै इस नियौिन और 

कोमल शरीर पर तमु इन गहनों का िार कैसे संिाल पाओगी क्योंचक तमु्हारे यह पैर तो इसी 

शोिा के िार से ही पथृ्िी पर सीधे नहीं पड़ पा रह ेहैं। अतः यह िषूण पहनने की तमु्हें कोई 

आिश्यकता नहीं ह।ै  

ऐसी कोमलांगी नाचयका का चित्रण बसोहली शैली में उसकी सखी के सार् एक 

चित्रकार ने चिचत्रत चकया ह।ै िह नाचयका इतनी कोमल और कृश ह ैचक िषूण के िार तो दरू 

की बात थियं के िार से ही लड़खड़ा कर सीधे पााँि नहीं रख पा रही। चित्र में िह सहारे के 

चलए िकृ्ष की िाल को िी पकड़े खड़ी हुई ह ैताचक संिल सके। चिससे उसकी सखी कहती ह ै

चक तुम्हें तो आिषूणों को िी इस कोमल और सकुुमार शरीर पर धारण करने की कोई 

आिश्यकता नहीं ह ैक्योंचक तमु्हारे पैर तो इस शोिा के ही िार से सीधे नहीं पड़ रह ेह।ै इस 

चित्र में चबहारी के उि िाि, उचित और सुंदर रंग-योिना से आकषाण बन पड़े ह,ै परन्त ु

प्रिािशाली उतने नहीं ह।ै नाचयका सखी की तलुना में अचधक पतली ह ैपरन्त ुिषूण उतने ही 

अचधक नाचयका ने धारण िी चकये हुए हैं। हाचशये पर प्रयिु पीला रंग और पार्श्ा में प्रयिु 

हुआ हरा रंग मखु्य रूप से चिचत्रत ह ैतर्ा लाल ि नीला रंग िी उचित थर्ान पर प्रयिु होकर 

सुंदर बन पड़ा ह।ै   
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(23) 

    “बिबि, बिबि कौन करै ; िरै नहीं परै ह ूँ पानु। 

          बितै  बकतै  त लै िरयौ  इतौ इतैं तन मानु।।”
45 

 

 पररचशि : चित्र - 33 
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यह ििन सखी का माचननी नाचयका से ह।ै चिसमें नाचयका को उसकी सखी कहती ह ै

चक तेरा मान अर्ाात ्रूिता िी ऐसी ह ैिो चक नायक के पैरों पड़ने पर िी नहीं टलती। ह ेदिे! 

अब कौन-कौन सी रीचत और यत्न चकयें िाए चक उसका यह मान अब िला िाये। सखी 

नाचयका से कहती ह ैचक त ूर्ोड़ी दरे इधर तो दखे और बता की इतना अचधक मान तेरे इतने से 

शरीर में कैसे समा िाता ह ैअर्ाात ्इतनी अचधक रुिता इतने से शरीर में अच्छी नहीं ह।ै नायक 

के इतना मनाने पर अब तो मान िा।  

 इस दोह ेमें नाचयका का मान चकये हुए बैठना, कृष्ण का पैरों पड़ना और सखी का 

समझाना, सिी कुछ शब्दों के माध्यम से चबहारी ने चित्रांचकत चकया ह।ै इस शब्दचित्र का रंगों 

में चित्रांकन मेिाड़ शैली में हुआ ह।ै इसमें एक ओर नाचयका का मान चकये मखु र्मुा कर 

बैठना चिचत्रत ह ै चिसे कुछ सचखयााँ समझाने का प्रयास कर रही हैं और दसूरी ओर दृश्य में 

नायक का अपने ििन में बैठकर नाचयका की माचननी अिथर्ा पर चििार करते हुए चित्रांचकत 

हुआ ह।ै इस चित्र में इस तथ्य पर तो प्रकाश नहीं पड़ता चक नायक ने नाचयका के पैरों पड़े हों, 

परन्त ुचफर िी नाचयका को सचखयों द्वारा हार् िोड़कर समझाने का प्रयास करना उि दोह ेकी 

चनचमाचत पर इस चित्र के आधाररत होने की ओर संकेत करता ह।ै चित्र में पीले और हरे तर्ा 

सफ़ेद रंग से अचधकतर चित्र को सिाया गया ह।ै कहीं-कहीं गलुाबी रंग का िी इसमें प्रयोग 

हुआ ह।ै 
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(24) 

   “नाक  मोरर ,   नाहीं  ककै   नारर  बनहोरैं  लेइ। 

          छुवत ओि बिय आूँगुररनु बिरी िदन प्यौ देइ।।”
46 

 

 पररचशि : चित्र - 34 
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इस दोह े के प्रसंगानसुार नायक नाचयका को अपने हार् से पान चखलाता ह।ै उस 

नायक के हाि तर्ा नायक की छेड़छाड़ का िणान एक सखी अन्य सखी से करती है- नाचयका 

नाक मरोड़ कर तर्ा नहीं-नहीं करके उपकार करने की प्रार्ाना में नायक द्वारा दी िाने िाली 

पान की बीड़ी मुंह में लेती ह,ै इस बीि चप्रयतम मखु में पान दनेे के सार् ही उसके दोनों ओठों 

को उाँगचलयों से छुआ िाता ह।ै कचि चबहारी के इस दोह ेमें नाचयका का गचतशील चियात्मक 

िणान ह ैतर्ा एक परूा गचतशील दृश्य नायक और  नाचयका के बीि र्चटत हुआ ह।ै नाचयका 

का नाक मरोड़ना अर्ाात ्चसकोड़ना, नहीं-नहीं कहते हुए मान िाना, और अब नायक को उसे 

पान चखलाने के बहाने ओठों को उाँगचलयों से छुआ िाना, िैसी चिचिध चियाएाँ इस दोहा छंद 

में चबहारी ने दृश्यात्मक रूप में बााँध दी ह।ै  

कचि चबहारी के इसी दृश्य को उद्घाचटत करने का प्रयास बसोहली शैली के एक चित्र 

में हुआ ह।ै इस चित्र में नायक तर्ा नाचयका रूप में कृष्ण-राधा का चित्रण हुआ ह,ै िो आसन 

पर चिरािमान हैं। श्रीकृष्ण राधा के मखु तक पान की बीड़ी दनेे के चनचमत्त हार् ले िाने का 

प्रयास करते हुए चिचत्रत हैं चिनके उस हार् को राधा अपने दायें हार् से पकड़कर रोकती हुई 

अर्ाात ्अपनी असहमचत िाचहर करते हुए दृचिगत हुई ह।ै कृष्ण-राधा का यह चित्र इसचलए िी 

आकषाक ह ैक्योंचक राधा-कृष्ण का चित्रण बसोहली शैली की चिशेषता अनसुार अिश्य ही 

ढालदार मार्ा, लम्बी नाक, कोमलांगी शरीर के सार् हुआ ह,ै परन्त ु इस चित्र में एक 

आकषाण ह।ै इनकी िेिागत मदु्राएाँ हैं िो दशाक का ध्यान अपनी ओर खींि लेती हैं। बादलों 

के चित्रण में शैली अनरुूप चक्षचति पर सफ़ेद रंग की ििाकर लाइनों को एक पतली सी पट्टी 

पर खींिकर हुआ ह।ै हाचशये पर प्रयिु पीला रंग पार्श्ा में प्रयिु लाल, पीले रंग को अचधक 

उिारने में िी सफल हुआ ह।ै चबहारी के दोह ेपर चनचमात ऐसे ही चित्र उनके काव्य में चित्रों के 

तर्ा चित्रों में काव्य के सम्बन्ध को िी थपि करने में अचधक सफल हुए हैं। 
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(25) 

      “ितरस - लालि लाल की मुरली िरी लुकाइ। 

                 सौंह  करैं   भौंहनु  हूँसै , दैन  कहैं  नबि  िाइ।।”
47 

 

 पररचशि : चित्र - 35 
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राचधका िी ने िाताालाप के आनंद के लोि में श्रीकृष्ण िी की मरुली चछपा कर रख 

दी ह ैऔर उनके िाि-िंचगमाओ ंि िेिाओ ं के द्वारा िह कृष्ण िी के सार् िाक्य-चिनोद 

करती हैं, चिसका िणान एक सखी दसूरी सखी से करती ह-ै बातों के रस के लालि में 

श्रीकृष्ण की मरुली राचधका िी ने चछपा कर रख दी ह ैचिससे अब इनके बीि िाक्य-चिनोद हो 

रहा ह।ै यह संिाद िी ऐसा ह ै चक उसमें सिी िाि समाचहत हैं। इस चिनोद में श्रीकृष्ण द्वारा 

मरुली मांगने पर राधा िी सौंह िरती हैं (मझेु सि में मरुली का ज्ञान नहीं ह)ै और सार् ही 

सार् में िौंहो में हसं िी देती हैं। चिससे कृष्ण को उन पर संदेह हो िाये और िे चनराश होकर 

अन्यत्र न िले िाएाँ। परन्त ुकृष्ण द्वारा मरुली दनेे के चलए कहने पर झट से मकुर िाती हैं चक 

मरुली मैंने नहीं चछपाई। कचि चबहारी का यह उि दोहा राधा की चियाओ,ं िाि-िंचगमाओ ं

पर आधाररत िेिागत िणान ह।ै दधूनार् चसंह के शब्दों में, “रूप थििाि, मनोचिज्ञान, िंचगमा 

सबका िणान चबहारी ने इतना िमत्काररक ढंग से चकया ह ैचक उनकी कला की बारीकी और 

सझू पर मगु्ध रह िाना पड़ता ह।ै”
48
 मरुली छुपाना, सौंह करना, िौंहो में हाँसना, और चफर 

कृष्ण के मरुली मांगने पर दोबारा से मकुर िाना आचद इन सिी िािों से चनचमात एक परूा चित्र 

दृश्यमान रूप में इस दोह ेका शब्दों के माध्यम से मानस पटल पर चबहारी चिचत्रत कर दतेे हैं। 

इस चित्र को मेिाड़ के एक चित्रकार ने िी फलक पर रंगों से उतारा ह।ै मेिाड़ शैली के इस 

चित्र में कृष्ण-राधा तर्ा उन्हें दखेकर बात करती कुछ अन्य सचखयों का चित्रण ह।ै कृष्ण राधा 

के सामने मरुली लेने के चलए हार् फैलाएं हुए चिचत्रत हुए हैं तर्ा राधा मरुली को अपने पीछे 

चछपाते हुए। राधा ने चिन बातों के आनंद के चलए कृष्ण की मरुली को चछपाया र्ा िह अब 

प्रेम-चिनोद में बदल गया ह।ै प्रािचतक सषुमुा, पेड़-पौधें, फूल, आसमान अपने प्राकृचतक रंगों 

से सिे हैं। अन्य चस्त्रयों के सार् राधा तर्ा कृष्ण का चित्रण मेिाड़ शैली के परम्परागत 

आकृचतयों तर्ा िस्त्रािषूणों से ससुचज्ित ह ै चिनमें कोमलता लचक्षत होती ह।ै चित्र को 
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हाचशये की तरफ लाल या केसररया रंग तर्ा िीतरी बॉिार को पीले रंग से सिाया गया ह।ै 

इसमें ऊपर की ओर संकेचतत अर्ा को चबहारी के उि दोह ेके शब्दों द्वारा चलखा गया ह ै
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(26) 

     “त ूँ रबह हौ हीं, सबख , लखौं; िढ़ी न अिा, िबल, िाल। 

         सिबहनु  बिनु  हीं  सबस - उदै  दीितु  अरघु  अकाल।।”
49 

 

   पररचशि : चित्र - 36 
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नाचयका ने ितरु्ी का व्रत रखा ह।ै व्रत की समाचप्त के चलए िन्द्रमा को अघ्या दनेा 

आिश्यक माना गया ह।ै नाचयका िन्द्रमा को दखेने बार-बार अटारी पर िढ़ती ह,ै उसकी 

सखी उसे बार-बार श्रम करने से रोकना िाहती है, चकन्त ुथपि कहने पर चक त ूचनराहार ह ैतो 

अचधक श्रम से कि तझेु होगा, के उत्तर में िह कह दगेी की त ूिी तो चनराहार ह,ै इसचलए िह 

उसके रूप की प्रशंसा कर उसे अटारी पर िढ़ने से रोकती ह।ै िह कहती ह ै चक तेरे रूप के 

कारण िब त ूअटारी पर िढ़ेगी तो कहीं सिी चस्त्रयााँ तेरे रूप की िमक को िन्द्रमा का प्रकाश 

समझ अकाल अघ्या न द ेदें, और तझेु इसका दोष लग िाये। अतः ह ेनाचयका त ूअटारी पर 

मत िढ़।  

 िािार्ा यह ह ैचक ह ेसखी! त ूयहीं रह, मैं िंद्रमा दखे आऊाँ गी। बाला मैं तेरी बचलहारी 

िाती ह ाँ, त ूअटा पर मत िढ़ क्योंचक तेरे अटा पर िढ़ने से तेरा यह रूप मखु िो िंद्रमा के 

समान प्रकाशमान ह ै, उसे िन्द्रमा समझने के भ्रम में कुछ चस्त्रयााँ चबना िन्द्रमा के ही िंद्रोदय 

होना समझ अकाल अघ्या द े देंगी और इसका दोष िी तझेु ही लग िायेगा। इस दोह े में 

नाचयका के रूप सौन्दया के िणान से सखी द्वारा उसे रोकने की िेिा और िातयुा प्रशंसनीय ह।ै  

इस दोह ेपर प्राप्त एक चित्र में नाचयका िन्द्रमा दखेने के चनचमत्त अटारी पर िढ़ने के 

चलए पैर आगे बढ़ाये हुए ह,ै चिसे उसके कंधे पर हार् रखकर रोकने का प्रयास पीछे से उसकी 

सखी करती ह।ै सखी का िह हार् अपने कंधे से हटाने की िेिा िी नाचयका करते हुए इस 

चित्र में चिचत्रत हुई ह।ै नाचयका तर्ा उसकी सखी का यह िेिागत िणान चबहारी के यहााँ 

सौन्दया के रूप में अचधक मखुर हुआ र्ा, परन्त ुइस चित्र में िेिाओ ंकी मधरुता में यह दोहा 

अचधक सुंदर तरीके से फलक पर उतरा ह।ै चित्र में पारदशी आाँिल के सार् पीले और नीले 

रंग के लहगें में इन चस्त्रयों की िेिायें सुंदर बन पड़ी हैं। अटारी का दृश्य तर्ा रंग-योिना िी इस 
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चित्र में प्रिािशाली ह,ै चिसे अाँधेरी रात तर्ा उसमे मखुिन्द्र की िमक से हककी चछटकती 

िांदनी के िैसे सुंदर रंगों से उिारा गया ह।ै चबहारी का शब्दचित्रांकन यहााँ रंगचित्रांकन से 

कहीं अचधक आकचषात और उत्तेचित करता ह।ै  
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(27) 

     “बतय, बकत कमनैती पढ़ी, बिनु  बिबह  भौंह-कमान। 

          िलबित- िेझैं िुकबत नबहां िांकबिलोकबन- िान।।”
50 

   

पररचशि : चित्र - 37 
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नायक नाचयका की चतरछी चितिन से र्ायल ह ैअर्ाात ्उसकी निरों से उसके पे्रम-

पाश में बंध गया ह।ै अतः अिसर पाकर नाचयका से कहता ह-ै ह ेस्त्री! तनेू यह चिलक्षण 

धनचुिाद्या कहााँ से पढ़ी ह।ै यद्यचप चबना ज्या की कमान काम नहीं दतेी पर तेरी िौंह चबना ज्या 

(कमान की िोर) के ही कमान से काम लेती है; चतरछा बाण िी ठीक लक्ष्य पर नहीं पहुाँिता 

पर तेरी यह चतरछी चितिन बाण का परूा काम कर देती ह।ै िंिल लक्ष्य पर चनशाना लगाना 

आसान नहीं ह,ै पर उस िंिल पदार्ा रुपी चित्त को िी तेरी यह चितिन िौंह रुपी कमान से 

चनकलकर बेध दतेी ह ैअर्ाात ् तेरी यह धनचुिाद्या चबना ज्या के िौंह रुपी कमान की चतरछी 

चितिन के बाण िंिल चित्त के लक्ष्य से िी नहीं िकूते हैं। िौंहों को कमान तर्ा चितिन को 

बाण कहकर यहााँ चबहारी अलग ही चिलक्षण सौन्दया पैदा कर दतेे हैं। चिससे प्रेमी स्त्री के प्रेम 

पाश में बंधने पर चििश हो िाता ह,ै उसका ह्रदय उस चितिन रुपी बाण से र्ायल हो िाता 

ह।ै  

 यही िाि संपे्रचषत करता एक चित्र प्राप्य ह ैचिसमें श्रीकृष्ण तर्ा राधा नायक-नाचयका 

के रूप में चिचत्रत हैं। श्रीकृष्ण बसोहली शैली में चनचमात होने िाले चिशेष िकृ्ष के सहारे खड़े 

होकर नाचयका की और देख रहें हैं तर्ा नाचयका रुपी राधा कृष्ण की ओर चतरछे नेत्रों से दखेते 

हुए चिचत्रत की गयी हैं। उि दोह ेका चतरछी चितिन से र्ायल करने िाला िाि सहि ही 

इससे इस चित्र में संपे्रचषत हो िाता ह।ै चबहारी के दोहों के ज्ञाता इस चित्र को देखने पर इसके 

िाि को सहि ही अर्ा में ढाल लेगा , यही इस चित्र की चिशेषता ह।ै चबहारी के काव्य की िी 

यही चिशेषता ह ै चिसमें शब्दों से ही ऐसे चित्र खींि दनेा चक उन पर आधाररत चित्रों को 

पाठक सरलता से समझ और पहिान लेता ह।ै नीले हाचशये के सार् पार्श्ा में प्रयिु लाल, 

नीला, हरा और सफ़ेद रंग इस चित्र को दशानीय बनाने में सक्षम ह।ै        
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    (28) 

    “ढोरी लाई सुनन की,कबह गोरी मुसकात। 

          थोरी थोरी  सकुबि सौं  भोरी भोरी िात।।”
51 

 

 पररचशि : चित्र - 38 
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नाचयका ने नायक को मथुकुराकर िोली बातें करते सनुा ह।ै उससे उसको ऐसा आनंद 

चमला ह ैचक िैसी ही बातें सनुने की नायक को अब धनु ही लग गयी ह।ै अपनी इसी दशा का 

िणान िह सखी से करता ह-ै उस गोरी ने मथुकुराते हुए र्ोड़ा सकुिा कर लज्िा से िोली-

िोली बातें कहकर मझेु िैसी ही बातें सनुने की अचिलाषा अर्ाात् धनु ही लगा दी ह।ै चबहारी 

का उि दोहा नायक के नाचयका के प्रचत अनरुाग को व्यि करता ह,ै चिसमें नायक रुपी कृष्ण 

नाचयका रुपी राधा की लिाकर मथुकाती हुई िोली-िोली बातों पर ही मोचहत हो गया ह ैऔर 

अब िही सनुने की धनु लगा बैठा ह।ै  

 इस दोह े पर एक चित्र िो मेिाड़ शैली में पररलचक्षत होता ह ै िह उि दोह े की 

गचतशीलता को तो उस रूप में संपे्रचषत नहीं कर पाता परन्त ुइस अर्ा को िहााँ तक संिि हो 

सका ह ैसंपे्रचषत करने का चित्रकार द्वारा चकया गया प्रयास अिश्य अच्छा ह।ै इस चित्र में रंग-

योिना का सुंदर चिधान हुआ ह।ै ििन में राधा-कृष्ण को चिचत्रत चकया गया ह ैचिसमें राधा ने 

कृष्ण से लज्िािश मखु र्मुाया हुआ ह ैऔर श्रीकृष्ण उसकी ओर दखे रह ेहैं ताचक उसकी  

बातों का रस लें सके। पौधों को प्राकृचतक हरे रंग से चिचत्रत चकया गया ह ैतर्ा इसमें थिणा का 

िी प्रयोग मेिाड़ शैली की अन्यतम चिशेषता ह।ै राधा- कृष्ण की मदु्राएाँ िी इस चित्र में 

आकषाक हैं। पार्श्ा में प्रयोग चकये गये रंग इसे और अचधक सनु्दरता प्रदान करते हैं। 
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(29) 

  “बितई ललिौहें  िखनु  डिी  घ ूँघि-पि माूँह। 

          छल सौं िबल छुवाइ कै बछनकु छिीली छाूँह।।”
52  

 

 पररचशि :  चित्र - 39 
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नायक को दखेकर नाचयका ने िो अनरुागोत्पादक तर्ा अनरुाग व्यंिक िेिाएाँ  की  हैं, उसी 

का िणान चबहारी करते हैं। र्ूाँर्ट के पट के बीि से पहले तो उस नाचयका ने िटकर अर्ाात् 

चथर्रतापिूाक नायक की ओर िली-िााँती ललिाती हुई निरों से देखा और चफर िह चकसी 

व्याि से छबीली स्त्री नायक को अपनी छाया ही क्षण मात्र के चलए उसके पैरों से छुिाती हुई 

िली गयी। यहााँ छाया छुआने से यह िाि िी सचूित होता ह ैचक “नायक उसको ऐसा चप्रय 

लगा चक यद्यचप िह उसको अपना शरीर लज्िािश न छुआ सकी, तर्ाचप छाया ही को उसके 

शरीर से छुआकर उसने थपशाािास का सखु प्राप्त चकया।”
53
  

नाचयका की यह अनरुाग व्यंिक पे्रम िरी िेिाएाँ कााँगड़ा शैली के एक चित्र में व्यि 

हुई हैं। इस चित्र में कृष्ण रुपी नायक तर्ा नाचयका राधा का चित्रण चकया गया ह ैिो सिी 

सिािनों के सामने लज्िािश अपने प्रेम को थपि रूप में व्यि नहीं कर सकती इसचलए उसे 

आाँिल के पट से कृष्ण की ओर चथर्रतापिूाक पे्रम िरी निरों से दखेते हुए चिचत्रत चकया गया 

ह।ै नायक िी नाचयका के नेत्रों से नेत्र चमलाकर उसे दखेते हुए चिचत्रत ह।ै चिसमें राधा की 

परछााँहीं कृष्ण के पैरों के पास बहुत ही हककी तर्ा सुंदर रूप से उिारी गयी हैं। कााँगड़ा शैली 

के इस चित्र में नाचयका की िंचगमा लज्िापणूा पे्रम को व्यि करते हुए संकोिी िी हैं तर्ा 

कृष्ण उत्साहपिूाक उन्हें चनहार रह ेहैं। चबहारी के उि दोह ेपर आधाररत चित्र कााँगड़ा शैली की 

सिी चिशेषताओ ंको िी अपने में समाचहत चकये हुए ह,ै “स्त्री तर्ा परुुष दोनों के ही अंगों में 

यर्ोचित गोलाई तर्ा सिुौलता ह।ै चस्त्रयों के िेहरे, अंग-िंचगमाओ ं तर्ा हथत-मदु्राओ ं के 

बनाने में चित्रकार ने कमाल कर चदया ह।ै... कााँगड़ा के चित्रकारों ने नेत्रों को िािपणूा तर्ा 

उकलासपणूा बनाया ह ै चिससे िीिन की सिीिता पररलचक्षत होती ह।ै... कृष्ण के गले में 

मोचतयों की मालाएाँ और लंगोटी लगाये या छोटे िांचर्यों के समान िस्त्र पहने और सर पर 

गोल टोपी लगाये अंचकत चकया गया ह।ै”
54
 रंग योिना में कााँगड़ा के इन चित्रकारों ने, 
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“अचमचश्रत रंग िैसे लाल, पीले तर्ा नीले रंगों का प्रयोग चकया ह,ै िो आि िी उसी प्रकार 

िमकदार बने हुए हैं। चमचश्रत तर्ा हकके रंगों में चित्रकार ने गलुाबी, बैंगनी, हरा, फाखताई 

तर्ा हकके नीले रंग का प्रयोग चकया ह।ै”
55

 यह चित्र चबहारी की चित्रांकन क्षमता को 

शब्दचित्र से रंगचित्र में बदलकर थपि रूप में मखुर करता ह।ै 
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(30) 

     “िढ़त बनकबस कुि-कोर रुबि, कढ़त गौर भुिम ल। 

            मनु  लुबि  गौ   लौिनु   िढ़त,   िोंित   ऊूँ िे  ि ल।।”
56 

 

 पररचशि : चित्र - 40 
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नायक ने नाचयका को चकसी िकृ्ष की ऊाँ िी िाल से हार् ऊाँ िा कर तर्ा गदान को पीछे 

की ओर करके फूल तोड़ते दखेा। चिससे हार् ऊाँ िा करने तर्ा गदान के पीछे की ओर झकुी 

होने के कारण उसके कुि आगे को चनकल गये हैं। ऐसा करने पर उसके आाँिल के सरकने से 

ििुाएाँ तर्ा उदर कुछ उर्र गये । इस अिथर्ा में उसकी चत्रबली को दखेकर नायक का मन 

उसके िश से बाहर हो रहा ह।ै अपनी इसी व्यर्ा को िह व्यंचित करते हुए चमलने की उत्कंठा 

व्यि करता ह ै- उसके (नाचयका) द्वारा ऊाँ िे फूलों को तोड़ते समय उसके उिरकर आये िक्ष 

की कोरो की शोिा तर्ा गोर-गोर ििुमलूों और उदर के उर्ड़ने से मेरा मन मानो उस उदर की 

बाचलयों को िढ़ते हुए दखेकर लटु सा गया ह।ै अर्ाात् उसके रूप- सौन्दया से मेरा मन मेरे िश 

से बाहर होकर लटु िकुा ह।ै  

यह िाि व्यंचित करता यह दोहा चित्रांकन की दृचि से िी महत्त्िपणूा ह।ै क्योंचक 

नाचयका की चियाएाँ और फूल तोड़ने का प्रयास करते हुए नाचयका की िेिाएाँ िी इतनी 

मोचहनी हैं चक नायक उन िेिाओ ंपर मोह िाता ह।ै नाचयका के िेिागत मोचहनीरूप और 

नायक के इस पर पड़ने िाले प्रिाि का चित्रण एक अन्य चित्रकार द्वारा रंगों के माध्यम से 

चकया गया ह।ै इस चित्र में दखेने पर इसमें बसोहली शैली के चित्रों की चिशेषताओ ंकी झलक 

चमलती ह।ै चिशेष प्रकार से एक पतले से तने पर परूा पेड़ एक ही चदशा में झकुता हुआ चिचत्रत 

चकया गया ह ै चिस पर से नाचयका फूल तोड़ने का प्रयास कर रही ह ैऔर नायक रुपी कृष्ण 

ऐसा करते हुए राधा को देख रह ेहैं। इस प्रयास में नाचयका ने हार् को ऊाँ िा तर्ा गदान को पीछे 

चकये हुए ह ैतर्ा उसका हार् ऊाँ िा करने की ििह से उसका आाँिल िी पीछे की ओर हो 

गया ह।ै चिसके कारण उसके शरीर का अग्र िाग आंिल के पट के हटने से कुछ उर्ड़ गया ह ै

और उसका उदर दृश्यमान हो रहा ह।ै सामने नायक रुपी कृष्ण िी उस नाचयका को ऐसे दखेकर 

उसकी इन िेिाओ ंपर मोचहत हो रह ेहैं। कृष्ण और राधा के रूप में नायक-नाचयका का ये प्रेम 
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व्यिहार चित्र में बहुत ही सुंदर रूप में चिचत्रत हुआ ह।ै नायक रुपी कृष्ण ने रे्रदार िामा, 

गलमाल, आिषूण, मोरपंखी, मकुुट तर्ा नाचयका रुपी राधा ने मार्टीका, कणाफूल के सार् 

कई अन्य आिषूणों को िी धारण चकया हुआ ह।ै लाल, और पीले रंगों की चमचश्रत और 

अचधक प्रयोग में लाई गई रंग-योिना से चबहारी के दोह ेपर चनचमात यह चित्र उत्तम बन पड़ा ह।ै  
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(31) 

     “बितवत, बितवत बहत बहयैं, बकयैं बतरीछे नैन। 

             भीिैं तन  दोऊ  कूँ पे  क्यों  ह ूँ  िप  बनिरैं  न।।”
57 

 

पररचशि : चित्र - 41 
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 इस दोह े के प्रसंग में नायक-नाचयका िाड़े के चदनों में िलाशय में थनान करके, िप 

करने के उद्दशे्य से पानी में ही खड़े होकर चतरछी दृचि से परथपर अपना प्रेम एक-दसूरे पर 

सचूित कर रह ेहैं। इसचलए बहुत अचधक चिलम्ब हो िाने पर उनके िप के समाप्त न होने पर 

सखी का ििन अन्य सखी से ह ैचक- ये दोनों िप करने के बहाने से एक-दसूरे के प्रचत ह्रदय में 

अपना पे्रम बताते हुए अन्यों की आाँखों से आाँख बिाकर चतरछे नयनों से परथपर एक-दसूरे को 

चनहार रह ेहैं। ये थनान कर िीगे तन से ही पानी में खड़े कााँप िी रहें हैं, पर इतना समय बीतने 

पर िी उनका यह कैसा िप ह ैिो चक समाप्त होने का नाम नहीं ले रहा। प्रेम व्यिहार का एक 

अन्य ही उदाहरण यह दोहा ह।ै चिसमें िचि और तप को अपना पे्रम संपे्रचषत करने का 

माध्यम नायक-नाचयका अर्ाात ् कृष्ण-राधा ने बनाया हुआ ह।ै पे्रम में व्यचि हर समय बस 

अपने चप्रयतम को दखेना िाहता ह।ै उसका मन एकाग्र होकर चकसी अन्य काम में लग पाना 

इतना सरल नहीं होता । यही कारण ह ैचक यहााँ िी िप करने के उद्देश्य से खड़े हुए राधा-कृष्ण 

िी मन को एकाग्रचित्त न कर िप के बहाने एक-दसूरे को ही चतरछी चितिन से दखे रह ेहैं।  

चबहारी के उि दोह ेपर मेिाड़ शैली का एक चित्र िी ह ैचिसमें इस दोह ेका सम्पणूा 

िाि संपे्रचषत हो रहा ह।ै इस चित्र में सुंदर तर्ा उचित रंग-प्रयोग द्वारा एक तरफ नदी में राधा-

कृष्ण को थनान करते हुए चिचत्रत चकया गया ह,ै दसूरी तरफ राधा-कृष्ण तप करने के व्याि से 

पानी में खड़े हैं तर्ा एक-दसूरे को चतरछी निरों से दखे िी रहें हैं। उन्हीं के पीछे नदी के पास 

से िाती दो चस्त्रयााँ आपस में उनके इसी तप के बारे में बात कर रही हैं चक इनका यह कैसा तप 

ह ैिो इतना समय बीतने पर िी न तो खत्म होने का ही नाम लेता ह ैऔर न ही इनके यह िीगे 

तन इन्हें कंपा ही पा रह ेहैं िो चक यह दोनों अपने तप से बाहर ही चनकलें। चबहारी के इस परेू 

गचतशील र्टनापरक चित्रण को यह चित्र उसके िाि सचहत उत्तम रूप में व्यि कर रहा ह।ै 

चनयमानसुार लाल रंग का बाहरी प्रयोग और िीतर की तरफ पीले रंग की िौतरफा लाइन 
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चिसमें ऊपर परेू दोह ेको अंचकत चकया गया ह ैतर्ा मध्य में इस परेू चित्र के राधा-कृष्ण का 

सम्पणूा पे्रम-िाि, उनकी नेत्रगत िेिा, उनकी तप के चनचमत्त बनाई गयी मदु्रायें तर्ा चस्त्रयों का 

थिािाचिक मदु्रा में उनकी बात करना अत्यचधक सुंदर तर्ा सिीि हो गया ह ैिो चबहारी के 

दोह ेकी सिीिता को रंगों के माध्यम से पणूा रूप में प्रदचशात कर रहा ह।ै 
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(32) 

     “तबि तीरथ, हरर - राबिका- तन- दुबत करर अनुरागु। 

          बिबहां  ब्रि-केबल-बनकुां ि-मग पग पग  होत प्रयागु।।”
58 

 

 पररचशि : चित्र - 42 
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इस दोह ेमें कचि चबहारी तीर्ााटन के श्रम को तिकर श्रीकृष्ण और राधा के तन की 

कांचत में अपने अनरुाग को लगाकर प्रयाग का सा तीर्ााटन का फल लेने की बात करते हैं। 

िािार्ा यह ह ैचक, त ूतीर्ों को त्याग कर श्रीकृष्ण और राचधका की शरीर की कांचत में अपने 

अनरुाग को लगा क्योंचक इससे ब्रि के चिहार-िनों के मागा में पग-पग पर तझेु प्रयाग िैसे 

तीर्ाराि के भ्रमण का फल चमलेगा अर्ाात् इस िचि में श्रीकृष्ण के श्यामल और रचधका के 

गौर िणा से एक ओर गंगा-िमनुा का फल होगा और िहीं इनमें अनरुाग लगने से इनके संगम 

से सरथिती के संगम का फल िी होगा। इसी कारण राचधका और कृष्ण के प्रचत अनरुाग करने 

से ब्रि के कंुिों में िी प्रत्येक पग पर तझेु चकसी एक तीर्ा का नहीं बचकक प्रयागराि का फल 

प्राप्त होगा और सार् ही तीर्ााटन का श्रम िी नहीं करना होगा।  

 चबहारी का उि दोहा िचिपरक  बाह्यािम्बर से परे ध्यान और नामथमरण पर बल 

दतेा ह ैचिसे एक चित्रकार ने एक चित्र में उतारा ह।ै इस चित्र में दो सामान्यिन यही बात करने 

की मदु्रा में चिचत्रत हुए हैं। श्रीकृष्ण और राधा को चिचत्रत कर चित्रकार ने राधा और कृष्ण में 

ही अपने अनरुाग को लगाने का िाि सम्पे्रचषत चकया ह।ै यह िािपणूा िाताालाप और राधा 

कृष्ण ब्रि के केचल कंुि के मागा में चिचत्रत चकये गये हैं चिससे यह िाि िी सहि ही ज्ञात हो 

िाता ह ैचक ब्रि के केचल-चनकंुि में राधा कृष्ण के प्रचत अनरुाग िाि से िरे होने पर पग-पग में 

प्रयाग की अनिुचूत होगी। ब्रि और चनकंुि के िणान के चलए ब्रिगायों और िन का िी चित्रण 

इस चित्र में चकया गया ह।ै चित्र की रंगयोिना बहुत ही सुंदर ह ैतर्ा िेशिषूा का िी उचित 

प्रयोग चित्रकार ने चकया ह।ै राधा कृष्ण के िस्त्र अचििातपणूा तर्ा ब्रि के ग्रामिाचसयों का 

चित्रण साधारण ग्िाल िस्त्र में चकया गया ह।ै 
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(33) 

        “देह   दुलबहया  की   िढ़ै   ज्यौ  ज्यौ  िोिन -िोबत। 

             त्यौं त्यौं लबख सौत्यैं सिैं िदन मबलन दुबत होती।।”
59 

 

       पररचशि : चित्र – 43  
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नियौिना नाचयका की सचखयााँ आपस में बातें करते हुए उसके मगु्धकारी रूप के कारण 

सौतनों के ह्रदय ईष्याा िश िलने पर चििार करती हैं- ज्यों-ज्यों इस दलुचहन की देह में निांकुर 

यौिन की िमक चछन-चछन बढ़ रही ह ैिैसे-िैसे ही उसे दखेकर सौतनों के शरीर की कांचत मारे 

ईष्याा के मचलन होती िा रही ह।ै  

यह दोहा चबहारी के रूप सौन्दया िणान का दोहा ह ैिो चक नियौिना नाचयका के चछन-

चछन बढ़ते सौन्दया के प्रशंसा का ह।ै इस दोह ेपर चनचमात बसोहली शैली के एक चित्र में सुंदर 

सी कमनीय मदु्रा में बैठी एक स्त्री का चित्रण ह ैिो सौन्दया के यौिन में अिी- अिी अंकुररत 

हुई लगती ह।ै एक और अन्य स्त्री िी इस चित्र में ह ैिो संिितः इसके रूप की प्रशंसा करते 

हुए तर्ा उसमे सौतनों के ह्रदय िलने की बातें करते हुए इसकी सखी हो सकती ह।ै इस दोह े

पर चनचमात यह चित्र इसके िाि को बहुत थपि रूप में तो व्यि नहीं कर पाता परन्त ुइसमें 

नाचयका की कमनीय मदु्रा, उसके नियौिन रूप का संकेत दतेी ह ैतर्ा अन्य स्त्री के हार् में 

पकड़े हुए फले-फूले फूल नाचयका के चनत बढ़ रह ेयौिन को िी व्यंचित कर रह ेहैं। इसमें रंगों 

का संयोिन िी बसोहली के अन्य चित्रों के ही समान ह ैपरन्त ुनाचयका का सौन्दया िस्त्रों के 

रंगों और चित्र सज्िा तर्ा उसकी मदु्रा के चिशेष चित्रण से और िी अचधक बढ़ गया ह।ै इस 

दोह ेमें िाि सम्पे्रषण की कमी होने के बाििदू िी कचि चबहारी का यह दोहा सम्पे्रषणीयता में 

कहीं िी पीछे नहीं ह।ै क्योंचक चित्र की अपनी कुछ सीमायें अिश्य हो सकती हैं परन्त ुकाव्य 

में शब्दों की सीमा िी चबहारी ने थियं अपने चलए िनुी र्ी बाििदू इसके िी उन्होंने ऐसे 

आकषाक, मनोहारी तर्ा िािपणूा दृश्य अपने दोह ेमें शब्दों के माध्यम से चिचत्रत चकये हैं। 
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(34) 

     “कोबि ितन कोऊ करौ, तन की तपबन न िाइ। 

          िौ  लौं  भीिे  िीर  लौं  रहै  न  प्यौ लपिाइ।।”
60 

 

     पररचशि : चित्र - 44 
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 यह कर्न चिरह से उत्तप्त नाचयका का अपनी सखी से ह ै चक ह े सखी!, कोई अब 

करोड़ यत्न िी मेरे शरीर की इस चिरह से उत्त्पन्न अचग्न को दरू करने की कर ले पर अब यह 

अचग्न तन से इतनी आसानी से शांत नहीं होगी । मेरे िीतर की यह चिरहाचग्न अब तो तब ही 

शांत होगी िब मेरे चप्रयतम मझुसे ऐसे चमलेंगे िैसे मेरे िीतर की अचग्न की ज्िाला को शांत 

करने के चलए मैंने िीगे िस्त्र को अपने शरीर से चलपटा चलया हो। अर्ाात ् चिस प्रकार िीगे 

िस्त्र शरीर से चलपटने पर िस्त्र और शरीर एकमेक हो िाते हैं और शरीर को ठंिक िी महससू 

होती ह ैउसी प्रकार ह्रदय को शीतल करनेिाले मेरे चप्रयतम को इस चिरहाचग्न में मझेु तपने से 

बिाने के चलए मझुसे िीगे िस्त्र की तरह चलपटना ही होगा। चिरह में उत्तप्त नाचयका के काम 

िाि से िी पीचड़त नाचयका का चित्रण चबहारी का यह दोहा करता है, चिसका आधार लेकर 

एक चित्र का िी चनमााण हुआ ह।ै चबहारी के अनेक दोह ेऐसे हैं चिन्होंने रंगों के माध्यम से िी 

आकार पाया ह,ै उन्हीं में से एक यह दोहा िी ह।ै इस दोह ेपर चनचमात चित्र में दो सचखयााँ एक-

दसूरे के गले में हार् िाले एक-दसूरे से बातिीत करने की मदु्रा में खड़े होकर एक-दसूरे को 

दखेती हुई चिचत्रत की गयी हैं। इनकी यह मदु्रा चमलन की आकांक्षा की ओर संकेत करती ह।ै 

इन दो सचखयों के मध्य होने िाले िाताालाप का संकेत इस चित्र में ही ऊपर की ओर चलखा 

हुआ चबहारी का उि दोहा िी ह।ै कामिािना िो बसंत में अचधक उत्तेचित कर चिरहाचग्न को 

और अचधक बढ़ा दतेी ह ैउसका संकेत इन सचखयों के पीले िस्त्रों से चदया गया ह।ै आिषूण से 

ससुचज्ित एक सखी चिरह में उपिे अपने िािों को दसूरी सखी के सामने प्रकट कर रही ह।ै 

इसी चित्र में एक अन्य दोहा िी कचि चबहारी का ह।ै चिसका िािार्ा तो चिरह से ही िड़ुा ह ै

परंत ुइसमें नाचयका ने चिरह में िांदनी को िी अंधकारमय माना गया ह।ै चिसका कोई संकेत 

इस चित्र से नहीं प्राप्त होता । इसचलए ही उस दोह ेको इस चित्र की व्याख्या में शाचमल नहीं 

चकया गया ह।ै इस चित्र में िो िचूम बनाई गयी ह ैिह काले रंग की तीन परट्टयों से सांप की 
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धाररयों के समान बनाई गयी हैं। पीले रंग का परेू चित्र में अचधक प्रयोग करते हुए पीले रंग के 

बॉिार के सार् लाल धाररयााँ बनाकर इस चित्र को सिाया गया ह।ै चबहारी के इस दोह ेपर 

चनचमात यह चित्र अपनी चित्रांकन क्षमता के सार् चबहारी की चित्रांकन क्षमता का िी द्योतक 

ह।ै 
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(35) 

    “बछप्यौ छिीलौ मुूँहु लसै नीलैं अांिर -िीर। 

            मनौ कलाबनबि झलमलै काबलांदी कैं  नीर।।”
61 

 

पररचशि : चित्र - 45 
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 नाचयका की सखी नाचयका के रूप की शोिा का िणान करके नायक के मन में रुचि 

उपिाती हुई कहती ह ैचक उसका अर्ाात ्नाचयका का छबीला मखु आाँिल के पट में चछपा 

हुआ ऐसी शोिा दतेा ह ै , मानो िंद्रमा काचलंदी के नीले िल में झलमला कर चदख रहा हो 

अर्ाात ्िल में प्रचतचबंचबत होकर मंद लहररयों के कारण झलमलाती आिा द ेरहा हो। यहााँ 

नाचयका का रूप सौन्दया िन्द्रमा के समान चबहारी द्वारा िचणात हुआ ह।ै  

नाचयका के इसी सौन्दया उपमा के आधार पर एक चित्रकार ने बसोहली शैली में एक 

चित्र बनाया ह।ै इस चित्र में इस शैली की सिी चिशेषताएाँ चनचहत हैं। पीले रंग के हाचशये के 

िीतर लाल रंग की रेखा से बॉिार बनाया गया ह ै चिसमें नीले आाँिल को चसर पर िालकर 

हार् से पकड़े नाचयका चिचत्रत ह।ै चिसका “ढालदार मार्ा, एक ही प्रिाहदार ऊंिी नाक, 

कमल के समान नेत्र िो बहुत चिशाल हैं।”
62
 का चित्रांकन उसके रूप सौन्दया का आधार ह।ै 

आिषूणों से ससुचज्ित लाल र्ार्रे िोली पर नीले पट में चछपा हुआ उस नाचयका का मखु 

अिब शोिा द े रहा ह।ै नाचयका के इस सौन्दयापणूा दृश्य को देखकर ऐसा ही लगता ह ै िैसे 

नीले काचलंदी में िााँद रुपी मखु चझलचमला रहा हो। चित्रकार ने चबहारी के इस दोह े के 

शब्दचित्र को रंगचित्र में ढालकर इसकी चित्र के्षत्र की सफलता को िी प्रमाचणत कर चदया ह।ै 

इस चित्र में आसमान और बादलों के चित्र में पतली नीली पट्टी पर ििाकार सफ़ेद बादलों 

को चनचमात करना इस शैली की चिशेष पहिान ह।ै चबहारी की नाचयका का ऐसा सौन्दयापणूा 

चित्रांकन चबहारी के शब्दचित्रांकन की क्षमता को िी प्रमाचणत करता ह।ै 
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(36) 

     “ििकी िोई िोवती, ििकीली मुख- िोबत। 

            लसबत रसोई कैं  िगर, िगरमगर दुबत होबत।।”
63 

 

                   पररचशि : चित्र - 46 
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चबहारी का यह दोहा रसोई में नाचयका की शोिा को व्यि करता ह।ै आया िाचत के 

बड़े-बड़े र्रों में यह परम्परा चनिाई िाती ह ैचक नयी बहु के आने पर उससे रसोई बनिाने के 

चनचमत्त कोई शिु चदन तय चकया िाता ह ैऔर उस चदन नििध ुनहाकर धोई हुई थिच्छ तर्ा 

अपरस, धोती पहन कर रसोई में प्रिेश करती ह ैतर्ा रसोई बनाती ह।ै तिी से पररिार के सिी 

लोग उसके हार् का बना हुआ िोिन करना आरम्ि कर दतेे हैं। ऐसे ही अिसर पर रसोई में 

िोिन बनाती हुई नाचयका का िणान सखी नायक से उसको दखे पाने के सही अिसर को 

बताने के चनचमत्त करती ह,ै क्योंचक इस समय िह रसोई के कायो में फंसे होने के कारण िकदी 

ही र्ूाँर्ट िी नहीं कर पायेगी। इसचलए नाचयका का िणान सखी नायक से करती ह ैचक - इस 

समय तरंुत ही धोई हुई थिच्छ धोती उसके तन पर शोचित ह ै तर्ा उसके मखु की ज्योचत 

अचग्न की िमक में और िी अचधक िटकीली हो रही ह।ै इस रूप में नाचयका की शोिा देखने 

योग्य ह ै क्योंचक रसोईर्र में नाचयका की मखु ज्योचत उसके िहां होने से िगमगा रही ह।ै 

गचृहणी नाचयका की शोिा का ऐसा िणान उन सिी आरोपों का उत्तर ह ैचिन्होंने रीचतकालीन 

कचियों पर लोक और पररिार से परे िीिन के िणान का आरोप लगाया ह।ै  

 नाचयका की रसोई में काम करते हुए द्युचत की शोिा का चित्रण गलेुर शैली में िी हुआ 

ह ैचिसने चबहारी के इस शब्दचित्र को रंगचित्र में बदल चदया ह।ै इस चित्र में नाचयका सुंदर रंग 

की झीनी धोती धारण चकये हुए रसोई में बैठी हुई िोिन बनाते हुए चिचत्रत ह।ै रसोईर्र के 

चित्रण में चित्रकार ने िकूहा, बतान, अचग्न आचद के चित्रण के सार्-सार् अचग्न की िमक से 

नाचयका के मखु की कांचत पर पड़ने िाली िमक का िी इसमें चित्रण हुआ ह।ै पार्श्ा में सखी 

कृष्ण को यह सिूना देने िी पहुाँिी हुई चिचत्रत हुई ह।ै इस परेू चित्र में राधा की शोिा चबहारी 

के िणान के सार् ही इसमें प्रयिु रंगों से और अचधक प्रिािी बन गयी ह।ै हाचशये नीले तर्ा 

पीले रंग का आलेखन यिु ह।ै 
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(37) 

       “पहुला हारु बहयैं लसै, सन की िेंदी भाल। 

              राखबत खेत खरे खरे खरे-उरोिनु िाल।।”
64 

 

                         पररचशि : चित्र - 47 
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 इस दोह े में चबहारी ने गाँिारी स्त्री द्वारा खेत का िलीिांचत ध्यान रखते हुए उसकी 

थिािाचिक शोिा का चित्र खींिा ह ैचिसे नायक चतरछी निरों से दखेकर उस पर रीझ रहा ह।ै 

िािार्ा यह ह ै चक-  उस गाँिारी नाचयका के ह्रदय पर मात्र ‘पहुला’ हार अर्ाात ् कुमदुनी के 

फूल की माला ही शोचित ह ैऔर मारे् पर सनई के फूल की पंखचुड़यों की बेंदी लगी हुई ह।ै 

मात्र इन्हीं प्राकृचतक आिषूणों से िी यह गाँिारी स्त्री इतनी सुंदर और आकषाक लग रही ह ैचक 

नायक का ध्यान अपनी और खींिे हुए ह।ै इस बाला में यह चिशेष गणु ह ै चक अपने खरे 

उरोिो के सार् खेतों को िी खरा अर्ाात ्अच्छी तरह राखती ह।ै  

यहााँ ग्रामीण स्त्री का चित्रण चबहारी ने बड़े मनोयोग के सार् साधारण िथतुओ ं के 

प्रयोग से खींिा ह ैचिसे गलेुर शैली के ही एक चित्रकार ने आकार दकेर पषृ्ठ पर उतार चदया ह।ै 

इस चित्र में लाल, पीले तर्ा नीले हाचशये के िीतर खरे उरोिो िाली ग्रामीण स्त्री कुमचुदनी की 

माला पहन,े हार् में छड़ी चलए अपने खेतों को चनहार कर उनकी दखेिाल कर रही ह ैतर्ा 

पीछे चकसी अटारी पर से नायक चकसी अन्य के सार् बात करते हुए चतरछी चितिन से उसके 

सौन्दया को चनहार रहा ह।ै इस चित्र में प्रकृचत अपने थिािाचिक रूप में सुंदर तर्ा शे्रष्ठ बन गयी 

ह ैचिसमें ग्रामीण स्त्री के धपू में खड़े रहने के कारण उसमें पारंपररक गौर िणा को ही न र्ोपकर 

उसे सामान्य स्त्री के रूप में कमाशील रूप में चदखाया गया ह ै और कमा के सौन्दया का 

प्रचतपादन इस परेू दोह ेमें चबहारी द्वारा शब्दों से खींिा गया चित्र और चित्रकार के द्वारा खींिे 

गये रंगचित्र दोनों ही यही िािबोध संपे्रचषत करते हैं। 
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चबहारी के कुछ काव्यचित्र ऐसे िी हैं िो चित्रांकन की दृचि से उत्तम और महत्त्िपणूा हैं 

परन्त ुउन दोहों पर कोई िी चित्र प्राप्य नहीं ह ैऔर यचद उन पर कोई चित्र चनमााण हुआ िी हो 

तो िह सीचमत समयािचध के कारण मेरी िानकारी में नहीं आ पाये हैं। ऐसे ही चबहारी की 

चित्रांकन क्षमता को उिागर करने िाले कुछ दोहों का उकलेख चनम्नित ह-ै 

(1) 

“नासा   मोरर , निाइ िे करी कका की सौंह। 

 काूँिे सी कसकैं  बत बहय गड़ी कूँ िीली भौंह।।”
65 

 कचि चबहारी का यह दोहा नाचयका का िेिागत िणान ह।ै चिसके िािानसुार नायक ने 

नाचयका के सार् कोई चढठाई की ह ैिो नाचयका को समयानसुार अच्छी नहीं लगी, इसके चलए 

िह नायक के सामने नाक को र्ोिा मोड़कर और िौंहो को निाकर काका की सौंह िरते हुए 

यह िाि पे्रचषत करती ह ै चक मझेु तमु्हारी यह चढठाई अच्छी नहीं लगी ह ै परन्त ुिौंहों को 

निाते हुए यह िाि िी संकेत रूप में व्यि कर दतेी ह ैचक यह अनरुाग उसे चप्रय िी ह।ै चिससे 

नाचयका की िह बांकी चितिन नायक के िीतर अनरुाग रूप में कााँटे की तरह कसकती रहकर 

उसको चमलन के चलए सालती िी रहती ह।ै  

 चबहारी के उि दोह े में नाचयका का नाक को मोड़ना, िौंहो को निाना तर्ा सौंह 

िरना बड़ी ही सुंदर अचिव्यचि बन पड़ी ह।ै इसे चबहारी ने कुछ शब्दों के माध्यम से ही चित्र 

रूप में उपचथर्त कर चदया ह।ै यह चित्र ऐसा ह ैिो चसफा  मानस मन में ही नहीं यचद िाहें तो पषृ्ठ 

पर रंगों से िी उकेरा िा सकता ह।ै 
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(2) 

“िज्यौं उझबक झाूँपबत िदनु, झुकबत बिहूँसी सतराइ। 

  तत्यौं   गुलालमुिी   झुिी  झझकावत  प्यौ  िाइ।।”
66 

 इस दोह े में िो िणान ह ै िह फाग का अिसर ह।ै इसमें नायक नाचयका पर गलुाल 

फें कने के चलए गलुाल िरी मटु्ठी उसके ऊपर ताने हुए ह।ै नाचयका आाँखों में गलुाल पड़ िाने 

के िय से किी र्ूाँर्ट में मुाँह ढााँपती ह,ै किी झकु िी िाती ह,ै चफर हाँस िी दतेी ह ैऔर 

आचखर में चखझला िाती ह।ै नायक को उसकी यह िेिायें इतनी सखुद लगती हैं चक िह 

उसकी यह गलुाल से खदु को बिाने की िेिाएाँ बार-बार करते हुए दखेने के चनचमत्त झठेू ही 

गलुाल िरी मटु्ठी को उस पर ताने रहता ह।ै िॉ. बच्िन चसंह के शब्दों में  “यहााँ ििेा का सखु 

चकतना काम्य हो उठा ह।ै”
67
 नायक-नाचयका की इन मनोहारी िेिाओ ंको कचि चबहारी ने 

अपने शब्दों के माध्यम से मानस चित्र रूप में िीिंत बना चदया ह ैचिसके पठन मात्र से ही नेत्रों 

के समक्ष होली के चदिस में नायक नाचयका पर गलुाल िालने की िेिा करता हुआ तर्ा  

नाचयका की उससे बिने के प्रयास में िेिाएाँ करने से उनका प्रेम-चिनोद चिचत्रत हो िाता ह।ै 

इसे यचद कोई चित्रकार रंग चित्र से फलक पर दृश्यमान करना िाह ेतो िी इन िेिागत संकेतो 

से सहि ही कर पाना संिि ह ैक्योंचक उझकना, ढााँपना, झकुना और हाँसना तर्ा गलुालमटु्ठी 

को ताने हुए नायक का चित्रण आचद  चबहारी के इन थपि संकेतो से चित्र बन िायेगा। इस दोह े

में चबहारी ने चितनी िेिाएाँ, चियाएाँ तर्ा िंचगमाएाँ एक सार्, एक ही दोह ेमें उिारी ह ैउसमें 

चबहारी के कचि रूप के सार् उनका चित्रकार रूप िी उिागर हो गया ह।ै 
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(3) 

“हूँसी ओिनु-बिि करु उिै, बकयैं बनिौहैं नैन। 

      खरैं  अरैं  बप्रय कैं  बप्रया लगी बिरी मुख  दैन।।”
68 

 चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें चिश्रब्धनिोढ़ा नाचयका का िणान ह ैिो अपने चप्रयतम 

पर अब र्ोड़ा अचधक चिर्श्ास करने लगी ह।ै इसी कारणिश िह नायक को पान चखलाने लगी 

ह।ै पान चखलते समय नाचयका का िेिागत िणान इस दोह ेमें हुआ ह।ै चिसका िािार्ा ह-ै 

चप्रयतम के हठ करने पर  नाचयका अपने होंठो में ही हाँसकर, हार् ऊाँ िे और नेत्रों को नीिे की 

ओर शरमाने की मदु्रा में रखते हुए उसके मखु में पान की बीड़ी द े दतेी ह।ै एक ओर िहााँ 

“संकोि, लज्िा और चिर्श्ास का संगम चित्र को आत्याचन्तक ऐचन्द्रय मनोरमता प्रदान करता 

ह”ै
69
 िहीं दसूरी ओर इसमें नाचयका की िाििरी िेिाएाँ और चियाएाँ मनमोहक छचि के सार् 

चित्र रूप में उिर आती हैं। होंठो के िीतर ही हाँसना, हार्ों को ऊाँ िा करना तर्ा नेत्रों को नीिे 

कर शरमाना और ऐसे ही चप्रयतम के मुाँह में पान की बीड़ी द ेदेना, नाचयका की इन सिी िेिाएाँ 

तर्ा िाि-िंचगमाओ ंका चित्रण चबहारी ने शब्दों के माध्यम से बड़े मनोयोग से व्यि कर 

चदया ह।ै चबहारी रचित यह दोहा उनकी चित्रांकन क्षमता का अन्यतम उदाहरण ह।ै 

(4) 

“बिहूँसबत सकुिबत सी, बदऐ ां कुि- आूँिर-बिि िाूँह। 

    भीिैं  पि  ति  कौं   िली,   न्द्हाइ   सरोवर   माूँह।।”
70 

 थनान के उपरांत सरोिर से चनकलकर तट की ओर िाती हुई नाचयका की मनोहारी 

िेिाओ ंऔर िाि-िंचगमाओ ंका चित्रांकन इस दोह ेमें हुआ ह।ै इसका िािार्ा यह ह ै चक 
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नाचयका सरोिर से थनान करके चनकली ह ै चिससे उसके िस्त्र गीले होने के कारण शरीर से 

चिपक गये हैं। लज्िािश  िह अपने िीगे िस्त्रों में र्ोड़े अचधक पररलचक्षत होते उरोिो के 

उिार को चछपाने के चलए िस्त्रों में ही अपनी बााँहों से उसे ढााँप कर छुपाने का प्रयास करती हुई 

मथुकाती और संकुिाती हुई सी िीगे िस्त्रों में तट की ओर िली िा रही ह।ै चबहारी द्वारा खींिे 

गये इस दृश्य में नाचयका का मथुकाना, संकुचित होना, इसी संकोि में िीगे िस्त्रों में उरोिों को 

बााँहों से ढााँपने का प्रयास करना और इन्हीं सब िािों से उसके तट की ओर िाने में चबहारी 

चिचिध िेिाओ ं द्वारा मनमोहक चित्र खींि दतेे हैं, “किी-किी कचििर चबहारी लाल ने 

गत्यात्मक चबम्बों की ऐसी मादक रेखाएाँ एक सार् संयोचित की हैं चिनसे रागात्मकता का 

सहि रंग थित: फैल गया ह”ै
71
 इन सिी िेिाओ ंऔर िंचगमाओ ंको शब्दों में उतारकर 

चबहारी एक दृश्य रूप में नेत्रों के समक्ष उपचथर्त कर दतेे हैं चिसे आधार थिरुप लेकर 

िाथतचिक रंगचित्र का चनमााण सरल तर्ा संिि हो गया ह।ै मथुकुराहट में सकुिाहट तर्ा 

आाँिल के बीि में बाहें िालकर िीगे कपड़ों में सरोिर से िाती हुई नाचयका का सफल तर्ा 

सुंदर चित्र इतने संकेतो के माध्यम से खींिा अिश्य िा सकता ह ैपर आिया ह ैचक अिी तक 

इस दोह े पर शायद ही कोई ऐसे चित्र चनमााण हुआ हो चिसमें नाचयका के इस अिथर्ा में 

चिचिध िाि तर्ा िंचगमा एक सार् उसके मखु पर उिर आयें हों। 

 

(5) 

“सुनी  पग-िुबन  बितई   इतै  न्द्हाबत बदयैं हीं पीबि। 

    िकी, झुकी, सकुिी, डरी, हूँसी लिी सी डीबि।।”
72 
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कचििर चबहारी के इस दोह ेमें चित्रांकन का कई िािरूपों और चियाओ ंको एक ही 

समय में दो पंचियों के शब्द चित्र लाकर एक चिचशि सोपान चनचमात होता ह।ै नायक को 

अकथमात आया दखे नाचयका ने पीठ चदए ही नायक की ओर मड़ुकर ज्यों ही दखेा तो 

आियािचकत हो गयी। इस आियािचकत िाि में िह अपने शरीर को छुपाने के चनचमत्त पानी 

में ही झकुी तर्ा गीले िस्त्रों को ऐसे ही लपेट थिािाचिक ही सकुिा गयी। थियं को चकसी 

और के दखेे न िाने का िय िी ऐसा ही ह ैिो नाचयका को िरा रहा ह ैपरन्त ुअंत में नायक को 

अपनी ओर देखता पाकर िह लिा िी गयी और इसी लिीली दृचि में दोनों एक-दसूरे को 

मथुकराकर अपने पे्रम-प्रदशान का सांकेचतक िाि िी संकेचतत कर रह ेहैं।  

 इस दोह ेमें सारी दृश्यािली एक ही पंचि में चबहारी प्रकट कर दतेे ह।ै इस परेू दृश्य में 

नहाते हुए ही पीठ दनेा, िचकत होना, झकुना, संकुिना, िरना, हाँसना तर्ा लिाना एक सार् 

इतने सारे िाि नाचयका के मखु पर चबहारी चदखा दतेे हैं। यह परूा िािबोध एक िलचित्र की 

तरह नेत्रों के सामने से िोल िाता ह ैिो चक चबहारी की चिशेषता ह।ै “चबहारी के थनान चित्र 

उनकी रेखांकन-कला के सिोच्ि चबन्दओु ं को चदग्दचशात करते हैं। मनोिचृत्तयों का सकू्ष्म 

चित्रण, दृश्य का यर्ातथ्य प्रथतचुतकरण, इन चित्रों की चिशेषता ह।ै”
73
 परन्त ुआिया ह ै चक 

चबहारी की इस चिशेषता पर बहुत ही कम ध्यान आलोिकों का गया ह।ै 

 

(6) 

“कां ि-नयबन  मांिनु  बकए,  िैिी  ब्यौरबत   िार। 

     कि-अूँगुरी-बिि दीबि दै, बितवबत नांदकुमार।।”
74 
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 नाचयका की िैचदग्ध्य पणूा चियाओ ंका िणान सखी करती ह ै चिसका िािार्ा यह ह ै

चक िह कंि नयनों को कािल से रंग कर बैठी नाचयका थनान कर आई ह ैऔर बैठकर अपने 

बाल सलुझा रही ह।ै इसी िम में िह व्याि से अपने बालों तर्ा उाँगचलयों के बीि से दृचि 

दकेर अपने चप्रयतम को देख रही ह।ै 

 चबहारी के इस दोह ेके माध्यम से नाचयका के िातुया तर्ा िैदग्ध्य पणूा चियाओ ंका िो 

शब्दचित्रण चकया गया ह ै िह अिश्य प्रशंसनीय ह।ै कंिन के समान नेत्र िाली नाचयका 

कािल से लगे नेत्र चकये हुए, बैठकर बाल सलुझा रही ह ैयह बालों के बीि अंगरुी दतेे हुए 

उसके बीि में से दृचि दतेे हुए नंदकुमार को दखे रही ह।ै यह परूा दृश्य एक चित्र ह ैचिसे पषृ्ठ पर 

रंगों के माध्यम से उतारने की आिश्यकता ह।ै चबहारी के इसी चित्र खींिने िाली चिशेषता पर 

थिीकृचत  गरुुदिे नारायण िी दतेे हैं, “चबहारी अपने दोहों में रूप का चित्र सा खींि दतेे हैं।”
75

 

 

(7) 

कर लै  ि बम,  िढ़ाइ बसर,  उर लगाइ , भुि  भेबि। 

  लबह पाती बपय की लखबत , िाूँिबत िरबत समेबि।।
76

 

 इस दोह ेमें चबहारी ने नाचयका का िणान चकया ह ैिो चप्रय के दरू िले िाने से उनकी 

बाट िोह रही ह।ै ऐसे में चप्रय का पत्र आने पर िह ख़शुी तर्ा िािोद्वेलन में िैसी मनमोहक 

और िािपणूा पे्रमाचििोर करने िाली चियाएाँ और अनरंुिक िेिाएाँ करती ह ैिह इस दोह ेमें 

महत्त्िपणूा ह।ै 
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 नाचयका हार्ों में पत्र को चलए पहले तो हषााचतरेक में उसे िमूती ह ैऔर चफर पे्रम के 

प्रतीक पत्र को चप्रय के एहसास थिरुप चसर पर लगाती है, चफर पत्र को ह्रदय से लगाकर 

शीतलता का अनिुि करती ह।ै पत्र को ही चप्रयतम चमलन का िाि मानकर िह उसे अपनी 

ििुाओ ंमें िर लेती ह।ै चसफा  इतना ही नहीं िह नाचयका प्रेम में चिह्वल होकर किी उस पत्र 

को लेकर देखती ह,ै किी पढ़ती ह ैऔर चफर किीं अपनी धरोहर रूप में उसे सम्िाल कर रख 

दतेी ह।ै पत्र प्राचप्त पर नाचयका में यह उत्साह मनमोहक ह ै चिसे चबहारी ने बहुत थपि रूप में 

अचिव्यि चकया ह।ै इतने बड़े और गहन िाि-बोध को चबहारी ने बड़ी ही सहिता से काव्य 

के सार् काव्यचित्र के रूप में िी उिार चदया ह।ै 

 

(8) 

“बत्िली, नाबभ बदखाइ, कर बसर ढबक, सकुबि, समाबह। 

    गली , अबल  की  ओि  कै , िली  भली बिबि  िाबह।।”
77 

 नायक को दखे कर नाचयका अपना अनरुाग उस पर प्रकट करने के चलए िो मनोहारी 

िेिाएाँ करती ह,ै चबहारी द्वारा रचित इस दोह ेमें उन्हीं का िणान ह ैिो नायक का थिगत कर्न 

प्रतीत होता ह-ै (िािार्ा) िह मेरा उससे सामना होने पर संकुचित होकर हार्ों से चसर ढंकने 

का प्रयत्न करते हुए हार् उठाकर इस चिया से अपनी चत्रबली और नाचि मझेु चदखाकर सखी 

की ओट लेते हुए िली प्रकार से मझेु दखेकर गली में िली गयी। इस दोह ेमें नाचयका द्वारा 

संकुिाना, हार् उठाना, चसर ढंकने का प्रयास करना, सखी की ओट लेकर नायक को चनहारना 

और गली में िले िाना, इतनी सारी चियागत िेिाएाँ एक शब्दचित्र के रूप में सम्पणूा दृश्य 



205 
 

हमारे नेत्रों के समक्ष उपचथर्त कर दतेी हैं। इस दोह ेके आधार पर चित्रांकन के अर्ा में यचद 

चििारा िाये तो, “नारी मनोचिज्ञान का कचि ने गहरा पररिय चदया है”
78
 तर्ा एक ही समय में 

चबहारी ने नाचयका की सिी अनरुाग व्यंिक िेिाएाँ पाठक के सामने उिार दी हैं चिससे मानस 

चबम्ब में चनचमात चित्र के आधार पर यचद कोई चित्रकार चित्र चनमााण करना िाह े तो िह 

अिश्य सरलता तर्ा सफलतापिूाक कर सकता ह।ै ऐसी ही चियात्मक, िेिागत तर्ा चिचिन्न 

िाि-िंचगमाओ ंको एक ही िगह पर एक दृश्य में उिार दनेा चबहारी की चिशेषता ह।ै           

 

(9) 

“झिबक िढ़बत उतरबत अिा, नैंक न थाकबत देह। 

    भई  रहबत  नि  कौ  ििा  अिकी   नागर-नेह।।”
79 

 चबहारी द्वारा रचित सतसई के इस दोह ेमें नाचयका द्वारा नायक को बार-बार दखेने के 

चनचमत्त अटारी पर िढ़ना और उतरते समय की उसकी िाि-िंचगमाओ ंका िणान नट की 

िकई के सादृश्य से हुआ ह ै चिसे सखी के माध्यम से कचि पे्रचषत करते हैं- (िािार्ा) िह 

झपटकर फुती से अटारी पर किी िढ़ती ह ैऔर किी उतरती ह ैअर्ाात ्चफर-चफर िढ़-उतर 

रही ह।ै इस कमा में उसकी िह दहे चकंचितमात्र िी र्कती नहीं ह ैऔर न ही ठहरती ह।ै 

नाचयका तो ितुर नायक के थनेह रुपी िोरे में अटकी हुई नट की िकई हुई सी बनी रहती ह।ै 

अर्ाात ्उस नाचयका का नायक पर इतना अनरुाग ह ैचक िह नायक के थनेह में ही बंधी रहना 

िाहती ह।ै 
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 नायक के प्रचत नाचयका के नेत्रों में अनरुाग तर्ा उसमें उसका अटारी पर बार-बार 

िढ़ना, उतरना आचद चित्रांकन की दृचि से दखेा िाये तो इसका चित्रांकन पणूात: संिि ह।ै 

सादृश्य रूप में नट की िकई को िी चित्र में ही एक तरफ इचंगत करके चिचत्रत चकया िा 

सकता ह ैऔर नायक को सखी द्वारा नाचयका की यह दशा बताते हुए िी चित्र के एक िाग में 

चिचत्रत चकया िा सकता ह।ै बस इसके चलए आिश्यकता ह ैउसके चित्रांकन की िो अिी 

तक नहीं हो पाया ह ै परन्त ुिचिष्य में इस और दृचिपात करने की कोचशशें चित्रकारों द्वारा 

शायद चििारणीय हो िाएाँ। 

(10) 

“दृग बमहित मृग-लोिनी भरयौ, उलबि भुि, िाथ। 

   िाबन  गई  बतय  नाथ  के  हाथ  परस  हीं  हाथ।।”
80 

 कचििर चबहारी का यह दोहा नायक-नाचयका के पे्रम और चिनोद को शब्दांचकत 

करता ह।ै नायक खेल-खेल में पीछे से आकर नाचयका के मगृ समान नेत्रों को अपने हार्ों से 

ढााँप दतेा ह ै परन्त ु नाचयका उसे उसके थपशा से ही पहिान लेती ह।ै अपने इस अनरुाग को 

व्यि करते हुए उस नाचयका ने नायक को चबना यह चदखाए की िह िानती ह ैचक पीछे नायक 

ह,ै अपनी ििुाओ ंको उलटकर उसे अपनी बााँहों में िर चलया ह ैअर्ाात ्नायक के गले लग 

िाती ह।ै इस दोह ेमें दृग चमहिना, ििुाओ ंको उलटना, बांहों में िरना आचद नायक-नाचयका 

की इन सिी चियागत प्रेम-चिनोद िरी िेिाओ ंको कचििर चबहारी ने दृश्य चित्र में शब्दों के 

माध्यम से उकेर चदया ह।ै इससे मानस में चनचमात चित्र के आधार पर रंगचित्र को कागि पर 

एक ही चित्र में दो दृश्यों की उपचथर्चत चदखाकर उतारा िा सकता ह।ै पहले दृश्य में नाचयका 

के दृग चमहिे हुए नायक तर्ा दसूरे दृश्य में ििुाओ ंको उलटकर नायक को बााँहों में िरते हुई 
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अिथर्ा में नाचयका का चित्रण हो सकता ह।ै अिी तक यह काया हुआ नहीं ह ैक्योंचक इसका 

कोई चित्र हमें प्रत्यक्ष रूप में उपलब्ध नहीं हो पाया ह।ै उि दोह ेपर िचिष्य में चित्र-चनमााण 

की संिािनाएाँ इसचलये अिी िी शेष हैं। 

(11) 

“भौंह उूँिे, आूँिरु उलबि, मौरर मोरर, मुहु मोरर। 

     नीबि नीबि  भीतर  गई,  दीि  दीबि सौं िोरर।।”
81 

 नाचयका ने अपने द्वार से नायक को दखेकर िो िेिाएाँ की हैं, उन पर नायक रीझ गया 

ह।ै नाचयका की िेिाओ ं को नायक सखी के सामने िचणात करता ह ै चक- (िािार्ा) िह 

नाचयका अपनी िौंहों को ऊाँ िा कर के, आाँिल चकसी व्याि से उलटकर और चफर मुंह को 

मोड़कर अर्ाात ् पीछे की ओर चफरकर, दृचि से दृचि चमलकर िीतर िली गयी। इस दोह ेमें 

चबहारी नाचयका की चिचिध िंचगमाओ ं यर्ा- िौंह ऊाँ िा करना, आाँिल उलटना, मुाँह को 

मोड़कर पीछे की ओर चफर-चफरकर दखेते हुए िाना आचद को एक ही दोह े में इस प्रकार 

उपचथर्त कर दतेे हैं चक एक दृश्य नेत्रों के समक्ष आ िाना थिािाचिक ही ह ैऔर इस दृश्य को 

अनेकों चियाओ ंऔर िािों, िंचगमाओ ंके द्वारा िीचित कर दनेे के चलए ही चबहारी िाने िाते 

हैं। परन्त ुइसको कागि पर रंग के माध्यम से िी उतारा िा सकता ह।ै इस दृचि से अिी िी 

चबहारी की चित्रात्मकता चििारणीय ह।ै 

(12) 

“सुरूँगु महावरु सौबत- पग  बनरबख रही  अनखाइ। 

      बपय-अूँगुररनु लाली लखैं खरी उिी लबग लाइ।।”
82 
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 चबहारी का यह दोहा संिोग-दचुखता नाचयका की अिथर्ा का चित्रण ह ैचिससे िड़ुी 

र्टना का ितृ्तांत सखी सखी से कहती ह ैक्योंचकं, “प्रत्येक नाचयका के सार् दचूतयों, सचखयों 

और सेचिकाओ ंकी सहिाचगता ह ैिो नायक से दरू रहने की बेिैनी में ली गयी उसकी हर 

सांस की राज़दार हैं और नायक के सार् उसके द्वारा चबताये गये हर पल की लेखाकार”
83 

सखी का कर्न ह ै - (िािार्ा) अपनी सौतन के पााँि में सुंदर और सरु्ड़ रूप से लगा हुआ 

महािर देखकर नाचयका अनखा रही ह ैअर्ाात ् ईष्याा करने लगती ह ै परन्त ु िब िह अपने 

चप्रयतम की अाँगलुी में महािर की लाली दखेती ह ैतो उसके ह्रदय में िााँचत-िााँचत की अचग्न 

उठ िाती ह।ै इसका कारण ह ैचक क्योंचक उसे अंदािा हो िाता ह ैचक सौत के पााँि में लगी 

यह सरु्र महािर खदु मेरे ही पचत ने उसे लगाई ह ैतो ईष्याा का िाि चप्रयतम के धोखे से खंि-

खंि हो िाता ह।ै इस दोह ेमें नाचयका के िीतर िो ईष्याा, िो पीड़ा और िेदना उपिी ह ैउसे 

शब्दों के माध्यम से चित्र के रूप में चबहारी अचिव्यि करने में सफल हुए हैं। 

(13) 

“पीबि बदये हीं, नैंक मुरी, कर घुूँघि-पिु िारर। 

     भरर, गुलाि की मुबि सौं, गई म बि सी मारर।।”
84 

 यह दोहा नाचयका का िेिागत िणान ह ैिो चबहारी ने शब्दचित्र के रूप में पाठकों के 

समक्ष प्रथततु कर चदया ह।ै नायक सखी से नाचयका के होली खेलने पर उसके सार् होली 

खेलने में होने िाले प्रेम व्यापार और उसके एहसास का िणान करता ह ैचक (िािार्ा) नाचयका 

ने पीठ चदए ही र्ोड़ा सा मुड़कर और अपने हार् से र्ूाँर्ट के पट को िालते हुए अपनी गलुाल 

से िरी मटु्ठी से मेरे ऊपर मूठ मार दी चिसमें इस गलुाल िरी मटु्ठी के मठू से मेरे अर्ाात ्नायक 

के ह्रदय में िो अनरुाग उत्त्पन्न हुआ ह ैिह ऐसा ह ैिैसे िह उसके ह्रदय पर िी अपने पे्रम और 
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अनरुाग का आर्ात कर गयी हो। उि दोह ेमें पीठ देकर नेंक मड़ुना और हार् से र्ूाँर्ट के पट 

को टालते हुए गलुाल से िरी मटु्ठी को नायक के ऊपर मारना आचद को चबहारी ने इस नाचयका 

की परूी मदु्राओ,ं चिचिन्न चियाओ ंऔर िेिाओ ं के सार् शब्दचित्र में िीिंत कर चदया ह ै

चिसे रंग के माध्यम से चित्र रूप में पषृ्ठ पर उतारकर प्राणों का संिार चकया िा सकता ह ैबशते 

दोहों की इस चित्रांकन क्षमता को समझा िाये तो ही। इस परेू दृश्य को एक ही चित्र में बहुत 

ही सहिता से चबहारी के इन सिी चियागत, िेिागत तर्ा मदु्रागत संकेतों के द्वारा चिचत्रत 

चकया िा सकता ह।ै  

  

इस प्रकार यचद समग्रता में दखेा िाये तो काव्य और चित्र का सम्बन्ध मानि मन की 

कोमलतम अचिव्यचियों से ह।ै इसमें चिलक्षणता यह ह ै चक इस अचिव्यचि को काव्यकार 

शब्दों के माध्यम से चित्र रूप में िी उतार सकता ह ैऔर चित्रकार रंगों के माध्यम से काव्य 

रूप में िी। काव्य और चित्र का यह सम्बन्ध अनेक िारतीय तर्ा पािात्य चिद्वान थिीकार 

करते आये हैं यर्ा- रामिन्द्र शकु्ल, पे्रमिंद, होरेस, चसमोनीचिि आचद सिी के चलए सच्िी 

कचिता िही ह ैिो एक चित्र बना द।े काव्य में चित्र बनाने िाली ऐसी ही कचिता कचि चबहारी 

ने िी की ह ैचिन्होंने अपने काव्य में िािों का िंचगमाओ,ं चियाओ ंतर्ा िेिागत िणान करके 

चित्रों को पाठक के समक्ष उपचथर्त कर चदया ह।ै ‘ककपना की समाहारशचि’ और ‘िाषा की 

समासशचि’ का सहारा लेकर चबहारी ने र्टनापणूा िो चित्र अपने दोहा छंद में खींिे ह ैउससे 

परूा दृश्य चित्र रूप में नेत्रों के समक्ष थित: ही आने लगता ह।ै चिसे चिचिन्न शैली के 

मध्यकालीन तर्ा आधचुनक चित्रकारों ने काष्ठ, कपड़े तर्ा कागि पर रंगों के माध्यम से 

उतारकर चबहारी के काव्य में चित्रांकन की चिशेषता को प्रमाचणत कर चदया ह।ै शब्दों में 
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रेखाओ,ं चियाओ,ं िंचगमाओ ंऔर िेिाओ ंका ऐसा िणान ही कचििर चबहारी को चित्रकार 

बना दतेा ह,ै सार् ही उनके काव्य में िीिंतता का िी संिार करता ह,ै “चिस प्रकार कुशल 

चितेरे के चित्र की रेखायें तर्ा रंग बोलने लगते हैं ठीक उसी प्रकार चबहारी का प्रत्येक अक्षर 

बोलता प्रतीत होता ह।ै”
85
 कचि चबहारी के काव्य की यह सिीिता यदा-कदा लगिग सिी 

टीकाकारों, व्याख्याकारों, आलोिकों ने थिीकार की ह ै परंत ु उस पर थितंत्र रूप से कोई 

चििार चकसी आलोिक का नहीं रहा ह।ै  

चबहारी चित्रमयता और चित्रकला की संिािना को अपनी कचिताई में सिाने साँिारने 

िाले दलुाितम कचियों में से हैं। मतूा को अमतूान में ले िाने को रहथयिादी चितान कह कर 

उसकी चिचिध कोचटयों की साचहत्य में चििेिना और प्रशंसा की गयी ह।ै इनसे अलग चबहारी 

अमतूा िािों को मतूा रूप प्रदान करने िाले कचि हैं । चबहारी ने अनेक आकषाक चित्रों, 

मदु्राओ,ं िािों एिं िंचगमाओ ं को आकार के सार् प्राण िी चदया ह।ै यही कारण ह ै चक 

मध्यकाल में चबहारी के दोहों में चछपी चित्रांकन क्षमता को पहिान कर अनेक रािाओ ंतर्ा 

चित्रकारों ने अपने क्षेत्र चिशेष शैली यर्ा- कााँगड़ा, ियपरु, मेिाड़, बसोहली, गलेुर आचद को 

लेकर कपड़े तर्ा कागि पर रंगों के माध्यम से उतरिाया या उतारा। इसके बाद िी अिी तक 

चबहारी की यह चित्रांकन की चिचशिता ितामान समय में बहुत अचधक प्रकाश में नहीं आ पाई 

ह।ै चिसके कारण चबहारी के कई चित्रांकन क्षमता के द्योतक दोह ेरंगों से साकार नहीं हो पायें 

हैं, परन्त ुइससे चबहारी में चित्रांकन का महत्त्ि कहीं िी कम नहीं होता क्योंचक कचि चबहारी 

मध्यकालीन कचियों में सबसे अचधक िचिात रहने िाले कचियों में से एक हैं। इसमें चबहारी 

का काव्य कमा के्षत्र ही उनकी इस सम्पणूा कीचता का आधार ह ैिो लम्बे समय से सयूा के 

प्रकाश की तरह चिद्वानों, टीकाकारों, आलोिकों और शोधाचर्ायों की दृचि में चनत नये रूप में 

उद्दीप्त होता रहा ह।ै अंत में चसफा  इतना ही कह सकते हैं, चक चबहारी के काव्य में चित्रांकन के 
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चिचिध आयाम चमलते हैं और चिनमें चित्रांकन का पणूा रूप से समािेश हुआ ह।ै चबहारी के 

काव्य में चित्रांकन ऐसे ही ह,ै िैसे- ‘हार् कंगन को आरसी क्या?’ और ‘प्रत्यक्षम ् चकं 

प्रमाणम’्।     
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                             उपसंहार 

__________________________________________ 

बिहारी का काव्य बित्ाांकन की दृबि से उत्तम काव्य ह।ै उसमे वह सभी गणु मौजूद हैं 

जो शब्दों के माध्यम से ही एक बित् की बनबमिबि कर दिेा ह।ै भाव-व्यांजक िेिाएँ, बियाएँ, 

भांबगमाएँ सभी बित् को साकार करने का माध्यम इस काव्य में िने हैं। बजस प्रकार बकसी भी 

साबहत्यकार के काव्य को उसका यगु और व्यबिगि पररवेश िहुि-कुछ प्रभाबवि करिा ह।ै 

इसके कारण ही उसके व्यबित्व को आकर बमलिा है, और वही ह ैजो कृबित्व में भी साकार 

होिा ह,ै कुछ ऐसा ही कबव बिहारी का साबहत्य भी ह।ै बिहारी मध्यकालीन समय अर्ािि ्

16वीं-17वीं शिाब्दी के मुग़लकालीन समय में सबिय रह।े यह वह समय र्ा बजस समय परूा 

समाज राजनीबिक, आबर्िक, सामाबजक, धाबमिक दृबि से िो भारी उर्ल-परु्ल का रहा बकन्िु 

ऐसे समय में भी एकमात् कला ही अपने उत्कर्ि पर पहुांिी। बित्कला, काव्यकला आबद सभी 

कलाओां को मगुलशासन में जो सांरक्षण प्राप्त हुआ, उससे सभी कलाकार कलाओां के बनमािण 

की ओर प्रवतृ्त हुए, उन्हीं मध्यकालीन कबवयों में से एक कबव बिहारी भी रह ेबजन्होंने अपने 

यगु बवशेर् से प्रभाबवि होकर काव्यकला में बित्ों की माधरुी बिखेरी। उनका काव्यगि बवशेर् 

गणु उनके सम्पणूि ज्ञान और जीवन के उस अनभुव से उत्त्पन्न हुआ ह ैजो उन्होंने अपने अनभुव 

और अध्ययन जगि से अबजिि बकया र्ा। ‘कल्पना की समाहारशबि’ के सार् ‘भार्ा की 

समासशबि’ का प्रयोग कर दोह ेजैसे छोटे छांद में बिहारी ने अनेक बित्ों को अपने काव्य में 

साकार कर बदया, इसे ही कुछ मध्यकालीन और आधबुनककालीन बित्कारों ने कागज व 

कपड़े पर रांगों के माध्यम से उिारकर बित्कला की प्रगबि का माध्यम िनाया।  

बित्ाांकन की बवबवध शैबलयाँ भी इस समय में अपने स्र्ान और पररवेशगि बवशेर् 

प्रभाव से अनपु्राबणि होकर प्रकाश में आयी। ित्कालीन मग़ुल शैली िर्ा राजस्र्ान और 
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पहाड़ों में प्रिबलि मेवाड़, जयपरु, बकशनगढ़, काँगड़ा, गलेुर, िसोहली, िम्िा आबद शैबलयों 

ने एक ओर बिहारी को प्रभाबवि कर काव्य में बित्ों का सांयोजन कराया िो दसूरी ओर उनके 

काव्य में काव्यबित्ों से प्रभाबवि होकर बित्कारों ने काव्य में बनबमिि उन बित्ों को कागज पर 

उिारा। इस अर्ि में कहा जाए िो दोनों ने ही एक-दसूरे को गहरा प्रभाबवि बकया, यही कारण 

ह ैबक बिहारी के काव्य वणिन में कहीं राजस्र्ानी शैली के ‘अबनयारे दीर्ि नेत्, लहांगा-िोली, 

रांगसांयोजन में लाबलमा’ वणिन का प्रभाव दृबिगि होिा ह ै िो कहीं मग़ुल शैली के ‘महीन 

रेखाओां और अलांकृि सज्जा पणूि’ बित्ों का। 

 बजस बित्ाांकन का सामान्य अर्ि कागज या कपड़े पर रांगों के माध्यम से बित् अांबकि 

करना रहा र्ा उसे बिहारी ने कलम िर्ा शब्दों के माध्यम से अपने काव्य में साकार कर 

काव्य और बित् के प्रािीन सम्िन्ध को उजागर बकया। काव्य और बित् के इस सम्िन्ध को 

बवबभन्न बवद्वान मानिे अवश्य आये हैं, परन्ि ुइस दृबि से साबहत्यकारों की रिनाओां को दखेने 

का प्रयास िहुि ही कम बकया गया ह।ै खासकर उन रीबिकालीन कबवयों को इस दृबि से दखेने 

का प्रयास िो नहीं ही बकया गया बजन्होंने कला को पणूिि: कला के अर्ि में ही बलया।  

 बिहारी ने शब्द सौष्ठव, अर्ि सौष्ठव एवां रस बनष्पबत्त का अप्रबिम प्रयोग कर उनके 

बलए प्रयिु होने वाली उबि ‘गागर में सागर भरने’ को भी अपने काव्य के माध्यम से िररिार्ि 

कर बदया ह।ै बजस प्रकार सयूि की बकरणें स्वि: ही अपना आलोक सभी में बवकीणि कर दिेी ह ै

इसी प्रकार, कबव बिहारी का काव्य भी स्वि: अपने आलोक को फैला रहा ह।ै वह परेू 

रीबिकालीन साबहत्य का झांडा उठाकर काव्य में बित्ाांकन के माध्यम से अगआु िनकर 

प्रकाश बवकीणि कर रहा ह।ै 
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कबववर बिहारी के जन्म से लेकर मतृ्यपुयंि िक उनके जीवन िर्ा काव्य के िहुि 

कुछ अांश बववादास्पद िने रहें हैं। उनके काव्य को भी अनेकानेक दृबियों यर्ा- प्रेम, 

ऊहात्मकिा, नारी-बित्ण, सामाबजकिा आबद में दखेने का प्रयास बकया गया है, परन्िु उनके 

काव्य में बित्ाांकन की क्षमिा को लगभग सभी बवद्वानों द्वारा सहमबि होिे हुए भी इस दृबि से 

बिहारी पर कोई स्विांत् बविार कायि मेरी दृबि में अि िक नहीं हो पाया ह।ै आज के समय में 

काव्य और कला के सम्िन्ध की आवश्यकिा िनी हुई ह,ै क्योंबक आज काव्य मात् काव्य 

िनिा जा रहा ह,ै उसमें भावों के सार् भांबगमाओां, िेिाओ ां िर्ा बियाओां के उस बित्ाांकन 

वणिन का लोप होिा जा रहा ह,ै बजसके महत्त्व और उपबस्र्बि को होरेस, पे्रमिांद, रामिन्र 

शकु्ल आबद सभी बवद्वानों िक ने काव्य में स्वीकार बकया ह।ै ऐसी बस्र्बि में बिहारी के काव्य 

में बित्ाांकन की क्षमिा और उसके बवबवध आयामों को बदखाने के प्रयास से एक ओर उन 

सभी रीबिकालीन कबवयों को एक नयी दृबि से दखे पाने और उनके महत्त्व को समझ पाने की 

ओर प्रयास का आधार बनबमिि हो सकेगा बजन्हें कई आरोपों के कारण या िो महत्त्वपणूि नहीं 

माना जािा या उनका मात् श्ृांगारी या प्रकृबि वणिन के आधार पर ही अध्ययन बकया जािा ह ै

और दसूरा आज के समय में कबव बिहारी के माध्यम से काव्य में बित् की उपबस्र्बि की 

महत्ता और वििमान में उसकी उपयोबगिा के भी सांकेि सतू् इस शोध में बमल सकिे हैं। 

अपने इस लर् ु शोध प्रिांध में मैंने बिहारी के काव्य में वबणिि भाव-भांबगमाओां, 

बियागि िेिाओ ां आबद में अबभव्यि बित्ाांकन और उसके बवबवध आयामों की खोज का 

प्रयास बकया ह।ै  इसी िम में मैं इस बनष्कर्ि पर पहुांिी ह  ँबक बिहारी के काव्य में बित्ाांकन का 

स्वरुप बवबवध पक्षीय ह।ै बस्र्र और गबिशील दोनों ही प्रकार के बित्ों का सांगम बिहारी के 

काव्य में हुआ ह।ै बिहारी की यह बित्ाांकन क्षमिा गबिशील बित्ों में एक अलिम की िरह 

उभरकर आिी ह ैजो बक उनके बस्र्र बित्ों में उिनी साकार नहीं हो पाई ह।ै मेरे शोध प्रिांध में 
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मैंने उनके बजन गबिशील बित्ों पर िने बस्र्र रांग बित्ों को उजागर बकया ह ैउनमें समय िर्ा 

सीमा की िाध्यिा िो अवश्य होनी ही र्ी, परन्ि ु बफर भी एक ही बित् में बवबवध दृश्यों के 

द्वारा बिहारी के काव्य के एक-एक सम्पणूि बित् को आकार दनेे का स्ितु्य प्रयास भी कई 

बित्कारों ने बकया ह।ै बिहारी के काव्य के आधार पर मेवाड़, गलेुर, काँगड़ा, जयपरु आबद 

शैबलयों में जो बित् बनबमिि हुए हैं उनसे भी बिहारी के काव्य में उस बित्ाांकन पक्ष का प्रमाण 

बमलिा ह ैजो कबव बिहारी को बित्कार बिहारी िना दिेा ह।ै बिहारी के इन काव्यबित्ों के 

पढ़िे ही गांभीर पाठक के मानस में वह आकर ले लेिा ह।ै  

 अिः शब्द और कलम की िाकि से ‘कल्पना की समाहारशबि और भार्ा की 

समासशबि’ के माध्यम से बिहारी ने काव्य में बित्ाांकन का वह कायि कर बदखाया ह ैजो 

बित्कार बित् पर रांगों िर्ा िबूलका के माध्यम से करिा ह।ै कबववर बिहारी द्वारा काव्य में 

बित्ाांकन का यह अक्षणु्ण प्रयास भबवष्य के बलए स्मरणीय िर्ा वििमान समय के काव्य के 

बलए मागिदशिक ह।ै         
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